10.

1.

12.

13.

14.
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. Argoule, Kirche Hagia Paraskevi (Prafektur Chania, Bezirk

Sphakia) (1. Drittel 14. Jh.)

. Diblochori, Kirche der Panagia (Prafektur Rethymnon,

Bezirk Hagios Basileios) (1. Drittel 14. Jh.)

. Alikampos, Kirche der Panagia (Prafektur Chania, Bezirk

Apokoronas) (Anf. 14. Jh., vor 1315/1316)

. Phres, Kirche der Panagia (Prafektur Chania, Bezirk Apo-

koronas) (Anf. 14. Jh.)

. Stylos, Kirche Hagios loannes (Prafektur Chania, Bezirk

Apokoronas) (Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.)

. Rodovani, Kirche der Panagia (Prafektur Chania, Bezirk

Selino) (Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.)

. Hagios Pavlos, Kirche Hagios Pavlos (Prafektur Chania,

Bezirk Sphakia) (Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.)

. Amari, Kirche der Panagia Kera (Prafektur Rethymnon,

Bezirk Amari) (Ende 13. Jh./Anf. 14.Jh))

. Elenes, Kirche Hagios Nikolaos (Prafektur Rethymnon,

Bezirk Amari) (Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.)

Gerakari (Photi), Kirche Hagios loannes (Prafektur Re-
thymnon, Bezirk Amari) (Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.)

Kalogerou, Kirche Hagia Marina (Prafektur Rethymnon,
Bezirk Amari) (1300)

Kentrochori, Kirche Hagios loannes (Préfektur Rethym-
non, Bezirk Amari) (Ende 13. Jh./ Anf. 14. Jh.)

Meronas, Kirche Hagia Paraskevi (Prafektur Rethymnon,
Bezirk Amari) (Ende 13. Jh./Anf. 14.Jh.)

Platania, Kirche der Panagia (Prafektur Rethymnon, Bezirk
Amari) (Anf./ 1. Drittel 14. Jh.)

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Thronos, Kirche der Panagia (Prafektur Rethymnon, Bezirk
Amari) (1. Drittel 14. Jh.)

Vathyako, Kirche Hagios Georgios (Prafektur Rethymnon,
Bezirk Amari) (1. Drittel 14. Jh.)

Saitoures, Kirche der Panagia (Préfektur Rethymnon, Be-
zirk Rethymnon) (Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.)

Deliana, Kirche Hagios loannes (Prafektur Chania, Bezirk
Kissamos) (1. Drittel 14. Jh.)

Kissos, Kirche der Panagia (Prafektur Rethymnon, Bezirk
Hagios Basileios) (1. Drittel 14. Jh.)

Ravdoucha, Kirche Hagia Marina (Prafektur Chania, Be-
zirk Kissamos) (1. Drittel 14. Jh.)

Agriles, Kirche Hagia Anna (Prafektur Chania, Bezirk Se-
lino) (1. Drittel 14. Jh.)

Benoudiana (Kandanos), Kirche Hagios Georgios (Prafek-
tur Chania, Bezirk Selino) (1. Drittel 14. Jh.)

Hagioi Theodoroi, Kirche Hagios Photios (Prafektur Cha-
nia, Bezirk Selino) (1. Drittel 14. Jh.)

Hagios Theodoros (Troula), Kirche Hagios Georgios (Pra-
fektur Chania, Bezirk Selino) (1. Drittel 14. Jh.)

Moné, Kirche Hagios Nikolaos (Prafektur Chania, Bezirk
Selino) (vor 1315)

Sklavopoula, Kirche Hagios Georgios (Prafektur Chania,
Bezirk Selino) (Anf. 14. Jh.)

Melampes, Kirche Hagia Paraskevi (Prafektur Rethymnon,
Bezirk Hg. Basileios) (1. Drittel 14. Jh.)
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Abb. 7 Bildprogramm der Kirche Hagia Paraskevi in Argoule. — (Nach Varthali-
tou, Argoule 163 Abb. 1; Ausfihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

1. Argoule, Kirche Hagia Paraskevi

(Prafektur Chania, Bezirk Sphakia)

(GPS 35°11'4.76"N 24°17'19.52"F)

Maler: Theodor Daniel und Michael Veneris

Datierung: Anfang 14. Jh.

Die Kirche Hagia Paraskevi befindet sich ein ganzes Stlick
hinter dem 0stlichen Ortsausgang des Dorfes Argoule weit
unterhalb der HauptstraBe.

Architektur

Die tonnengewdlbte Einraumkirche mit Gurtbogen hat an
der Ostwand eine eingezogene Apsis. Der AuBBenbau wurde
neu mit Beton eingefasst (Taf. 133, 2) und das Satteldach
mit Betonplatten gedeckt, sodass von der urspringlichen
duBeren Gestaltung nichts mehr Ubriggeblieben ist. Ein sch-
males Fenster in der Apsis bildet neben der Tur die einzige
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natUrliche Lichtquelle des Innenraums. Oberhalb des Fensters
verladuft ein Steingesims. Unterhalb des Fensters bildet ein
auf halber Hohe der Apsis eingelassener Mauervorsprung
den Altar. In der Nord-Ost-Ecke des Bemas ist ein halbrunder
Prothesisaltar platziert. Direkt daran anschlieBend befindet
sich in der Nordwand des Bemas eine querrechteckige Pro-
thesisnische.

Inschrift

Eine freie Flache am Pilaster des Gurtbogens lasst die Vermu-
tung zu, dass sich dort eine Stifterinschrift befunden haben
kénnte.

Bildprogramm (Abb. 7)

In der Apsis lassen die wenigen Malereireste eine Darstellung
der Muttergottes, flankiert von zwei Engeln (1), erahnen.
Darunter schlieBt sich die Darstellung der Kirchenvaterlitur-
gie an. Links des Melismos (2) sind der hl. Nikolaos (3) und
der hl. Johannes Chrysostomos (4) zu sehen. Rechts davon
befanden sich vermutlich der hl. Gregor von Nazianz (5) und
der hl. Basileios (6), welche heute jedoch verloren sind. Im
oberen Malereiregister der Ostwand ist das Mandylions (7)
dargestellt. Die sich darunter anschlieBende Verkindigungs-
szene mit dem Erzengel Gabriel (8) und Maria (9) ist nur noch
fragmentarisch erhalten. Von den urspringlich zwei Diakonen
rechts und links der Apsis ist nur noch der hl. Stephanos (10)
auf der linken Seite zu sehen.

Im Tonnengewdlbe des Bemas befand sich die Himmelfahrt
Christi (11), die heute fast vollig unkenntlich ist. An der Nord-
wand des Bemas sind zwei frontal stehende Bischtfe zu
sehen. Der rechte ist nicht mehr identifizierbar. Bei dem lin-
ken handelt es sich um den hl. Kyrillos von Kreta (12). Seine
Darstellung wird auf Hufthohe von der Prothesisnische un-
terbrochen. Unter der Nische ist das Brustbild eines weiteren
Bischofs eingeflgt.

In der nérdlichen Halfte des Tonnengewdlbes des Naos ist vor
dem Gurtbogen nur noch fragmentarisch die Darbringung
Christi im Tempel (13) zu erkennen. Auf dem Gurtbogen
selbst sind noch Teile eines Propheten vorhanden. Nach dem
Gurtbogen folgen von rechts nach links im oberen Malerei-
register die Erweckung des Lazarus (14) und vermutlich die
Anastasis (15). Darunter schlieBen sich drei Szenen aus dem
Martyrium der hl. Paraskevi (16) an. Im unteren Teil der Nord-
wand des Naos ist ganz rechts eine Darstellung der Mutter-
gottes (17) unter einer Arkade zu sehen. An der Wand unter
dem Gurtbogen ist die hl. Kyriaki (18) als Brustbild dargestellt.
Es folgen noch die reprasentativen Figuren des Erzengels Mi-
chael (19) und die des hl. Georgios zu Pferde (20).

Die Malereien an der West- und an der Stidwand sind ver-
loren.

Kommentar zum Bildprogramm

Da groBe Teile des Bildprogramms fehlen, lasst sich keine Aus-
sage zu dessen Zusammensetzung treffen. Die Variante der
Gottesmutter flankiert von den beiden Erzengeln ist in den



Werken des Theodor Daniel auch in Saitoures’’> (Taf. 64, 2)
und in Thronos”’® (Taf. 74, 1) zu sehen. An der Nordwand
sind einige Szenen aus dem Martyrium der hl. Paraskevi dar-
gestellt. Michael Veneris, der fir diese Malereien verantwort-
lich ist, nimmt mit groBer Vorliebe Patronatszyklen in seine
Werke auf.

Stil (Theodor Daniel)

Theodor Daniel malte offenbar die gesamte &stliche Halfte der
Kirche bis zum Gurtbogen aus (Abb. 8). In diesen Bereichen
kann die fir den Maler typische eingeschrankte Farbpalette
und der lineare Stil, der sich aus verschiedenen Details, wie
hart konturierten, spitzen Gesichtern oder auch groBflachi-
gen und unbelebten Gewéndern zusammensetzt, festgestellt
werden’”’. Erwdhnenswert ist in stilistischer Hinsicht jedoch,
dass in der Darstellung des Melismos in der Apsis hellgriine Li-
nien zur Schattierung eingeftigt wurden’’8 (Taf. 61, 1). Diese
sind deutlich an den Gewandern der Engeldiakone oder auch
an den Schriftrollen der sie flankierenden Kirchenvater zu
erkennen (Taf. 60, 1), ebenso an den Diakonen an der Ost-
wand. Diese Eigenheit konnte schon in der Kirche der Panagia
in Phres’”® festgestellt werden (Taf. 52, 3). Hier handelt es
sich entweder um einen Ansatz von Experimentierfreude des
Malers mit punktuellen Einflissen des Volumenstils oder aber
sein Neffe hat in diesem Bereich von Argoule in die Ausma-
lung eingegriffen.

Stil (Michael Veneris)

In der Kirche Hagia Paraskevi in Argoule hat Michael Veneris
offenbar die komplette westliche Halfte der Kirche jenseits
des Gurtbogens ausgemalt (Abb. 8). In den genannten Be-
reichen sind die zuvor eruierten Gestaltungselemente des
Malers zu erkennen’®. Die Figuren weisen runde Gesichter,
eine hohe Stirn, eine Ausarbeitung der Haare und Barte mit
einem parallelen Liniensystem sowie kleine, feine Munder
auf. Auch die Strukturierung der Gewander folgt einem kla-
ren linearen Schema und die Hintergrundgestaltung wirkt
geometrisch und wenig naturalistisch. In stilistischer Hinsicht
fallen neben der Linearitat auch wieder die fur ihn typischen
punktuellen Einflisse des Volumenstils in Form von feineren
Farblbergangen und deutlicher griiner Schattierung in den
Gesichtern der Figuren auf. Besonders gut ist dies bei der
hl. Kyriaki nachzuverfolgen (Taf. 102, 1).

lkonographie (Theodor Daniel)

Da die Malereien im Bema bzw. der gesamten 6stlichen Halfte
zum Teil groBflachig zerstort sind, lasst sich leider nicht Gber-
prifen, ob die malerspezifischen ikonographischen Details,
wie das von Handen gehaltene Mandylion, dort vorhanden
gewesen sind.

775 Vgl. S. 84-85. — Kat.-Nr. 17.

776 Vgl. S.88.121-122. — Kat.-Nr. 15.
777 Vgl. S. 44-47.

778 Vgl.S. 83.

Abb. 8 Handescheidung der Malereien in der Kirche Hagia Paraskevi in Ar-
goule. — Blau: Theodor Daniel. — Grin: Michael Veneris. — (Nach Varthalitou, Ar-
goule 163 Abb. 1; Ausfiihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

lkonographie (Michael Veneris)

Die hervorstechendste ikonographische Auffalligkeit in den
von Michael Veneris in dieser Kirche ausgefihrten Malereien,
zeigt sich an dem mit weif3en Vogeln verzierten Stoff des Lo-
roskostlims des Erzengels Michaels’®' (Taf. 103, 2). Vermut-
lich sollen sie Adler darstellen, was somit einen symbolisch
aufgeladenen prunkvollen, imperialen Stoff andeuten soll.
Eine dhnliche Ausgestaltung befindet sich in der ebenfalls
von Michael Veneris ausgemalten Kirche Hagia Paraskevi in
Melampes’® (Taf. 108, 2).

779 Vgl. S.79-80. — Kat.-Nr. 4.
780 Vgl. S.65-67.

781 Vgl. S. 100 Anm. 626.
782 Vgl. S.102. - Kat.-Nr. 27.
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Kommentar

Mit der Kirche Hagia Paraskevi in Argoule setzte sich bis-
lang nur P. Varthalitou ausfuhrlicher auseinander. Die Auto-
rin merkt an, dass die Kirche von zwei Malern ausgestaltet
worden ist. Die Malereien des Bemas schreibt sie einem Ma-
ler zu, der sehr konservativ in den Traditionen des spaten
13. Jahrhunderts arbeitet. Die Malereien des Naos setzt sie an
den Anfang des 14. Jahrhunderts und identifiziert den Maler
durch Vergleiche mit den Malereien der Kirche der Panagia in
Drymiskos und denen in der Kirche Hagia Paraskevi in Melam-
pes mit Michael Veneris. Dass es sich bei dem zweiten Maler
um Theodor Daniel handelt, erkennt sie nicht bzw. nennt ihn
nicht namentlich 783,

Bei der Kirche Hagia Paraskevi in Argoule handelt es sich um
eine der drei Kirchen, in denen Michael Veneris mit seinem
Onkel zusammengearbeitet hat (Abb. 8). Da die Malereien
der kompletten Std- und Westwand verloren sind, lasst sich
nichts Uber die genaue Aufteilung der Arbeitsbereiche sagen.
Jedoch geben die erhaltenen Fragmente Hinweise darauf,
dass es eine Trennung in Gstliche und westliche Halfte ge-
geben hat.

Eine genaue Datierung der Malereien ist nicht méglich. Da
die drei gemeinsam ausgestalteten Kirchen vermutlich in ei-
ner engeren zeitlichen Abfolge zu sehen sind (Meskla (1303),
Diblochori, Argoule), soll eine vorsichtige Eingrenzung an den
Anfang 14. Jahrhundert angesetzt werden.

Literatur: Antourakés, Toichographémenoi 1977, 1059-
1077. — Gerola, Elenco Nr. 231. — Lassithidtakés, Topographi-
kos Katalogos 49 Nr. 231. — Spanakés, Choria 133. — Vartha-
litou, Argoule. — Maderakis, Venerés. — Varthalitou, Panagia
Kera 371. 375.

2. Diblochori, Kirche der Panagia

(Prafektur Rethymnon, Bezirk Hagios Basi-
leios)

(GPS: 35°11°52.65"N 24°29'44.02"E)

Maler: Theodor Daniel und Michael Veneris (Hauptkirche)
Datum: Anfang 14. Jh. (Hauptkirche); 1417 (Narthex)

Die Kirche der Panagia im heute verlassenen Dorf Diblochori
befindet sich weit stiddstlich auBerhalb von Mourne.

Architektur

Es handelt sich um eine tonnengewdlbte Einraumkirche mit
halbrunder Apsis an der Ostwand. Im Westen befindet sich
ein spater hinzugeflgter Narthex, der etwas héher und brei-
ter als die Hauptkirche ist (Taf. 134, 1). Im Stden schlieBt sich
ein weiterer — wohl moderner — Anbau an. Die Hauptkirche
und der Narthex sind hell verputzt, nur beim sudlichen An-
bau liegt das Natursteinmauerwerk frei. Alle drei Bauglieder
tragen ein Satteldach mit relativ neuen Ziegeln.

783 Varthalitou, Argoule.
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Die Kirche kann heute nur noch durch eine Tir in der Sud-
wand des Narthex betreten werden. Bei dessen Anbau schei-
nen die Westwand des Naos und somit auch die urspriingli-
che Eingangstur entfernt worden zu sein, sodass diese beiden
Bauabschnitte nun durch eine Art Gurtbogen voneinander
getrennt werden (Taf. 134, 2).

Ein kleines Fenster in der Sidwand des Naos und ein weiteres
in der Apsis stellen die einzigen naturlichen Lichtquellen dar.
Im Bema befindet sich in der Nordwand eine hochrecht-
eckige Prothesisnische und in der Stidwand eine sehr kleine,
spitzbogenartige Diakonikonsnische. Die Apsis selbst ist etwa
kniehoch zugemauert und erfullt somit die Funktion als Altar.

Inschrift

Die fragmentarische Stifterinschrift befindet sich in der Apsis

und erstreckt sich Uber zwei Zeilen (Taf. 61, 2). Die typische

Majuskel-Handschrift verrat, dass sie von Theodor Daniel an-

gefertigt worden ist. Einige Ligaturen sind vorhanden:
"|[...JN BON KAT00-ENAOIT...]0I ETE-KAOA-TIEPMI.. ]

Kal avTs [I...JI[...INANI[...]QI[...]EVIaPA6ePy|.. ]
2|[...JAN[.JINBIB AVTy CAPATOV.. ]
NTEKNWNAVTOVI.. ]

TOPIHAEAXH...IKAIB[...]5[... |ONNYHANBKAI...]
'I...yUdv Bov kdtw evBoyl...10 Te kaBdmep pl...Jkai adtoul.]
yl- L va].Jol. . JevyapaBpoul . . ]

2[...aplav [olnvpiov adtob Zdpa 100 [...To]v Tékvwy avTol
[avic]topitn Sea ¥nplog...] kai ol avTodl...Javv(n)yn
vouka]...]

Ubersetzung

'|(vermutlich eine liturgische Inschrift)

2| [...] seiner Frau Sara [...] und seiner Kinder [...] ausgemalt

durch die Hand [...] und seines? [...] Neffen? [...]
Die erste Zeile scheint eine liturgische Inschrift widerzuge-
ben. In der zweiten Zeile haben sich offensichtlich die Reste
einer Stifterinschrift erhalten, die neben der Frau des Stifters
(Sara) urspringlich wohl auch den Malernamen (.. .fc]topitn
Sed xnplds...]) genannt hat. Es ware hier Theodor Daniel zu
erwarten. Leider sind die letzten Wortfragmente dieser Zeile
nicht eindeutig zu Ubersetzen. Was sich als avvyn darstellt,
kénnte wie in der Stifterinschrift in der Kirche des Soter in
Meskla avnyuoo, also den Neffen meinen. Wenn dies so ware,
ware in Diblochori neben Meskla eine zweite Stifterinschrift
anzunehmen, die Theodor Daniel und seinen Neffen Michael
Veneris als ausfihrende Maler nennt.

Bildprogramm (Abb. 9)

In der Apsis ist ganz prominent eine Deesis-Darstellung (1) zu
sehen. Darunter folgt auf einem leicht abgesetzten Gesims
die eben schon erlauterte Stifterinschrift (2). Im unteren Teil
der Apsis ist die Kirchenvaterliturgie mit urspriinglich wohl
sechs Bischdfen dargestellt. Davon sind heute auf der linken



Abb. 9 Bildprogramm der Kirche der Panagia in
Diblochori. — (Nach Spatharakis, Hagios Basileios 44;
Ausftihrung M. Ober /J. Schmidt, RGZM).

Seite nur noch der hl. Nikolaos (3) und der hl. Johannes Chry-
sostomos (4) und auf der rechten Seite der hl. Basileios (5) zu
identifizieren. Unter dem Fensterchen ist eine Darstellung des
Melismos (6) zu vermuten, aber nicht mehr zu erkennen. Die
Ostwand gliedert sich in drei Malereiregister. In der obersten
Zone ist das Mandylion (7) zu sehen. Es folgen die Verkln-
digung mit dem Erzengel Gabriel (8) und Maria (9) sowie in
der untersten Zone zwei Diakone, bei denen es sich links um

den hl. Stephanos (10) und rechts um den hl. Romanos (11)
handelt.

Im Tonnengewdlbe des Bemas prangt die Himmelfahrt Christi
(12). An der Nordwand des Bemas ist von Osten nach Westen
das Brustbild des hl. Leontios Stratelates (13) tber einer Pro-
thesisnische zu sehen und links daneben ist ein Bischof (14)
abgebildet. An der Stidwand des Bema sind zwei nicht mehr
identifizierbare Bischofe (15) platziert.

135

Teil 3 — Katalog der unsignierten »Veneris-Kirchen«



In der nérdlichen Hélfte des Tonnengewdlbes des Naos schlie-
Ben sich in zwei Reihen sieben narrative Szenen an. In der
oberen Reihe sind von Osten nach Westen die Darbringung
Christi im Tempel (16), die Taufe (17), der Einzug in Jerusalem
(18) und die Anastasis (19) dargestellt. In der zweiten Reihe
folgen die Geburt Mariens (20), die sieben erste Schritte Ma-
riens (21) und ihre Darbringung im Tempel (22).

In der stdlichen Halfte des Tonnengewdlbes sind neun nar-
rative Szenen zu sehen, in der oberen Reihe sind die Geburt
Christi (23), die Flucht nach Agypten (24), die Erweckung des
Lazarus (25) und die Verratsszene (26). In der zweiten Reihe
sind die Darbringung des Opfers von Joachim und Anna (27),
die Verkindigung an Joachim (28), die Begegnung von Joa-
chim und Anna (29), eine nicht identifizierbare Szene und die
Segnung durch die drei Priester (30) zu erkennen.

Die unterste Malereizone der Nordwand des Naos ist vom
Bema aus mit der Koimesis (31), dem Erzengel Michael (32)
sowie zwei Militarheiligen zu Pferde, dem hl. Georgios (33)
und dem hl. Theodoros Stratelates (34), ausgemalt. An der
Stdwand sind von Osten nach Westen der thronende Chris-
tus (35), die Heiligen Helena (36) und Konstantin (37), ein
nichtidentifizierbarer Heiliger sowie zwei jugendliche Militar-
heilige zu Pferde dargestellt. Die Westwand und damit die
dortigen Malereien sind beim Anbau des Narthex zerstort
worden.

Kommentar zum Bildprogramm

Bezlglich der Auswahl der Szenen im Bildprogramm fallt auf,
dass der christologische Zyklus durch die Flucht nach Agyp-
ten und durch weitere narrative Szenen wie die Begegnung
von Anna und Joachim und somit durch den Patronatszyklus
erweitert worden ist.

Stil (Theodor Daniel)

Theodor Daniel malte die gesamte sidliche Halfte der Kir-
che bis zum Scheitel des Tonnengewdlbes sowie das Bema
aus (mit Ausnahme der sudlichen Halfte der Himmelfahrt)
(Abb. 10). In diesen Bereichen kann der fur den Maler typi-
sche lineare Stil festgestellt werden, der durch verschiedene
Details, wie die hart konturierten Gesichter oder auch plane,
groBflachige Hintergrundgestaltung, charakterisiert wird
(Taf. 61, 2; 62, 2). In allen narrativen Szenen und Einzeldar-
stellungen koénnen die herausgestellten Gestaltungsmerk-
male’8 des Theodor Daniel Gberprift werden’®. In stilisti-
scher Hinsicht fallt an den Malereien des Theodor Daniel eine
Erweiterung der Farbpalette auf. Das Kreuz im Nimbus des
Pantokrators weist hellgriine Rahmenlinien auf (Taf. 62, 1),
welche ebenfalls am Codex in der linken Hand Christi, aber
auch an den Gewandern der Kirchenvater darunter zu sehen

784 Vgl.S.44-47.
785 Vgl. S. 48.

786 Vgl.S. 107-108.
787 Vgl. S. 65-67.
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sind. Diese Konturen erinnern stark an die in Argoule und in
Phres (Taf. 61, 1 und Taf. 52, 3).

Stil (Michael Veneris)

In der Kirche der Panagia in Diblochori hat Michael Veneris die
gesamte nordliche Halfte der Kirche und die stdliche Halfte
der Himmelfahrt ausgefiihrt (Taf. 104, 1; Abb. 10). Zudem
ist eine Ausmalung durch Michael Veneris auch in einigen
Szenen des Theodor Daniel fassbar’®. In den genannten
Bereichen sind die zugrunde gelegten Gestaltungselemente
des Malers deutlich zu erkennen. Die Figuren haben runde
Gesichter, eine hohe Stirn, eine Ausarbeitung der Haare und
Barte mit einem parallelen Liniensystem sowie kleine, feine
Mdinder (Taf. 105, 1). Auch die Gestaltung der Gewander
folgt einem klaren linearen Gestaltungsschema und der Bild-
hintergrund wirkt geometrisch und wenig naturalistisch’®
(Taf. 105, 2). Neben der linearen Gestaltungsweise fallen
die punktuellen Einflisse des palaiologenzeitlichen Volumen-
stils in Form von feineren Farblbergangen und deutlicher
griner Schattierung in den Gesichtern der Figuren auf’®
(Taf. 106, 1).

lkonographie (Theodor Daniel)

In ikonographischer Hinsicht stechen in erster Linie zwei Ge-
staltungsmerkmale als malerspezifische Eigenheiten hervor7s.
An der Ostwand fallt zunachst wieder das Mandylion auf,
welches von zwei Handen gehalten wird (Taf. 62, 3). Auf-
schlussreich ist auch die Gestaltung des Nimbus von Chris-
tus Pantokrator, welcher sich in der Apsis darunter befindet.
Neben dem groBen, charakteristischen Kreuz sind zur Ver-
zierung viele kleine Kreuzchen einfigt (Taf. 62, 1). In der
nordlichen Halfte der Himmelfahrt, die von Theodor Daniel
ausgefihrt worden zu sein scheint, ist wieder die Platzierung
der Gottesmutter am Rande der Apostelgruppe zu bemerken.

lkonographie (Michael Veneris)

Auch fur Michael Veneris gibt es zwei nennenswerte ikono-
graphische Details. Sie befinden sich in der Szene des Einzugs
in Jerusalem (Taf. 105, 2). Zum einen fallt der Esel, der sich
am Hinterfuf3 kratzt, auf, zum anderen das Kreuzchenmuster
im Nimbus von Christus”?°, welches in der Regel nicht in den
christologischen Szenen auftaucht, sondern meist bei repré-
sentativen Darstellungen des Pantokrators.

Kommentar

Der Kirche der Panagia in Diblochori widmete erstmals .
Spatharakis 2001 einen umfassenderen Beitrag im Rahmen
seines Werkes zu den datierten Kirchenausmalungen Kre-
tas’'. Durch eine in situ erhaltene Stifterinschrift im Narthex

788 Vgl. S.99-100.

789 Vgl. S. 48.

790 Vgl. S. 68.

791 Spatharakis, Dated Wall Paintings 170-173.



Abb. 10 Handescheidung der Malereien in der
Kirche der Panagia in Diblochori. — Blau: Theodor
Daniel. — Grin: Michael Veneris. — (Nach Spatha-
rakis, Hagios Basileios 44; Ausfihrung M. Ober /
J. Schmidt, RGZM).

kénnen die dortigen Malereien auf 1417 datiert werden.
Zur Datierung der Malereien in der Hauptkirche gibt er an,
dass diese stilistisch nahe zu denen in der Kirche des Soter
in Meskla und denen in der Kirche der Panagia in Drymiskos
gesehen werden kénnen’%2,

792 Spatharakis, Dated Wall Paintings 170.

In jingster Vergangenheit behandelte Spatharakis die Kirche
der Panagia in Diblochori nochmals in seinem Werk zu den
Wandmalereien im Bezirk Hagios Basileios”®3. Strukturell und
inhaltlich entspricht der Beitrag dem von 2001. Im Abschnitt
zur Datierung geht Spatharakis dieses Mal jedoch viel diffe-

793 Spatharakis, Hagios Basileios 42-53.
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renzierter vor. Er spricht sich klar fur Michael Veneris als Maler
in der Hauptkirche aus. Weiterhin vergleicht er das Schriftbild
der Inschrift in der Apsis mit dem der Inschrift in Meskla
und benennt Theodor Daniel daraufhin als verantwortlichen
Maler fur die Malereien in der Apsis. Der Schlusssatz seines
Beitrages ist identisch mit dem zur Kirche der Panagia in
Drymiskos, welchen P. Varthalitou in derselben Publikation
verfasste. Sie schreibt, dass Michael Veneris die Kirche des
Soter in Meskla zusammen mit seinem Onkel Theodor Daniel
ausgestaltet hat, genau wie die Kirchen der Panagia in Ha-
gios loannes, die der Hagia Marina in Kalogerou und die der
Panagia in Diblochori’®*. Von diesen drei Kirchen hat er aber
lediglich in Diblochori zusammen mit seinem Onkel gearbei-
tet. Die anderen beiden sind Werke des Theodor Daniel, was
Spatharakis in seinen alteren Werken festgehalten hat’®*. Eine
Begriindung fur diese Wiederlegung nennt der Autor nicht.
In der vorliegenden Arbeit konnte gezeigt werden, dass das
gesamte Bema — bis auf die stdliche Halfte der Darstellung
der Himmelfahrt Christi — von Theodor Daniel ausgestaltet
worden ist. Die nordliche Hélfte des Naos malte Michael
Veneris aus und die sldliche wiederum Theodor Daniel. Inte-
ressanterweise lassen sich in einigen Szenen an der Stidwand
auch Arbeiten des Michael Veneris feststellen’® (Abb. 10).
FUr eine genaue Datierung der Malereien des Naos gibt es
keine Hinweise. Da die drei gemeinsam ausgestalteten Kir-
chen vermutlich in einer engeren zeitlichen Abfolge zu sehen
sind (Meskla (1303), Diblochori, Argoule), sollte eine vor-
sichtige Eingrenzung an den Anfang des 14. Jahrhunderts
angesetzt werden.

Literatur: Andrianakés, Agios Basileios 19. — Angelaké,
Diblochori. — Bissinger, Wandmalerei 93 Nr. 48; 208
Nr. 187. — Bissinger, Kreta 1092. 1095-1096. 1153-1154. —
Borboudakés, Diblochori. — Borboudakés, Meronas 398. 404.
407. — Gallas/Wessel/Borboudakis, Kreta 124. 280. 289-
291. — Gerola, Elenco Nr. 318. — Gerola, Monumenti Veneti
IV 492 Nr. 6. — Lassithidtakés, Topographikos Katalogos 59
Nr. 318. — Pelantakés, Agios Basileios 32-34. — Spanakés,
Choria 587-588. — Spatharakis, Amari 148. 150. 160. 163.
217. 255. — Spatharakis, Dated Wall Paintings 131. 150. 170-
173. — Spatharakis, Hagios Basileios 31-33. 42-53. 55. 65.
67-69. 71.75.81.84. 137. 154. 164. 188. 210-213. 220. -
Spatharakis, Mylopotamos 175. — Spatharakis, Rethymnon 83.
258-259. — Tsamakda, Kakodiki 204. — Varthalitou, Panagia
Kera 371. 375.

794 Spatharakis, Hagios Basileios 68-69.

795 Beispielsweise in Spatharakis, Mylopotamos 20-45.
796 Vgl.S.107-108.

797 Gallas, Sakralarchitektur 30 Plan 3 Abb. 112.

798 Yangaki, Vessels.

799 Gerola, Monumenti Veneti IV 430 Nr. 6.
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3. Alikampos, Kirche der Panagia

(Prafektur Chania, Bezirk Apokoronas)

(GPS 35°20'55.07"N 24°12'23.52"E)

Maler: Theodor Daniel (Ostwand); loannes Pagomenos
(Naos)

Datum: Anf. 14. Jh. (vor 1315/1316)

Die Kirche der Panagia befindet sich westlich am Hang unter-
halb des Dorfes Alikampos.

Architektur

Es handelt sich um eine tonnengewdlbte Einraumkirche ohne
Gurtbégen mit einer halbrunden, eingezogenen Apsis an der
Ostwand”’.

Der AuBenbau der Kirche ist cremefarben gettincht und
mit einem modernen Satteldach aus roten Ziegeln gedeckt
(Taf. 135, 1). Die Westfassade ist mit elf buntbemalten Kera-
mikschalen’°¢ dekoriert. Die hochrechteckige Tur in der Mitte
der Westwand wird seitlich von grauen, behauenen Steinen
und oben von einem mit Reliefdekor verziertem Tirsturz ein-
gerahmt. Uber dem Tiirsturz ist ein aus dem gleichen Stein
gefertigter Tympanon eingefiigt. Die Westwand ist etwas
hoher als die anderen AuBenwande. Die Tir und ein winziges,
schieBschartenartiges Fenster in der Apsis stellen die einzigen
natdrlichen Lichtquellen fur den Innenraum dar.

Im Bema ist mittig vor der Apsis ein quadratischer, mit Ma-
lereien verzierter Steinaltar platziert. In der Nord-Ostecke
des Bemas ist ein kleiner ebenfalls bemalter Prothesisaltar
eingemauert.

Inschrift
An der Westwand links neben der Tiir befindet sich eine nur
noch schlecht erhaltene Stifterinschrift. Diese ist in schwarzer
Majuskel auf hellem Grund geschrieben und wird von einem
schwarz-roten Rahmen eingefasst. Sie hat die MaBe 42cm x
64cm’%.
Nur noch im oberen Drittel und am rechten Rand sind ver-
einzelte Buchstaben und ganze Worter8® zu erkennen
(Taf. 50, 2):
+ANITW[PH.JHI...]
2| THCVNEPATACOKOV-[THC.. ]
3|[7—\]OVKd‘ICI-NTPOHHCHIXdH)\[ZSdC...]
4|[KAICH.BIY.. . KEJTWIN...]
5|[AVTBKEIB[EO. .. INI-KAITHC].. ]
6|[AV8-KETON]TEKINONA...]JACMPOTE]...]
7|[THC...]5[...KIE[TIONTEKINONA. .. ]JKA[...]

800 Die folgende Transliteration erfolgte anhand von aktuellen Fotos und dem bei
Gerola eingefligten Faksimile. Er konnte gerade im mittleren Teil der Inschrift
noch viel mehr als heute erkennen. Die Buchstaben und Worter, die in der
Transliteration von ihm Ubernommen wurden, sind fett markiert s. Gerola,
Monumenti Veneti IV 430 Nr. 6.



¢|[T...]Hd[...JEAINX]...]
o|[...JT[oVNATIOH[...1T1WP[.. ]

10| €TO[T]WK[ATTA

I+ Aviotw([pibn [...]

2|t Omepayiag O(eotd)Kkou [Tig...S1&t £€S]
3[8lov kal onvtpopfis Mixarj\ov Aol...]
4|[keit onppiov adToD...KE] TRV TéKVwY]
*|ladTod k&] Oleo...]vi kai Tiig [oupPiov]
b|ladTob K& Tov] Ték[vov adTob...JAcporte]...]
’|l*Rs ...Joul...k& Tlov Ték[vov adTol] k(al) Al...]
9[r...Jual...8le St ylepdc...]

9[...It[od Maylopé(vov) [...JloTiwp

19)#toug [,g]QK[A" ivSikTidvog] IA.

Ubersetzung
Ausgemalt wurde [die Kirche] der hochheiligen Theotokos
[durch die Ausgablen und Mitwirkung [des] Michaillou
As--] und seiner Frau [--] und deren Kinder und Theol[--]
und seiner Frau und deren Kinder [--] Asprote[--] und de-
ren Kinder und D[--] durch die H[and -- ] [--Pag]ome(nos)
[--]. Im Jahr 6824 (=1315/1316), Indiktion 14.
Die erste Zeile der Inschrift ist bis auf aviotwpi®n nicht mehr
erhalten. Unter Beriicksichtigung weiterer Stifterinschriften
auf Kreta, konnte diese Zeile sinnvoll mit den Worten 6 Bgiog
kal Tavoemtog vadg (die gottliche und hochverehrte Kirche)
erganzt werden.
Das Patrozinium der Kirche ist durch die Nennung der Theo-
tokos (@eotdkov) in Zeile zwei bekannt.
Bei dieser Stiftung, die der Ausmalung der Kirche diente,
handelt es sich um eine Kollektivstiftung von vermutlich vier
Familien, die 1315/1316 ausgefuhrt worden ist. Die Anga-
ben, dass die Stiftung durch Ausgaben und Mitwirkung der
Genannten erfolgte, sind haufig in den kretischen Inschriften
zu findende Formulierungen.
In Zeile drei ist der Name — nach einer Ergédnzung durch die
Aufzeichnungen Gerolas — Michailou As[--] zu lesen. In Zeile
sechs ist noch deutlich das Wort Aomporte[--] zu sehen, was
von Gerola jedoch nicht als potentieller Nachname angesehen
worden ist. Der erstgenannte Name kénnte zu Michailou
Asprote[--] erweitert werden®'. Ein Ubereinstimmender Nach-
name ist in den anderen kretischen Stifterinschriften bislang
nicht gefunden worden.
Die letzten beiden Zeilen der Stifterinschrift geben an, dass
die Malereien durch die Hand yeipég des [loannes] Pagome-
nos 6824=1315/1316 in der 14. Indiktion ausgefihrt worden
sind®%2, Schon Gerola konnte den Namen loannes Pagomenos
nicht mehr vollstandig lesen, jedoch kénnen die Reste sinnvoll
zu dem Nachnamen Pagomenos erganzt werden.

801 Da sich direkt unterhalb der Stifterinschrift die Darstellung von einem Stifter-
paar mit Kirchenmodell befindet, wird es sich um einen der in der Inschrift
genannten Stifter und seine Frau handeln — vielleicht um Michail Asprote[--]
und dessen Frau. Des Weiteren befindet sich an der Nordwand unter der
Darstellung des hl. Georgios eine weitere kleinere Darstellung einer Frau. In
der Inschrift neben ihr ist zu lesen: pvno®ritn K(Op1)e v woy(iv) T Soding
100 Beod Mapbag pov(ayiic) (Gedenke, Herr, der Seele der Dienerin Gottes,

22 208 04y U6

250 ol

S A

37 38

Abb. 11 Bildprogramm der Kirche der Panagia in Alikampos. — (Nach
Lassithiotakés, Apokoronas 487 Abb. 40; Ausfuhrung M. Ober /J. Schmidt,
RGZM).

Bildprogramm (Abb. 11)

In der Apsis ist eine Maria Platytera mit Christusmedaillon (1)
vor der Brust dargestellt. Darunter ist die Kirchenvaterliturgie
zu sehen, links der hl. Nikolaos (2) und der hl. Johannes Chry-
sostomos (3), rechts der hl. Basileios (4) und der hl. Gregor
von Nazianz (5). In ihrer Mitte befindet sich der Melismos (6).
In der obersten Malereizone der Ostwand sind das Man-
dylions (7) und das des Keramions (8) abgebildet, flankiert
von zwei Medaillons mit Joachim (9) und Anna (10). Darun-
ter folgt die Verkliindigungsszene mit dem Erzengel Gabriel
(11) und Maria (12). In der letzten Malzone sind die beiden
Diakone Stephanos (13) und Romanos (14) platziert. Der

der Nonne Martha). Es kénnte sich hierbei um die Frau im groBen Stifterbild
handeln oder um eine der anderen, die in der Stifterinschrift genannt werden.
Sie kdnnte zu einem nicht bekannten Zeitpunkt, vielleicht nach dem Tod ihres
Mannes, in ein Kloster eingetreten sein und mochte durch die Stiftung in die
Furbitten und Gebete eingeschlossen werden s. Talbot, Nuns.

802 Zu den entsprechenden Kirchen s. Tsamakda, Kakodiki 33-114 (mit weiterfuh-
render Literatur) sowie I6annidou, Diorthdseis. — Idannidou, Trachiniakos.
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hl. Romanos auf der rechten Seite ist ganzfigurig dargestellt,
wohingegen Stephanos wegen des Prothesisaltars nur bis auf
Hufthdhe zu sehen ist.

Im Tonnengewdlbe des Bemas befindet sich die Himmelfahrt
Christi (15). An der Nordwand des Bemas sind drei heilige
Bischofe zu sehen, rechts der hl. Eleutherios (16) und in der
Mitte der hl. Blasios (17). Der linke kann nicht identifiziert
werden. An der Stidwand des Bemas sind zwei Bischofe, der
hl. loannes Eleemon (18) und der hl. Titos (19), dargestellt.
Im oberen Malereiregister der nérdlichen Halfte des Tonnen-
gewolbes des Naos sind von rechts nach links die Darbrin-
gung Christi im Tempel (20) und die Kreuzigung (21) aufge-
nommen. Darunter folgen die Taufe (22) und der Tempelgang
Mariens (23). In der stdlichen Halfte des Tonnengewoélbes des
Naos sind im oberen Register von links nach rechts die Geburt
Christi (24) und die Verratsszene (25) zu sehen, darunter die
Erweckung des Lazarus (26) und die Anastasis (27). An der
Nordwand des Naos sind von rechts nach links die thronende
Muttergottes mit dem Kind (28) und zwei Militarheilige zu
Pferde, die Heiligen Georgios (29) und Demetrios (30). Ne-
ben den Reiterheiligen ist am Rand zudem noch eine kleine
Stifterin — die Nonne Martha — (31) eingefligt. Den Abschluss
bildet ganz links die Darstellung der hl. Kyriaki (32). An der
Stdwand folgen rechts auf den thronenden Christus (33)
der Erzengel Michael (34), der hl. Konstantin (35) und die
hl. Helena (36).

An der Westwand ist im obersten Malereiregister die Koimesis
(37) zu sehen. Links von der Tur befindet sich die grof3e Stif-
terinschrift (38) mit einem Stifterpaar mit dem Kirchenmodell
(39) darunter. Rechts von der Tur ist eine Darstellung des
hl. Mamas (40) zu finden.

Kommentar zum Bildprogramm

Da Theodor Daniel nur fur die Ausmalung der Ostwand zu-
standig gewesen ist, wird auch nur diese naher untersucht.
Am auffalligsten ist mit Sicherheit die Aufnahme des Kerami-
ons®3 unterhalb des Mandylions (Taf. 51, 1 und Taf. 51, 2).
Die Abbildung des Keramions ist sehr selten und der Verfas-
serin auf Kreta nur noch in der Kirche der Heiligen Kerykos
und Julitta in Lissos (Prafektur Chania, Bezirk Selino) bekannt.
Als auBerkretisches Beispiel kann die Darstellung in der Kir-
che der Panagia tou Arakou in Lagoudera (Zypern) genannt
werden®4,

Stil

Die Malereien der Ostwand sind sehr linear und die Farbpa-
lette ist sehr eingeschrankt. Das Dunkelblau des Hintergrunds,
auf das die Darstellungen wie aufgesetzt wirken, dominiert
das Bildfeld. Bei allen Figuren kénnen die fur den Maler

803 Vgl. S. 79 Anm. 535.

804 Winfield/Winfield, Lagoudhera Abb. 7.

805 Vgl.S.79.

806 Sucrow, Pagomenos. Die beiden Aufsatze von Antourakeés, Toichographémenoi
1977/1978 konnte ich leider nicht einsehen.

807 Sucrow, Pagomenos 74-75.
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typischen spitzen und strengen Gesichtstypen beobachtet
werden (Taf. 51, 1; 52, 1). Die Kleidung und alle anderen
Darstellungsdetails, wie die Architekturkulisse in der Szene
der Verkiindigung, sind linear und ohne Raumtiefe gestaltet
(Taf. 51, 1).

lkonographie

Das auffalligste ikonographische Kennzeichen der Ostwand
ist mit Sicherheit das von zwei Handen gehaltenen Mandy-
lion®%5, welches als malerspezifisches ikonographisches Detail
herausgestellt werden konnte (Taf. 7, 3; 51, 2).

Kommentar

Die Malereien in der Kirche der Panagia in Alikampos und
besonders das Vorhandensein von zwei verschiedenen Han-
den, sorgten immer wieder flr Diskussionen in der Forschung
(Abb. 12.

Die Kirche wurde erstmals 1994 durch A. Sucrow in ihrer Dis-
sertation zu den Wandmalereien des loannes Pagomenos aus-
flhrlicher behandelt®®. Die Autorin geht zunachst auf den
»pagomenischen Stil« in den Malereien der Kirche ein8’. Sie
weist darauf hin, dass einige Malereien des Bemas aufgrund
von stilistischen Unterschieden nicht von loannes Pagomenos
stammen koénnen. Auch den Stil dieses zweiten Malers be-
schreibt sie und weist ihm die Malereien der Ostwand zu. Bei
der Ausfiihrung des Diakons nérdlich der Apsis vermutet sie
jedoch eine Zusammenarbeit beider Maler und schlagt zwei
Optionen der Durchfuhrung vor: entweder eine tatsachliche
Zusammenarbeit oder eine zeitnahe Erganzung der Malereien
durch Pagomenos®®. Da sie den Stil des zweiten Malers als
sehr traditionell und linear einschéatzt, verweist sie auf Meskla
und Vathyako als Vergleichsbeispiele®®.

Die nachste nennenswerte Auseinandersetzung mit den Ma-
lereien in Alikampos erfolgte durch I. Spatharakis in seinem
Werk zu den datierten Kirchenausmalungen Kretas®'®. Auch
er bemerkt den Stilunterschied der Malereien an der Ost-
wand und sieht Korrespondenzen zu den Ausmalungen der
Kirche der Panagia in Saitoures und der Kirche Hagia Marina
in Kalogerou. Den Namen Theodor Daniel bringt er nicht ins
Spiel. Weiterhin mochte sich der Autor auch nicht festlegen,
ob es sich um zwei zeitgleiche Arbeiten in Alikampos handelt
oder nicht®'.

Zuletzt behandelte V. Tsamakda die Malereien der Kirche
der Panagia in Alikampos in ihrer Publikation zur Werkstatt
des loannes Pagomenos®'?. Die Autorin weist ebenfalls auf
die stilistischen Unterschiede der Malereien an der Ostwand
hin und sieht Ahnlichkeiten zu den Malereien der Kirche
Hagios Georgios in Vathyako, der Panagia in Phres, der Pa-
nagia in Thronos, der Panagia in Saitoures und der Panagia

808 Sucrow, Pagomenos 76-77.

809 Sucrow, Pagomenos 77-78.

810 Spatharakis, Dated Wall Paintings 48-50.
811 Spatharakis, Dated Wall Paintings 49.

812 Tsamakda, Kakodiki.



in Kalogerou®'. Diese Kirchenausmalungen weist sie einem
Werkstattkomplex zu, dessen Maler im Stil des ausgehenden
13. Jahrhunderts arbeitet. Die Autorin distanziert sich davon,
dass es sich in Alikampos um eine zeitgleiche Zusammenar-
beit zwischen diesem Maler und loannes Pagomenos handelt,
zumal kein zweiter Malername in der Stifterinschrift zu fassen
ist814.

Wie die zeitliche Abfolge der Arbeiten der beiden Maler be-
wertet werden muss, kann nicht zweifelsfrei geklart werden.
Dennoch scheint es am wahrscheinlichsten, dass loannes
Pagomenos, wie in Meskla, erst einige Zeit spater die ergan-
zenden Malereien des Naos hinzugefligt hat®®. Aus diesem
Grund ist eine Datierung der Malereien des Theodor Daniel
an den Anfang des 14. Jahrhunderts und vor 1315/1316
wahrscheinlich.

Literatur: Antourakés, Dytiké Krété 35. 37. — Antourakés,
Toichographémenoi 1977, 1109-1124. — Antourakés, Toicho-
graphémenoi 1978, 27-35. — Bissinger, Wandmalerei 97
Nr. 52. — Bissinger, Kreta. 1099. — Borboudakeés, Krété 573. —
Gallas, Sakralarchitektur 30 Plan 3; Abb. 23. — Gallas/Wes-
sel/Borboudakis, Kreta 106. 250-251. — Gerola, Elenco
Nr. 75. — Gerola, Monumenti Veneti Il 308. 330 Nr. 7; IV 430
Nr. 6. — Giapitsoglou, Panagia 80. 84. — Kalokyris, Crete 60.
110. 161. — Kalokyrés, Pagomenos 351. 353. — Lassithidtakes,
Apokordonas 486-490 Nr. 54. — Lassithiotakés, Topographikos
Katalogos 29 Nr. 75. — Lymberopoulou, Kavalariana 10. 20.
33. 64-66. 74. 85-86. 115-116 Anm. 557; 131. 133. 139-
145 Anm. 31; 146-147. 151-155. 157 Anm. 52; 158-159.
162.164.173.176. 179 Anm. 112-113; 180 Anm. 118; 121;
181 Anm. 123; 182. 213. 217. — Maderakeés, Argyroupolé
474 Nr. 94a. — Maderakeés, Prosographia 46. — Maderakes,
Lakonia 17. 35. — Papadaké-Oekland, Mandylio 286-287. —
Spanakés, Choria 93. — Spatharakis, Dated Wall Paintings
48-50. — Spatharakis, Mylopotamos 340. — Spatharakis, Re-
thymnon 120. 185. 263. 266. 270. 323. 348. — Sucrow,
Pagomenos 19-20. 33-34. 58-59. 74-75. — Talbot, Nuns 486-
487. — Tsamakda, Kakodiki 34. 43. 45. 47-49. 53-55. 57.
59. 63. 65. 67-69. 72. 77. 79. 81-82. 89. 95. 97. 102-103.
106-108. 114. 118. 122. 130. 164. 167. 211. 213-214. 250.
255. 271. — Varthalitou, Panagia Kera 371. 375.

4. Phres, Kirche der Panagia

(Prafektur Chania, Bezirk Apokoronas)

(GPS 35°22'36.21"N 24°08'11.02"E)

Maler: Theodor Daniel

Datierung: Anfang 14. Jh.

Die Kirche der Panagia befindet sich auf einem stdwestlich
vom Dorf Phres gelegenen Felsen.

813 Tsamakda, Kakodiki 107.
814 Tsamakda, Kakodiki 108.

Abb. 12 Handescheidung der Malereien in der Kirche der Panagia in Alikam-
pos. — Blau: Theodor Daniel. — Violett: loannes Pagomenos. — (Nach Lassithiotakés,
Apokoronas 487 Abb. 40; Ausfihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

Architektur

Die tonnengewdlbte Einraumkirche ohne Gurtbogen hat an
der Ostwand eine eingezogene, halbrunde Apsis, der Au-
Benbau ist cremefarben verputzt. Der Sakralbau tragt ein
modernes Tonnendach mit roten Ziegeln (Taf. 135, 2). In
der Westwand befindet sich der einzige Zugang zur Kirche.
Von auBen sieht man Uber der Tur6ffnung den holzernen
Architrav und ein Tympanonfeld in Form eines abgerundeten
Dreiecks. Von innen ist zu erkennen, dass im Bereich des
Architravs moderne Ausbesserungsarbeiten vorgenommen
worden sind. Die Malereien wurden dadurch beschadigt. In
der Apsis befindet sich ein kleines, hochrechteckiges Fenster.
Der Altar besteht aus einem in halber Hhe der Apsis errich-
teten Mauerstlick. In der Nord-Ost-Ecke des Bemas wurde

815 Zur Kirche des Soter in Meskla s. S. 68-78. 106-107. 116.
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Abb. 13 Bildprogramm der Kirche der Panagia in Phres. — (Nach Lassithiotakes,
Apokoronas 473 Abb. 37; Ausfihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

ein kleiner Prothesisaltar eingefiigt. Direkt daneben liegt eine
Prothesisnische in der Nordwand.

Inschrift
Von der in Majuskel verfassten Stifterinschrift(?) sind nur
noch einzelne Buchstaben erhalten. Sie ist lediglich durch ein
Foto bekannt, der Anbringungsort kann nicht naher lokalisiert
werden.

"|--]

’|[--lonv[popric--]

3[--k]omou [--]

[--8alvilnh--]
Die Buchstaben in den Zeilen zwei und drei kdbnnte man sinn-
voll zu kérov (Mihe) und onv8poprc (Mitwirkung) erganzen.

816 Die angesprochenen drei Zonen setzen sich aus dem Tonnengewdlbe, einer
Reihe von christologischen Szenen mit Darstellungen aus dem Marienzyklus
und dem untersten Wandteil mit aufrechtstehenden Heiligen zusammen.
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Diese Worte entsprechen der geldufigen Formulierung in den
kretischen Stifterinschriften. Die Erganzung zu Daniel — also
vermutlich zu Theodor Daniel — muss aufgrund der geringen
Buchstabenanzahl spekulativ bleiben.

Bildprogramm (Abb. 13)

Die einzelnen Szenen sind an der Ost- und Westwand in drei
Zonen Ubereinander angeordnet, an den Seitenwanden in
zwei Registern®®. Alle Bildfelder sind durch rote Rahmenlinien
voneinander getrennt. Insgesamt befinden sich die Malereien
in einem sehr guten Zustand und sind nur vereinzelt durch
Wassereinbriiche beschadigt.

In der Apsis befindet sich die Darstellung der Gottesmutter
(1). In der obersten Malereizone der Ostwand ist die Philo-
xenia (2) dargestellt. Darunter ist die Verkindigung mit dem
Erzengel Gabriel links (3) und Maria (4) rechts angeordnet.
Das Tonnengewdlbe des Bemas ist mit der Darstellung der
Himmelfahrt Christi (5) ausgefullt. Darunter folgen an der
Nord- und Stdwand des Bemas jeweils zwei Brustbilder von
Bischofen (6), welche stark verruBt sind.

In der nordlichen Hélfte des Tonnengewoélbes des Naos sind
drei christologische Szenen Uber drei Szenen aus dem Leben
Mariens zu sehen. In der oberen Zone ist rechts der Einzug
in Jerusalem (7), in der Mitte die Verklarung (8) und links
die Anastasis (9) dargestellt. Darunter befinden sich rechts
die Darbringung Mariens im Tempel (10), in der Mitte die
Geburt Mariens (11) und links die Begegnung von Joachim
und Anna (12).

In der stdlichen Halfte des Tonnengewdlbes sind in der obe-
ren Malereizone wieder drei christologische Szenen zu sehen,
links die Geburt Christi (13), in der Mitte die Darbringung
Christi im Tempel (14) und rechts die Taufe (15). Darunter
schlieBt sich eine groBe Darstellung des Kindermords (16) an,
gefolgt von Joachim und Anna im Tempel (17) sowie zwei
kleinen Szenen, die die Verkiindigung an Joachim und Anna
(18) zeigen.

Die Malereien in der untersten Zone an der Nordwand, bei
denen es sich vermutlich um die Darstellungen von stehenden
Heiligen gehandelt hat, sind heute verloren. An der Stidwand
ist links eine Deesis (19) zu sehen. Daran schlieBen sich vier
ganzfigurige Heilige unter Arkaden an. Deutlich ist der zweite
als ein Eremit (20) und der letzte als der hl. Antonios (21) zu
identifizieren.

An der Westwand ist in der obersten Malereizone die Kreuzi-
gung (22) sichtbar. Darunter folgen insgesamt vier Brustbilder
von Heiligen. Die beiden Heiligen links von der Tur sind nicht
mehr identifizierbar, rechts die hl. Marina (23) und vermutlich
die hl. Paraskevi (24). Darunter sind links und rechts von der
Tdr jeweils zwei ganzfigurige Heilige dargestellt. Links ist die
hl. Maria von Agypten®'” (25) mit dem hl. Zosimas (26), auf

817 Allgemein zur Darstellung von Asketen s. Chatzinikolaou, Heilige 1061-1071.



der anderen Seite sind der hl. Eustathios(?) (27) links und der
hl. Mamas (28) rechts zu sehen.

Kommentar zum Bildprogramm

Aufféllig ist, dass die Kirchenvaterliturgie fehlt und dass die
Verkldrung an den Platz der Diakone nach unten gerutscht
ist. Es befinden sich zwar an der Nord- und Stdwand des
Bemas frontal stehende Bischofe, diese sind aber nicht, wie
in der Kirchenvaterliturgie Ublich, dem Altar bzw. Melismos
zugewandt.

Der christologische Zyklus wird durch drei narrative Szenen
mit Joachim und Anna somit durch einen Patronatszyklus
erganzt und um den Kindermord erweitert. Das ist insofern
aufféllig, da die Kirche nicht viel Platz bietet und deswegen
alle narrativen Szenen auf die wichtigsten Personen minimiert
wurden. Darum ist die Erweiterung des Bildprogramms um
gerade diese Szenen bemerkenswert.

An der Ostwand ist zum ersten Mal anstelle des Mandylions
die Philoxenia®'® (Taf. 54, 1) zu sehen.

Stil

Auch in dieser Kirche ist die lineare Malweise des Theodor
Daniel in einer sehr eingeschrankten Farbpalette zu erken-
nen. An allen Wénden lassen sich die pragnanten stilistischen
Gestaltungselemente in Form von strengen, konturierten Ge-
sichtern, linearer Gewandgestaltung und unbelebtem Hin-
tergrund fassen®'® (Taf. 53, 2; 54, 1). Dennoch zeichnen sich
hier erstmals einige grundsatzliche Veranderungen im Stil ab.
Insgesamt wirken die Farben leuchtender. Die Farbpalette
scheint etwas erweitert worden zu sein, was besonders in
der Szene der Geburt (Taf. 52, 3) durch Schattierungen mit
einem hellen Grin auffallt. Gerade in den Gesichtern wirken
die Konturen dadurch etwas belebter und sanfters°,

lkonographie

In der Szene der Geburt®' (Taf. 53, 1) ist ein weiB-griines
Tuch zu bemerken, welches die Gottesmutter in der Hand
halt. Weiterhin fallen die Schuhe der Gottesmutter auf, wel-
che wie in Hagios loannes am Ende der Kline stehen. In der
Kreuzigung®?? (Taf. 53, 2) an der Westwand ist das Tuch in
den Handen der Gottesmutter nicht zu sehen, obwohl es bei-
spielsweise in Meskla zu sehen ist. Neben diesem ikonogra-
phischen Detail ist die Frauengruppe in der Kreuzigungsszene
in Phres aber nahezu identisch zu der in Meskla (Taf. 53, 2
mit Taf. 44, 1). In der Himmelfahrt ist die Gottesmutter am
Rand der Apostelgruppe platziert, was in der Mehrzahl der
von Theodor Daniel ausgestalteten Kirchenausmalungen be-
obachtet werden konnte.

818 Vgl. S. 80.
819 Vgl. S. 44-47.
820 Vgl. S. 80.

Betrachtet man das Bildschema der Darstellungen, so fallt
auf, dass alle Szenen sehr klein konzipiert sind. Die narrati-
ven Szenen werden in ihrer Figurenanzahl auf das Minimum
beschrankt. Die Reduzierung der Figuren geht soweit, dass
selbst in der Darstellung der Taufe®? die Figur des Petrus
fehlt, welche bis jetzt als ein malerspezifisches ikonographi-
sches Detail angesehen werden konnte, ausnahmslos in den
Werken des Malers eingefligt wurde.

Kommentar

Die Malereien dieser Kirche werden in der einschlagigen Li-
teratur lediglich vereinzelt durch Verweise erwahnt, wenn es
um stilistische Vergleiche mit anderen Werken der »Veneris-
Werkstatt« geht. Die Malereien in Phres kénnen aufgrund des
Vorhandenseins der genannten Gestaltungselemente als ein
Werk des Theodor Daniel identifiziert werden. Besonders her-
vorzuheben ist die Experimentierfreude mit den hellgriinen
Schattierungen, die in den vorangegangenen Arbeiten nicht
zu sehen war. Da handfeste Hinweise fr eine genauere Datie-
rung der Malereien fehlen, soll eine vorsichtige Eingrenzung
an den Anfang/1. Drittel des 14. Jahrhunderts angesetzt wer-
den. Vielleicht entstanden die Malereien in Phres nach den
drei gemeinsam mit Michael Veneris ausgestalteten Kirchen,
da Michael griine Schattierungen konsequent in all seinen
Werken verwendet und sich sein Onkel hieran vielleicht orien-
tiert hat. Somit konnte die Ausmalung in Phres nach den auf
1303 festdatierten Malereien von Meskla erfolgt sein.

Literatur: Bissinger, Wandmalerei 83 Nr. 38. — Bissinger,
Kreta 1091. — Gallas/Wessel/Borboudakis, Kreta 274. — Ge-
rola, Elenco Nr. 66. — Lassithidtakés, Apokoronas 472-480
Nr. 51. — Lassithiotakés, Topographikos Katalogos 28 Nr. 66. —
Spanakés, Choria 804. — Tsamakda, Kakodiki 107. 219. —
Varthalitou, Panagia Kera 371-372. 374.

5. Stylos, Kirche Hagios loannes
(Prafektur Chania, Bezirk Apokoronas)
(GPS N 35°26'06.51; O 24°07'31.62)

Maler: Theodor Daniel (Nordkirche)

Datierung: Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.

Die Kirche befindet sich am Ortsausgang von Stylos.

Architektur

Bei der Kirche Hagios loannes handelt es sich um eine Dop-
pelkirche mit Narthex im Westen des nérdlichen Kirchen-
schiffes (Taf. 136, 1-2). Eine korrekte Baubeschreibung ist
nicht ganz unproblematisch, da der Kirchenkomplex, so wie

821 Vgl. S. 0.
822 Vgl. 72.
823 Vgl. 71.
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er heute zu sehen ist, mehrere Bau- und Umbauphasen bis in
die Gegenwart aufweist®4. Ausgehend von der Nordkirche
bietet sich heute folgendes Bild:

Es handelt sich um eine groBe, tonnengewdlbte Einraumkir-
che, die einen Gurtbogen hatte, was Reste an der Stidwand
verraten. Der Kirchenbau hat Natursteinmauerwerk und an
der Ostwand eine polygonale Apsis. Das Dach ist mit Be-
ton ausgegossen. Auch wenn die Modernisierungsarbeiten
auBen und im Inneren der Kirche ein zweifelsfreies Urteil
verhindern, drangt sich doch schnell der Verdacht auf, dass
die Ostwand und vielleicht sogar die komplette Nordwand
einmal eingestlrzt waren und in der jingeren Vergangen-
heit wiederaufgebaut wurden. Argumente hierfir sind die
bereits angesprochene polygonale Apsis, die keinesfalls dem
Urzustand zu entsprechen scheint, da auBen Spolienquader
mit Perlstabmuster zu sehen sind, und sie von innen eine
ungewohnlich groBe bauliche Ausfiihrung zeigt (Taf. 137, 1).
Weiterhin brachten Gberall sichtbare Stichprobenfelder keiner-
lei Hinweise auf Fresken unter dem modernen Putz. An der
Westwand sind noch die Reste von zwei Heiligen zu sehen.
Rechts befindet sich ein Militéarheiliger. Seine Darstellung ist
nur noch etwa zur Halfte erhalten und das Bildfeld wurde
zudem von der angrenzenden Nordwand beschnitten. Das
sprache ebenfalls dafir, dass die Nordwand nach Anfang des
14. Jahrhunderts®?>, vermutlich jedoch in jingerer Vergangen-
heit, neu angesetzt worden ist. Rechts neben dem schon an-
gesprochenen Gurtbogen ist eine spitzbogenférmige Nische
eingelassen. Schrag links dartber ist ein quadratischer Durch-
bruch zur Stdkirche zu sehen, bei dem es sich wohl um ein
ehemaliges Fenster handelt, da die rote Rahmenlinien noch zu
erkennen sind (Taf. 137, 2). Ein Fenster in der Apsis und in der
Nordwand stellen die Hauptlichtquellen fur den Kirchenraum
dar. An der Ost- und Nordwand ist jeweils eine kleine Nische
eingefiigt. Von der Nordkirche gehen zwei Eingénge ab. Der
eine befindet sich in der westlichen Ecke der Stidwand und
fihrt in die Stdkirche. Auch dieser muss erst nach dem An-
fang des 14. Jahrhunderts entstanden sein, da die Malereien
des Theodor Daniel durch ihn angeschnitten sind. Der andere
Durchgang fihrt durch die Westwand in den Narthex.
Insgesamt entsteht der Eindruck, dass die Stdkirche erst nach
der Nordkirche angebaut worden ist (Taf. 137, 3). Es handelt
sich hier um eine tonnengewdlbte Einraumkirche mit zwei
Gurtbdgen und einer spitzbogenférmigen Nische im éstlichen
Drittel der Nordwand (Taf. 138, 1). Auch bei ihr ist auBen Na-
tursteinmauerwerk zu sehen und ein aus Beton gegossenes
Dach. Die halbrunde Apsis mit einem kleinen Doppelfenster
scheint sowohl auBen als auch innen ihrer urspringlichen
Form zu entsprechen. Innen verlduft oberhalb des Doppel-
fensters ein schmales Gesims. Zwei weitere Fenster sind in
die Stdwand und eines in die Westwand eingelassen. Der

824 Gallas, Sakralarchitektur 110. 118. 153 Plan 43. — An dieser Stelle mochte ich
ganz herzlich Thomas Kaffenberger fur die tatkraftige Unterstiitzung bei der
Rekonstruktion der verschiedenen Bauphasen danken.
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einzige Zugang zum gesamten Doppelkirchenkomplex liegt
in der westlichen Ecke der Sidwand der Stdkirche.

In der Nordwand der Sudkirche sind zwei weitere Turoff-
nungen eingefligt. Der eine spitzbogige Durchgang am
westlichen Ende, der in den dahinterliegenden Narthex fihrt
(Taf. 138, 2), scheint in seiner Ausflihrung dem Urzustand zu
entsprechen, da keine Irritationen am angrenzenden Mau-
erwerk zu erkennen sind. Genauso verhalt es sich mit dem
zweiten Durchgang neben der Nische, durch den man die
Nordkirche erreicht. Fur die Tatsache, dass die Stdkirche nach
der Nordkirche und dem Narthex angebaut wurde, spricht,
dass ihre Durchgange in ihrer urspringlichen Form erhalten
sind und man dort klar erkennen kann, dass die Std- und
Nordwand der beiden Kirchen hier aufeinandertreffen. Somit
ist eine gleichzeitige Entstehung ausgeschlossen, da sich die
Kirchen sonst eine gemeinsame Trennwand teilen wirden.
Weiterhin wurde angesprochen, dass der Durchgang in der
Sudwand der Nordkirche, welcher in die Sudkirche fuhrt,
erst nachtrdglich — vermutlich zur Errichtung der Sudkirche —
durchgebrochen wurde, da die Malereien dadurch bescha-
digt worden sind. Der quadratische Durchbruch - also das
ehemalige Fenster —, der sich ebenfalls in der Sidwand der
Nordkirche befindet, ist in der Nische der Stdkirche deutlich
zu sehen. An dieser Stelle wird besonders deutlich, dass die
Nordwand der Sudkirche an die Sudwand der Nordkirche
angesetzt worden ist. In diesem Fall scheint die Nische gar
nicht erst aufgemauert worden zu sein.

Zuletzt bleibt der Narthex zeitlich einzuordnen, welcher sich
an der Westseite der Nordkirche anschlie3t. Da er schon vor-
handen war, als die Sudkirche errichtet wurde, liegt zunachst
die Vermutung nahe, dass er zusammen mit der Nordkirche
oder kurz danach gebaut worden ist. Diese nachvollziehbare
Annahme muss jedoch naher Uberprift werden, da wei-
tere Baubefunde in der Nordkirche Fragen aufwerfen. Der
FuBboden der Nordkirche wurde bei Grabungen in jingerer
Vergangenheit ausgehoben, sodass dabei die Grundmauern
einer dlteren Einraumkirche mit eingezogener Apsis zu Tage
traten (Taf. 139, 1). Sie ist deutlich kleiner als die sie heute
umgebene Nordkirche und an ihrer Stdseite ist sie durch die
jungere Kirche beschnitten worden, da diese nicht mittig
dartber errichtet worden ist. Die Nordwand dieser alteren Kir-
che setzt genau am Durchgang der Nordkirche zum Narthex
an. Somit traf sie nicht wie die heutige Kirche zentral auf
den Narthex, sofern er sich in dieser Form schon an die al-
tere Kirche anschloss. Heute zeigt sich der Narthex als etwas
niedrigere Quertonne zur Nordkirche deren Tonnengewdélbe
als schmale Verlangerung das des Narthex in der Mittelachse
kreuzt. Hierzu wurde der Durchgang von der Nordkirche zum
Narthex fast bis zum Gewdlbescheitel nach oben erweitert
(Taf. 139, 2). In der Sidwand des Narthex befindet sich eine

825 Die Darstellungen der beiden Heiligen gehéren zu der Malschicht des Theodor
Daniel, weshalb dies einen terminus post quem fur die Bauarbeiten an der
Nordwand darstellt.



recht breite Turéffnung zur Stdkirche, bei der nicht eindeutig
gesagt werden kann, ob es sich dabei um einen urspriingli-
chen Zustand (vom Narthex aus) handelt (Taf. 139, 3). An ihr
ist jedoch zu erkennen, dass der Narthex und die Nordkirche
etwas tiefer liegen als die Stidkirche, da sich in der Turéffnung
eine Treppenstufe befindet.

An der Westwand fallen prominent die beiden spitzbogenfor-
migen groBen Nischen auf (Taf. 140, 1). Mittig der Wand liegt
unterhalb des Gewdlbes ein Fenster, dass jedoch verschlossen
wurde. In der Nord-West-Ecke des Narthex ist eine gemalte
Gedenkinschrift zu sehen, die zu Zeiten Gerolas noch das
Ausmalungsdatum 1271/1280 enthielt®® (Taf. 140, 2). Es
ist anzunehmen, dass sich der Narthex zu diesem Zeitpunkt
in seinem heutigen Zustand befand. Dieser scheint das Er-
gebnis eines Umbaus vermutlich vor 1271/1280 zu sein. An
der Nordwand des Narthex sind neben der Inschrift auch
noch Reste einer Darstellung zu sehen, die entweder eine
thronende Gottesmutter oder den thronenden Christus zu-
sammen mit einem Stifter zeigt. Im Hinblick auf die beiden
groBen Nischen an der Westwand ist zu vermuten, dass der
Narthex eine sepulkrale Funktion erfullte und Graber bein-
haltete. Von auBen ist deutlich zu sehen, dass sich zentral in
der Westwand unter dem zugemauerten Fenster eine Tur be-
funden hat, die zu Gunsten der Nischen verschlossen wurde.
Somit kénnte die Tur zur Sudkirche auch erst nach dem Ver-
schlieBen des Eingangs in der Westwand entstanden sein.

Inschrift®’
Die Gedenkinschrift befindet sich an der Nordwand des
Narthex in der westlichen Ecke (Taf. 140, 3; Plan 8) (9)
Die heutigen MalBe betragen 42cm x 11cm, BH: 3cm (Bild-
feld: 135cm x 11.cm). Zu Zeiten Gerolas war noch mehr von
der Inschrift erhalten®?2, sodass sie mit dem heutigen Zustand
zu folgenden Wortern ergénzt werden kann:

1|+EKOI[MHO...]

2| AHTS[OYESP. . ]

3|-A-H[APAKON...]

4|-f-A[IKEBP...]

S|ET[T¥N...]

'Ekol[p®n 1y So0]

2]An 100 [©£00 Edpp--]

3|ay 1 [Apakov--]

4|unv SlikePpiov--]

*|#toug [¢W.]

Ubersetzung
'|[Entschlafen ist die 2?|Dienern Gottes Efr[--] 3|ach Dra-
kon[--] |Monat Dezember [--] °|Im Jahr 6780 (1271)82°

826 Gerola, Monumenti Veneti IV 428 Nr. 1.

827 Die zweite Inschrift in der Stdkirche wird nicht besprochen, da dieser Bau
offensichtlich spater und unabhéngig von der Nordkirche entstanden ist, die
die Malereien des Theodor Daniel beinhaltet.

828 Gerola, Monumenti Veneti IV 428 Nr. 1.

Das Verb ékowriBln] (entschlafen) am Anfang der Inschrift
verweist eindeutig darauf, dass es sich um eine Gedenk- bzw.
Grabinschrift handelt. Die markierten Erganzungen von Gerola
sind zum groBten Teil sinnvoll, jedoch erganzt er in den Zeilen
zwei bis vier mit den Stifternamen etwas frei zu [...] Ebpootvn
povayr 1 ApakovtoroUAa [...]. Als Grund hierfir gibt er an,
dass der Name in Selino wohl mehrfach bezeugt ist®%°.

Direkt neben der Inschrift befindet sich eine groBe, stark zer-
storte Bildflache. Da rechts eindeutig ein mannlicher Stifter und
in der Mitte entweder eine thronende Gottesmutter oder der
thronende Christus zu sehen sind, ware es durchaus vorstellbar,
dass sich im verlorenen linken Bildteil noch eine weibliche Stif-
terin befunden hat (Abb. 14) (10). Auch die Inschrift konnte
ohne weiteres noch andere Verstorbene genannt haben, zu-
mal sie bereits zu Gerolas Zeiten nicht mehr vollstandig war.
Es darf die Vermutung geduBert werden, dass es sich bei
den beiden Nischen an der Westwand des Narthex um eine
Art Arkosolgraber handelt. Indizien hierfir sind sowohl die
Inschrift als auch das Stifterbild. Beide scheinen sich auf der
gleichen, namlich der untersten, Malschicht zu befinden. Da
es keinen Hinweis auf Ubermalungen gibt, missten sie zeit-
gleich mit der Errichtung der Nischen angebracht worden sein.

Bildprogramm?®' (Abb. 14)

Vom Bildprogramm der Nordkirche sind nur noch wenige
einzelne Szenen und Darstellungen vorhanden. An der Sud-
wand des Bemas sind noch Teile von zwei frontal stehenden
Bischofen (1) zu sehen. Da die Namensbeischriften fehlen,
kdnnen sie nicht identifiziert werden. An der Ostwand des
Gurtbogens lassen sich Reste von Ornamenten feststellen.
Die Sidwand des Naos ist in drei Malereiregister unterteilt. Es
ist jedoch anzunehmen, dass sich dartber noch mindestens
eine weitere Malereizone befunden hat. Aufgrund der Rah-
mungen ist zu erkennen, dass es sich in den oberen beiden
Registern um zwei groBe narrative Szenen handeln muss. Sie
lassen sich nur schwer zuordnen. Details, wie etwa drei Engel
und eine liegende Figur, lassen hier die Geburt (2) vermuten.
In der untersten Malereizone sticht die groBe Nische am
prominentesten hervor. In ihr sind zwei mannliche Heilige
mit weiem Bart zu erkennen, von denen es sich bei dem
groBeren der beiden um den Namenspatron der Kirche, den
hl. loannes (3), handeln wird. Des Weiteren ist in der oberen
linken Bildecke die Hand Gottes®3? zu sehen. Links und rechts
der Nische sind noch drei weibliche Heilige erkennbar, direkt
rechts neben der Nische die hl. Kyriaki (4) sowie zwei weitere,
die nicht mehr identifizierbar sind. An der Westwand schei-
nen sich auch drei Malereiregister befunden zu haben. Die
oberste Szene, die den gesamten oberen Teil der Westwand

829 Da nicht ausgeschlossen werden kann, dass noch eine Ziffer nach dem m vor-

handen war, kann das Datum zwischen 6780 (1271) und 6789 (1280) liegen.

830 Gerola, Monumenti Veneti IV 428 Nr. 1.

831 Die Beschreibung des Bildprogramms in der Stdkirche entfallt, da dieser Bau
offensichtlich spater und unabhangig von der Nordkirche errichtet worden ist.

832 Zur Hand Gottes s. Wessel, Hand Gottes.
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Uberzog, von der jedoch heute groBe Teile fehlen, kénnte
die Kreuzigung (5) darstellen. Somit ware der hohe Durch-
gang erst nachtrdglich hineingebrochen worden, da dieser
den unteren Teil der Szene zerstért. Darunter ist links vom
Durchgang die Taufe (6) zu sehen (Taf. 54, 2). Da auch hier
der rechte Bildteil bedingt durch den eingefligten Durchgang
fehlt, bekraftigt dies die Annahme, dass er erst nachtraglich
in dieser Form angelegt wurde.

In der untersten Malereizone ist noch ein Mdnchsheiliger
zu erkennen. Es koénnte sich um den hl. Antonios (7) han-
deln. Mdglicherweise hat sich neben ihm ein weiterer Heili-
ger befunden. Nordlich des Durchgangs sind nur noch zwei
Darstellungen von frontal stehenden Heiligen zu sehen. Bei
dem rechten der beiden ist aufgrund der Kleidung ein Mili-
tarheiliger (8) zu vermuten (Taf. 55, 1-2). Im Abschnitt zur
Architektur wurde bereits darauf hingewiesen, dass seine
Figur rechts durch die Nordwand angeschnitten wurde, was
die Annahme bekraftigt, dass dies nicht die urspringliche
Platzierung der Nordwand ist.

833 Vgl. 73.
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Abb. 14 Bildprogramm der Kirche Hagios
loannes in Stylos. — (Nach Lassithiotakes,
Apokoronas 466 Abb. 32; Ausfihrung M. Ober,
J. Schmidt, RGZM).

Kommentar zum Bildprogramm

Aufgrund der geringen Malereireste lasst sich keine genauere
Untersuchung des Bildprogramms vornehmen. Erwdhnens-
wert ist die Platzierung der Taufe. Diese ware eigentlich im
Tonnengewdlbe zu erwarten und nicht an der Westwand.

Stil

In der Taufe® ist bei allen Figuren und auch im Hintergrund
eine Kombination von planem Farbauftrag und linearer Ge-
staltung zu bemerken (Taf. 54, 2). In den Gesichtern lassen
sich der strenge Gesichtsausdruck und die schwarzen Kon-
turen erkennen. Die Gewander werden durch groBe Farb-
flachen, auf die strukturierende Linien aufgesetzt sind, sehr
unnatdrlich gestaltet. Aufféllig ist die goldgelbe Uferlinie des
Jordans, die farblich aus dem sonst eher dunkel gestalteten
Hintergrund der doch sehr eingeschrankten Farbpalette her-
vorsticht®34,

834 Vgl. S. 44-47.



lkonographie

An der Westwand sind nérdlich des Durchgangs zum Narthex
Reste eines Militarheiligen zu sehen. An seinen Armeln ist
deutlich das Muster aus »U-Formen« und drei senkrechten
parallelen Linien zu erkennen, welches als Gestaltungsele-
ment des Theodor Daniels fur Rustungen herausgestellt
wurdes3 (Taf. 55, 1-2). In der Taufe stechen ebenfalls iko-
nographische Details ins Auge (Taf. 54, 2). Der Fluss und die
dargestellten Personen nehmen so viel Platz in der Bildflache
ein, dass auf den sonst aufgenommenen felsigen Hintergrund
verzichtet wurde. Hinzu kommt, dass hinter Johannes dem
Taufer in der rechten oberen Bildecke zwei nimbierte Personen
stehen. Die vordere stellt vermutlich Petrus dar. Seine Einfih-
rung in dieser Szene konnte als malerspezifische Eigenheit
herausgestellt werden.

Kommentar

In der Forschung zur spatbyzantinischen Malerei Kretas fand
die Kirche Hagios loannes in Stylos aufgrund der wenigen
erhaltenen Malereireste bislang kaum Aufmerksamkeit. Die
vereinzelten Erwdhnungen betreffen in der Regel die kom-
plizierte Rekonstruktion der Abfolge der Bauphasen oder
sie bringen die Malereien der Nordkirche aufgrund von sti-
listischen Aspekten in das Umfeld der »Veneris-Werkstatt«.
J. Albani behandelt in einem Aufsatz von 2004 die Funde,
bei denen es sich hauptsachlich um Schmucksticke handelt,
welche zuvor bei offiziellen Grabungen der Ephorie fir Alter-
tdmer in den dortigen Grabern zu Tage traten®®. Sie gibt den
Hinweis, dass es sich bei der Kirche um das Metochion des
loannes-Klosters von Patmos gehandelt hat®’.

Auch wenn nicht mehr viel von der urspriinglichen Ausma-
lung der Nordkirche erhalten ist, lassen sich die noch sichtba-
ren Darstellungen doch eindeutig Theodor Daniel zuschrei-
ben. Es bleibt die Frage, in welchem Verhaltnis die Malereien
in der Nordkirche zu denen im Narthex stehen und somit, ob
das Datum 1271-1280 aus der Inschrift im Narthex einen
terminus post oder ante quem fiir die Malereien des Theodor
Daniel darstellt. Da die Inschrift in keiner Weise mit dem
pragnanten Schriftbild des Malers Gbereinstimmt (kraftige
Majuskel mit Serifen und das geschwungene Tau), muss diese
von einem anderen Kinstler ausgeftihrt worden sein. Die
erhaltenen Malereireste im Narthex sind nicht aussagekraftig
genug, um zu entscheiden, ob sie eventuell ebenfalls von
Theodor Daniel ausgefihrt worden sind, was jedoch mehr
als unwahrscheinlich ist, da sie sich offensichtlich auf der
gleichen Malschicht wie die Inschrift befinden. Im Folgenden
sollen einige Gedankenspiele zu moglichen Losungsansatzen
geduBert werden.

Wird ein Narthex nachtréglich an eine bereits vorhandene
Kirche angebaut, ist die Wahrscheinlichkeit groB3, dass er auch

835 Vgl. S. 81.
836 Albani, Ewiges Leben.

zeitversetzt ausgemalt worden ist. Damit ware das Datum
im Narthex ein terminus ante quem fur die Malereien des
Theodor Daniel. Bekanntlich lassen sich die Lebensdaten des
Kinstlers nicht genau umreiBen, da die Malereien in Mes-
kla (1303) und in Kalogerou (1300) die einzigen Fixpunkte
darstellen. Rein rechnerisch ware es somit durchaus méglich,
dass die Malereien in Stylos kurz vor 1271/1280 entstanden
sind, auch wenn diese dann ein wirklich sehr friihes Werk des
Malers darstellen wirden.

Andererseits konnten die Malereien im Narthex auch friher
als die der Nordkirche entstanden sein, da es offensichtlich
immer wieder UmbaumaBnahmen im Narthex gab, was die
Vermauerung der Tur im Westen und der Einbau von Nischen
zeigen. Es muss offenbleiben, ob die Kirche mit den Malereien
des Theodor Daniel zeitgleich oder zumindest zeitnah mit
dem heutigen Zustand des Narthex errichtet worden ist, da
ohne Zweifel bereits eine éltere Kirche an der gleichen Stelle
vorhanden war. Auch nach der Ausmalung durch Theodor
Daniel wurde der Baubestand weiter verandert, was der un-
gewodhnlich hohe Durchgang von Nordkirche zum Narthex
zeigt, da durch ihn die Szenen an der Westwand des Naos
teilweise abgeschnitten wurden.

Als letzte Moglichkeit bleibt noch die zeitgleiche Ausmalung
von Nordkirche und Narthex durch zwei verschiedene Kinst-
ler. Die tatsachliche Abfolge lasst sich nicht kldren und muss
weitestgehend spekulativ bleiben. Dennoch festigt sich der
Eindruck, dass es sich bei den Malereien in der Nordkirche von
Stylos um ein Werk des Theodor Daniel handelt, das vielleicht
vor den Malereien in Meskla und somit Ende des 13. Jahrhun-
derts bzw. vielleicht auch am Anfang des 14. Jahrhunderts
anzusiedeln ist.

Literatur: Antourakés, Toichographémenoi 1978, 3-21. —
Bissinger, Wandmalerei 81 Nr. 32. — Bissinger, Kreta
1089. — Gallas, Sakralarchitektur 110. 118. 153 Plan 43. -
Gallas/Wessel/Borboudakis, Kreta 244-245. — Gerola,
Elenco Nr. 60. — Gerola, Monumenti Veneti IV 428 Nr. 1. —
Lassithiotakés, Apokordnas 465-468 Nr. 45. — Lassithidtakeés,
Topographikos Katalogos 28 Nr. 60. — Spanakés, Chdria 743. —
Tsamakda, Kakodiki 27. — Varthalitou, Panagia Kera 371.

6. Rodovani, Kirche der Panagia

(Prafektur Chania, Bezirk Selino)

(GPS 35°46'41.53"N 23°46'41.53"E)

Maler: Theodor Daniel (6stliche Hélfte); Nikolaos Anagnos-
tes? (westliche Halfte)

Datierung: Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.

Die Kirche der Panagia liegt am Hang stdlich unterhalb des
Dorfes Rodovani in einem Olivenhain.

837 Albani, Ewiges Leben 53. Siehe dazu auch Tsamakda, Kakodiki 27. — Tsouga-
rakis, Byzantine Crete 333.
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Architektur

Die tonnengewdlbte Einraumkirche mit einem Gurtbogen und
vier groBen Nischen in der Nord- und Stidwand hat eine ein-
gezogene, halbrunde Apsis an der Ost- und einen spater hin-
zugefligten Narthex an der Westwand. Von auBen ist durch
das freigelegte Natursteinmauerwerk deutlich die Baunaht
zwischen Naos und Narthex zu erkennen (Taf. 141, 1). Der
Sakralbau tragt ein Satteldach aus modernen roten Ziegeln.
Der heutige Eingang zur Kirche befindet sich in der Stidwand
des Narthex. Urspriinglich gab es eine Tir in der Westwand
des Naos. Von innen ist zu erkennen, dass die Ostwand des
Narthex an die Westwand des Naos angebaut und in die
Ostwand ein abgerundeter, mit Natursteinen eingefasster
Durchgang eingesetzt worden ist. Von der anderen Seite, also
der Westwand des Naos, ist noch die groBe, hochrechteckige
Offnung der ehemaligen AuBentiir erkennbar. Beide Wand-
teile sind am Boden durch eine abgetreppte Stufe miteinander
verbunden. Der enorme Umfang der beiden Durchgénge lasst
vermuten, dass die Turéffnung bei Hinzufligung des Narthex
vergréBert worden ist. Eine Offnung in Form eines abgerun-
deten Dreiecks Uber den Durchgangen kénnte das ehemalige,
nun durchbrochene Tympanonfeld sein. Das wiirde die Form
und die, fur ein »Fenster« in der Westwand, ungewohnliche
GroBe erkldren. In der Westwand des Naos befindet sich
ebenfalls ein kleines rechteckiges Fenster. In der westlichen
der beiden Nischen in der Stidwand des Naos ist auch ein
Fenster eingelassen. Vermutlich wurde es nach der Hinzufu-
gung des Narthex durchgebrochen, um den Innenraum der
Hauptkirche etwas besser zu beleuchten. Da die gesamte
Sldseite der Kirche keine Malereien mehr aufweist, sondern
nur einen rotlichen Putz, lasst sich diese Annahme leider nicht
durch »angeschnittene« Darstellungen bekréftigen. Das wohl
einzige urspringliche Fenster ist in der Apsis. Direkt davor
wurde ein groBer, verputzter und bemalter freistehender Altar
und in der Nord-Ost-Ecke des Bemas ein zweiter, ebenfalls
verputzter und bemalter kleinerer Prothesisaltar platziert.

Die bereits angesprochen vier groBen bogenférmigen Nischen
haben alle eine Stufe als Abschluss zum Boden hin. Jeweils
zwei gehdren zum Bemabereich, die anderen beiden zum
Naos.

Inschrift

Eine Inschrift befand sich in einem weiBen Inschriftenfeld,
welches sich Uber die gesamte Breite der Apsis zieht. Da
nur noch vereinzelt Buchstaben zu erkennen sind, wird von
einer Transliteration abgesehen (Taf. 57, 1). Das Schriftbild
entspricht dem des Theodor Daniel. Die GroBe der Buchsta-
ben lasst jedoch darauf schlieBen, dass sie sich urspriinglich
Uber ca. sieben Zeilen gezogen hat. Weitere Apsisinschriften
befinden sich in der Kirche der Panagia in Hagios loannes
und in der Kirche der Panagia in Diblochori. Ob es sich bei

838 Die Inschrift weist zum Ende hin ein paar Fehlistellen auf, die Gerola jedoch
noch deutlich sehen konnte. Gerola, Monumenti Veneti IV 469 Nr. 51.
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der Inschrift in der Apsis von Rodovani ebenfalls um eine
Stifterinschrift gehandelt hat, die vielleicht sogar wieder den
Maler Theodor Daniel als ausfiihrenden Maler nannte, oder
um eine liturgische Inschrift, muss offen bleiben.
Des Weiteren ist eine Deesisinschrift in der 6stlichen Nische an
der Nordwand zu lesen®8 (Abb. 15) (18). Sie zieht sich Uber
sechs Zeilen und ist in typischer Majuskel des Theodor Daniel
verfasst. Es sind sowohl Ligaturen als auch Abkirzungen
vorhanden (Taf. 56, 1):

1| AEBAS

2| ABEOVIEWP

3|rIssraAdNG

4|ﬂ€ONd[YICNCI-NBlZSdVZYS[YIOCXd[...]

5|KETONI...]N

slavadl...]

'18(énov)g 00 Sob

2[hov 100 6(e0)0 eop

3|yiou o0 Nadavw

4\éov dpa onvpiov avtod Mooylavvag]

°|k& Tov [Tékvo]v

bladTos. AlpAv.]

Ubersetzung
Furbitte fur den Knecht Gottes, Georgios Gadanoleon
zusammen mit seiner Frau Moschanna und seinen Kin-
dern. Amen.
Diese Formulierung ist ganz typisch fur eine Deesis- also Fur-
bitteinschrift. Das sich darunter befindliche Stifterbild zeigt
aller Wahrscheinlichkeit nach die in der Inschrift genannten
Stifter Georgios Gadanoleon®? und seine Frau Moschanna.
Dass die beiden die Stifter der Kirche sind, lasst sich an dem
Kirchenmodell ablesen, welches sie in den Handen halten.

Bildprogramm (Abb. 15)

Die bildliche Ausstattung der Kirche der Panagia in Rodovani
ist stark in Mitleidenschaft gezogen worden. Es sind lediglich
Malereien in der nordlichen Halfte, an der Ostwand und Teile
an der Westwand erhalten. In der Apsis ist eine Maria Platy-
tera mit dem Christuskind (1) zu sehen. Darunter befand sich
auf einem weiBen Band wohl eine Stifter- oder eine liturgi-
sche Inschrift (2) (Taf. 57, 1). Im unteren Teil der Apsis ist die
Kirchenvaterliturgie abgebildet. Bei den vier Bischéfen, die
sich der Mitte mit einer von zwei Engeldiakonen flankierten
Darstellung des Melismos (3) zuwenden, ist links auBen der
hl. Nikolaos (4) (Taf. 57, 1) und rechts auBen der hl. Gregor
von Nazianz (5) zu identifizieren. Bei den anderen beiden
konnte es sich aufgrund ihrer ikonographischen Merkmale
und ihrer standardisierten Platzierung neben dem Melismos
um den hl. Johannes Chrysostomos (6) und den hl. Basileios
(7) handeln, jedoch sind die sie identifizierenden Namens-
beischriften nicht mehr ganzlich zu entziffern. Die oberste Ma-

839 In der Stifterinschrift, die sich im Narthex der Kirche Hagios Nikolaos in Moné
befindet, wird ein Ménch Gadanoleos genannt. Siehe hierzu Gerola, Monu-
menti Veneti IV 470 Nr. 53.



lereizone war urspriinglich wohl in drei Bildfelder aufgeteilt.
Ganz links ist der Prophet David (8), ganz rechts mutmaBlich
der Prophet Salomon (9) dargestellt und in der Mitte scheint
die Verklarung (10) platziert gewesen zu sein (Taf. 57, 2).
Darunter befinden sich links und rechts der Apsis der Erzengel
Gabriel (11) und Maria (12) aus der Szene der Verkiindigung.
Den untersten Wandabschnitt flllen geometrische Muster.
In der noérdlichen Halfte des Tonnengewdlbes des Bemas
ist die Himmelfahrt Christi (13) eingefligt. Darunter folgen
zwei Medaillons mit Brustbildern von weiblichen Heiligen,
links oberhalb der groBen Wandnische die hl. Marina (14)
und rechts davon die hl. Kyriaki (15). An der Nordwand des
Bemas ist rechts von der Nische der Diakon Stephanos (16)
zu sehen (Taf. 58, 1). In der Nord-Ostecke der Wand ist der
mit geometrischen Mustern verzierte Prothesisaltar platziert.
Die groBe Wandnische ist in zwei Bildfelder unterteilt. Rechts
sind zwei frontal stehende Bischtfe dargestellt. Bei dem
linken der beiden handelt es sich aufgrund der Namens-
beischrift hochstwahrscheinlich um den hl. Athanasios (17)
(Taf. 56, 2). Der zweite Bischof ist flr eine Identifizierung
zu stark zerstort. In der linken Bildhalfte ist ein Stifterpaar
(18) mit einem Kirchenmodell und der schon besprochenen
Deesisinschrift dartiber zu sehen (Taf. 56, 1). Sie wenden
sich Christus zu, der halbfigurig in einem Himmelssegment
in der oberen rechten Bildecke erscheint und diese segnet. In
der 6stlichen Halfte der Bogenlaibung der Nische sind zwei
Heilige abgebildet. Das obere ist ein Brustbild der hl. Anna
(19) und darunter befindet sich der hl. Euthymios (20). In der
westlichen Bogenlaibung der 6stlichen Nische sind oben als
Brustbild der hl. Joachim (21) und darunter der Saulenheilige
Symeon Stylites (22) platziert. Die komplette Sockelzone der
noérdlichen Bemawand ist mit einem Ornament aus abwech-
selnd dunkelblauen und roten gezackten Linien verziert.

Das Bema und der Naos werden optisch durch den Gurt-
bogen getrennt. Im oberen Bereich sind noch Reste eines
Propheten (23) zu erkennen. Direkt unter dem Gurtbogen ist
eine Maria Hodegetria (24) eingefugt. Im nérdlichen Tonnen-
gewolbe des Naos sind rechts noch die Fragmente der Ana-
stasis (25) und links davon eines frontal stehenden Heiligen
zu sehen. Darunter schlieBt sich ein Band aus vier Medaillons
mit Brustbildern von weiblichen Heiligen auszumachen. Von
rechts nach links sind es die hl. Sophia (26), die hl. Katherini
(27), eine nicht identifizierbare Heilige und die hl. Helena
(28). Rechts neben der hl. Sophia ist ein hochrechteckiges
Bildfeld mit einem Dekor aus roten und blauen Quadern und
an der Nordwand des Naos im Zwickel rechts von der Ni-
sche ein florales Muster eingesetzt. Die Malereien des linken
Zwickels sind verloren. In der Nischenmitte ist eine groBfor-
matige Darstellung des hl. Georgios zu Pferde (29) platziert.
Die 6stliche Halfte der Bogenlaibung der Nische bedecken
zwei Ubereinandergestellte Heilige, oben das Brustbild eines
nicht identifizierbaren Heiligen und darunter die hl. Photia?
(30). Die westliche Halfte der Bogenlaibung ist ebenfalls mit
einem Brustbild und einem ganzfigurigen Heiligen ausgemalt.
Im Scheitel der Laibung sind drei Bliten zur Verzierung ein-

Abb. 15 Bildprogramm der Kirche der Panagia in Rodovani. — (Nach
Lassithiotakes, Selino 372 Abb. 90; Ausfihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

gesetzt worden. Links neben der Nische ist eine Darstellung
eines ganzfigurigen, frontal stehenden Heiligen zu sehen. An
der Westwand ist Gber der Tur noch der rechte Teil er Kreuzi-
gung Christi (31) erhalten. Rechts neben der Tur ist ebenfalls
ein ganzfiguriger Heiliger zu erkennen.

Der sehr wahrscheinlich erst spater hinzugefiigte Narthex
war vermutlich den Darstellungen des Weltgerichts gewidmet
gewesen, worauf Reste von Gerechtenchéren (32) und von
der thronenden Gottesmutter (33) schlieBen lassen.

Kommentar zum Bildprogramm

Eine Besonderheit ist die Szenenauswahl und -verteilung an
der Ostwand. Im oberen Bereich, wo eigentlich die Darstel-
lung des Mandylions oder der Philoxenia zu erwarten ware,
sind in der Mitte die Reste der Verklarung und links daneben
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Abb. 16 Handescheidung der Malereien in der Kirche der Panagia in Rodovani. —
Blau: Theodor Daniel. — Gelb: Nikolaos Anagnostes. — (Nach Lassithidtakés, Selino
372 Abb. 90; Ausfuhrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

die Figur des Propheten David sichtbar (Taf. 57, 2)%%°. Die
Diakone, welche sich normalerweise auch an der Ostwand
befinden, sind durch die groBe Darstellung der Verklarung
an die Nord- und vermutlich auch an die Sudwand ver-
dréangt worden (Taf. 58, 1)%4'. Ebenfalls erwahnenswert ist
die Anbringung des prominenten Stifterbildes in der Nische
(Taf. 56, 1) und die Aufnahme der hl. Sophia im nérdlichen
Tonnengewdlbe. Sie kommt nur selten in den kretischen Bild-

840 Vgl. S. 82.

841 Vgl.S. 82.

842 Zur hl. Sophia s. S. 38 Anm. 263.
843 Vgl. S. 44-47.

844 Papagrégorakés, Rodovani.
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programmen vor und ist hauptsachlich in den Werken des
loannes Pagomenos zu finden®?, jedoch auch in Saitoures
und Hagios loannes vorhanden.

Stil

Die Malereien des Theodor Daniel befinden sich ausschlieBlich
Ostlich des Gurtbogens (Abb. 16). In diesen Bereichen sind
eine eingeschrankte Farbpalette von Rot, Grau, Dunkelblau,
WeiB und dem goldenen Ockerton sowie der lineare Stil deut-
lich zu erkennen. Die Gesichter aller Figuren wirken streng
und die Konturen sind hart und schwarz. Die Haare und der
Bart sind mit dem fur ihn typischen parallelen Liniensystem
gestaltet. Auch die Gewander wirken starr und unbelebt, da
sie mit planen Farbflachen und starren Linien angelegt sind®%.

lkonographie

In ikonographischer Hinsicht fallt lediglich wieder in der Szene
der Himmelfahrt die Platzierung der Gottesmutter am Rand
der Gruppe der Apostel auf.

Kommentar

Bereits 1958 erschien ein Aufsatz zu der Kirche und ihren
Malereien von I. Papagrigorakis®. Es war mir nicht moglich,
diesen Aufsatz einzusehen.

M. Bissinger behandelt in seinem Werk zur byzantinischen
Wandmalerei Kretas die Malereien dieser Kirche in einem kur-
zen Beitrag. Er unterscheidet zwei Maler. Dem ersten schreibt
er beispielsweise die Kreuzigung an der Westwand zu und
zieht Parallelen zu den Malereien in der Kirche Hagios Ge-
orgios in Sklavopoula und zu der Kirche Hagios Georgios in
Vathi®®. Fir die Malereien des zweiten Malers macht er keine
konkreten Vergleichsvorschlage®4.

In der vorliegenden Arbeit wurden die Malereien in der west-
lichen Halfte der Kirche mit denen des Malers Nikolaos Ana-
gnostes identifiziert (Abb. 16). Er gestaltete vermutlich eben-
falls die Kirche Hagios Georgios in Vathi (1283/1284) und die
Ostliche Halfte in der Kirche Hagios Georgios in Sklavopoula
(1291) aus®’. Aus diesem Grund erscheint eine Datierung der
Malereien des Theodor Daniel bzw. von beiden in Rodovani
ans Ende des 13. bis an den Anfang des 14. Jahrhunderts am
wahrscheinlichsten.

Literatur: Bissinger, Wandmalerei 77 Nr. 30; 81-82 Nr. 34. Der
Autor spricht von zwei Malern, deren Malereien er jeweils um
1280-1290 datiert. — Bissinger, Kreta 1090. — Borboudakés,
Rodovani. — Gerola, Elenco Nr. 196. — Gerola, Monumenti
Veneti Il 333 Nr. 22; IV 469 Nr. 51. — Lassithiotakés, Selino
371-373 Nr. 117. — Lassithiotakés, Topographikos Katalogos
45 Nr. 196. — Papagrégorakeés, Rodovani. — Spanakés, Chdria

845
846

Bissinger, Wandmalerei 77 Nr. 30.
Bissinger, Wandmalerei 81-82 Nr. 34. — Lassithidtakés unterschied nicht in
zwei Malerhande s. Lassithiotakés, Selino 371-373.

847 Vgl. S. 95-96. 123.



684-685. — Tsamakda, Kakodiki 90-91. — Varthalitou, Panagia
Kera 371. — Xanthoudidés, Enetokratia 120.

7. Hagios Pavlos, Kirche Hagios Pavlos
(Prafektur Chania, Bezirk Sphakia)

(GPS: 35° 13'22.24"N 24°00'01.68"E)

Maler: Theodor Daniel

Datierung: Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.

Die Kirche befindet sich weit auBerhalb des Dorfes Hagios
loannes unten am Strand der Std-West-Kdiste.

Architektur

Diese kleine Kreuzkuppelkirche wurde aus Natursteinen er-
richtet und mit Tonziegeln auf allen Dachteilen gedeckt. Uber
den vier verkirzten Kreuzarmen erhebt sich eine Tambour-
kuppel mit acht kleinen Fenstern (Taf. 141, 2). Das Natur-
steinmauerwerk wurde sowohl innen als auch auBen groB-
flachig ausgebessert.

In der Apsis befindet sich ein kleines Fensterchen und ein et-
was groéBeres in der Sidwand des stdlichen Kreuzarmes. Den
einzigen Eingang zur Kirche bildet eine Tur in der Westwand.
Von auBen wurde das Mauerwerk zur Tur hin abgetreppt.
Auch im Inneren sind in den Ecken der Kreuzarme und an den
Seiten der Apsis solche Abstufungen eingebaut. Zusatzlich
zur Hauptapsis wurden in die Ostwande des nérdlichen und
stdlichen Kreuzarmes und in die Nordwand des &stlichen
Kreuzarmes weitere kleine halbrunde Nischen eingefigt. Auf
Hohe des Gewodlbeansatzes verlief im Inneren wohl ein Ge-
sims, das sich Uber alle Wande erstreckte. Bei der aufgemau-
erten lkonostase im oOstlichen Kreuzarm handelt es sich um
einen modernen Anbau.

Bildprogramm (Abb. 17)

Von den Malereien in der Kirche Hagios Pavlos sind nur noch
Fragmente erhalten.

In der Apsis sind noch die Reste von urspriinglich vermutlich
vier Kirchenvatern (1) zu sehen. Die abgetreppten Wandberei-
che rechts und links der Apsis sind mit Ornamenten verziert,
ebenso wie die Nordwand des 6stlichen Kreuzarmes unter-
halb der halbrunden Nische. Welche Darstellung die Nische
zierte, lasst sich aufgrund von starker Verschmutzung durch
KerzenruB nicht mehr nachvollziehen. Links davon ist lediglich
noch der untere Teil einer mannlichen Figur erkennbar, die
sich zur Hauptapsis wendet. In den Wandzwickeln unterhalb
der Kuppel sind die vier Evangelisten (2) dargestellt. Die Bei-
schriften sind nicht mehr entzifferbar.

In den anderen Kreuzarmen sind im Bereich der Tonnen-
gewodlbe noch einige christologische Szenen erhalten, in
der westlichen Halfte des Tonnengewdlbes des nérdlichen

848 Vgl. S. 82.
849 Vgl. S. 82.
850 Vgl. S. 82.

851 Vgl. S. 82.

Kreuzarmes die Darbringung im Tempel (3) (Taf. 58, 2) und in
der Ostlichen Halfte die Geburt Christi (4) (Taf. 59).

In der &stlichen Halfte des Tonnengewdlbes des sudlichen
Kreuzarmes ist die Taufe Christi (5) und in der westlichen
die Verklarung (6) dargestellt. In der stdlichen Halfte des
Tonnengewodlbes des westlichen Kreuzarmes hat sich die
Verratsszene (7) erhalten. Direkt darunter sind noch Reste
von Verdammten (8) (Taf. 66, 2) zu erkennen, was auf das
Vorhandensein der Darstellung des Weltgerichts in diesem
Bereich schlieBen lasst.

Kommentar zum Bildprogramm

Die wenigen erhaltenen Szenen lassen keine umfassende
Untersuchung des Bildprogramms zu. Nennenswert sind die
Verdammten an der Stidwand des westlichen Kreuzarmes®+.
Weltgerichtsszenen finden sind sich in den Werken des Theo-
dor Daniel nur noch in Saitoures wieder (Taf. 66, 3).

Stil

Die Malereien weisen den linearen Stil des Theodor Daniel
auf. Am pragnantesten sind die spitzen, strengen Gesichter,
die mit harten Konturen eingefasst sind und die planen, un-
belebten Gewander, die aus groben Farbflachen mit einem
starren Liniensystem bestehen®?. Die Farbpalette ist, wie
fur diesen Maler typisch, sehr eingeschrankt und auch nicht
durch nennenswerte Ubergénge erweitert8s°,

lkonographie

Als ikonographische Auffalligkeiten sind im Wesentlichen
zwei Details zu nennen. In der Geburt®! ist wieder das Tuch
in der Hand Mariens zu sehen (Taf. 59), und in der Taufe®>2
direkt daneben lasst sich erahnen, dass die Figur des Petrus
hinter Johannes dem Taufer eingeflgt sein kdnnte.

Kommentar

Die Kirche Hagios Pavlos findet in der Literatur immer wie-
der Erwdhnung. Meistens stehen jedoch Untersuchungen
zur Architektur im Vordergrund. Es wird vermutet, dass es
sich hierbei um eine Griindung des loannes Xenos aus dem
10./11. Jahrhundert handelt, deren Existenz in seinem Testa-
ment erwahnt wird®3. Das Vorhandensein der genannten
Gestaltungselemente identifiziert Theodor Daniel als auffih-
renden Maler. Da Hinweise fir eine genauere Datierung der
Malereien fehlen, scheint eine zeitliche Eingrenzung von Ende
des 13. bis an den Anfang des 14. Jahrhunderts sinnvoll.

Literatur: Andrianakis, loannis Xenos 261-262. — Gallas,
Sakralarchitektur 103. 254. — Gallas/Wessel/Borboudakis,
Kreta 256-259. — Gerola, Elenco Nr. 210. — John Xenos, Tes-
tament 143-147. — Lassithiotakes, Selino 101-105 Nr. 130. —

852 Vgl.S. 82.
853 Andrianakis, loannis Xenos 261-262. — Gallas/Wessel/Borboudakis, Kreta
256-257. — John Xenos, Testament 143-147.
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Lassithidtakés, Topographikos Katalogos 47 Nr. 210. — Vartha-
litou, Panagia Kera 371.

8. Amairi, Kirche der Panagia Kera

(Prafektur Rethymnon, Bezirk Amari)

(GPS: 35°14'02.51”N 24°39'13.51"E)

Maler: Theodor Daniel

Datierung: Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.

Die Kirche befindet sich in einem Olivenhain, der westlich
der StraBe, die von Amari nach Moné Asomatos fuhrt, liegt.

Architektur®?

Die Kirche weist mehrere Bauphasen auf. Urspringlich han-
delte es sich um eine aus dem 13. Jahrhundert stammende
Kreuzkuppelkirche mit quergelagertem Narthex im Wes-
ten (Taf. 142, 1). Aus dieser ersten Bauphase sind heute

854 Fur eine detailliertere Baubeschreibung, die im Wesentlichen auf den
Erkenntnissen aus den Restaurierungsarbeiten der Ephorie fur Altertimer von
2011-2012 beruht s. Varthalitou, Panagia Kera 365-367.
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Abb. 17 Bildprogramm der Kirche Hagios Pavlos in Hagios
Pavlos. — (Nach Lassithiotakés, Selino 102 Abb. 102; Ausfuh-
rung M. Ober /J. Schmidt, RGZM).

noch die Westwand des Narthex, das nérdliche Schiff und
der noérdliche und mittlere Teil des Bemabereichs erhalten.
Ebenso drei von vier Pfeilern, die die Seiten und das Haupt-
schiff gliedern.

Vermutlich in der Mitte des 14. Jahrhunderts stirzten Teile
des Sudschiffes und der Kuppel ein. Die Kirche wurde dar-
aufhin zu einer dreischiffigen Basilika mit dem Narthex im
Westen umgebaut. Aus der gleichen Zeit stammt wohl die
kleine Kapelle, die sich an der Nordwand des Nordschiffs an-
schlieBt. Sie ist Gberkuppelt und beherbergt ein Taufbecken.
Zur Kirche gibt es zwei Zugange, einen in der Westwand auf
Hohe des Mittelschiffs und einen in der Stidwand. Letzterer
ist von auBen mit einem kunstvoll gearbeiteten Portal ge-
schmuckt, welches das Wappen der Familie Kallergis tragt.
Fenster befinden sich sowohl in den Apsiden, als auch eines
in der Stidwand. Zwischen den einzelnen Kirchenschiffen und
dem Narthex sind keine Trennwande vorhanden.



Abb. 18 Bildprogramm der Kirche der Panagia Kera in Amari. — (Nach Varthalitou, Panagia Kera 366 Abb. 2; Ausfiihrung M. Ober / J. Schmidt,
RGZM).

Bildprogramm (Abb. 18)

An der Ostseite des 6stlichen Pfeilers auf der Nordseite des
Mittelschiffs ist der Erzengel Gabriel (1) aus der Verktindigung

und darunter die Gottesmutter mit dem Christuskind (2) zu

sehen. An der Nordwand des Bemas sind im ansetzenden

Tonnengewdlbe noch Reste der Himmelfahrt (3) zu erkennen.
Darunter schlieBen sich die Szenen der Taufe (4) (Taf. 68, 1)
und der Darbringung Christi im Tempel (5) (Taf. 68, 2) an, ge-
folgt von der Darstellung eines Diakons (6) rechts des Durch-
gangs zum Bema des Nordschiffes.

An der Stidwand des Bemas des Mittelschiffs sind ebenfalls
zwei Diakone (7) links und rechts des Durchgangs zum Bema
des Stidschiffs abgebildet. Uber dem &stlichen der beiden be-
finden sich noch Reste eines nicht identifizierbaren Heiligen.

An der westlichen Seite des 6stlichen Pfeilers des Bemadurch-
gangs zum Sudschiff ist der hl. Symeon (8) platziert. An der

855 Vgl. S. 44-47.

Nordwand des Nordschiffs sind noch Reste der Szene einer
Koimesis (9) vorhanden.

Kommentar zum Bildprogramm

Da nur wenige Malereireste erhalten sind, kann keine nahere
Untersuchung des Bildprogramms vorgenommen werden.
Die architektonische Form der Kirche hat aber mit Sicherheit
die Auswahl und Anbringung der einzelnen Szenen stark
beeinflusst.

Stil

In stilistischer Hinsicht ist an den wenigen noch vorhandenen
Malereien wieder der lineare Stil des Theodor Daniel zu be-
obachten, der sich in den malerspezifischen Details, wie den
strengen, spitzen Gesichter und den linearen Gewandern
erkennen lasst®>,
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Ikonographie

An der Sidwand des 6stlichen Pfeilers zwischen Nord- und
Mittelschiff ist die Taufe (Taf. 68, 1) abgebildet. Deutlich
sticht als ikonographisches Detail wieder die Figur des Petrus
hinter Johannes dem Taufer hervors®,

Kommentar

P. Varthalitou lieferte in jingster Vergangenheit einen aus-
flhrlicheren Beitrag zu dieser Kirche, indem sie die Ergeb-
nisse der Restaurierungsarbeiten der Ephorie fur Altertimer
2011-2012 vorstellte. Bei der Kirche der Panagia Kera handelt
es sich um das Katholikon eines kleinen Konvents, welches
von dem benachbarten Asomatos Kloster abstammt®’. Im
Wesentlichen gibt sie Informationen zu den verschiedenen
Bauphasen dieses Sakralbaus und zu den vorgenommenen
Restaurierungsarbeiten 88,

Die Autorin benennt und beschreibt die wenigen noch er-
haltenen Malereien®?, bevor sie auf den Stil eingeht. Hierbei
spricht sie die hohe Linearitat an, welche eine Datierung in
das spate 13. Jahrhundert rechtfertigt. Neben einigen Kir-
chen, die sie als Vergleichsbeispiele fur die gezeigte Stilten-
denz aufzahlt, nennt sie auch konkrete Kirchenausmalungen,
die sie als weitere Werke dieses Malers ansieht. Sie fuhrt
die Malereien in folgenden Kirchen an: Kirche der Panagia
in Hagios loannes, Kirche der Panagia in Saitoures, Kirche
der Panagia in Thronos (jedoch nur einen Teil der Malereien
in der ostlichen Halfte), Kirche Hagios Nikolaos in Elenes,
Kirche Hagios Georgios in Vathyako (nur die Malereien in
der ostlichen Halfte), Kirche Hagios loannes in Kentrochori,
Kirche der Panagia in Diblochori (nur die Malereien im Bema),
Kirche der Panagia in Phres, Kirche Hagios loannes in Stylos,
Kirche Hagios Pavlos in Hagios loannes, Kirche der Panagia in
Rodovani (nur die Malereien im 6stlichen Bereich), Kirche der
Panagia in Alikampos (nur im Bema), Kirche Hagia Paraskevi
in Argoule (nur im Bema), Kirche Hagia Kyriaki in Agalianos®®
(Prafektur Rethymnon, Bezirk Hagios Basileios) und die Kirche
des Soter in Meskla (die altere Malereischicht des Bemas)®°'.
Den Namen des Malers Theodor Daniel nennt sie nicht.
Aufgrund der genannten, hier vorhandenen Gestaltungsele-
mente kann Theodor Daniel als verantwortlicher Maler iden-
tifiziert werden. Da Hinweise fUr eine genauere Datierung der
Malereien fehlen, ist eine zeitliche Eingrenzung vom Ende des
13. bis an den Anfang des 14. Jahrhundert sinnvoll.

Literatur: Andrianakés, Panagia Kera 219-223. — Gerola,
Elenco Nr. 383. — Gerola, Monumenti Veneti Il 239-240. —
Spanakés, Choria 97-98. — Varthalitou, Panagia Kera.

856 Vgl. S. 86.

857 Da sich Andrianakis 2000 mit dem Kloster Asomatos befasste, geht er auch
2002 auf die Kirche der Panagia Kera in Amari ein s. Andrianakés, Moné
Asomaton. — Andrianakeés, Panagia Keras 219-223. Leider war mir eine Ein-
sicht in diese beiden Aufsatze nicht maglich.

154

Teil 3 — Katalog der unsignierten »Veneris-Kirchen«

9. Elenes, Kirche Hagios Nikolaos

(Prafektur Rethymnon, Bezirk Amari)

(GPS: 35°13'08.66"N 24°36'54.52"E)

Maler: Theodor Daniel

Datierung: Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.

Die Kirche Hagios Nikolaos befindet sich am stdlichen Dorf-
ausgang, an der StraBe, die zum Friedhof fuhrt.

Architektur

Es handelt sich um eine tonnengewdlbte Einraumkirche mit
einem Gurtbogen und eingezogener Apsis. Ein Fenster befin-
det sich in der Apsis und eine Tur in der Westwand. Zu einem
spateren Zeitpunkt wurde ein zweites Kirchenschiff an die
Stdwand angebaut, ebenfalls mit Tonnengewdlbe und einer
Apsis, sodass eine Doppelkirche entstand. Das Patrozinium
der zweiten Kirche ist unbekannt. Als Verbindung wurden
in die Stidwand der Nordkirche zwei groBe Durchbriiche in
Form von Bogen geschaffen. Beide Schiffe tragen ein Sattel-
dach. Der Glockenturm an der Nordfassade des nérdlichen
Kirchenschiffs gehort nicht zum urspriinglichen Bestand. Der
Eingang befindet sich in der Westwand (Taf. 142, 2).

Inschrift

Ob sich in der Apsis eine Inschrift befunden hat, wie es in der
Kirche der Panagia in Hagios loannes, in der Kirche der Pana-
gia in Diblochori und in der Kirche der Panagia in Rodovani
der Fall ist, kann nicht mehr festgestellt werden. Ein vorhan-
denes Bildfeld lasst zumindest die Vermutung zu.

Bildprogramm (Abb. 19)

In der Apsis befindet sich die Deesis (1) (Taf. 70, 1). GroBe
Teile der Malereien in der Apsis und an der Ostwand sind
verloren gegangen, sodass sich im Bogenscheitel nur noch
das Mandylion (2) (Taf. 70, 2) und links und rechts davon
Medaillons mit Joachim (3) und Anna (4) und der Erzengel
Gabriel (5) aus der Verklindigungsszene erhalten haben. Im
Tonnengewdlbe ist die Himmelfahrt Christi (6) zu sehen. Die
Malereien auf den unteren Wandbereichen der Nord- und
Stidwand des Bemas sind ebenfalls zerstort.

Im Tonnengewdlbe 6stlich des Gurtbogens sind insgesamt
vier christologische Szenen zu sehen. In der nordlichen Halfte
befinden sich die Darbringung Mariens im Tempel (7) und
darunter die Darbringung Christi (8). In der stdlichen Halfte
des Tonnengewdlbes sind die Geburt (9) und die Taufe (10)
abgebildet. An der Nordwand beginnt ein Band mit Me-
daillons von Heiligen, zunachst die hl. Kyriaki (11) und die
hl. Paraskevi (12). Darunter sind die Erzengel Gabriel (13) und
Michael (14) platziert.

858
859
860
861

Varthalitou, Panagia Kera 365-367.

Varthalitou, Panagia Kera 367-370.

Die Kirche ist mir génzlich unbekannt und scheint unpubliziert zu sein.
Varthalitou, Panagia Kera 371.



Das aufgehende Mauerwerk der Stdwand und somit die
dortigen Malereien, fielen den Durchbriichen zum Sudschiff
zum Opfer. Auf dem Gurtbogen ist auf der nérdlichen Halfte
der Prophet Salomon (15) zu sehen. Auf der 6stlichen Seite
des Bogens befindet sich der Prophet David (16) und auf der
westlichen die hl. Barbara (17) und ein nicht identifizierbarer
Militarheiliger (18). Auf der stdlichen Halfte des Gurtbogens
hat sich lediglich der Prophet Moses (19) erhalten. Im Naos
westlich des Gurtbogens sind im Tonnengewdlbe acht chris-
tologische Szenen wiedergegeben, in der nérdlichen Halfte
im oberen Malereiregister die Verklarung (20) (Taf. 69, 1) und
die Kreuzabnahme (21) und im unteren die Anastasis (22)
(Taf. 69, 2) und die Grablegung (23). In der stdlichen Halfte
befinden sich die Erweckung des Lazarus (24) und der Ein-
zug in Jerusalem (25) Uber dem letzten Abendmahl (26) und
der Verratsszene (27). An der Nordwand des Naos setzt sich
zunachst das Band mit den Heiligenmedaillons fort. Zu sehen
sind die hl. Eirini (28), die hl. Photini (29), die hl. Marina (30),
die hl. Helena (31) und der hl. Konstantin (32). Im untersten
Wandbereich haben sich die Darstellungen von Christus (33),
dem hl. Theodoros Tyron (34) und eines weiteren nicht iden-
tifizierbaren Heiligen erhalten.

Die Westwand ist mit einer groBen Darstellung der Kreuzi-
gung (35) ausgefllt. Im unteren Bereich wurde sie durch
eine Erweiterung Uber der Tir teilweise zerstért. Darunter
befinden sich nordlich der Tur zunéchst drei Brustbilder von
mannlichen Heiligen: der hl. Merkurios (36), der hl. Niketas
(37) und der hl. Eustathios (38). Darunter wurde eine Szene
mit dem hl. Romanos emi tnv ok\émav®? (39) platziert. Sudlich
der Tur sind die beiden Militarheiligen Theodoros Stratelates
(40) und Demetrios (41) zu sehen.

Kommentar zum Bildprogramm

In der Auswahl der Szenen gibt es ein paar nennenswerte
Auffalligkeiten. In der Apsis ist erstmal eine Deesis in den
Werken des Theodor Daniel zu sehen. Generell ist diese Dar-
stellung dort jedoch neben der des Pantokrators und der der
Gottesmutter haufig in der spatbyzantinischen Wandmale-
rei anzutreffen. Ebenfalls zum ersten Mal sind die Kreuzab-
nahme, die Grablegung und das letzte Abendmahl dargestellt
worden. Somit hat Theodor Daniel den christologischen Zyk-
lus in dieser Kirche deutlich erweitert83.

Stil

Die Farbpalette beschrénkt sich wieder im Wesentlichen
auf Dunkelblau, Rot, Grau, Braun, Wei3 und den goldenen
Ockerton der Nimben. Insgesamt wirken die Malereien auch
hier sehr linear und stehen groBen Farbflachen gegendber.
In den narrativen Szenen stechen die schwarzen Konturen
der Gesichter deutlich aus dem sonst einheitlichen Braunton
heraus. Dadurch kommen aber die typischen Gestaltungs-

862 Siehe dazu Anagnostakis/Papamastorakis, St. Romanos.
863 Vgl. S. 86.
864 Vql.S. 44-47.

Abb. 19 Bildprogramm der Kirche Hagios Nikolaos in Elenes. — (Nach Spathara-
kis, Amari 50; Ausfihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

elemente des Theodor Daniel, wie spitze Gesichter, strenger
Gesichtsausdruck und die weit nach hinten gezogenen Au-
genlider, noch starker zur Geltung®+.

lkonographie

In ikonographischer Hinsicht gibt es auch in dieser Kirche
ein paar Auffalligkeiten, die als malerspezifische Eigenheiten
zu werten sind. Zum einen die Darstellung des Pantokrators
in der Apsis (Taf. 70, 1). Hier weist der Kreuznimbus Christi
wieder ein Muster aus kleinen Kreuzchen auf®>. Das von
Handen gehaltene Mandylion befindet sich ebenfalls wieder
an der Ostwand?®® (Taf. 70, 2). Zum anderen ist die Szene der

865 Vgl. S. 86.
866 Vgl.S. 86.
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Verklarung®” zu nennen (Taf. 69, 1). Diese kann in ihrer Aus-
fahrung bis auf kleine Variationen in der Kérperhaltung der
Apostel am Boden mit denen in Meskla und Hagios loannes
verglichen werden und ist nahezu identisch. Bemerkenswert
ist die Anastasis (Taf. 69, 2). Hier liegt wieder eine dhnlich
vielfigurige Variante wie in Hagios loannes vor. Auch Joseph
und Abel sind abermals auf der linken Seite zu sehen®e8.

In der Himmelfahrt ist die Gottesmutter wieder am Rand der
Apostelgruppe platziert.

Kommentar

Aufgrund der typischen, hier vorhandenen Gestaltungsele-
mente kann Theodor Daniel als verantwortlicher Maler iden-
tifiziert werden. Eine Datierung in den Zeitraum vom Ende
des 13. bis an den Anfang des 14. Jahrhunderts ist fur die
hiesigen Malereien am wahrscheinlichsten.

Literatur: Bissinger, Wandmalerei 81 Nr. 33. — Bissinger, Kreta
1089-1090. — Gallas/Wessel/Borboudakis, Kreta 281-282.
311-312. — Gerola, Elenco 180 Nr. 362. — Giapitsoglou, Agios
I6annés 150. — Giapitsoglou, Panagia 80. 84. — Lassithiotakes,
Topographikos Katalogos 63 Nr. 362. — Spanakés, Choria
262. — Spatharakis, Amari 48-59. 71. 78. 93. 101. 113-114.
181.198. 200. 220. 224. 229. 236. 238. 240. 243-248. 250.
252. 268-269. 271. 273-275. 279. — Spatharakis, Mylopota-
mos 43. 282. — Spatharakis, Rethymnon 23. 41. 295. — Var-
thalitou, Panagia Kera 371-373.

10. Gerakari (Photi), Kirche Hagios loannes
(Prafektur Rethymnon, Bezirk Amari)

(GPS: 35°12'37.11"N 24°37'21.76"E)

Maler: Theodor Daniel (Narthex)

Datierung: Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.

Die Kirche Hagios loannes befindet sich ein ganzes Stlck
auBerhalb des Dorfes Gerakari, direkt an der StraBe, die in
stidostliche Richtung wegfuhrt.

Architektur®®® (Narthex)

Es handelt sich hierbei um einen Kreuzkuppelbau, der zu
einem spateren Zeitpunkt an eine groBe Einraumkirche ange-
setzt worden ist®”° (Taf. 143, 1). Die Tambourkuppel schlieBt
nach unten in vier Pendentifs ab. Im Tambour selbst sind vier
Fenster eingefligt. Zwei Turen befinden sich in der West- und
Stdwand, der Zugang zur Hauptkirche erfolgt durch einen
groBen, gedffneten Bogen.

867 Vgl.S. 86.

868 Vgl.S. 86.

869 Gallas, Sakralarchitektur 41. 207 Plan 59 Abb. 26-27. 135-136.
870 Zur Architektur der Hauptkirche s. Spatharakis, Amari 74.
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Bildprogramm (Abb. 20)

Von den Malereien im Narthex ist fast nichts mehr vorhanden.
Die am besten erhaltene Darstellung ist die der Himmelfahrt
Christi? (1) (Taf. 71, 1) am Ubergang von Naos zu Narthex.
Darunter lassen Nimben auf weitere Heilige schlieBen. In der
Kuppel sind noch der Pantokrator (2) und in den vier Penden-
tifs die Evangelisten (3) zu erahnen®’".

Stil

Die wenigen Malereireste, die vermutlich die Képfe der Apo-
stel aus der Himmelfahrt zeigen, weisen die pragnanten und
malerspezifischen Gestaltungsdetails, wie schmale, spitze
Gesichter mit strengem Ausdruck, schwarze, harte Konturen
und die weit nach hinten gezogene Augenlider auf®’?. Auf-
grund der wenigen Malereireste konnen keine weiteren Aus-
sagen zu lkonographie und Bildprogramm getroffen werden.

Kommentar

Der Beitrag von |. Spatharakis in seiner Publikation zu den
Wandmalereien des Bezirks Amari ist einer der wenigen, der
sich auch mit den fragmentarischen Malereiresten im Narthex
der Kirche Hagios loannes Evangelistés in Gerakari (Photi)
befasst.

Der Autor beschreibt zunéchst kurz und knapp die Architektur
von Hauptkirche und Narthex, bevor er die Darstellungen in
beiden Gebaudeteilen benennt. Fur die Malereien der Haupt-
kirche geht er neben einer stilistischen Einschatzung auch
auf die lkonographie ein®’3. Trotz der geringen Malereireste
im Narthex vergleicht I. Spatharakis diese mit denen in der
Kirche Hagia Marina in Kalogerou®* und stellt somit indirekt
eine Verbindung zu Theodor Daniel her.

Auf Grund der charakteristischen, hier vorhandenen Gestal-
tungselemente kann Theodor Daniel als verantwortlicher
Maler identifiziert werden. Da Hinweise fUr eine exakte Da-
tierung der Malereien fehlen, bietet sich eine zeitliche Ein-
grenzung vom Ende des 13. bis an den Anfang des 14. Jahr-
hunderts an.

Literatur: Andrianakés, Photios 562-563. — Bissinger, Wand-
malerei 81 Nr. 33. — Borboudakés, Gerakari. — Borboudakeés,
Gerakari Fotis. — Curuni, Creta Bizantina 103. 255. — Gallas,
Sakralarchitektur 41. 20 Plan 59 Abb. 26-27; 135-136. — Gal-
las/Wessel/Borboudakis, Kreta 60. 104. 282-283. — Gerola,
Elenco Nr. 365. — Kalokyris, Crete 87. 102-103. 161-162. —
Lassithiotakés, Topographikos Katalogos 63 Nr. 365. —
Spanakés, Choria 219-220. — Spatharakis, Amari 59. 74-80.
181.220. 235. 239. 241. 250. 252. 278. — Spatharakis, Dated
Wall Paintings vii.

871 Spatharakis sieht noch weitere Darstellungen und benennt diese. Siehe dazu
Spatharakis, Amari 76.

872 Vgl. S. 44-47.

873 Spatharakis, Amari 77-80.

874 Spatharakis, Amari 80.



Abb. 20 Kirche Hagios loannes Evangelistés in Gerakari (Photi).
Grau: Zwickel; hell: Nischen, Kuppel. — (Auf Basis von Spatharakis,
Amari 75; Ausfihrung M. Ober, J. Schmidt, RGZM).

11. Kalogerou, Kirche Hagia Marina
(Prafektur Rethymnon, Bezirk Amari)

(GPS: 35°15"15.64"N 24°38'43.80"E)

Maler: Theodor Daniel

Datum: 1300

Die Kirche der hl. Marina befindet sich auf dem Friedhof siid-
westlich vor dem Dorf Kalogerou.

Architektur

Es handelt sich um eine tonnengewdlbte Einraumkirche mit
urspriinglich zwei Gurtboégen. Von auBen ist die Kirche weil3
getldincht und mit einem modernen Satteldach aus roten
Ziegeln gedeckt (Taf. 143, 2). Uber dem Tiirsturz ist ein Tym-
panon eingefligt, der evtl. ein gemaltes Heiligenbild enthielt.
Den Eingang zur Kirche bildet eine hochrechteckige Tir in
der Mitte der Westwand. Die einzige Lichtquelle stellt ein
relativ groBes Fenster in der Apsis dar. Die Apsis selbst und

875 Gerola, Monumenti Veneti IV 496 Nr. 8.

die Ostwand sind von innen im oberen Drittel durch ein klei-
nes Steingesims abgesetzt. In der nérdlichen Ecke des Bemas
befinden sich eine kleine dreieckige Nische und eine in die
Wand eingelassene Steinplatte, die als eine Art Nebenaltar
genutzt worden sein kénnte. Der Hauptaltar steht mittig vor
der Apsis und scheint urspriinglich bemalt gewesen zu sein.
Die Altarplatte ist offenbar nachtraglich ausgetauscht worden.
Der Innenraum der Kirche ist bis auf die bemalten Flachen mit
rotlichem Putz Giberzogen.

Inschrift

Unter der Platte des Nebenaltars an der Ostwand ist eine
Stifterinschrift®”> (Abb. 21) (5) eingefligt. Sie ist schwarz-rot
gerahmt und hat ungefahr die MaBe 64-45cm x 55cm?®7®,
Die schwarzen Majuskel sind auf gelblichem Grund geschrie-
ben und enthalten zum Teil Ligaturen.

876 Gerola, Monumenti Veneti IV 496 Nr. 8.
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Abb. 21 Bildprogramm der Kirche Hagia Marina in Kalogerou. — (M. Ober,
J. Schmidt, RGZM).

Bis auf die erste Zeile und wenige kleine Stellen im unteren
Drittel ist die Inschrift sehr gut lesbar (Taf. 50, 1):
1|[...]OPITHKAITE
2|AV[0B8]I08I0CKAINAN
3|CENTOCNAOCSTOCHC
4|andacKAIENOCZIMEra
5|[.JMAPRPOCMAPINAC-H
§|M\HBNION-KEHMEPA
7|caBATO-€SWH
'|[+ AvioT]opioTn kal Te
2[Au[66]1 6 Biog kal mév
3|oemTog vadg obTog Tiig

877 Fur eine detaillierte Analyse zum Schriftbild des Theodor Daniel s. S. 19-21.

158 Teil 3 - Katalog der unsignierten »Veneris-Kirchen«

4|ayiag kai &vdwEou peya
5|holudptnpog Mapivag: nlv]
8|u()v Rouviov: KE' fpépa
7|oaBérou #t(oug) ,gWH".

Ubersetzung
Ausgestaltet und vollendet wurde diese gottliche und
hochverehrte Kirche der heiligen und ruhmvollen Grof-
martyrerin Marina im Monat Juni 25, am Tag Samstag,
im Jahr 6808.
Die Inschrift gibt an, dass die Kirche ausgemalt (avictopiotn)
und vollendet (tehvé81) wurde. Somit scheint die Kirche zum
ersten Mal ausgestaltet worden zu sein, da anderenfalls die
Angabe »erneuert« (avakevio) zu finden ware.
Der ausfuhrende Kinstler wird nicht genannt, nur das genaue
Datum der Fertigstellung am Samstag den 25. Juni 1300. Des
Weiteren ist das Patrozinium der Kirche durch die Nennung
der hl. Marina bekannt. Die Betitelung als GroBmartyrerin
(Heyahopdptnpog) ist eine géngige Bezeichnung in den kreti-
schen Stifterinschriften.
Die gut erhaltene Inschrift bietet sich fur eine palaographi-
sche Untersuchung an und weist alle fir Theodor Daniel
typischen Merkmale auf®”.

Bildprogramm (Abb. 21)

Die Malereien fehlen groB3flachig an allen Wanden, haupt-
sachlich jedoch an der Ostwand und im Tonnengew®olbe des
Bemas. Auch die noch vorhandenen Reste sind zum Teil in
einem sehr schlechten Zustand.

In der Apsis ist noch ein kleiner Rest der Deesis (1) zu sehen.
Darunter sind die Képfe von drei, urspriinglich vier Kirchen-
vatern erhalten. Auf der linken Seite kann auf Grund seiner
Ikonographie der hl. Nikolaos (2) identifiziert werden. Auf
der rechten Seite sind der hl. Gregor von Nazianz (3) und
der hl. Basileios (4) zu sehen. Unterhalb des Prothesisaltars
an der Ostwand ist die sehr gut erhaltene Stifterinschrift (5)
(Taf. 50, 1) platziert. Alle weiteren Darstellungen an der Ost-
wand sind verloren. Im Tonnengewdlbe des Bemas befinden
sich noch die Reste der Himmelfahrt Christi (6) (Taf. 48, 2).
Darunter ist an der Nordwand ein Band aus fnf Medaillons
mit Brustbildern von méannlichen Heiligen (7) zu sehen. Ihr
Erhaltungszustand lasst eine Identifizierung nicht zu. Darun-
ter erscheinen drei ganzfigurige Bischofe (8), die sich nach
rechts dem Altar zuwenden. An der Stidwand sind ebenfalls
finf Medaillons mit Brustbildern von mannlichen Heiligen (9)
unterhalb der Himmelfahrt abgebildet. Es folgen abermals
vier ganzfigurige, hier frontal dargestellte Heilige (Taf. 48, 1).
Der zweite von rechts konnte auf Grund seiner Physiognomie
der hl. Antonios (10) sein.

Im nordlichen Tonnengewdlbe des Naos sind von rechts nach
links folgende Szenen sichtbar: Der Einzug in Jerusalem (11)
(Taf. 49, 1) Gber der Darbringung Mariens im Tempel (12), die



Erweckung des Lazarus (13) (Taf. 49, 1) Uber der Geburt der
Gottesmutter (14). Eventuell folgt die Szene der Anastasis?
(15) neben der Verklarung (16). Beide sind oberhalb des Pa-
radieseses (17) verortet. In der stidlichen Hélfte des Tonnenge-
wolbes des Naos befinden sich von links nach rechts folgende
Szenen: Die Geburt (18) (Taf. 49, 2) und die Darbringung
Christi (19) Uber einer groBen Szene des Kindermords (20) mit
der sich anschlieBenden Flucht nach Agypten®8 (21). Danach
folgen die Taufe (22) und die Verratsszene (23) tber der Holle
(24) und einer Szene aus dem Martyrium der hl. Marina (25).
An der Nordwand sind finf Medaillons mit Brustbildern von
Heiligen (26) Uber drei Militarheiligen zu Pferde (27) zu sehen.
Sie sind nicht mehr identifizierbar. Am westlichen Ende der
Nordwand ist eine groBe Darstellung der Koimesis (28) plat-
ziert. An der Sidwand gibt es ebenfalls ein Medaillonband
mit finf Heiligen. Nur der letzte kann anhand seiner Beischrift
als der hl. Hermolaos (29) identifiziert werden. Darunter ist
eine ganzfigurige Abbildung der hl. Marina (30) zu sehen,
an die sich die beiden Erzengel Gabriel (31) und Michael (32)
anschlieBen.

Die Westwand ist in einem sehr schlechten Erhaltungszu-
stand. Ganz oben l3sst sich noch die Kreuzigung (33) erah-
nen. Darunter deuten die Figuren darauf hin, dass es sich
um Chore von Gerechten (34) handeln kénnten, die Petrus
zur Paradiespforte (35) folgen, welche auf etwa der gleichen
Hohe an der angrenzenden Nordwand zu sehen ist. Wei-
terhin waren Verdammten (36) und Hollendarstellung (37)
an der Studwand zu finden, welche nun stark verblasst sind.
Unter den Gerechten scheint der Tod der hl. Marina (38)
dargestellt zu sein. Diese und weitere Martyriumsszenen an
der Stdwand lassen den Schluss zu, dass es noch weitere
Darstellungen aus der Vita der Patronatsheiligen gegeben
haben kénnte.

Kommentar zum Bildprogramm

Bezliglich der Auswahl der Darstellungen des Bildprogramms
gibt es ein paar nennenswerte Auffalligkeiten. An der Std-
wand sind wieder die Szenen des Kindermords und die der
Flucht nach Agypten zu finden®®. Dieses Mal scheinen die
beiden Szenen jedoch nicht durch eine Rahmenlinie vonei-
nander getrennt zu werden, sondern sind in einem Bildfeld
zusammengefasst. Zwei weitere Szenen und ihre Platzierung
fallen im Bildprogramm dieser Kirche auf. Zum einen das
Paradies an der Nordwand und zum anderen die Hélle an der
Sidwand?®®. Sie erscheinen dort véllig losgelést von anderen
Darstellungen des Jingsten Gerichts, was aber auch dem

Spatharakis sieht hier nicht den Kindermord und die Flucht nach Agypten,
sondern Szenen aus dem Leben der hl. Marina. Siehe dazu Spatharakis, Dated
Wall Paintings 19-20.

vgl. S. 79.

vgl. S. 79.

879
880

schlechten Erhaltungszustand geschuldet sein kann. Die we-
nigen erhaltenen Malereireste an der Westwand lassen darauf
schlieBen, dass sich der Zyklus hier weiter fortsetzte, sodass
es eine thematische Verbindung zu den beiden heute isolier-
ten Szenen gegeben zu haben scheint. Der christologische
Zyklus ist durch die narrativen Szenen der Geburt der Gottes-
mutter und ihrer Darbringung im Tempel erweitert worden ",

Stil

Die meisten Malereien sind bis auf die Konturen verblasst. Im
Gesamteindruck scheint die verwendete Farbpalette wieder
sehr eingeschrankt und beinhaltet hauptsachlich Rot, Grau,
Dunkelblau und den goldenen Ockerton. Von den Darstellun-
gen und Szenen ist keine in einem wirklich guten Zustand, je-
doch lassen sich die malerspezifischen mannlichen Kopftypen
mit ihren strengen und schwarz konturierten Gesichtern oder
auch die lineare Gewandgestaltung mit den unnatirlichen
und wulstigen Falten erkennen®?, sodass Theodor Daniel als
verantwortlicher Kuinstler identifiziert werden kann.

lkonographie

Als auffalliges ikonographisches Detail fallt der Esel in der
Szene des Einzugs in Jerusalem® auf, der mit menschlichem
Gesicht und der sehr schmalen Nase gestaltet worden ist. Eine
weitere Besonderheit findet sich in der Szene der Geburt®4
an der Nordwand. Hier halt die Muttergottes ein weiBes Tuch
in der Hand (Taf. 49, 2). Dieses Spezifikum konnte auch in
mehreren anderen Kirchenausmalungen des Theodor Daniel
beobachtet werden.

Kommentar

Auf Grund der typischen, hier vorhandenen Gestaltungs-
elemente kann Theodor Daniel als verantwortlicher Maler
identifiziert werden. Die Inschrift sichert die Datierung der
Malereien auf 1300.

Literatur: Albané, Agia Marina 213 Anm. 19. — Borboudakes,
Kréte 572. — Gallas/Wessel/Borboudakis, Kreta 104. — Ge-
rola, Elenco Nr. 368. — Gerola, Monumenti Veneti IV 496
Nr. 8. — Giapitsoglou, Agios I06annés 148. — Giapitsoglou,
Panagia 79. — Lassithidtakés, Topographikos Katalogos 64
Nr. 368. — Spanakés, Choria 339-340. — Spatharakis, Amari
59.80.99-101. 181. 197. 220. 229. 274. 277. — Spatharakis,
Dated Wall Paintings 19-21. 49. — Spatharakis, Mylopotamos
43. — Spatharakis, Rethymnon 233. — Tsamakda, Kakodiki
107-108. 141. — Varthalitou, Panagia Kera 371.

881 Vgl. S. 86.
882 Vgl. S.44-47.
883 Vgl. S. 85.
884 Vgl. S. 85.
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Abb. 22  Bildprogramm der Kirche Hagios loannes in Kentrochori. — (M. Ober /
J. Schmidt, RGZM).

12. Kentrochori, Kirche Hagios loannes
(Prafektur Rethymnon, Bezirk Amari)

(GPS: 35°10'42.34"N 24°34'10.08"E)

Maler: Theodor Daniel

Datierung: Ende 13./Anf. 14. Jh.

Die Kirche Hagios loannes befindet sich an der Strale, die
zum westlichen Ortseingang des Dorfes Kentrochori fuhrt.

Architektur

Die tonnengewdlbte Einraumkirche ohne Gurtbogen hat
eine eingezogene, halbrunde Apsis an der Ostwand. Der
urspriingliche Kirchenbau ist von auf3en neu mit Beton ein-
geschalt worden (Taf. 144, 1). Den Grund daflr bildeten
gravierende Risse und daraus resultierende Wasserschaden,
die im Inneren der Kirche gerade im westlichen Drittel zu
beobachten sind (Taf. 144, 2). Uber die AuBengestaltung
lasst sich somit nichts sagen. Den einzigen Zugang zur Kirche
bildet eine Tur im westlichen Drittel der Stidwand. Auch in
diesem Bereich lassen sich von innen groBflachige Schaden
feststellen. In der Apsis befindet sich ein kleines Fenster als
zusatzliche Lichtquelle. Direkt davor ist ein steinerner, frei-
stehender Altar platziert. Bemerkenswert ist die Gestaltung
zweier kleiner hochrechteckiger Prothesisaltdre mit abgerun-
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deten Ecken in der Nord-Ost-Ecke des Bemas. Sie sind nicht
voneinander getrennt, sondern lediglich durch ihre unter-
schiedliche Hohe und MaBe als zwei Altdre gekennzeichnet.
Direkt daran schlieBt sich eine quadratische Prothesisnische
in der Nordwand an. Der Ubergang vom Bema zum Naos
ist durch eine Schwelle mit halbrunder Stufe in der Mitte
erkennbar, auf der heute eine moderne Holzikonostase zu
sehen ist. Die Schwelle ist sehr flach und scheint nicht dem
urspringlichen Zustand zu entsprechen.

Inschrift

In der Apsis lasst ein sich Uber die gesamte Breite ziehen-
des Feld darauf schlieBen, dass sich hier, wie in der Kirche
der Panagia in Hagios loannes, in der Kirche der Panagia in
Diblochori und in der Kirche der Panagia in Rodovani, eine
Inschrift befunden haben kénnte. Ob es sich dabei um eine
Stifterinschrift, die vielleicht sogar den ausfiihrenden Maler
erwahnt hat, oder um eine liturgische Inschrift gehandelt hat,
lasst sich nicht mehr sagen.

Bildprogramm (Abb. 22)

Die Malereien in dieser Kirche sind zum Teil stark zerstort
oder vollig verloren. Am starksten betroffen sind die unteren
Malereizonen der Nord-, Std- und Westwand.

In der Apsis ist die Deesis (1) (Taf. 72, 1) zu sehen. Auf einem
weiBen Wandstreifen darunter befand sich urspriinglich wohl
eine Inschrift (2). Im unteren Teil der Apsis ist die Kirchenvater-
liturgie mit sechs Bischéfen dargestellt: von links nach rechts
sind es der hl. Athanasios (3), der hl. Nikolaos (4), vermutlich
der hl. Johannes Chrysostomos (5), ein nicht identifizierbarer
Bischof — vielleicht der hl. Basileios — (6), der hl. Gregor von
Nazianz (7) und der hl. Jakobus (8) (Taf. 5, 1). Die Bischofe
flankieren den Melismos (9) in ihrer Mitte.

Trotz des schlechten Erhaltungszustandes sind in der obersten
Malereizone der Ostwand das Mandylion (10) und die beiden
Medaillons mit Joachim (11) und Anna (12) zu erkennen. Da-
runter folgen links und rechts der Apsis der Erzengel Gabriel
(13) und Maria (14) aus der Verktindigungsszene. Im unteren
Malereiregister ist auf der rechten Seite noch ein Diakon (15)
erhalten. Im Tonnengewoélbe des Bemas ist die Himmelfahrt
Christi (16) dargestellt. Darunter befinden sich sowohl an der
Nord- als auch an der Stdwand jeweils drei Medaillons mit
Brustbildern von Heiligen (17). Keiner der Heiligen ist mehr
zu identifizieren. In den unteren Bereichen der Wénde wére
Platz fur jeweils zwei oder drei stehende Heilige (18), jedoch
sind auch diese Malereien nicht mehr erhalten.

Im oberen Malereiregister der nordlichen Halfte des Tonnen-
gewdlbes des Naos ist die Darbringung Christi im Tempel (19)
und im unteren Register die Darbringung Mariens im Tempel
(20) abgebildet. Zwei weitere christologische Szenen sind
verloren. Darunter schlieBt sich ein schlecht erhaltenes Band
mit sechs Medaillons (21), die Brustbilder von Heiligen zeigen,
an. In der stdlichen Hélfte des Tonnengewdlbes des Naos sind
im oberen Malereiregister die Geburt Christi (22) (Taf. 71, 2)
und der Einzug in Jerusalem (23) und im unteren die Taufe



(24) und die Verratsszene (25) dargestellt. An der Nordwand
des Naos ist nur noch ein kleiner Rest eines hl. Georgios zu
Pferde (26) zu erkennen, der sich im westlichen Drittel der
Wand befindet. An der Stidwand unterhalb der christologi-
schen Szenen ist eine Identifizierung der Darstellungen nicht
mehr maglich. An der Westwand ist im oberen Bereich noch
Christus aus der Kreuzigung (27) zu erahnen.

Kommentar zum Bildprogramm

Die erhaltenen Malereien weisen in ihrer Auswahl und Plat-
zierung keine Auffalligkeiten auf. Lediglich die Verortung der
Deesis in der Apsis taucht innerhalb der Werke des Theodor
Daniel hier erst zum zweiten Mal auf.

Stil

Die Malereien in dieser Kirche sind insgesamt in einem sehr
schlechten Zustand. Im westlichen Teil des Naos sind sie fast
vollstandig zerstort, aber auch an allen anderen Wénden
weisen sie groBflachige Fehlstellen auf oder sind bis auf die
Konturen verblasst. Dennoch ist bei allen Figuren wieder der
strenge Geschichtsausdruck zu erkennen, der auf die schma-
len Gesichter und die weit nach hinten gezogenen Augenlider
zurlickzufthren und typisch fur die Werke des Theodor Daniel
ist. Weiterhin sind die lineare Gestaltung und die planen
Farbflachen charakteristisch, derer sich der Maler in seinen
Arbeiten bedient®®.

lkonographie

Als ikonographische Auffalligkeit ist in der Geburt®® wieder
das Tuch in der Hand der Gottesmutter zu nennen. Es lasst
sich trotz des schlechten Erhaltungszustandes noch erkennen
(Taf. 71, 2). Im Nimbus des Pantokrators®®’ in der Deesis ist
noch das markante Kreuzchenmuster zu erahnen, welches
in den Werken des Malers regelméaBig Verwendung findet
(Taf. 72, 1). In der Szene der Himmelfahrt, welche stark zer-
stort ist, lasst sich noch die Figur der Gottesmutter am Rand
der Apostelgruppe erahnen. Insgesamt fallt auf, dass allen
Szenen in den Bildfeldern viel Platz eingerdaumt wird und sie
somit sehr vielfigurig ausgestaltet sind.

Kommentar

Die Kirche und ihre Ausmalung fanden auf Grund des
schlechten Erhaltungsstandes in der Forschung bislang kaum
Beachtung. lhre Malereien werden lediglich punktuell und
meistens in Bezug auf den linearen Stil in der Literatur ge-
nannt. Auf Grund des Vorhandenseins der charakteristischen
Gestaltungselemente kann Theodor Daniel als verantwortli-
cher Maler identifiziert werden. Auch hier scheint eine vor-
sichtige Datierung ans Ende des 13. bis an den Anfang des
14. Jahrhunderts sinnvoll.

885
886
887
888

Vgl. S. 44-47.

Vgl. S. 85.

Vgl. S. 85.

Gallas, Sakralarchitektur 121.

Literatur: Andrianakés, Agios Basileios 35. — Bissinger,
Wandmalerei 82 Nr. 35. — Bissinger, Kreta 1090. — Pelantakés,
Agios Basileios 41-42. — Spanakeés, Choria 390. — Varthalitou,
Panagia Kera 371.

13. Meronas, Kirche Hagia Paraskevi
(Prafektur Rethymnon, Bezirk Amari)
(GPS: 35°14'03.78"N 24°38'07.97"E)

Maler: Theodor Daniel

Datierung: Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.

Die alte Kirche Hagia Paraskevi befindet sich ¢stlich des Dor-
fes Meronas in den Olivenhainen, unweit der neuen Kirche
Hagia Paraskevi.

Architektur

Die tonnengewdlbte Einraumkirche ohne Gurtbogen und
mit eingezogener Apsis an der Ostwand?®s® ist stark zerstort
und in einem ruinésen Zustand. Mauerreste lassen darauf
schlieBen, dass sich im Westen evtl. urspriinglich ein Narthex
befand (Taf. 145, 1 und Taf. 145, 2). Das Tonnengewdlbe
ist nur noch ansatzweise erhalten und die Kirche nach oben
hin offen. Wie die Dachkonstruktion einmal aussah, ist nicht
mehr nachzuvollziehen. Lediglich das Natursteinmauerwerk
ist zu sehen. Nahezu die gesamte Westwand und grofBe
Teile der westlichen Halfte der Stidwand fehlen. Durch die
Ostwand geht ein groBer Riss, sodass sich die betroffenen
Wandteile verschoben haben. In der Westwand befinden
sich noch Reste einer Turé6ffnung, die scheinbar der einzige
Zugang zur Kirche war. Im unteren Drittel der Apsis ist ein klei-
nes hochrechteckiges Fenster eingefiigt. Uberreste des Altars
oder Hinweise auf seine Gestaltung lassen sich nicht mehr
feststellen. Lediglich in der Nordwand der Nord-Ost-Ecke des
Bemas ist eine Prothesisnische in Form eines abgerundeten
Dreiecks eingelassen.

Bildprogramm (Abb. 23)

Die einzelnen Szenen waren an der Ost- und Westwand
vermutlich in drei und an den Seitenwanden in zwei Zonen
Ubereinander angeordnet®°. Alle Szenen werden durch rote
Rahmenlinien voneinander getrennt. Die Beschreibung des
architektonischen Zerfalls lasst schon erahnen, dass die Ma-
lereien ebenfalls in einem desastrésen Zustand sind.

An der Ostwand ist in der Apsiskalotte Christus Pantokrator
(1) zu sehen (Taf. 73, 2). Er ist lediglich an den Resten des
Kreuznimbus und des Codex in der rechten unteren Bildecke
zu erkennen. Darunter sind links noch zwei von urspriinglich
wohl vier Kirchenvatern aus der Kirchenvaterliturgie zu erfas-
sen. Der linke der beiden Bischéfe kénnte auf Grund seiner

889 Hiermit sind die Zone des Tonnengewdlbes, die zwei Reihen von christologi-
schen Szenen Ubereinander enthélt, und die des aufrechten Wandteils darun-
ter gemeint.
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Abb. 23 Bildprogramm Kirche Hagia Paraskevi in Meronas. — (M. Ober /
J. Schmidt, RGZM).

Physiognomie mit dem weiBen, kurzen und leicht gewellten
Bart den hl. Nikolaos (2) darstellen (Taf. 73, 1), wahrend
der zweite fur eine Identifizierung zu schlecht erhalten ist.
Rechts und links neben der Apsis an der Ostwand ist noch
die Verktindigung zu sehen. Vom Erzengel Gabriel (3) auf der
linken Seite ist etwas mehr erhalten, Maria (4) auf der rechten
Seite ist stellenweise weiB Ubermalt worden. Unter der Ver-
kindigung erscheinen zwei Diakone. Sie sind in einem sehr
schlechten Zustand und nicht namentlich zu identifizieren.
Hochstwahrscheinlich handelt es sich um die auf Kreta kanoni-
schen Diakone, den hl. Romanos (5) und den hl. Stephanos (6).
Auf Grund ihrer geringen GroBe scheinen sie als Halbfiguren
dargestellt zu sein.

In der noérdlichen Halfte des Tonnengewoélbes des Bemas
sind noch Teile der Himmelfahrt Christi (7) zu entdecken.
Am rechten Bildrand ist die Muttergottes zu erkennen und
am unteren Bildrand die FiBe der Apostel. Der Teil in der

890 Spatharakis, Amari 180.

891 Da die Figuren in Meronas nur schlecht erhalten sind, lasst sich lediglich die
Gesichtsphysiognomie vergleichen. Die Frisurentypen sind sich recht ahnlich.
Hinzukommt, dass neben dem vermutlichen hl. Titos in Meronas noch zwei
»Taf« aus der Namensbeischrift zu erkennen sind. Neben der Darstellung des
vermutlichen hl. Kyrillos ist noch das Lampda zu sehen.
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stdlichen Halfte des Tonnengewdlbes ist nicht mehr erhalten
und es sind auch hier lediglich die FiBe der Apostel zu sehen.
Unter der Himmelfahrt schlieBen sich an der Nordwand drei,
im Verhaltnis zu den Gbrigen Malereien, recht gut erhaltene
hl. Bischofe an. I. Spatharakis identifiziert den mittleren Bi-
schof auf Grund seiner Physiognomie mit den »zerzausten«
Haaren als den hl. Andreas von Kreta®® (8) (Taf. 72, 2). Links
davon befindet sich vermutlich der hl. Titos von Kreta (9) und
rechts davon vermutlich der hl. Kyrillos von Kreta®' (10). Auf
Bauchhdhe des hl. Kyrillos ist die schon erwahnte Prothesis-
nische eingefligt. Sie war urspriinglich auch ausgemalt, was
eine rote Rahmenlinie im Inneren verrat. Auf der gegen-
Uberliegenden Stdwand des Bemas waren urspringlich auch
drei Bischofe (11) platziert, was an den noch vorhandenen
Nimben zu erahnen ist. Lediglich der linke Bischof lasst sich
auf Grund seiner Gewandung als solcher noch erkennen.
Reste von Beischriften sind nicht mehr vorhanden, sodass der
Bischof nicht naher identifiziert werden kann.

Die Malereien im nérdlichen Tonnengewdlbe des Naos sind
vollstandig verloren. An der Nordwand darunter ist eine groBe,
prominente Darstellung des hl. Georgios zu Pferde (12) mit
einem Jungen hinter sich im Sattel platziert (Taf. 72, 3). Links
davon sind noch Reste von stehenden Heiligen zu sehen.
Rechts trennt ein senkrechter, urspringlich mit Ornamenten
versehener Zierstreifen (13) den hl. Georgios von den Bischo-
fen im Bema ab.

An der Std- und Westwand sind keine erkennbaren Male-
reien mehr vorhanden.

Kommentar zum Bildprogramm

Auf Grund der wenigen erhaltenen Darstellungen, lassen
diese keine Untersuchung des Bildprogramms zu. Die noch
vorhandenen Abbildungen weisen keine Auffalligkeiten auf.

Stil

Trotz des schlechten Erhaltungszustandes lassen sich die Ar-
beiten des Theodor Daniel im linearen Stil deutlich erken-
nen®? (Taf. 72, 3). Die spitzen Gesichter und die unbewegten
Gewander pragen hierbei den Gesamteindruck und zahlen zu
den Hauptwiedererkennungsmerkmalen®3,

lkonographie

In ikonographischer Hinsicht ist die Gesichtsgestaltung des
Pferdes des hl. Georgios an der Nordwand hervorzuheben®,
Es hat die gleichen menschlichen Zige wie es als ikonogra-
phische Besonderheit beim Esel in der Szene des Einzugs in
Jerusalem und in der Flucht nach Agypten in Hagios loannes
zu sehen war. Weiterhin ist in der Apsis noch der Pantokra-
tor zu erahnen. Deutlich sticht hier wieder das Muster aus

892 Vgl. S. 44-47.
893 Vgl. S. 87.
894 Vgl. S. 87.



roten und schwarzen Kreuzchen in seinem Nimbus hervor8®®
(Taf. 73, 2).

Kommentar

Die Malereien der Kirche Hagia Paraskevi in Meronas sind
bislang nur punktuell in der Forschungsliteratur erwahnt wor-
den. Ein Hauptgrund ist mit Sicherheit der schlechte und
ruindse Erhaltungszustand des Sakralbaus. Auf Grund des
der typischen, hier vorhandenen Gestaltungselemente kann
Theodor Daniel dennoch als verantwortlicher Maler identifi-
ziert werden. Da Hinweise fir eine exakte Datierung der Ma-
lereien fehlen, scheint eine Eingrenzung von Ende des 13. bis
an den Anfang des 14. Jahrhunderts am wahrscheinlichsten.

Literatur: Gallas, Sakralarchitektur 121. — Gerola, Elenco
Nr. 358. — Lassithiotakés, Topographikos Katalogos 63
Nr. 358. — Spanakés, Chdria 530. — Spatharakis, Amari 59.
180-181. 220. 228. 263. 268.

14. Platania, Kirche der Panagia

(Prafektur Rethymnon, Bezirk Amari)

(GPS: 35°13°45.80"N 24°42'15.92"E)

Maler: Theodor Daniel (Ostwand); zweiter Maler (Naos)
Datierung: Anfang/1. Drittel 14. Jh.

Die Kirche der Panagia liegt in der Ortsmitte des Dorfes Pla-
tania.

Architektur

Die tonnengewdlbte Einraumkirche mit einem Gurtbogen
und einer eingezogenen, halbrunden Apsis®® tragt ein Sat-
teldach aus modernen roten Ziegeln. Von auBen ist unver-
putztes Mauerwerk aus Natursteinen vorhanden, jedoch
scheint es sich gerade im Bereich der Westfassade um ei-
nen modernisierten Zustand zu handeln (Taf. 146, 1). In
der Westwand befindet sich der einzige Zugang zur Kirche.
Uber einer reliefierten Turrahmung aus hellem Stein schlieBt
sich ein ebenfalls eingerahmtes Tympanonfeld in Form eines
abgerundeten Dreiecks an. In diesem sind noch Malereireste
zu erkennen.

Uber dem Tympanonfeld ist ein rundes Fenster eingelassen
worden. Unabhangig von der untypischen Form, ist von in-
nen deutlich die moderne Bausubstanz in diesem Bereich zu
erkennen. Auch die Malereien wurden durch den Einbau in
Mitleidenschaft gezogen. An der Ostfassade ist an der Apsis
ein Zierband aus roten Ziegeln angebracht. Darunter befindet
sich ein Fenster, das durch helle Steinquader eingerahmt wird.

Inschrift

Die Inschrift befindet sich Uber der Tir in der Westwand
(Abb. 24) (49). MaBe: 54cm x 40cm, Buchstabenhohe:
3,5cm.

895 Vgl. S. 85.
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Ubersetzung
Erbaut von Grund auf wurde [...] die géttliche Kirche der
hochheiligen Herrin unserer Theotokos und (immerwah-
renden Jungfrau) [...] Litinos und [seiner] Kinder.
Die Formulierung, dass die Kirche von Grund auf gebaut
wurde (&vnyépBn &k Pabpwv), spricht flr eine Erststiftung
und keine Wiederinstandsetzung. Das Patrozinium der Got-
tesmutter ist durch die Nennung der Theotokos bekannt und
auch die Betitelung als &emdpbevou (immerwahrende Jung-
frau) ist haufig in den spatbyzantinischen Stifterinschriften
Kretas zu finden. Zum Stifter Litinos gibt es keine weiteren
Erkenntnisse.

Bildprogramm (Abb. 24)

Die Apsis ist im oberen Bereich mit einer Maria Platytera (1)
ausgefullt. Darunter schlief3t sich die Kirchenvaterliturgie an,
in deren Mitte ein Melismos (2) flankiert von zwei Engel-
diakonen zu sehen ist. Von links nach rechts sind die Kir-
chenvater hl. Nikolaos (3), hl. Johannes Chrysostomos (4),
hl. Basileios (5) und hl. Gregor von Nazianz (6) dargestellt
(Taf. 73, 3). Im Scheitel der Ostwand sind das Mandylion (7)
(Taf. 7, 4) und zwei Medaillons mit Joachim (8) und Anna (9)
eingefligt. Links und rechts der Apsis ist die Verktindigung mit
dem Erzengel Gabriel (10) und Maria (11) platziert. Darunter
schlieBen sich in der untersten Malereizone zwei Darstellun-
gen von Diakonen an, links der hl. Stephanos (12) und rechts
der hl. Romanos (13).

Das Tonnengewdlbe des Bemas zeigt die Himmelfahrt Christi
(14). Darunter befinden sich an der Nord- und Stdwand je-
weils drei Medaillons mit Brustbildern von Heiligen. Nur der
hl. Gregorios (15) in der Mitte der Stidwand ist noch identifi-
zierbar. An der Nordwand des Bemas sind als reprasentative
Figuren noch ein weiterer Diakon (16) und ein Heiliger (17) zu
erkennen. An der Sidwand des Bemas sind der hl. Athanasios
(18), der hl. loannes Eleemon (19) und der hl. Eleutherios (20)
dargestellt.

In der nordlichen Halfte des Tonnengewdlbes sind ¢stlich des
Gurtbogens zwei Szenen aus dem Leben Mariens zu sehen:
oben die Geburt der Gottesmutter (21) und unten ihre Dar-
bringung im Tempel (22). Darunter folgen in der untersten
Malereizone drei ganzfigurige Heilige. Der rechte kann nicht
identifiziert werden, der mittlere ist der hl. loannes der Tau-
fer (23) und der linke der hl. Antonios (24). Links des Gurt-
bogens sind im Tonnengewolbe die Anastasis (25) und die

896 Gallas, Sakralarchitektur 121.
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Abb. 24 Bildprogramm der Kirche der Panagia in Platania. — (Auf Basis von
Spatharakis, Amari 194; Ausfiihrung M. Ober, J. Schmidt, RGZM).

Kreuzigung (26) im oberen Malereiregister gegentbergestellt,
darunter die Frauen am leeren Grab (27) und die Verratsszene
(28). Am Gurtbogen selbst waren urspriinglich Propheten (29)
platziert. In der stdlichen Halfte des Tonnengewdlbes sind
links des Gurtbogens die Geburt Christi (30) und darunter die
Darbringung im Tempel (31) zu sehen. Die unterste Wand-
zone zeigt eine groBe Darstellung der Muttergottes mit dem
Christuskind (32). Es folgt der Gurtbogen, auf dem wieder
Propheten (33) dargestellt sind. Rechts davon sind im oberen
Malereiregister die Taufe (34) und die Erweckung des Lazarus
(35) und im unteren die Verklarung (36) und der Einzug in
Jerusalem (37) abgebildet.

897 Vgl.S.44-47.87-88.
898 Vgl. S. 87-88.
899 Spatharakis, Amari 191-202.
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In der untersten Malereizone ist an der Ostseite des Gurtbo-
gens an der Nordwand ein Stylit (38) zu erkennen. Links des
Gurtbogens an der Nordwand sind der Erzengel Michael (39)
und zwei Militarheilige zu Pferde dargestellt. Bei dem rechten
handelt es sich um den hl. Georgios (40) und bei dem linken
um den hl. Demetrios (41). An der Stdwand befindet sich
ebenfalls am Gurtbogen ein Stylit (42). Rechts davon sind
finf Heilige zu sehen, die hl. Marina (43), die hl. Eirini (44),
die hl. Paraskevi (45), eine nicht identifizierbare Heilige (46)
und der hl. Mamas (47).

An der Westwand ist nur noch die groBe Darstellung der
Koimesis (48) Uber der Tur erhalten. Direkt darunter ist die
Stifterinschrift (49) zu sehen.

Kommentar zum Bildprogramm
An der von Theodor Daniel gestalteten Ostwand gibt es keine
nennenswerten Besonderheiten im Bildprogramm.

Stil

An der Ostwand sind der lineare Stil und die eingeschrankte
Farbpalette des Theodor Daniel zu erkennen. Am markantes-
ten stechen die fur ihn typischen, spitzen Gesichter und die
harten Konturen hervor8?’.

lkonographie

Eine nennenswerte Besonderheit in ikonographischer Hinsicht
ist die Darstellung des von Handen gehaltenen Mandylions®®
an der Ostwand (Taf. 7, 4).

Kommentar

Die Kirche der Panagia in Platania wurde erstmals durch T.
Van Essenberg in der Publikation von I. Spatharakis zu den
Wandmalereien im Bezirk Amari ausfihrlicher behandelt®®.
Der Autor benennt die Stilunterschiede zwischen der Ost-
wand und der restlichen Kirche (Abb. 25). Durch Vergleiche
mit den Malereien der Kirche Hagia Marina in Kalogerou und
in der Kirche der Panagia in Hagios loannes bringt er die Dar-
stellungen an der Ostwand in Platania eindeutig mit den Wer-
ken des Theodor Daniel in Verbindung und setzt sie um 1300
an. Fur die Gbrigen Malereien sieht er Ubereinstimmungen in
der Stiltendenz mit den Malereien in der Kirche der Panagia
in Drymiskos, der Panagia in Lampiotes (ca. 1320) und der
Kirche Hagios loannes in Anogia (1320). Aus diesem Grund
datiert der Autor die Malereien des Hauptkirchenraums an
den Anfang des 14. Jahrhunderts®®.

Noch gréBere Ubereinstimmungen, die bis ins Detail verfolgt
werden kénnen, sehe ich mit den Malereien in der Kirche Ha-
gios Mamas (Panagia) in Hagios Mamas®®' (1318) (Prafektur
Rethymnon, Bezirk Mylopotamos) (Taf. 119, 1-120, 2). Wie
bereits im Kapitel zur Zusammenarbeit mit anderen Malern
beschrieben, stimmen beispielsweise die Gruppe der staunen-

900 Spatharakis, Amari 201-202.
901 Siehe zu dieser Kirche Spatharakis, Mylopotamos 55-64.



den Manner in der Erweckung des Lazarus in beiden Kirchen
deutlich Uberein oder auch die gebogene obere Kreuzhaste
im Nimbus Christi in den verschiedenen christologischen Sze-
nen.

Ob es sich in Platania um eine tatsachliche, im Sinne einer
zeitgleichen Zusammenarbeit zwischen Theodor Daniel und
dem Maler aus Hagios Mamas handelt, kann nicht zwei-
felsfrei geklart werden, dennoch ware eine Ausfihrung der
Arbeiten um 1310-1320 durchaus denkbar?°2.

Auf Grund der genannten, hier vorhandenen Gestaltungs-
elemente kann Theodor Daniel als verantwortlicher Maler fur
die Malereien an der Ostwand identifiziert werden. Eine Da-
tierung ins 1. Drittel des 14. Jahrhunderts erscheint plausibel.

Literatur: Bissinger, Wandmalerei 148 Nr. 113. — Bissinger,
Kreta 1133-1134. — Gallas, Sakralarchitektur 121. — Gerola,
Elenco 183 Nr. 399. — Kalokyris, Crete 173. — Lassithidtakes,
Topographikos Katalogos 68 Nr. 399. — Spanakés, Chdria
640. — Spatharakis, Amari 111. 115. 166. 193-202. 225. 235-
236. 240. 249. 264. 268. 274. 284. — Spatharakis, Rethym-
non 186. 245. 299. — Tsamakda, Kakodiki 68. 118.

15. Thronos, Kirche der Panagia

(Prafektur Rethymnon, Bezirk Amari)

(GPS: 35°15'29.27"N 24°38'34.41"E)

Maler: Theodor Daniel (Teile des Bemas); zwei bis drei wei-
tere Maler (restliche Kirche)

Datierung: 1. Drittel 14. Jh.

Die Kirche der Panagia liegt mitten im Ortskern des Dorfes
Thronos.

Architektur

Die tonnengewdlbte Einraumkirche hat zwei Gurtbégen und
eine eingezogene Apsis an der Ostwand.

Von auBen ist das unverputzte Mauerwerk aus Natursteinen
zu sehen. Die Kirche tragt ein Satteldach aus roten Ziegeln,
mit denen auch die Apsis gedeckt ist (Taf. 146, 2). In der
Westwand liegt der einzige Zugang zur Kirche. Es handelt sich
um ein aufwendig verziertes Portal mit mehreren Friesen und
zusatzlichem floralen Dekor im Bereich des Tympanonfelds.
Auf dem Tursturz befindet sich ein Kreuz, das von zwei vene-
zianischen Wappen flankiert wird. Im Innenraum lasst sich im
Bereich der Tur feststellen, dass durch nachtragliche Arbeiten
an der Bausubstanz die Malereien beschnitten wurden. Sehr
wahrscheinlich gehért das Portal nicht zur urspriinglichen
Bauausstattung. Es stellt sich die Frage, ob es sich um einen
Einbau aus venezianischer Zeit handelt oder, ob es eine Nach-
bildung aus den letzten beiden Jahrhunderten ist. Ahnlich
verhalt es sich mit dem Gesimsaufsatz im Bereich des Gie-
belfelds. Er wird von einem Steinkreuz bekront, das von zwei
rechteckigen Basen flankiert wird. Dabei kénnte es sich um

902 Vgl. S. 119-120.

Abb. 25 Handescheidung der Malereien in der Kirche der Panagia in Platania. —
Blau: Theodor Daniel. — Violett: Anonymer Maler. — (Nach Spatharakis, Amari 194;
Ausfihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

die Unterkonstruktion eines Glockenturmes handeln. Die bei-
den buntverzierten Keramikschalen Uber dem Portal gehéren
zur urspringlichen Fassadengestaltung. Der Abdruck einer
dritten ist zwischen den beiden anderen noch zu erahnen.

An der Ostfassade ist oberhalb der Apsis eine weitere Kera-
mikschale eingearbeitet. In der Apsis sitzt ein Fenster, welches
von groBen Steinquadern eingefasst wird. Der Fenstersturz ist
mit einem Kreuz verziert, welches jedoch neueren Ursprungs
zu sein scheint. Ein weiteres, relativ groBes Fenster wurde
nachtraglich in die Sidwand eingebaut, da von innen die
Malereien beschnitten worden sind. Das Fenster in der Apsis
scheint dagegen seinen urspringlichen Platz zu haben, was
Reste einer roten Rahmung zeigen. Da jedoch Spuren von
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Abb. 26 Bildprogramm der Kirche der Panagia in Thronos. — (Nach Spatharakis,
Amari 210; Ausfihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

modernen Ausbesserungsarbeiten zu erkennen sind, muss
offen bleiben, ob die GroBe vielleicht verandert wurde. Das
wrde zu den bereits angesprochenen modern anmutenden
Verzierungen an der AuBenseite passen.

Im Innenraum befindet sich vor der Apsis ein freistehender
Altar. In der Nordwand der Nord-Ost-Ecke des Bemas ist eine
Prothesisnische eingelassen. Den Bemabereich und den Naos
trennt eine moderne Holzikonostase, die auf einer Stein-
schwelle mit halbrunder Stufe steht.

Bildprogramm (Abb. 26)

In der Apsis ist eine Maria Platytera (1) zu sehen (Taf. 74, 1).
Darunter folgt die Kirchenvaterliturgie mit vier Bischéfen und
dem Melismos (2) in ihrer Mitte. Von links nach rechts sind
der hl. Johannes Chrysostomos (3), der hl. Athanasios (4)
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(Taf. 115, 2), der hl. Basileios (5) und der hl. Gregor von Na-
zianz (6) angeordnet. In der oberen Malereizone der Ostwand
ist die Philoxenia (7) (Taf. 75, 1) dargestellt, darunter links
und rechts der Apsis der Erzengel Gabriel (8) und Maria (9)
aus der Verkindigungsszene. In der untersten Malereizone
ist links der Diakon Stephanos (10) und rechts der Diakon
Romanos (11) platziert.

Im Tonnengewdlbe des Bemas ist mittig die Himmelfahrt (12)
eingefligt (Taf. 74, 2). In der nordlichen Halfte des Tonnen-
gewdlbes des Bemas schlieBt sich die Darbringung Mariens
im Tempel (13) an. In der stdlichen Halfte sind die Zurtick-
weisung der Opfergaben von Joachim und Anna (14) und die
Verklindigung an ihn (15) zu sehen.

An der Nordwand des Bemas sind vier frontal stehende Bi-
schofe dargestellt, von rechts nach links der hl. Eleutherios
(16), der hl. Spyridon (17), der hl. Polykarpos (18) und der
hl. Antipas (19). An der Sidwand des Bemas waren urspriing-
lich ebenfalls vier Bischéfe abgebildet, von denen nur noch
der erste auf der linken Seite als der hl. Nikolaos (20) identi-
fiziert werden kann. Am o6stlichen Gurtbogen befanden sich
urspriinglich vier Propheten. In der nérdlichen Halfte ist nur
noch der untere der beiden, der hl. Joel (21) erkennbar, in der
stdlichen Halfte der hl. Aaron (22) als der obere der beiden.
Unter dem Gurtbogen an der Nordwand ist noch der Ober-
korper des hl. Antonios (23) vorhanden.

In der nordlichen Halfte des Tonnengewoélbes des Naos sind
vier christologische Szenen 6stlich des westlichen Gurtbogens
platziert, im oberen Malereiregister die Kreuzigung (24) rechts
(Taf. 124, 2) und der Helkomenos (25) links (Taf. 126, 1),
darunter die Anastasis (26) und die Beweinung (27). Westlich
des Gurtbogens sind zunéchst der Einzug in Jerusalem (28)
und die Erweckung des Lazarus (29) zu sehen. Darunter folgt
die Darbringung Mariens im Tempel (30). Am Gurtbogen
selbst sind an der Nordseite ganz unten der hl. Panteleimon
(31) und dartiber ein weiterer Arzteheiliger eingefgt. In der
stdlichen Halfte des Tonnengewdlbes ist ostlich vor dem
westlichen Gurtbogen eine sehr groBe Darstellung der Geburt
Christi (32) abgebildet. Die Geburtsszene ist um die Anbe-
tung der Magier, den Kindermord und die Flucht nach Agyp-
ten erweitert. Rechts des Gurtbogens sind die Darbringung
im Tempel (33), die Taufe (34) (Taf. 124, 1) und darunter die
Verklarung (35) dargestellt. Am Gurtbogen selbst sind zwei
weitere Arzteheilige zu sehen. Der unterste kann als hl. Her-
molaos (36) identifiziert werden.

An der Nordwand des Naos befindet sich in der untersten
Malereizone eine Panagia Dexiokratiousa (37). Sie wird von
den Erzengeln Michael (38)- links — und Auriel (39) — rechts —
flankiert. Unter dem Gurtbogen sind der hl. Mamas (40) und
die beiden Militérheiligen Georgios (41) und Demetrios (42)
zu Pferde dargestellt. An der Stdwand sind Uber dem Fenster
drei weibliche Heilige in Medaillons eingefligt. Die erste ist
nicht mehr zu identifizieren, bei den zwei anderen handelt
es sich um die hl. Marina (43) und die hl. Thekla (44). Unter
dem Fenster scheint sich die Koimesis (45) befunden zu ha-
ben. Zuletzt folgen vier frontale Darstellungen von weiblichen



Heiligen, von links nach rechts die hl. Kyriaki (46) (Taf. 125, 1),
die hl. Paraskevi (47), die hl. Eirini (48) und die hl. Barbara (49)
(Taf. 125, 2).

An der Westwand sind im obersten Malereiregister die Heim-
suchung (50), die Geburt Mariens (51) und die Begegnung
von Joachim und Anna (52) dargestellt., im mittleren Male-
reiregister links von der Tur der hl. Andronikos (53) und ein
weiterer Heiliger als Brustportraits (54). Rechts von der Tar
sind der hl. Menas (55) und der hl. Viktor (56) zu sehen. Im
untersten Malereiregister sind rechts von der Tur die HIl. Kon-
stantin (57) und Helena (58), links von der Tur ist die hl. Pho-
tini (59) abgebildet.

Kommentar zum Bildprogramm

Von Theodor Daniel stammen in dieser Kirche nur die Male-
reien der oberen Halfte der Ostwand, der Apsis und die vier
narrativen Szenen (Himmelfahrt, Darbringung Mariens im
Tempel, Zurtickweisung der Opfergaben von Joachim und
Anna und die Verkiindigung an Joachim) des Bemas. Mit
Ausnahme der Himmelfahrt Christi werden die anderen drei
Szenen recht selten von Theodor Daniel dargestellt. Ein Ver-
gleichsbeispiel fur die Darbringung Mariens im Tempel gibt
es jedoch in der Kirche der Panagia in Vathyako®®. Weiterhin
erwahnenswert ist die Aufnahme der Philoxenia. Diese wird
von dem Maler weitaus seltener dargestellt als das von Han-
den gehaltene Mandylion.

Stil

Die genannten Szenen und Darstellungen in den oberen
Wandzonen des Bema zeigen deutlich den linearen Stil des
Theodor Daniel (Abb. 27). Zusatzlich zu den strengen und
hart konturierten Gesichtern kénnen dieses Mal auch der
flache und nicht raumlich wirkende Architekturhintergrund in
den narrativen Szenen betrachtet werden®®. Alle Abbildun-
gen wurden wie gewohnt in einer sehr eingeschrankten Farb-
palette ohne Mischfarben und feine Ubergénge koloriert®®.

lkonographie

In der Philoxenia (Taf. 75, 1) ist der mittlere Engel nicht nur
durch die dunkle Tunika und das Pallium an Christus angegli-
chen, sondern auch explizit mit der Beischrift IC XC gekenn-
zeichnet. Zudem tragt er als einziger einen Kreuznimbus?%.
In der Himmelfahrt ist die Gottesmutter wieder am Rand der
Apostelgruppe platziert.

Kommentar

Die Kirche der Panagia in Thronos wird zwar relativ oft in der
Forschungsliteratur erwahnt, jedoch erfolgte eine ausfihrli-
chere Behandlung erst durch I. Spatharakis in seiner Publika-
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Spatharakis, Amari 209-220.

tion zu den Wandmalereien im Bezirk Amari®’. In stilistischer
Hinsicht trennt der Autor die Kirche in zwei Bereiche.

Zum einen das Bema, das in einem sehr linearen Stil ausgemalt
wurde. Hier sieht der Autor einen, wenn nicht zwei Maler. Als
Vergleichsbeispiele nennt er sowohl die Malereien in der Kir-
che Hagios Georgios in Hagia Triada®®%, als auch einige Werke
des Theodor Daniel: zum Beispiel die Malereien in der Kirche
des Soter in Meskla, welche er zusammen mit seinem Neffen
Michael Veneris ausgemalt hat oder auch die Malereien in der
Kirche der Panagia in Hagios loannes. Der Malstil im Naos ist
nach I. Spatharakis durch groBere Plastizitdt als derjenige im
Bema gekennzeichnet. Zudem verweist er auf den runden
Gesichtstypus. Die gréBten Ahnlichkeiten sieht er zu den
Fresken der Kirche Hagia Paraskevi in Kitiros®® (1372/1373)
(Prafektur Chania, Bezirk Selino). Als abschlieBende Datierung
setzt |. Spatharakis fur die Malereien im Bema um 1300 und
im Naos das dritte Viertel des 14. Jahrhunderts an®.

Meiner Meinung nach lassen sich in der Kirche der Panagia
in Thronos mindestens drei Malerhande voneinander unter-
scheiden, bei denen jeder in einer eigenen Auspragung des
Linearstils arbeitete®' (Abb. 27). Im Bema sind im Tonnenge-
wolbe und den oberen Malereizonen deutlich die Werke des
Theodor Daniel zu erkennen. Die Malereien in der unteren
Zone, also die stehenden Bischofe und die Kirchenvaterlitur-
gie, weisen wie auch von . Spatharakis angesprochen, gro3e
Ahnlichkeiten zu den Malereien in der Kirche Hagios Georgios
in Hagia Triada auf.

Die Malereien des Naos sind auch linear, aber langst nicht so
stark wie diejenigen des Theodor Daniel. Die Gesichter sind
viel feiner und die Gewander sind nicht mehr nur durch die
Linie definiert, vielmehr werden sie weicher modelliert. Die
Felshintergriinde sind in pastésen Rosa- und Grinténen ge-
staltet, sodass alle Szenen und Darstellungen sehr harmonisch
wirken. Es ist schwer zu sagen, ob auch hier mehrere Maler
am Werk waren. Die Nimben von Christus unterscheiden
sich in ihrer Gestaltung erheblich voneinander. Dies wirde
far verschiedene Maler sprechen, dennoch verbindet die Dar-
stellungen ein Ubereinstimmendes Schema bei der Gestaltung
von Stoffen (Tuch Christi bei der Kreuzigung, in der Taufszene
oder auch in der Darbringung im Tempel).

Zumindest ein Kunstler ist kein Unbekannter. Es handelt sich
um den Maler, der das westliche Joch in Vathyako ausgestal-
tet hat®'?. Die Malereien des Naos kénnten somit alle von
ihm bzw. seiner Werkstatt stammen. Ob die Malereien von
Bema und Naos zeitgleich entstanden sind, l3sst sich nicht
eindeutig klaren. Durch die Verbindung zu Vathyako, bei de-
ren Malereien es sich um zeitgleiche Arbeiten handelt, spricht
auch in Thronos die Sachlage fur eine eventuelle Kooperation
zwischen den Malern. Vielleicht beabsichtigten die Auftrag-

908 Zur Kirche Hagios Georgios in Hagios Triada s. S. 88 Anm. 577.
909 Zur Kirche Hagia Paraskevi in Kitiros s. S. 88 Anm. 578.

910 Spatharakis, Amari 220.

911 Vgl. S.121-122.

912 Vgl. S. 121. — Spatharakis, Amari 229-230.
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Abb. 27 Handescheidung der Malereien in der Kirche der Panagia in Thronos. —
Turkis: Theodor Daniel. — Orange: Maler aus Hagia Triada. — Violett: Anonyme
Maler/Maler aus Vathyako. — (Nach Spatharakis, Amari 210; Ausfihrung M.

Ober /J. Schmidt, RGZM).

geber die Kirche, welche relativ groB ist, méglichst schnell
oder zu einem recht zeitnahen Datum fertigzustellen und
beauftragten deshalb mehrere Maler mit der Ausgestaltung.
Auf Grund der eben genannten Verbindungen zum Maler in
Vathyako erscheint eine Eingrenzung der Malereien des Theo-
dor Daniel auf das 1. Drittel des 14. Jahrhunderts plausibel.
Die Datierung der Malereien im Naos durch I. Spatharakis ins
dritte Viertel des 14. Jahrhunderts erscheint somit etwas zu
spat angesetzt. Eine vorsichtige Datierung bis ins 1. Drittel des
14. Jahrhunderts erscheint sinnvoll.

Literatur: Bissinger, Wandmalerei 82 Nr. 37; 155 Nr. 123. —
Bissinger, Kreta 1091. 1131. — Borboudakés, Thronos. — Gal-
las/Wessel/Borboudakis, Kreta 115. 124. 278. 312. 421. —
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Gerola, Elenco Nr.374. — Kalokyris, Crete 98. 125. 161.
165. 173. 176. — Lassithiotakes, Topographikos Katalogos
64 Nr. 374. — Lymberopoulou, Kavalariana 80. — Spanakeés,
Choria 307. — Spatharakis, Amari 47.59. 101. 139. 146. 181.
198. 201. 209-220. 228-229. 235-236. 239-240. 243-244.
251-252.255.262. 264-265. 267-270. 272. 274. 278-280. -
Spatharakis, Hagios Basileios 35. 64. 82. 121. — Spatharakis,
Mylopotamos 44. — Spatharakis, Rethymnon 170. 175. 338.
343. — Tsamakda, Kakodiki 107-108. 124. 164. 235. — Var-
thalitou, Panagia Kera 371. 375.

16. Vathyako, Kirche Hagios Georgios
(Prafektur Rethymnon, Bezirk Amari)

(GPS: 35°08'45.43"N 24°44'47.38"E)

Maler: Theodor Daniel (2,5 von 4 Jochen); zweiter Maler
(1,5 Joche am westlichen Ende)

Datierung: 1. Drittel 14. Jh.

Die Kirche Hagios Georgios in Vathyako liegt stdlich des
oOstlichen Ortseingangs.

Architektur

Die tonnengewdlbte Einraumkirche mit zwei Gurtbégen hat
an der Ostwand eine eingezogene, halbrunde Apsis und tragt
ein modernes Satteldach aus roten Ziegeln. Von auBen ist die
Kirche nur grob verputzt, sodass das Mauerwerk aus Natur-
steinen teilweise zu sehen ist (Taf. 147, 1). In der Stdwand
liegt der einzige Eingang zur Kirche. Die Tur ist mit modernen
hellen Steinen eingefasst worden und scheint in jingerer Ver-
gangenheit vergroBert worden zu sein. Im Inneren weisen die
Malereien in diesem Bereich starke Zerstérungen auf. Ebenso
aus neuerer Zeit ist der Glockenturm oberhalb der Tur. Das
einzige Fenster der Kirche befindet sich in der Apsis. Zur opti-
schen Gliederung wurde eine kleine Saule verbaut. Oberhalb
des Fensters verlauft ein Steingesims durch die Apsisrundung
Uber nahezu die gesamte Breite der Ostwand.

Die Apsis selbst wurde einen Meter vom Boden aus zuge-
mauert, umso einen Altar zu errichten. In der Nord-Ost-Ecke
des Bemas wurde nachtrdglich eine Steinplatte waagerecht
in die Wand eingelassen. Sie fungiert als kleiner Prothesis-
altar. In der Nordwand derselben Ecke befindet sich zudem
eine kleine Prothesisnische in Form eines abgerundeten Drei-
ecks.

Inschrift

In der Apsis verlauft Uber die gesamte Breite ein weiBer Bild-
streifen. Das lasst die Vermutung zu, dass sich hier, wie in
der Kirche der Panagia in Hagios loannes, in der Kirche der
Panagia in Diblochori, in der Kirche der Panagia in Rodovani
und in der Kirche Hagios loannes in Kentrochori, eine Inschrift
befunden haben kénnte. Ob es sich dabei um eine Stifterin-
schrift gehandelt hat, die vielleicht sogar den ausfiihrenden
Maler nannte, oder um eine liturgische Inschrift, lasst sich
nicht mehr sagen.



Bildprogramm (Abb. 28)

Die Malereien weisen teilweise groBflachige Zerstérungen
und Verblassungen an allen Wanden auf.

In der Apsis ist eine Deesis (1) zu sehen. Darunter lasst ein hel-
ler Bildstreifen die Platzierung einer heute verlorenen Inschrift
vermuten. Das untere Bildfeld der Apsis fillt eine Darstellung
der Apostelkommunion (2). Vermutlich gab es einen Zier-
streifen an der Sockelzone mit linearen oder geometrischen
Mustern. Im oberen Bildfeld der Ostwand ist das Mandylion
(3) eingefligt, flankiert von den Medaillons mit Joachim (4)
(Taf. 76, 1) und Anna (5). Ob sich unter dem Mandylion
vielleicht noch eine Darstellung des Keramions (6) befunden
hat, lasst sich nicht mehr zweifelsfrei erkennen. Links und
rechts der Apsis sind der Erzengel Gabriel (7) und Maria (8)
aus der Szene der Verkindigung zu sehen. Unter ihren FiiBen
verlduft ein Zierband mit geometrischen Mustern, das einmal
um den oberen Rand der Apsis herumfihrt. Unterhalb der
Verktndigung sind jeweils noch zwei Bildfelder zu sehen, in
den beiden oberen drei Vielfligelwesen (9) (Taf. 77, 1 und
Taf. 77, 2), darunter jeweils drei frontal stehende Figuren, bei
denen es sich um Diakone (10) zu handeln scheint.

Im Tonnengewdlbe des Bemas erscheint zundchst prominent
die Himmelfahrt Christi (11). In der nordlichen Halfte schlie-
Ben sich darunter die Darbringung Mariens im Tempel (12)
und vier Medaillons mit Brustbildern von Arzteheiligen an,
von rechts nach links der hl. Hermolaos (13), der hl. Pante-
leimon (14), der hl. Damian (15) und der hl. Kosmas (16). In
der stdlichen Hélfte des Tonnengewdlbes des Bemas sind die
Darbringung Christi im Tempel (17) (Taf. 76, 2) und darunter
ebenfalls vier Medaillons mit Brustbildern von Heiligen plat-
ziert, von links nach rechts der hl. Kyros (18), der hl. loannes
Thaumatourgos (19), der hl. Sampson (20) und der hl. Dio-
medes (21).

An der Nordwand des Bemas sind insgesamt vier Bischofe zu
sehen. Die ersten beiden sind nur als halbfigurige Portraits
dargestellt, da sie Uber dem Prothesisaltar bzw. unter der
Prothesisnische platziert worden sind. Der rechte der beiden
stehenden Bischofe kann als hl. Titos (22) identifiziert werden.
An der Stdwand des Bemas sind ebenfalls vier Bischofe (23)
abgebildet.

Am 6stlichen Gurtbogen in der nérdlichen Halfte des Ton-
nengewdlbes sind zwei Heilige zu sehen, vermutlich Prophe-
ten (24). Westlich davon befinden sich sechs christologische
Szenen in zwei Reihen angeordnet. Im obersten Register sind
die Erweckung des Lazarus (25) der Einzug in Jerusalem (26)
dargestellt. Im mittleren Bildstreifen folgen die Verklarung
(27) (Taf. 75, 2) und die Kreuzabnahme (28). In der letzten
Reihe sind die Grablegung (29) und die Frauen am leeren
Grab (30) platziert.

Es folgt der mittlere Gurtbogen, an dem wieder zwei Heilige
(31) Ubereinander dargestellt sind. Im nachsten Abschnitt
des nordlichen Tonnengewoélbes des Naos sind eine Halfte
des Aposteltribunals (32) und darunter eine erweiterte De-
esis (33) eingefligt. Es folgt der westliche und damit letzte
Gurtbogen mit wiederum zwei Heiligen, vermutlich Pro-

29 27 75

30 28 26 8

49

58 32

43

Abb. 28 Bildprogramm der Kirche Hagios Georgios in Vathyako. — (Nach Spatha-
rakis, Amari 222; Ausfiihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

pheten (34). Im letzten Abschnitt des nordlichen Tonnen-
gewdlbes sind noch Reste der Szene der Anastasis (35)
zu erkennen und darunter die Rad-Martyriumsszene des
hl. Georgios (36).

In der sudlichen Halfte des Tonnengewdlbes des Naos sind
auf dem ostlichen Gurtbogen noch die Reste zweier Heili-
ger (37) zu sehen. Es folgen die beiden groBen Szenen des
Kindermords (38) und darunter das Abendmahl (39). Auf
dem mittleren Gurtbogen kann von den beiden Heiligen der
untere als der Prophet Hosea (40) identifiziert werden. Dar-
auffolgend sind drei Bildreihen Gbereinander angeordnet. In
der obersten ist die zweite Halfte des Aposteltribunals (41) zu
sehen, in der mittleren die Verratsszene (42) (Taf. 78, 1) und
der Helkomenos (43) und in der untersten die Darstellung der
Holle (44) (Taf. 79, 1) oberhalb der Tir. Am westlichen Gurt-
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bogen sind der Prophet Daniel (45) und der hl. Kerykos (46)
platziert. Im letzten Wandabschnitt des stdlichen Tonnenge-
wolbes des Naos sind die Kreuzigung (47) und darunter zwei
Szenen aus dem Martyrium des hl. Georgios (48) abgebildet.
Links befindet sich die Szene von Georgios vor Diokletian und
rechts die der Gotzenzerstérung.

An der Nordwand des Naos sind die Malereien im Bereich
des 6stlichen und es mittleren Gurtbogens verloren. Es sind
lediglich noch vier Medaillons mit Busten von Heiligen unter
den christologischen Szenen erhalten. Der Heilige im ganz
rechten Medaillon kann als der hl. Gerontios (49) identifiziert
werden. Im Wandabschnitt zwischen dem mittleren und dem
westlichen Gurtbogen sind die beiden Erzengel Michael und
Auriel mit einem Christusmedaillon (50) dargestellt. Unter
den Gurtbdgen lassen sich noch die Figuren von aufrecht-
stehenden Heiligen (51) erahnen. Zuletzt ist noch eine sehr
schlecht erhaltene Darstellung eines Militarheiligen zu Pferde
erkennbar (Theodor Stratelates?) (52). An der Stdwand des
Naos sind zunachst zwei weitere Militarheilige zu Pferde, die
beiden hl. Georgios (53) und Demetrios (54), eingefligt. Unter
dem mittleren Gurtbogen ist der hl. Mamas (55) zu erkennen.
Die Darstellungen kurz vor und hinter der Tur sind zerstort.
Im letzten Wandabschnitt sind zunéchst vier Medaillons mit
Brustbildern von weiblichen Heiligen zu sehen. Bei der vor-
letzten handelt es sich um die hl. Barbara (56). Darunter wur-
den drei ganzfigurige weibliche Heilige platziert, von links
nach rechts die hl. Paraskevi (57), die hl. Marina (58) und die
hl. Kyriaki (59). Der Heilige unter dem Gurtbogen ist fast nicht
mehr erkennbar.

Die Westwand gliedert sich in drei waagerechte Malereire-
gister, die in einem sehr schlechten Zustand sind. Welche
Darstellungen urspriinglich im obersten Register angebracht
waren, lasst sich nicht mehr feststellen. Die mittlere Zone
beinhaltete wohl vier oder fiinf Szenen aus dem Martyrium
des hl. Georgios (60). Lediglich ganz links ist der Heilige noch
in einem groBen Kessel zu sehen und in den beiden Szenen
ganz rechts wird er zerkratzt und geschlagen. Die unterste
Malereizone bietet Platz fur ca. acht ganzfigurige Heilige
(61). Lediglich am linken und rechten Rand lassen sich noch
insgesamt vier Heilige anhand ihrer Nimben lokalisieren.

Kommentar zum Bildprogramm

Das Bildprogramm in Vathyako weist verschiedene Auffal-
ligkeiten auf. An der Ostwand sind die Apostelkommunion
und die Vielfliigelwesen zu nennen. Die Apostelkommunion
kommt in den Werken des Theodor Daniel nicht noch einmal
vor. Nur in Deliana, wo die Mehrzahl der dortigen Malereien
von Michael Veneris ausgefthrt worden sind, ist dieses Bild-
thema ebenfalls zu finden®'3. Die Vielfligelwesen sind in den

913 Vgl.
914 Vgl.
915 Vgl.
916 Vgl.
917 vgl.
918 Vgl.

S.98. — Kat.-Nr. 19.
S.85. —Kat.-Nr. 17.
S. 84. — Kat.-Nr. 15.
S. 80-81. — Kat.-Nr. 9.
S.136-137.

S.33-39.
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Werken des Theodor Daniel noch in Saitoures dargestellt®.
Bemerkenswert ist die Platzierung der Darbringungen Christi
und der Gottesmutter im Bema unterhalb der Himmelfahrt.
Die gleiche Konstellation ist auch in Thronos zu finden®'.
Erweitert wurde das Bildprogramm durch verschiedene nar-
rative Szenen. Dies betrifft zum einen den christologischen
Zyklus, der durch die Szenen der Kreuzabnahme, der Grable-
gung, der Frauen am leeren Grab, des Kindermordes und des
letzten Abendmahls erganzt wurde. Ein dhnlich ausfuhrlicher
christologischer Zyklus ist innerhalb der Werke des Theodor
Daniel in Elenes zu finden®'®. Im hinteren Bereich von Vathy-
ako stechen zudem die Darstellung der Holle, der Zyklus des
hl. Georgios und die der Synaxis ins Auge.

Stil

Theodor Daniel gestaltete die Mehrzahl der Malereien in Va-
thyako aus (Abb. 29). Lediglich im westlichen Ende lassen
sich auch Arbeiten eines anderen Malers fassen®'’. Die Ma-
lereien, die von Theodor Daniel stammen, weisen alle fur ihn
typischen Gestaltungsdetails innerhalb einer sehr linearen
Formsprache auf?'®. Am préagnantesten stechen die strengen,
spitzen Gesichter hervor, die mit scharfen, dunklen Konturen
eingefasst werden. Aber auch die lineare Gestaltung von
Gewandern und die groben, groBen Farbflachen sind in allen
Malereien dieser Kirche erkennbar®?.

lkonographie

Das erweiterte Bildprogramm sollte sich eigentlich fir die
Untersuchung einer Vielzahl von auffélligen ikonographi-
schen Details anbieten, jedoch fehlen oftmals groBe Teile von
einzelnen Szenen. Ein paar nennenswerte Besonderheiten
und malerspezifische Gestaltungseigenarten sind dennoch
erkennbar. Es ist deutlich zu sehen, dass das Mandylion an der
Ostwand wieder von Handen gehalten wird®?® (Taf. 76, 1).
An der Stdwand befindet sich unterhalb der Himmelfahrt die
Darbringung Christi im Tempel (Taf. 76, 2). Hier ist deutlich
das Tuch in der Hand der Gottesmutter zu erkennen®'. In der
nordlichen Halfte der Himmelfahrt fallt die Platzierung der
Gottesmutter neben der Apostelgruppe auf.

Kommentar

I. Volanakis widmete 1985 als erster der Kirche Hagios Ge-
orgios in Vathyako einen Aufsatz®?2. Er benennt die Darstel-
lungen und Szenen®?* und weist darauf hin, dass es zwei
Phasen der Ausmalung gibt. Zum einen die Malereien in der
ostlichen Halfte, welche er auf Grund ihrer Anlehnung an den
traditionellen kretischen Stil ans Ende des 12. bis Anfang des
13. Jahrhunderts ansetzt. Die jungeren Malereien, welche sich
im westlichen Teil der Kirche befinden, datiert er in die zweite

919
920
921
922
923

Vgl. S. 84-85.

Vgl. S. 84.

vgl. S. 84.

Volanakés, Vatheiako.
Volanakés, Vatheiako 79-80.



Hélfte des 14. Jahrhunderts. Fir beide Phasen nimmt er se-
parat einen Vergleich zu anderen auBerkretischen Beispielen
vor®? Warum er keine innerkretischen Vergleiche nennt, muss
offen bleiben. Aus diesem Grund stellt er auch keine Verbin-
dung zur »Veneris-Werkstatt« oder zu Theodor Daniel her.
Auch M. Bissinger benennt rund zehn Jahre spater zwei Mal-
phasen in dieser Kirche. Die friheren Malereien im 6stlichen
Teil datiert er 1290-1300°%> und die spateren aus der West-
joch um 1350926,

Zuletzt befasste sich I. Spatharakis mit der Kirche und ihren
Malereien®?’. Zum Stil und der Datierung merkt er an, dass
die Kirche von einem Maler ausgestaltet worden ist, der sich
eines sehr provinziellen und linearen Stils bedient. Nur das
westlichste Joch und die Darstellung der Synaxis seien Werke
eines spateren Malers. Die Malereien in der 6stlichen Halfte
der Kirche schreibt er auf Grund von stilistischen Ahnlichkei-
ten zu denen in der Kirche der Panagia in Hagios loannes, in
der Kirche des Soter in Meskla und in der Kirche Hagia Marina
in Kalogerou Theodor Daniel zu und datiert sie um 13009,
Die Malereien des zweiten Malers setzt er im dritten Viertel
des 14. Jahrhunderts an. Seiner Meinung nach sind diese
Werke mit denen im Naos der Kirche der Panagia in Thronos
vergleichbar®?.

Dieser Beobachtung von I. Spatharakis kann nur zugestimmt
werden. Die Verteilung der Arbeitsbereiche in Thronos hat ge-
zeigt, dass hier sehr wahrscheinlich eine gleichzeitige Zusam-
menarbeit zwischen Theodor Daniel und dem zweiten Maler
stattgefunden hat®*° (Abb. 29). Aus diesem Grund setze ich
eine vorsichtige Datierung fur die Malereien in Vathyako ins 1.
Drittel des 14. Jahrhunderts an und folge nicht I. Spatharakis,
der die 6stliche Halfte um 1300 und die Malereien des zwei-
ten Malers im dritten Viertel des 14. Jahrhundert einordnet.

Literatur: Bissinger, Wandmalerei 82 Nr. 36; 152-153
Nr. 117. — Bissinger, Kreta 1091. — Gallas/Wessel/Borbouda-
kis, Kreta 311-313. — Gerola, Elenco Nr. 413. — Kalokyris, Crete
125.161. 167. 172. — Lassithiotakés, Topographikos Katalogos
69 Nr. 413. — Papadakeé, Vathiako. — Spanakés, Chdria 171. —
Spatharakis, Amari 53. 56. 59. 101. 181. 220-230. 236-237.
239-240. 242. 244-246. 248. 252. 260. 267. 269. 271. 273-
274.276. 279. 284. — Spatharakis, Mylopotamos 30. 34. 44.
108. 281. 282. — Spatharakis, Rethymnon 73. 228. 233. 272.
326. — Tsamakda, Kakodiki 107-108. 164. — Varthalitou, Pana-

924
925
926
927

Volanakeés, Vatheiako 81-85.

Bissinger, Wandmalerei 82 Nr. 36.
Bissinger, Wandmalerei 152-153 Nr. 117.
Spatharakis, Amari 221-230.

Abb. 29 Handescheidung der Malereien in der Kirche Hagios Georgios in Va-
thyako. — Turkis: Theodor Daniel. — Violett: anonymer Maler/Maler aus Thronos. —
(Nach Spatharakis, Amari 222; Ausfuihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

gia Kera 371-372. 375. — Volanakés, Vatheiako. — Volanakes,
Vatheiako 1968.

928 Spatharakis, Amari 229.
929 Spatharakis, Amari 229-230.
930 Vgl. S.121-122.
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Abb. 30 Bildprogramm der Kirche der Panagia in Saitoures. — (Nach Spathara-
kis, Rethymnon 226; Ausfihrung M. Ober /J. Schmidt, RGZM).

17. Saitoures, Kirche der Panagia
(Prafektur Rethymnon, Bezirk Rethymnon)
(GPS: 35°16'46.75"N 24°23'06.80"E)

Maler: Theodor Daniel

Datierung: Ende 13. Jh./Anf. 14. Jh.

Die Kirche befindet sich kurz vor dem Ort direkt an der Strafe,

die von Sudwesten nach Saitoures fuhrt.

Architektur

Bei der Kirche der Panagia in Saitoures handelt es sich um
eine tonnengewdlbte Einraumkirche mit zwei Gurtbégen
und einer eingezogenen Apsis im Osten. Ein Fenster befindet
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sich Uber der Tur in der Westwand und eines in der Apsis
(Taf. 147, 2). Im Bereich der Tir scheint es zu einem nicht
naher bestimmbaren Zeitpunkt BaumaBnahmen gegeben
zu haben. Offensichtlich wurde die Tur erweitert, was der
groBflachige Verlust der Malereien in diesem Bereich zeigt.
Ahnlich verhilt es sich mit der Apsis. Auch das dortige Fenster
scheint erst nachtraglich in dieser Form eingefligt worden
Zu sein.

Inschrift

Im westlichen Joch ist am Ansatz des Tonnengewdélbes so-
wohl an der Nord- wie auch an der Stidwand ein weiBes Feld
eingefligt, welche Inschriften enthalten. Diese hatten vermut-
lich einen liturgischen Inhalt, was auf Grund des schlechten
Erhaltungszustandes jedoch nicht ndher bestimmt werden
kann.

Bildprogramm (Abb. 30)

Die Malereien in der relativ groBen Kirche sind groBten Teils
stark verblasst. An der Westwand fehlen sie fast vollstandig.
Die Darstellungen befinden sich in drei vertikalen Malereizo-
nen, welche durch ein rotes Liniensystem gegliedert werden.
In der Apsis ist eine Gottesmutter flankiert von den beiden
Erzengeln Gabriel und Michael (1) abgebildet (Taf. 64, 2). Da-
runter schlieBt sich ein Band mit zwei Cherubim (Taf. 66, 1)
und einem Engel (2) an. Dieser gehort vermutlich zu dem
heute zerstérten Melismos (3). Von den insgesamt sechs Kir-
chenvétern (4) in der Apsis sind nur noch die beiden linken in
einem relativ guten Zustand. Die identifizierenden Beischrif-
ten fehlen. An der Ostwand ist ganz oben im Scheitelpunkt
das Mandylion (5) (Taf. 64, 1) zu sehen. Darunter folgt die
Szene der Verktndigung, die sich auf den Erzengel Gabriel
links (6) und Maria (7) rechts aufteilt. Unter Gabriel ist ein
weiterer Cherub (8) eingefligt, neben ihm der Diakon Stepha-
nos (9). Auf der rechten Seite der Ostwand sind sowohl| das
Cherubimband, als auch der zweite Diakon verloren.

Das Tonnengewdlbe des Bemas fillt die Himmelfahrt Christi
(10). In der nordlichen Halfte davon schlieBen sich von Osten
nach Westen in Medaillons der hl. Theodoros (11) und der
hl. Damian (12) an. Ein weiterer Heiliger ist nicht mehr zu
identifizieren. Vielleicht handelte es sich um den hl. Kosmas
(13). In der sudlichen Halfte des Tonnengewdlbes sind der
hl. Panteleimon (14), der hl. Hermolaos (15) und der hl. Kyros
(16) ebenfalls in Medaillons abgebildet.

An der Nordwand des Bemas sind vier Bischofe platziert, dar-
unter der hl. Andreas von Kreta (17) (Taf. 63, 3), der hl. Titos
von Kreta (18) und der hl. Kyrillos von Kreta (19). An der Std-
wand des Bemas befinden sich ebenfalls vier Bischofe. Hier
ist aber lediglich noch der hl. Polykarpos (20) zu erkennen.
Als optische Trennung des Bemas vom Naos dient der erste
Gurtbogen. Dort sind auf der noérdlichen Halfte von oben
nach unten der Prophet Moses (21), der Prophet Elias (22)
und der hl. Antonios (23) als Brustbilder dargestellt. Auf der
stdlichen Halfte ist lediglich noch ein nicht identifizierbarer
Prophet zu erkennen.



An der Ostseite des Gurtbogens sind im Scheitelpunkt Orna-
mente und auf der nérdlichen Halfte vier Brustbilder (24) von
nicht mehr identifizierbaren mannlichen und weiblichen Hei-
ligen zu sehen. Gleiches gibt fir die stdliche Halfte, hier sind
noch der hl. Viktor (25) und der hl. Vikentios (26) bestimmbar.
In der nordlichen Halfte des Tonnengewoélbes des zweiten
Jochs sind vier christologische Szenen paarweise Ubereinander
angeordnet: der Einzug in Jerusalem (27) und die Erweckung
des Lazarus (28), unterhalb derer die Darbringung Mariens im
Tempel (29) und die Geburt der Gottesmutter (30) zu sehen
sind. In der sudlichen Halfte des Tonnengewdlbes befinden
sich die Geburt Christi (31) (Taf. 65, 1) und die Darbringung
im Tempel (32) Gber dem Kindermord (33) und der Taufe (34)
(Taf. 65, 2). Unterhalb der christologischen Szenen sind wie-
derum auf beiden Seiten Medaillonb&nder mit Brustbildern
von Heiligen zu sehen. In der nordlichen Halfte befinden sich
die hl. Sophia (35) und die hl. Photini (36) zwischen zwei
weiteren, nicht mehr identifizierbaren Heiligen. Den Schluss
bildet eine Darstellung der hl. Katherini (37). In der stdlichen
Halfte sind Brustbilder von méannlichen Heiligen zu sehen,
davon sind der hl. Akindynos (38), der hl. Pegasios (39) und
der hl. Aphthonios (40) noch identifizierbar.

In der untersten Malereizone an der Nordwand sind Mili-
tarheilige zu Pferde dargestellt, der hl. Georgios (41), der
hl. Demetrios (42) und der hl. Theodoros Stratelates (43). An
der Stdwand sind nur noch zwei Darstellungen erkennbar,
die beiden Erzengel Michael (44) und Gabriel (45). Es folgt
der zweite Gurtbogen, der mit Brustbildern von Propheten
(46) illustriert ist, welche sich auch an der Ostseite dessel-
ben befinden. An der Westseite des Gurtbogens sind im
Scheitelpunkt Ornamente und an der nordlichen Halfte vier
Brustbilder von Heiligen abgebildet, von oben nach unten
der hl. Eugenios (47), die hl. Anastasia (48) und der hl. Nike-
tas (49). Die Heiligen auf der sudlichen Hélfte der Westseite
lassen sich nicht mehr identifizieren. Das sich anschlieBende
dritte Joch ist thematisch ganz dem Weltgericht gewidmet,
was es einer Art Narthex gleichkommen lasst. Die Hetoimasia
(50) (Taf. 67, 1) im Scheitelpunkt des Tonnengewoélbes wird
nordlich und stdlich von den Darstellungen des Aposteltri-
bunals (51) flankiert. Darunter verlauft eine fragmentarische
Inschrift. Auf der Nordwand sind verschiedene Bildfelder mit
Verdammten (52) (Taf. 66, 3) und ganz unten die Koimesis
(53) zu erkennen, alle anderen Darstellungen sind bis zur
Unkenntlichkeit verblasst. Die stdliche Halfte ist in einem
etwas besseren Zustand. Es sind von Osten nach Westen ein
Schiff? (aus der Personifikation des Meeres?) (54), der Chor
der Martyrer (55), der Chor der Heiligen (56), Petrus (57) und
der gute Schéacher (58) zu sehen. Darunter folgen der Chor
der weiblichen Heiligen (59), der Chor der Propheten (60), der

931 Vgl.s. 84.

932 Vgl. S. 89.

933 Vgl. S.82. - Kat.-Nr. 7.
934 Vgl. S.89. - Kat.-Nr. 16.
935 Vgl. S.79. - Kat.-Nr. 11.

Chor der Bischofe (61) und Lazarus auf dem Schof3 Abrahams
(62). In der untersten Malereizone an der Stidwand wird
die thronende Gottesmutter (63) von zwei Engeln flankiert.
Rechts daneben schlieBen sich zwei weitere Personen an, bei
denen es sich hochstwahrscheinlich um die Stifter mit dem
Kirchenmodell (64) handelt, da keine Nimben zu erkennen
sind.

Kommentar zum Bildprogramm

Bezlglich der Auswahl von Darstellungen und Szenen im
Bildprogramm kénnen auch in Saitoures einige nennens-
werte Auffélligkeiten festgestellt werden. An der Ostwand
sind mehrere Vierfligelwesen®' dargestellt, die sich in ei-
nem Band nebeneinander aufgereiht Uber die ganze Breite
der Ostwand inklusive der Apsis entlangziehen (Taf. 64, 2).
Ahnliche Darstellungen finden sich in Vathyako®?. Die Sud-
wand zeigt den Kindermord, der vermehrt in den Kirchen-
ausmalungen des Theodor Daniel auftaucht. Weiterhin auf-
fallig ist auch die groBe Anzahl an Brustbildern von Heiligen
und Propheten, die an den beiden Gurtbdégen angeordnet
sind. Besonders bemerkenswert ist der westliche Teil der
Kirche. Hier ist ein groBer Weltgerichtszyklus aufgenommen,
was fur die Uberlieferten Werke des Theodor Daniel eine
groBe Ausnahme bildet. Die einzigen weiteren bekannten
Beispiele mit wenigen Szenen aus dem Jingsten Gericht
sind in der Kirche Hagios Pavlos in Hagios Pavlos®®3, in der
Kirche Hagios Georgios in Vathyako?* und in der Kirche
Hagia Marina in Kalogerou®3® zu finden. Zum ersten Mal ist
im westlichen Ende des Tonnengewdlbes in Saitoures die He-
toimasia (Taf. 67, 1) und in der stdlichen Halfte Abrahams
SchoB zu sehen.

Stil

An allen Wanden sind die fur Theodor Daniel spezifischen
stilistischen Gestaltungsdetails erkennbar®3. Am préagnantes-
ten sind mit Sicherheit wieder die strengen, spitzen Gesichter,
aber auch die lineare und unbelebte Gewandgestaltung®’.
Insgesamt sind viele Malereien bis auf die Konturen verblasst
oder groBflachig verloren.

lkonographie

In ikonographischer Hinsicht féllt an der Ostwand das von
zwei Handen getragene Mandylion auf (Taf. 64, 1), welches
bislang in nahezu allen Kirchenausmalungen des Theodor
Daniel in dieser Ausflihrung festgestellt werden konnte®3,
In den christologischen Szenen sticht als ikonographische
Auffalligkeit wieder das Tuch, welches die Gottesmutter in der
Geburt Christi in der Hand halt®*°, ins Auge (Taf. 65, 1). In der
Taufe an der Stdwand ist Petrus hinter Johannes dem Taufer

936
937
938
939

Vgl. S. 44-47.
Vgl. S. 84.
Vgl. S. 84.
Vgl. S. 85.
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angeordnet®®, was ebenfalls in der Mehrzahl der Kirchen-
ausmalungen des Theodor Daniel der Fall gewesen ist und
somit als malerspezifisches ikonographisches Detail gewertet
werden darf (Taf. 65, 2). In der stark verblassten Szene der
Himmelfahrt lasst sich noch die am Rand der Apostelgruppe
platzierte Gottesmutter erkennen.

Kommentar

I. Spatharakis widmete dem Sakralbau und seinen Malereien
einen Beitrag in seinem Werk zu den Wandmalereien im
Bezirk Rethymnon®*'. Offenbar waren die Malereien bei der
Begutachtung durch I. Spatharakis noch schlechter zu sehen
als heute. Mittlerweile sind sie gereinigt worden, und die Kir-
che wurde auch von auBen restauriert. Dies mag als Erklarung
daflr dienen, dass die Stifter an der Sidwand im letzten Joch
bislang noch nicht als solche erkannt worden sind.

Auf Grund der typischen Gestaltungselemente, die in diesen
Malereien vorhanden sind, kann Theodor Daniel als verant-
wortlicher Maler identifiziert werden. Fur eine Datierung der
Malereien bietet sich eine zeitliche Eingrenzung vom Ende des
13. bis an den Anfang des 14. Jahrhunderts an.

Literatur: Bissinger 83 Nr. 39. — Bissinger, Kreta 1091. —
Gerola, Elenco Nr.247. — Gerola, Monumenti Veneti |l
343 Nr. 27. — Lassithiotakes, Topographikos Katalogos 51
Nr. 247. — Spanakés, Choria 693-694. — Spatharakis, Amari
31.52.59.76.93. 101. 180. 220-221. 237. 243. 266. 268. -
Spatharakis, Dated Wall Paintings 49. — Spatharakis, Hagios
Basileios 133. — Spatharakis, Mylopotamos 30. 37-38. 40-41.
43. 45, 280. 321. 328. — Spatharakis, Rethymnon 73. 113.
116.124.127. 174. 225-234. 238. 241. 246. 269-273. 275.
278. 280-283. 285. 287. 289-290. 309. 316-318. 320. 325.
327-328. 336-340. 342. 345-347. — Tsamakda, Kakodiki 54.
60. 82. 85. 88. 90-91. 107-108. 141. 160. 211-212. — Var-
thalitou, Panagia Kera 371-374.

18. Deliana, Kirche Hagios loannes

(Prafektur Chania, Bezirk Kissamos)

(GPS: 35°26'47.32"N 23°44'15.49"E)

Maler: Michael Veneris (ehem. Narthex und vermutl.
Bema); zweiter Maler (Naos?)

Datierung: 1. Drittel 14. Jh.

Die Kirche Hagios loannes befindet sich ¢stlich der Haupt-
straBBe in der Dorfmitte.

Architektur

Die Kirche Hagios loannes ist eine grof3e, tonnengewdlbte
Einraumkirche mit einem modernen Anbau im Westen. An
der Ostwand sind eine eingezogene, halbrunde Apsis so-

940 Vgl.S. 84.

941 Spatharakis, Rethymnon 221- 234.

942 Da die Proportionen der Portalanlage in ihrem heutigen Zustand stimmig sind,
scheint es wahrscheinlich, dass sich das Portal vorher nicht an der Kirche Ha-
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wie eine weitere kleine halbrunde Nische eingelassen wor-
den. Der Bau weist unverputztes Natursteinmauerwerk auf
(Taf. 148, 1).

Der heutige Zustand des Sakralbaus ist das Ergebnis ver-
schiedener UmbaumaBnahmen. Von innen ist zu erkennen,
dass es sich scheinbar urspriinglich um eine Einraumkirche
mit Narthex im Westen gehandelt hat. Etwa mittig der Nord-
und Sudwand ist jeweils eine Tdr eingefligt. Von innen ist
deutlich direkt westlich an die Turéffnung angrenzend ein
unverputzter Streifen Mauerwerk zu sehen, der sich vom
Boden bis Uber das gesamte Tonnengewdélbe zieht (Taf. 91).
Hier scheint sich einmal die Westwand des Naos befunden zu
haben, die offensichtlich zur Erweiterung des Kirchenraums
entfernt worden ist. Da keine MaBnahmen zur Verstarkung
der Mauern in diesem Bereich ergriffen wurden, scheint es
sich bei der entfernten Westwand nicht um eine tragende
Wand gehandelt zu haben, was die Theorie unterstitzt, dass
Naos und Narthex gleichzeitig entstanden sind.

Diese Erweiterung des Kirchenraums scheint mit einer Reihe
von weiteren Veranderungen einhergegangen zu sein. Die
nérdliche der beiden angesprochenen Tiren wird von au-
Ben von einem prachtigen Portal geziert. Am Tirsturz ist
das Datum 1894 zu lesen. Die Motive des Tympanonfelds
und die floralen Verzierungen am Rand, der Hundszahnfries
und die Verzierungen am rechten Bildrahmen sind eindeutig
Arbeiten aus der Venezianischen Zeit, sodass die Vermutung
geauBert werden darf, dass es sich hierbei um Spolien han-
delt, die 1894 verbaut wurden®*. Insgesamt scheinen auch
die anderen Turéffnungen und Fenster des ehemaligen Naos
nachtraglich vergréBert oder Uberhaupt erst gedffnet worden
zu sein, da alle ungewdhnlich grof3 sind und zum Teil die noch
vorhandenen Malereien zerstéren.

Neben dem Portal in der Nordwand ist ein solches Fenster
eingelassen. In der Stdwand ist im Bereich des Bemas eine
Tdr und etwa mittig der Sidwand des Naos die schon an-
gesprochene zweite TUr zu sehen. Rechts davon befindet
sich ein weiteres Fenster. Dem Originalzustand entsprechen
wohl die Platzierung des Fensters in der Apsis, auch wenn
dieses ebenfalls vergroBert erscheint, und die der Tur in der
Westwand des Naos. Weiterhin ist zu erkennen, dass das
Tonnengewdlbe des Naos von zwei Gurtbégen verstarkt wird.
Im ehemaligen Narthex befindet sich ein weiterer Gurtbogen.
Besonders prominent stechen die sieben groBen Nischen an
der Nord- und Stidwand hervor.

Im ehemaligen Narthex sind jeweils zwei Nischen an den
Wanden eingebaut. Im ehemaligen Naos sind an der Sud-
wand ebenfalls zwei und an der Nordwand im Bema nur noch
eine Nische zu sehen. Es ist zu vermuten, dass die zweite
Nische an der Nordwand bei den Portalarbeiten mit dem
angrenzenden Fenster zerstort wurde. Es l8sst sich nur noch

gios loannes in Deliana befand und erst spéter, wahrscheinlich 1894 oder
auch schon fraher, an diese Stelle gesetzt wurde.



eine kleine abgerundete Wandstruktur nachweisen, die auf
die Nische hindeuten kdnnte.

Bildprogramm (Abb. 31)

Die Malereien im Hauptkirchenraum sind in einem sehr
schlechten Zustand. Entweder sind sie bis auf die Konturen
verblasst oder fehlen stellenweise ganzlich.

In der Apsis ist eine Deesis (1) (Taf. 95, 1-2) zu erkennen.
Darunter ist, flr die Werke der »Veneris-Werkstatt« nahezu
einmalig, eine Apostelkommunion (2) zu sehen. Die Szene
zieht sich Gber die Apsis hinaus bis an den Rand der Ostwand.
Die Kirchenvaterliturgie (3), welche sich darunter angeschlos-
sen hat, ist bis auf den Kopf eines der Bischofe links von der
kleinen Nische vollig verloren (Taf. 96, 1). Es kann nur spe-
kuliert werden, ob urspriinglich vielleicht sechs Kirchenvater
dargestellt gewesen sind. Auch muss offen bleiben, ob in
der kleinen Nische in der Mitte der Apsis vielleicht der Me-
lismos zu finden war. Im Scheitelpunkt der Ostwand ist das
Mandylion (4) (Taf. 95, 1) abgebildet, links und rechts davon
die Brustbilder von zwei Heiligen. Da eine Person mannlich
und die andere offenbar weiblich ist, kénnte es sich um
Joachim (5) und Anna (6) handeln, die dort gerne als Medail-
lons dargestellt werden. Darunter folgt die schon genannte
Apostelkommunion. Eigentlich wére hier die Verkindigung
zu erwarten, diese scheint jedoch ganzlich zu fehlen. In der
untersten Zone sind jeweils links und rechts zwei Diakone
(7/8) angeordnet. Auf der linken Seite ist zudem noch eine
kleine halbrunde Nische eingefligt.

Im Tonnengewdlbe des Bemas ist die Himmelfahrt Christi (9)
dargestellt. Darunter folgen an der Nordwand drei Medaillons
mit Brustbildern (10) (Taf. 97, 1) von weiblichen Heiligen und
die erste Nische. Sie wird von ornamental verzierten Zwickeln
eingerahmt. In der Nische selbst sind drei Bischofe (11) zu
sehen, der rechte nur als Brustbild, da er sich Uber einer klei-
nen Prothesisnische befindet. Die Bogenlaibung der Nische ist
ebenfalls mit Ornamenten verziert. Der Erhaltungszustand an
der Stidwand des Bemas ist um einiges schlechter. Die drei
Medaillons (12) (Taf. 97, 2) lassen sich nur noch erahnen. In
die Nische wurde ein Fenster eingesetzt, dessen Einbau den
Verlust aller dortigen Malereien mit sich brachte. Nur die
ornamentalen Verzierungen in der Bogenlaibung und neben
der Nische sind noch erkennbar.

Im Tonnengewdlbe folgt ein Gurtbogen, an dessen sudlicher
Halfte noch ein paar Ornamente erhalten sind. Die gesam-
ten Malereien des ersten Jochs des Naos sind verloren. Erst
ab dem zweiten Gurtbogen, auf dessen noérdlicher Halfte
noch ein Prophet (13) zu erkennen ist, sind ein paar wenige
Malereireste vorhanden. In der nordlichen Halfte des Ton-
nengewodlbes ist die Anastasis (14) (Taf. 94, 1) dargestellt,
in der stdlichen, der Einzug in Jerusalem (15) (Taf. 94, 2).
Darunter finden sich noch drei angeschnittene Medaillons
mit Heiligen (16).

Abb. 31 Bildprogramm der Kirche Hagios loannes in Deliana. — (Nach
Lassithiotakeés, Kisamos 231 Abb. 25; Ausfihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).
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Es schlieBen sich die Darstellungen des ehemaligen Narthex
an, welche in einem sehr guten Erhaltungszustand sind und
als Schwerpunkt einen Weltgerichtszyklus thematisieren. In
der nordlichen Halfte des Tonnengewdlbes sind in zwei Rei-
hen insgesamt fiinf Szenen untergebracht, welche durch
einen Gurtbogen mit der Darstellung von zwei Propheten
getrennt werden. In der oberen Reihe 6stlich des Gurtbogens
sind eine Vielzahl von Engeln Uber der einen Halfte des Apo-
steltribunals (17) dargestellt. Westlich des Gurtbogens folgen
die Beweinung Christi (18) (Taf. 92, 2) und die Kreuzabnahme
(19) darunter der Tanz der Salome (20). Uber die gesamte
Breite der Nordwand zieht sich das Paradies (21), dessen Toren
sich Petrus von links mit den Schltsseln néhert. Gefolgt wird
er von drei Chéren von gerechten Mannern. In der untersten
Wandzone sind die beiden Nischen eingeflugt. In der éstlichen
ist die Koimesis (22) (Taf. 92, 1) und in der westlichen der
hl. Georgios (23) zu Pferde abgebildet, zwischen den beiden
Nischen ein den Himmel haltender Engel (24).

Die sudliche Halfte des Tonnengewdlbes ist ebenfalls mit finf
Szenen ausgeflllt, die durch einen Gurtbogen mit den Darstel-
lungen von zwei Propheten (25) getrennt werden. Ostlich des
Gurtbogens befinden sich die weiteren Engel Uber der zweiten
Halfte des Aposteltribunals (17) und westlich davon Josefs
Traum (26) neben der Flucht nach Agypten (27) (Taf. 93, 2)
und darunter eine groBe Darstellung des Kindermords (28).
Uber die gesamte Breite der Stidwand zieht sich die Darstel-
lung der Holle (29), welche das Pendant zum Paradies auf der
gegenuberliegenden Nordwand bildet. Links sind mit Spee-
ren bewaffnete Engel zu sehen, welche Siinder in die Holle
treiben, in der Satan sie auf seinem Ungeheuer sitzend schon
erwartet. In den beiden Nischen sind jeweils ein die Trompete
blasender Engel (30) und die Personifikation der Erde (31) bzw.
die des Meeres (32) zu sehen. Zwischen den beiden Nischen
sind Strafszenen mit Verdammten (33) eingeflgt.

An der Westwand sind nur noch Teile der Malereien erhalten.
Es scheint sich um mehrere Szenen aus der Vita des hl. lo-
annes des Taufers (34) zu handeln. In der untersten Zone
sind Verdammte (35) und die mit den Zahnen klappernden
Schéadel (36) abgebildet.

Kommentar zum Bildprogramm

Bemerkenswert ist die Aufnahme der Apostelkommunion,
die innerhalb der Werke der »Veneris-Werkstatt« nahezu ein
Unikum darstellt. Lediglich in der Kirche Hagios Georgios in
Vathyako®*, die von Theodor Daniel ausgestaltet worden ist,
befindet sich eine weitere Abbildung. Weiterhin ist auffallig,
dass es entweder Uberhaupt keine Verkindigung gab, oder
dass diese an eine unbekannte und heute offensichtlich ver-
lorene Stelle im Kirchenraum geriickt worden ist®.

943 Vgl. S. 89. — Kat.-Nr. 16.

944 Vgl. S. 98.

945 Vgl. S. 65-67.

946 Vgl. S. 96-98.
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Besonders schén und ausfuhrlich ist der Weltgerichtszyklus
im ehemaligen Narthex. Die Szenen sind in einem sehr guten
Erhaltungszustand. Leider gingen die Malereien an der ent-
fernten Westwand der Hauptkirche verloren. Dort kénnte sich
an der Ostseite der richtende Christus und an der Westseite
die Kreuzigung befunden haben.

Stil

In den unstrittig Michael Veneris zuschreibbaren Bereichen,
also an allen Wénden des ehemaligen Narthex, sind die fur
ihn typischen Gestaltungselemente erkennbar®?. Die Figu-
ren weisen runde Gesichter, eine hohe Stirn, eine Haar- und
Bartgestaltung mit einem parallelen Liniensystem und kleine,
feine Munder auf. Auch die Ausfiihrung der Gewander folgt
einem klaren, linearen Schema, der Hintergrund wirkt geome-
trisch und wenig naturalistisch. In stilistischer Hinsicht fallen
neben der linearen Gestaltungsweise auch die punktuellen
Einflisse des Volumenstils der Palaiologischen Epoche in Form
von feineren Farblbergangen und deutlicher Schattierung mit
Grun in den Gesichtern der Figuren auf®4.

lkonographie

Auch in ikonographischer Hinsicht gibt es ein paar nen-
nenswerte Auffélligkeiten in den Malereien des ehemaligen
Narthex. Die Koimesis in der rechten der zwei Nischen an der
Nordwand (Taf. 92, 1) ist in ihrer Komposition, der Figuren-
gestaltung und in Details bei der Verzierung von Objekten
und Gewandern nahezu identisch zu der in Drymiskos. Un-
gewohnlich ist jedoch, dass nur die Gottesmutter, Christus
und die beiden ihn flankierenden Engel Nimben tragen. In
der Szene der Koimesis in Drymiskos haben auch alle anwe-
senden Apostel Nimben®4’.

An der Stdwand ist Uber der linken der beiden Nischen
die Grablegung bzw. Beweinung Christi aufgenommen
(Taf. 92, 2). Diese ist gut mit der gleichen Szene in Meskla
vergleichbar, auch wenn dort der Darstellung etwas mehr
Platz und somit auch eine Figur mehr eingerdaumt wurde. Es
handelt sich auch in Meskla um eine Mischform aus Bewei-
nung und Grablegung®4,

Ebenfalls an der Stidwand ist die Szene des bethlehemiti-
schen Kindermords verortet (Taf. 93, 1). Aufféllig sind zwei
Figuren in der rechten Bildhalfte: ein alter Mann mit weiBem
Bart und eine Frau, die direkt vor ihm im Schneidersitz hockt.
Zwischen ihnen ist eine Beischrift eingefiigt, die den Namen
Rachel nennt. Fur diese konnte Szene konnte in den Werken
des Theodor Daniel festgestellt werden, dass der Maler an-
stelle der Frauenfigur diesen alten Mann mit der Bezeichnung
Rachel versieht®#. Es stellt sich die Frage, ob Michael Veneris
die Einflgung des alten Mannes von seinem Onkel Gbernom-

947 Vgl.S.61.
948 Vgl. S. 77. - Kat.-Nr. 3.
949 Vgl. S. 36.



men hat, aber die »richtige« Deutung der weiblichen Rachel
verwendet hat.

Kommentar

In der Kirche Hagios loannes in Deliana gibt es einige erwah-
nenswerte Besonderheiten. Die Malereien in der gesamten
Kirche stammen aus der »Veneris-Werkstatt«. Die im Narthex
wurden mit Sicherheit von Michael Veneris ausgefiihrt, die
der Hauptkirche vermutlich auch, jedoch gibt es innerhalb der
schlecht erhaltenen Malereien einige Merkmale, derer sich
beide Maler bedienen. Darum missen einige Zweifel bleiben,
ob hier nicht vielleicht auch Theodor Daniel tatig gewesen ist.
Im zweiten Joch des Naos sind der Einzug in Jerusalem und
die Anastasis als Arbeiten eines anderen Malers zu identifizie-
ren. Da auch hier der Erhaltungszustand schlecht und frag-
mentarisch ist, lasst sich nichts Gber dessen Identitat oder die
zeitliche Abfolge dieser Malereien im Verhaltnis zu denen des
Michael Veneris sagen®?. Es konnte sein, dass es sich hierbei
um nachtragliche Arbeiten handelt, da in diesem Bereich die
erwahnten Turen eingebaut bzw. vergroBert worden sind.
Auf Grund der charakteristischen, hier vorhandenen Gestal-
tungselemente kann Michael Veneris in jedem Fall als in De-
liana tatiger Maler nachgewiesen werden. Da Hinweise fur
eine genauere Datierung der Malereien fehlen, scheint eine
zeitliche Verortung ins 1. Drittel des 14. Jahrhunderts sinnvoll.

Literatur: Andrianakeés, Agios I0annés. — Andrianakés, Agios
Basileios 30 Anm. 40. — Andrianakeés, Architektoniké 21-22
(der Autor geht auf die Architektur der Hauptkirche und des
spater angefligten Narthex ein und nennt Michael Veneris als
ausftihrenden Kdnstler). — Gerola, Monumenti Veneti Il 357
Abb. 397. — Lassithiotakes, Kisamos 231-232. — Lassithiotakés,
Topographikos Katalogos 109 Nr. 118. — Maderakés, Lakonia,
59 Anm. 82. — Spanakeés, Choria 249. — Spatharakis, Hagios
Basileios 53. 69. — Tsamakda, Kakodiki 147. 266 (sie spricht
den westlichen Teil der Kirche der »Werkstatt der Veneris«
zu). — Varthalitou, Drymiskos 206 (die Autorin zieht die Dar-
stellung der Koimesis in der Kirche Hagios loannes zu stilisti-
schen und ikonografischen Vergleichen heran).

19. Kissos, Kirche der Panagia

(Prafektur Rethymnon, Bezirk Hagios Basi-
leios)

(GPS: 35°11'31.02"N 24°33'49.5"E)

Maler: Michael Veneris

Datierung: 1. Drittel 14. Jh.

Die Kirche der Panagia in Kissos befindet in oberen Teil des
Dorfes, unterhalb der HauptstraBe.

950 Fur eine detaillierte Besprechung der Malereien und ihrer moglichen
Zuschreibung vgl. S. 97.

Architektur

Es handelt sich um eine Doppelkirche, deren sudliches Kir-
chenschiff der Panagia geweiht ist. An das westliche Ende
wurde zu einem spateren Zeitpunkt ein Narthex angesetzt. Im
Rahmen dieser Bauarbeiten wurde vermutlich auch die Tdr in
der Westwand der Hauptkirche zu einem groBen bogenférmi-
gen Durchgang erweitert, was den Verlust einiger Malereien
zur Folge hatte. Der heute Eingang zur Kirche befindet sich in
der Stdwand. Ebenfalls nachtraglich wurde auch das Fenster
in der gleichen Wand eingelassen. Urspringlich scheinen
lediglich die zwei schmalen Fenster in der Apsis gewesen zu
sein, obwohl es auch hier Ausbesserungsarbeiten sichtbar
sind (Taf. 148, 2).

Von auBen ist das Natursteinmauerwerk zu sehen, was auch
die Baunaht des Narthex ersichtlich werden lasst. Gedeckt ist
der Sakralbau mit einem modernen Satteldach.

Bildprogramm (Abb. 32)

Die Malereien in dieser Kirche sind stellenweise in einem
sehr schlechten Erhaltungszustand. Gerade im Bereich des
Tonnengewdlbes sind sie zum Teil stark verblasst. Die Wande
werden durch rote Rahmenlinien in drei Malereiregister ge-
gliedert.

An der Ostwand sind in der Apsis der Pantokrator (1) und
die Kirchenvaterliturgie (2) aufgenommen, welche aus nur
zwei, nicht mehr identifizierbaren, Bischéfen besteht. Uber
den gesamten Bogen der Ostwand zieht sich die Philoxenia
(3) (Taf. 108, 1). Links und rechts der Apsis sind der Erzengel
Gabriel (4) und Maria (5) aus der Verkindigung zu sehen.
Diese sind so weit in die untere Malzone geraten, dass sie die
beiden Diakone Romanos (6) und Stephanos (7) an die nordli-
che und stdliche Seitenwand des Bemas verdrangt haben. Im
Tonnengewolbe des Bemas ist die Himmelfahrt Christi (8) zu
sehen. Darunter schlieBen sich an der Nordwand des Bemas
der schon angesprochene Diakon Stephanos und drei Bi-
schofe (9) an, deren Namensbeischriften verloren sind. An der
Studwand des Bemas sind nur noch der Diakon Romanos und
daneben noch die Reste von drei Bischfen (10) zu erkennen.
In der nérdlichen Hélfte des Tonnengewdélbes sind von Osten
nach Westen folgende narrativen Szenen angeordnet: im
obersten Malereiregister die Darbringung Christi im Tempel
(11), die Taufe (12) (Taf. 107, 2), der Einzug in Jerusalem (13)
(Taf. 106, 2) und die Anastasis (14). Im Register darunter
die Geburt Mariens (15), die Darbringung der Geschenke
von Joachim und Anna (16), die Zurlickweisung des Opfers
bzw. die Rickkehr von Joachim und Anna (17), die ersten
sieben Schritte der Gottesmutter (18). In der stdlichen Hélfte
des Tonnengewdlbes im Naos sind im oberen Malereiregister
von Osten nach Westen folgende Darstellungen platziert:
die Geburt Christi (19), die Flucht nach Agypten (20), die
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Abb. 32 Bildprogramm der Kirche der Panagia in Kissos. — (Nach Spatharakis,
Hagios Basileios 76; Ausfihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

Erweckung des Lazarus (21) und die Verratsszene (22). Im
zweiten Malereiregister schlieBen sich der Kindermord (23)
(Taf. 107, 1), Josephs Traum (24), Verktindigung an Joachim
(25) und das Gebet der Anna (26) an. In der untersten Ma-
lereizone des Naos sind an der Nordwand von Osten nach
Westen die Koimesis (27) sowie der hl. Georgios (28) und
der hl. Demetrios (29) zu Pferde dargestellt. An der Stidwand
sind der thronende Christus (30), der Erzengel Michael (31),
ein Militérheiliger (32) und die Heiligen Konstantin (33) und
Helena (34) abgebildet. An der Westwand ist nur noch die
Szene der Kreuzigung (35) erhalten.

951 Vgl. S. 65-67.

952 Vgl. S.101-102.

953 Vgl. S. 96-98. — Kat.-Nr. 18.

954 Vgl. S. 102.

955  Fraidaké, Kissos.

956 Der Eindruck, dass in manchen Szenen ein anderer Maler tatig gewesen ist,
scheint meines Erachtens eher darauf zuriickzufiihren zu sein, dass die Dar-
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Kommentar zum Bildprogramm

AuBer der Erweiterung des Bildprogramms durch die Szenen
mit Joachim und Anna gibt es keine nennenswerten Auffal-
ligkeiten.

Stil

Auch wenn die Malereien in dieser Kirche zum Teil stark
verblasst sind, sind die typischen Gestaltungselemente des
Michael Veneris dennoch deutlich sichtbar®'. Die Figuren ha-
ben runde Gesichter, eine hohe Stirn, eine Haar- und Bartge-
staltung mit einem parallelen Liniensystem und kleine, feine
Mdiinder. Auch die Ausfihrung der Gewander folgt einem kla-
ren, linearen Gestaltungsschema und der Hintergrund wirkt
geometrisch und wenig naturalistisch®>2,

lkonographie

Als einpréagsamstes ikonographisches Detail ist der sich
am FuB3 kratzende Esel zu bewerten (Taf. 106, 2). An der
Nordwand befindet sich der bethlehemitische Kindermord
(Taf. 107, 1). Auffallig in ikonographischer Hinsicht ist, dass in
der rechten unteren Bildecke wieder die hockende Rachel und
der alte Mann dargestellt sind, die auch in Deliana zu sehen
waren?®>3, Beispielhaft an der Taufe (auch an der Nordwand)
kann gezeigt werden, dass in Kissos in den christologischen
Szenen ebenfalls das Kreuzchenmuster im Nimbus von Chris-
tus?®* verwendet wird (Taf. 107, 2), wie es zuvor schon in
Diblochori der Fall gewesen ist. Weiterhin wird dieses Muster
auch fur die Gestaltung der Nimben der drei Engel in der Dar-
stellung der Philoxenia an der Ostwand gewahlt (Taf. 108, 1)
und erwartungsgemal beim Pantokrator in der Apsis. In der
Himmelfahrt ist die Gottesmutter wieder neben und nicht in
der Gruppe der Apostel platziert.

Kommentar

Die Kirche der Panagia in Kissos wird immer wieder in der
Forschungsliteratur mit den Werken des Michael Veneris bzw.
mit der »Veneris-Werkstatt« in Verbindung gebracht. Eine
detailliertere Bearbeitung erfolgte durch A. Fraidaki®®®. In
manchen Szenen sieht sie die Hand eines zweiten Malers®>®,
jedoch bringt sie die Malereien durch Vergleiche mit denen
in der Kirche der Panagia in Drymiskos mit dem Umfeld der
Werke des Michael Veneris in Verbindung. Weiterhin ver-
gleicht sie die Stiltendenzen der Malereien mit denen in der
Kirche der Panagia in Lampini (zweite Malschicht 14. Jh.)®*,
der Kirche Hagios Georgios in Mourne und der Kirche des
Erzengels Michael in Aradaina®®.

In jungster Vergangenheit behandelte I. Spatharakis die Kir-
che und ihre Malereien in seinem Werk zu den Wandmale-

stellungen durch das Verblassen der Farben eine ganz andere Wirkung haben.
Sie wirken konstruierter und mechanischer, da die lebendigen und flieBenden
FarbUbergange verloren gegangen sind.

957 Spatharakis, Hagios Basileios 127-128.

958 Fraidakeé, Kissos 170-175.



reien im Bezirk Hagios Basileios®>°. Dass A. Fraidaki einen
zweiten Maler in den Malereien identifizieren will, nennt
er zwar, lasst dieses jedoch unkommentiert®®®. Auf Grund
des Vorhandenseins der genannten Gestaltungselemente
kann Michael Veneris als verantwortlicher Maler identifiziert
werden. Als wahrscheinliche Datierung ist das 1. Drittel des
14. Jahrhunderts anzusetzen.

Literatur: Andrianakés, Agios Basileios 37. — Bissinger,
Wandmalerei 94 Nr. 49. — Bissinger, Kreta 1096. — Fraidaké
Kissos. — Gerola, Elenco Nr. 329. — Lassithidtakés, Topogra-
phikos Katalogos 60 Nr. 329. — Maderakeés, Venerés 158-159.
165-166. 169. — Pelantakés, Agios Basileios 40. — Spanakés,
Choria 403. — Spatharakis, Amari 148. 217. 255. — Spathara-
kis, Hagios Basileios 43. 53. 63-65. 67. 69. 84. 122. 138. 143.
212-213. = Spatharakis, Rethymnon 83.

20. Ravdoucha, Kirche Hagia Marina
(Prafektur Chania, Bezirk Kissamos)

(GPS: 35°32'22.78"N 23°43'51.65"E)

Maler: Michael Veneris

Datierung: 1. Drittel 14. Jh.

Die Kirche Hagia Marina befindet sich rechts oberhalb der
HauptstraBe, die hinter Ravdoucha zum Meer hinunterfuhrt.

Architektur

Die tonnengewolbte Einraumkirche mit einem Gurtbo-
gen und einer eingezogenen, halbrunden Apsis an der
Ostwand ist in eine Felswand hinein gebaut worden. Nur
Ost- und Westfassade schlieBen mit dem Felsen bindig ab
(Taf. 149, 1). Im hinteren Drittel der Nordwand und mittig der
Studwand zeigen zwei schmale, hochrechteckige Fenster ins
Freie. Von auBen sind Natursteine und Ziegel als Mauerwerk
zu erkennen. Ein modernes Satteldach mit roten Ziegeln
bedeckt den Sakralbau. Auf einem Felsen an der Ostseite be-
findet sich ein kleiner gemauerter Glockenturm. Den einzigen
Zugang zur Kirche bildet eine etwa mittig in die Nordwand
eingesetzte Tur. Sie ist ebenfalls mit Natursteinen eingefasst
und wird von einem halbrunden Tursturz abgeschlossen. Die
halbhohe Ausmauerung in der Apsis dient als Hauptaltar. In
der Nord-Ost-Ecke des Bemas befindet sich ein stufenhoher
Prothesisaltar.

Bildprogramm (Abb. 33)

Die Malereien und das Bildprogramm sind zwar nur noch
fragmentarisch vorhanden, dafiir aber in einem sehr guten
Erhaltungszustand. GroB3e Teile der Malereien in der Kirche
sind mit weiBer Farbe Ubermalt worden, sodass die Darstel-
lungen nicht immer in ihrer Ganze zu sehen sind. Die einzel-
nen Szenen sind an der Ost- und Westwand in drei Zonen

959 Spatharakis, Hagios Basileios 74-85.
960 Spatharakis, Hagios Basileios 84-85.

Abb. 33 Bildprogramm der Kirche Hagia Marina in Ravdoucha. — (Nach
Lassithiotakes, Kisamos 198 Abb. 11; Ausfiihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

Ubereinander angeordnet und an den Seitenwanden in zwei.
Alle Szenen werden durch rote Rahmenlinien voneinander
getrennt.

In der Apsis befindet sich der Christus Pantokrator (1)
(Taf. 80, 2), darunter die Kirchenvaterliturgie (2). Wegen der
geringen GroBe der Apsis sind nur zwei Kirchenvater darge-
stellt, die sich der Mitte zuwenden®®'. An dieser Stelle konnte
sich der heute nicht mehr vorhandene Melismos (3) befunden
haben. Ganz oben an der Ostwand wurde das Mandylion
(4) (Taf. 80, 3) platziert. Darunter folgen links und rechts in
einem hochrechteckigen Bildfeld vermutlich die Brustbilder

961 Bei dem linken Kirchenvater konnte es sich aufgrund der Physiognomie um
den hl. Basileios handeln. Die Beischriften sind leider nicht mehr zu erkennen.
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von Joachim (5) und Anna (6). Der Erzengel Gabriel (7) und
Maria (8) aus der Szene der Verklindigung sind erst darunter
in der untersten Bildzone angeordnet, in der eigentlich die
Darstellungen von Diakonen zu erwarten waren. Diese sind
jedoch an die Nord- und Stdwand direkt daneben versetzt
worden. Links ist ein jugendlicher Diakon zu sehen, weshalb
es sich um den hl. Stephanos (9) handeln kénnte. Der etwas
alter Dargestellte an der Stidwand musste der hl. Euplos (10)
sein, da noch die Buchstaben ¢, I zu sehen sind. Uber das
gesamte Tonnengewdlbe des Bemas zieht sich die Himmel-
fahrt Christi (11) (Taf. 81, 2). Neben den bereits erwahnten
Diakonen ist an der Nord- und Stdwand des Bemas jeweils
ein nicht zu identifizierender, ganzfiguriger Bischof (12) abge-
bildet. Die Trennung von Bema und Naos erfolgt durch einen
mit Ornamenten geschmiickten Zierstreifen.

In der nérdlichen Halfte des Tonnengewdlbes des Naos ist die
Darbringung Christi im Tempel (13) (Taf. 80, 1), in der stdli-
chen Halfte die Geburt Christi (14) zu sehen. Darauf folgt der
Gurtbogen, der an der Ostseite mit einem Kachelmotiv und
an der Westseite mit einem wellenartigen Ornamentband
verziert ist. Auf der Nord-Sud-Flache sind stehende Propheten
(15) (Taf. 81, 3) platziert. Von den christologischen Szenen,
die nach dem Gurtbogen folgen, ist fast nichts mehr erhal-
ten. Die Szene in der nordlichen Hélfte des Tonnengewdlbes
ist vermutlich die Erweckung des Lazarus oder die Anastasis
(16), da die Reste des Hintergrunds mit einer Hugelstruktur
und einer nimbierten Person mit verhilltem Kopf deutliche
Parallelen zu diesen Szenen in der Kirche des Soter in Meskla
aufweisen. Bei der Szene in der sldlichen Halfte des Tonnen-
gewolbes ist vermutlich der Einzug in Jerusalem (17) darge-
stellt, da noch Teile der Szenenbeischrift H BAH[W$OPOC]
zu sehen sind.

In der untersten Bildzone an der Nordwand sind lediglich
eine stehende weibliche Heilige (18) und die Reste eines
Militarheiligen zu Pferde erhalten. Auf Grund seiner jugend-
lichen Physiognomie kénnte es sich um den hl. Demetrios (19)
handeln. An der Stdwand ist zunachst ein groBer thronender
Christus (20) zu sehen (Taf. 81, 1). Daneben hat sich ein ste-
hender Heiliger (21) befunden, was der erhaltene Faltenwurf
verrat. Eine Identifizierung ist nicht moglich, da das spater
eingebaute Fenster den oberen Teil der Darstellung véllig
zerstort hat. Daran schlieBt sich eine groB3e frontale Darstel-
lung des Erzengels Michael (22) (Taf. 79, 3) direkt unter dem
Gurtbogen an. Zuletzt sind im westlichen Drittel der Wand
noch Reste der Darstellung des hl. Georgios (23) zu erkennen.
An der Westwand war in der oberen Bildzone vermutlich die
Kreuzigung (24) dargestellt. In der unteren Zone sind nur
noch der hl. Mamas (25) und die hl. Eirini (26) (Taf. 79, 2)
erhalten.

962 Vgl. S. 93.
963 Vgl. S. 82.
964 Vgl. S. 65-67.
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Kommentar zum Bildprogramm

An der Ostwand gibt es zwei Besonderheiten in der Plat-
zierung der Darstellungen. Die beiden Bestandteile der Ver-
kindigung sind fur eine nicht mehr identifizierbare Szene
nach unten verschoben. Aus diesem Grund sind die beiden
Diakone an die Nord- und Stdwand des Bemas verdrangt
worden?®®2, Ein dhnlicher Fall konnte in der Kirche der Panagia
in Rodovani®®® beobachtet werden.

Stil

In stilistischer Hinsicht fallen neben der linearen Gestaltungs-
weise auch die punktuellen Einflisse des palaiologenzeitli-
chen Volumenstils in Form von feineren Farblbergéangen und
deutlicher griner Schattierung in den Gesichtern der Figuren
auf. Die Gesichter und Figuren selbst weisen alle fiir Michael
Veneris typischen Gestaltungsdetails, wie einen runden Ge-
sichtstyp, eine hohe Stirn, eine Haar- und Bartgestaltung der
mit einem parallelen Liniensystem und kleine, feine Munder
auf. Auch die Ausfiihrung der Gewander folgt einem klaren
linearen Gestaltungsschema %4,

lkonographie

In ikonographischer Hinsicht sind der Pantokrator in der Apsis
(Taf. 80, 2), das Mandylions (Taf. 80, 3), der thronende Chris-
tus an der Stidwand (Taf. 81, 1) und Christus in der Szene der
Himmelfahrt im Tonnengewdélbe (Taf. 81, 2) bemerkenswert.
In allen vier Darstellungen ist im Nimbus von Christus das
Muster mit den kleinen roten und schwarzen Kreuzchen wahr-
nehmbar?¢®, welches auch bei einigen Werken des Theodor
Daniel zu finden war. Bezliglich der Gestaltung des Mandylions
ist weiterhin festzustellen, dass es wiederum von zwei Handen
getragen wird?®®. In der schlecht erhaltenen Darstellung der
Himmelfahrt l&sst sich noch erahnen, dass die Figur der Got-
tesmutter wieder neben der Gruppe der Apostel platziert ist.

Kommentar

Diese von Michael Veneris ausgestaltete Kirche ist nahezu un-
publiziert, obwohl auf sie immer wieder als Vergleichsbeispiel
fr die Werke des Malers verwiesen wird. Der Hauptgrund
hierfur liegt hochstwahrscheinlich in der fragmentarischen
Uberlieferung ihrer Malereien. Auf Grund der typischen, hier
vorhandenen Gestaltungselemente kann Michael Veneris als
verantwortlicher Maler identifiziert werden. Es scheint fir die
Datierung eine Eingrenzung ins 1. Drittel des 14. Jahrhun-
derts sinnvoll, da es keine Indizien fur eine engere zeitliche
Eingrenzung gibt.

Literatur: Andrianakés, Agia Marina 560. — Gerola, Elenco
Nr. 25. — Kalopissi-Verti, Dedicatory Inscriptions App. 23. —

965 Vgl. S.93.
966 Vgl. S.93.



Lassithiotakés, Kisamos 197-198 Nr. 13. — Lassithiotakeés, To-
pographikos Katalogos 24 Nr. 25. — Maderakés, Argyroupolé
469. — Maderakeés, Themata 776. — Maderakeés, Venerés 156.
158-160. 163-165. 168-169. 172. 174 (er schreibt die Ma-
lereien Theodor Daniel zu). — Pasareli, Byzantiné Krété 137
Abb. 150. — Spanakeés, Choria 272. — Spatharakis, Mylopo-
tamos 341. — Spatharakis, Rethymnon 266. 270 Anm. 3 (er
schreibt die Malereien Theodor Daniel zu). — Tsamakda, Ka-
kodiki 219.

21. Agriles, Kirche Hagia Anna

(Prafektur Chania, Bezirk Selino)

(GPS: 35°17'56.17"N 23°47'27.09"E)

Maler: Michael Veneris

Datierung: 1. Drittel 14. Jh.

Die Kirche Hagia Anna befindet sich unterhalb der Haupt-
straBe am Ostlichen Ortsausgang von Agriles.

Architektur

Es handelt sich um eine tonnengewdlbte Einraumkirche mit
einem Gurtbogen und einer eingezogenen, halbrunden Apsis
an der Ostwand. Von auBen ist die Kirche hell verputzt und
tragt ein modernes Satteldach mit roten Ziegeln (Taf. 149, 2).
Der gesamte Bau weist Veranderungen aus jlungster Zeit auf,
die zum Erhalt der Bausubstanz dienen. Nahezu die gesamte
Kirche wurde innen — besonders im Bereich des Tonnen-
gewdlbes — mit einer dicken Putzschicht stabilisiert. In der
Westwand befindet sich der einzige Zugang zur Kirche. Die
Tur scheint zu einem unbestimmten Zeitpunkt nachtraglich
erweitert worden zu sein. Ein relativ groBes Fenster in der
Stdwand ist hdchstwahrscheinlich ebenfalls erst nachtraglich
eingebaut oder zumindest vergréBert worden. Da die Male-
reien an dieser Stelle, wie die meisten anderen, Uberputzt
worden sind, lassen sich diese BaumaBnahmen lediglich an
der Bausubstanz und nicht an eventuellen angeschnittenen
Darstellungen ablesen.

In der groBen Apsis in der Ostwand sind zwei schieBscharten-
artige Fenster eingelassen. Diese scheinen zur urspringlichen
Ausstattung zu gehéren. Die Apsis ist bis etwa auf halbe
Hoéhe zugemauert und mit einer Altarplatte versehen worden.
Einen freistehenden Altar scheint es nicht gegeben zu haben.
In der Nordwand des Bemas ist eine kleine hochrechteckige
Prothesisnische integriert, die durch die Einfligung einer klei-
nen Platte als Nebenaltar dient.

Inschrift

Direkt neben der schon angesprochenen Nische an der Nord-
wand des Bemas befindet sich eine teilweise erhaltene Stifter-
inschrift (Abb. 34) (3).

Die schwarzen Minuskel sind auf hellem Grund gemalt. Die
Inschrift erstreckt sich Uber mindesten 46 — noch sichtbare —
Zeilen. Sie hat die Form eines griechischen Gamma (MaBe
Hohe links: 116cm, Hohe rechts: Uber der Nische 63 cm, un-
terhalb der Nische 53cm; Ldnge oben: 44cm, unten 28cm)

Abb. 34 Bildprogramm der Kirche Hagia Anna in Agriles. — (Nach Lassithidtakés,
Selino 371 Abb. 89; Ausfiihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

und ist nur noch im unteren Drittel gut lesbar. Schwarze
Linien markieren mindestens zwei Sinnabschnitte innerhalb
des Textes:

T Ldn Lo AL ] 2ol 4ol Slol...] . Jal...] 7l...]
ol...1°%ml...] 10|ou’)T0L’) [..]

I...Jto0 kol...Ing "|k(ai) Tou[ Jevk|... Ts’]Kvov adT(o0)
[...] x(al) TOD 13|y Jel. . Jol...] L. 18pal...] P|[télkvov
adT(ov) [...Jvk[... 16| T(~ LDk ] T8 [rékv]ov
ad[tou][...]tt To0l. 19|[ 12 Il dvel . Jav]
AL el 12 ...]Tou qu[... 23| ...Jépa ovppiou kai t(ov) [1]
ékv[wv] [...]%[...]\ov) &ua cuppiou k(al) T(ov) Tékvw(v)[...]

2|k1 to0 TaPard(...] 2°|t(ov) Tékvov ad[tou] Tiig pTpdg k(al)
pix(aq)) 27|tod NMakesmoviou k(al) T(ov) [Tékvwv] 28ladTou.
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e &ip(v) &xpliOn] .. J6eot [...] “|[...] po [...] “|[...]
Ma\@a [...] L...] MalpaokeB() [...] “[L...] k(@)]...]uL...]

41| ve iepéo Kipnoe®®’

Ubersetzung?®
S|seiner Kinder [...] "¥[...] seiner Kinder [...] 23| [...] mit
Frau und Kindern[...] |[...] mit Frau und Kindern [...]
2[...] und des Gavalas [...] ?*jund seinen Kindern und
der Mutter und des Michael [...] ?’|des Gialeopoulos
und seiner Kinder.?|Nikiphoros des #°|Gialeas mit seiner
Frau *°lund seinen Kindern 3'|und seinem Schwiegersohn
32|losef Gialeas mit 33|[Frau] und den Kindern [...] 34jund
des Michaell...] ¥|mit seiner Frau 3¢|und seinen Kindern.
[...]%7|Gedenke, Herr, der Seele 3¥|deiner Dienerin,*-%|der
Nonne Polychronia.'|[...] In Frieden entschlief #4|[...] Gia-
lea #°|[...] Paraskevi #¢|[...] und[...]

Die Inschrift stellt eine Aneinanderreihung von Stiftern und

ihren Familien, also eine Kollektivstiftung, dar. Lediglich die

Nachnamen Gavalas, Gialeopoulos und Gialeas bieten einen

konkreten Ansatzpunkt fir eine ndhere Untersuchung?®.

Bildprogramm (Abb. 34)

Das Bildprogramm ist nur noch fragmentarisch vorhanden.
In der Apsis ist der Christus Pantokrator (1) (Taf. 82, 1) zu
sehen, darunter nur noch der Kopf eines von urspriinglich
vermutlich vier Kirchenvatern (2) (Taf. 81, 4).

Die Malereien im Tonnengewdlbe sind vollstandig verloren.
Im Bema sind an der Nordwand noch die schon besprochene
Stifterinschrift (3) links der Prothesisnische, der Kérper eines
stehenden Heiligen (4) rechts davon, einige Malereireste in
der Nische und an der Nordwand des Naos am Gurtbogen
noch die Reste eines Propheten (5) erhalten. An der Wand
selbst sind noch Fragmente einer thronenden Gottesmutter
(6) und zwei Militarheilige zu Pferde zu erkennen. Bei dem
linken der beiden Heiligen wird es sich um den hl. Georgios
(7), der gerade im Begriff ist, einen Drachen zu téten, han-
deln, bei dem rechten der beiden Heiligen auf Grund seiner
jugendlichen Physiognomie um den hl. Demetrios (8).

Alle anderen Malereien sind vollstandig verloren.

Kommentar zum Bildprogramm
Die wenigen Malereireste lassen keine ndheren Untersuchun-
gen des Bildprogramms zu.

967 Lesung von Zeile 41 durch Tsougarakés/Angelomati-Tsougaraké, Epigraphes
IIl, 304 Nr. 94. — Gerola, Monumenti Veneti IV 469 Nr. 50. Aufgrund des
schlechten Erhaltungszustands wurde auf eine Transkription verzichtet.

Bei der Ubersetzung wurde auf die Wiedergabe von Einzelbuchstaben — wie
sie hauptsachlichen in den Zeilen 1-12 zu finden sind — verzichtet. Ubersetz-
bare Stellen werden mit der entsprechenden Zeilennummer markiert und
wiedergegeben.

Der Nachname Gavalas lasst sich in mindestens noch drei weiteren Stifterin-
schriften nachweisen: In der Kirche der HIl. Konstatin und Helena in Voukolies

968

969
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Stil

In der Apsis ist der Kopf einer der Kirchenvater in einem sehr
guten Erhaltungszustand®® vorhanden (Taf. 81, 4). Er ent-
spricht dem maénnlichen Gesichtstypus des Michael Veneris.
Deutlich sind die hohe Stirn, die tropfenférmigen Ohren und
der Mund mit der halbrunden Unterlippe erkennbar. Das Haupt-
und Barthaar ist sehr linear gestaltet und in der Mitte des Bartes
ist der bekannte Kringel eingeftigt. Somit weisen die Malereien
die fur Michael Veneris typischen Gestaltungselemente auf.

lkonographie

Die wenigen Malereireste lassen keine ndheren Untersuchun-
gen bezlglich der Ikonographie zu. Lediglich das Kreuzchen-
muster im Nimbus des Pantokrators®’! kann wieder als maler-
spezifisches Detail festgestellt werden (Taf. 82, 1).

Kommentar

Bei dieser Kirche und ihren Malereien verhalt es sich dhnlich
wie in Ravdoucha. Sie wird immer wieder als Vergleichs-
beispiel zu den Werken des Michael Veneris genannt, je-
doch nie ausfuhrlicher behandelt. Auch hier durfte der Grund
wieder in dem fragmentarischen Uberlieferungszustand der
Malereien zu suchen sein. Auf Grund des Vorhandenseins
der typischen Gestaltungselemente kann Michael Veneris als
verantwortlicher Maler identifiziert werden. Da handfeste
Hinweise flr eine genauere Datierung der Malereien fehlen,
scheint eine Verortung ins 1. Drittel des 14. Jahrhunderts
sinnvoll.

Literatur: Gerola, Elenco Nr.192. - Gerola, Monu-
menti Veneti IV 469 Nr. 50. — Lassithiotakés, Selino 370-
371 Nr. 116. — Lassithiotakés, Topographikos Katalogos 45
Nr. 192. — Maderakés, Venerés 156. 159. 163 (er schreibt
die Malereien Theodor Daniel zu). — Spanakés, Chdria 83. —
Tsougarakés/Angelomati-Tsougaraké, Epigraphes Il 304
Nr. 94.

22. Benoudiana (Kandanos),

Kirche Hagios Georgios

(Prafektur Chania, Bezirk Selino)

(GPS: 35°19'11.20"N 23°44'47.60"E)

Maler: Michael Veneris

Datierung: 1. Drittel 14. Jh.

Die Kirche befindet sich oberhalb der StraBe stdlich von
Chrisopigi in einer scharfen Kurve.

(Nembros) (Prafektur Chania, Bezirk Kissamos) s. Gerola, Monumenti Veneti [V
414-415 Nr. 10. - In der Kirche der Panagia in Gavalochori (Prafektur Chania,
Bezirk Apokoronas) s. Gerola, Monumenti Veneti IV 428 Nr. 2 und in der Kir-
che der Panagia in Gergeri (Prafektur Herakleion, Bezirk Kainourgio) s. Gerola,
Monumenti Veneti IV 542 Nr. 7.

970 Vgl. S. 65-67.

971 Vgl.S.93.



Architektur

Bei diesem Sakralbau handelte es sich urspriinglich um eine
Einraumkirche mit zwei groBen Nischen an der Nord- und
der Stidwand sowie einem Gurtbogen. Mauerreste lassen auf
eine steinerne Templonanlage schlieBen.

Heute stellt sich die Kirche in einem hochst ruinésen Zustand
dar (Taf. 150, 1). Nur noch die Stidwand ist intakt. Alle an-
deren Wande sind fast vollstandig in sich zusammengestirzt.
Verbaute Spolien im Bereich der Tur6ffnung in der Westwand
weisen auf einen Vorgangerbau oder ein anderes alteres Bau-
werk in der Nahe hin.

Bildprogramm (Abb. 35)

Dem Erhaltungszustand des Bauwerks entsprechend sind nur
noch Malereien an der Stidwand fragmentarisch erhalten.
Zudem sind die erhaltenen Reste stark ausgewaschen.

Im Bereich des ansetzenden Tonnengewdlbes ist noch die
Szene der Himmelfahrt (1) (Taf. 87, 2) zu sehen. In der Nische
darunter sind in der Bogenlaibung noch ein paar Ornamente
zu erkennen und im eigentlichen Bogenfeld zwei stehende
Heilige. Bei dem linken handelt es sich um den Propheten
Elias (2). Der rechte kann nicht identifiziert werden. Das sich
an die Nische anschlieBende Templon zeigt noch Reste einer
thronenden Figur — vermutlich die Gottesmutter®”? (3).

An der Wand zwischen den beiden Nischen sind noch Teile
der Darstellung eines thronenden Christus (4) vorhanden. Da-
riber schlieBen sich zwei Bildregister an. Im oberen ist noch
der untere Teil der Geburt Christi (5) erkennbar. Darunter
folgen drei Szenen aus dem Vitazyklus des hl. Georgios. In
der linken Szene ist er vor Kaiser Diokletian (6) (Taf. 88, 1) zu
sehen und daneben zwei Martyriumsszenen.

In der groBen Nische darunter ist die Darstellung eines Erz-
engels (7), vermutlich Michael, eingefligt.

Kommentar zum Bildprogramm

Die wenigen erhaltenen Malereien lassen keine ndheren Unter-
suchungen beziiglich des Bildprogramms zu. Die Existenz eines
Heiligenzyklus entspricht den Darstellungsvorlieben des Malers.

Stil

Die wenigen erhaltenen Malereireste sind nur noch frag-
mentarisch erhalten und dazu im héchsten MaBe verblasst
und ausgewaschen. Dennoch lassen sie die malerspezifische
Farbpalette von Rot, Dunkelblau, Grau, Wei3 und dem gold-
gelben Ockerton erkennen. Lediglich an einem der Apostel
in der Himmelfahrtsszene lasst sich der markante mannliche
Kopftypus mit Bart Uberpriifen (Taf. 87, 2). Dieser zeigt alle
far Michael Veneris typischen Merkmale, die hohe Stirn, die
parallelen Linien zur Gestaltung von Haupt- und Barthaar,
der Kringel im Bart und der Mund mit den streng nach unten
gezogenen Mundwinkeln und der halbrunden Unterlippe®’3.

972 Mailis, Meskla 171. 172. — Mailis, Templa 116. 118.
973 Vgl. S. 65-67.
974 Vgl. 95.

Abb. 35 Bildprogramm der Kirche Hagios Georgios in Benoudiana. — (M. Ober,
J. Schmidt, RGZM).

Die erhaltenen Malereien im westlichen Teil der Kirche be-
schranken sich in erster Linie auf ein paar Szenen aus dem
Martyrium des hl. Georgios (Taf. 88, 1). Im Hintergrund der
Szenen kénnen die sehr flach wirkenden Gebaude und eine
Mauer beobachtet werden, welche dem Darstellungsschema
des Michael Veneris entsprechen?®’4.

lkonographie
Die wenigen erhaltenen Darstellungen weisen keine ikono-
graphischen Besonderheiten auf.

Kommentar

S. Maderakis nennt diese Kirche im Zusammenhang mit der
»Veneris-Werkstatt«®7>. Auch A. Mailis folgt in seiner jings-
ten Forschung dieser Meinung®’®. Vermutlich auf Grund des

975 Maderakés, Venerés 164. 165. 172.
976 Mailis, Meskla 171. 172. — Mailis, Templa 116. 118.
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hochgradig ruindsen Zustandes fanden die Kirche und ihre
Malereien keine groBere Beachtung in der einschlagigen For-
schungsliteratur. Auf Grund der typischen, hier vorhandenen
Gestaltungselemente kann Michael Veneris als verantwort-
licher Maler identifiziert werden. Da der hochst ruindse Zu-
stand der Malereien keine Indizien fir eine genauere Datie-
rung liefert, beschrankt sich die Einordnung auf das 1. Drittel
des 14. Jahrhunderts.

Literatur: Lassithiotakés, Selino 187 Nr. 85. — Lassithiotakeés,
Topographikos Katalogos 38 Nr. 143. — Maderakés, Venerés
164-165. 172. — Mailis, Meskla 171-172. — Mailis, Templa
116. 118.

23. Hagioi Theodoroi, Kirche Hagios Photios
(Prafektur Chania, Bezirk Selino)

(GPS: 35°16'38.77"N 23°37'16.73"E)

Maler: Michael Veneris (6stliche Halfte) und ein zweiter
Maler (westliche Halfte)

Datierung: 1. Drittel 14. Jh.

Die Kirche Hagios Photios befindet sich auf dem Friedhof im
Norden des Dorfes Hagioi Theodoroi.

Architektur

Die tonnengewdlbte Einraumkirche mit einem Gurtbogen ist
von auBen weiB getlincht und tragt ein modernes Satteldach
aus roten Ziegeln. Der Glockenturm an der Westfassade ist
ebenfalls modern. An der Ostwand befindet sich eine einge-
zogene, halbrunde Apsis.

Den einzigen Eingang zur Kirche bildet eine Tur in der West-
wand (Taf. 150, 2). Es ist fraglich, ob die gegenwartige
TurgréBe und das weiBgetiinchte Tympanonfeld Gber dem
Eingang dem Originalzustand entsprechen, da im Inneren
deutliche Verdnderungen der Bausubstanz in den genann-
ten Bereichen zu sehen sind. Ebenfalls nachtraglich wurde
das Fenster in der Sidwand eingebaut, da durch dieses
die Malereien in jenem Bereich zerstort wurden. Anders
verhalt es sich mit dem kleinen Fenster in der Apsis. Die
gemalte rote Rahmung legt nahe, dass es zur urspringli-
chen Ausstattung gehort. Im oberen Drittel der Apsis ist
ein abgerundetes Gesims eingelassen, das heute nur noch
fragmentarisch erhalten ist. Etwa bis auf halbe Hohe wurde
die Apsis zugemauert und so als Altar nutzbar gemacht. In
der Nord-Ost-Ecke des Bemas ist eine kleine Prothesisnische
in der Wand eingebaut.

Inschrift

Ein mdgliches Inschriftenfeld befindet sich rechts von der
Prothesisnische an der Nordwand des Bemas (Abb. 36) (13).
Die Inschrift ist nicht mehr vorhanden bzw. Gberhaupt nicht
ausgefuhrt worden.
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Bildprogramm (Abb. 36)

Die Apsiskalotte zeigt das Bild des Pantokrators (1) (Taf. 99, 3).
Darunter war urspriinglich die Kirchenvaterliturgie (2) mit ver-
mutlich vier Heiligen abgebildet, jedoch sind diese im oberen
Bereich vollig zerstort. Lediglich der in der Mitte befindliche
Melismos (3) ist noch erhalten. An der Ostwand selbst ist in
der obersten Malereizone das Mandylion (4) (Taf. 100, 1),
flankiert von Medaillons mit Joachim (5) und Anna (6), zu
sehen, darunter links und rechts der Apsis der Erzengel Gab-
riel (7) und Maria (8) aus der Verkiindigung. In der untersten
Malereizone ist auf der linken Seite der Diakon Stephanos (9)
und auf der rechten Seite der Diakon Euplos (10) (Taf. 99, 2)
abgebildet. Im Tonnengewdlbe des Bemas ist die Himmelfahrt
Christi (11) dargestellt. An der Nordwand des Bemas sind zwei
Bischofe (12) eingefiigt, der Rechte der beiden als Brustbild,
da er direkt Uber der Prothesisnische platziert ist. Direkt rechts
davon ist noch ein hochrechteckiges Feld mit roter Rahmung
und gelblichem Grund zu erkennen. Hier wird sich entweder
eine Stifterinschrift (13) befunden haben oder der Platz war
flr eine solche Inschrift vorgesehen, die aber nie ausgefuhrt
worden ist. Fur die letztere Moglichkeit spricht, dass deutlich
gelbliche Ornamente im Schriftfeld zu erkennen sind und die
gesamte Flache in einem sehr guten Erhaltungszustand ist,
aber keinerlei Buchstabenreste aufweist. An der Sidwand des
Bemas sind ebenfalls zwei Bischdfe (12) vorhanden.

In der nordlichen Hélfte des Tonnengewdlbes des Naos ist
rechts vom Gurtbogen sind ein frontal stehender Prophet
(14) und die Darbringung Christi im Tempel (15) dargestellt.
Unter der Darbringung im Tempel befindet sich eine weitere
Darstellung, mit einer Szene aus dem Martyrium des Patro-
natsheiligen Photios (16).

Links des Gurtbogens sind nur zwei christologische Szenen
nebeneinander eingeflgt, rechts die Taufe (17) (Taf. 101, 2)
und links die Verkldrung (18). Die Bildfelder fallen insgesamt
recht groB aus, sodass unter sie lediglich ein Band mit vier
Heiligenmedaillons gesetzt wurde, von denen das nérdli-
che bis zur Unkenntlichkeit verblasst ist. Die Ubrigen drei
Heiligen kénnen anhand der fragmentarischen Beischriften
als hl. Hermolaos (19), hl. Kyros (20) und hl. loannes (21)
identifiziert werden. In der stdlichen Halfte des Tonnenge-
wolbes sind links des Gurtbogens, auf dem wiederum ein
Prophet (22) und im Scheitelpunkt ein wagenradartiges Or-
nament dargestellt sind, in zwei Malereiregistern folgende
Szenen platziert: oben die Geburt Christi (23) und darunter
zwei weitere Szenen aus dem Martyrium des hl. Photios (24).
Rechts des Gurtbogens sind der Einzug in Jerusalem (25)
(Taf. 100, 2; 101, 1) und die Erweckung des Lazarus (26)
(Taf. 101, 1) abgebildet. Darunter schlieBt sich wieder ein
Band mit vier Heiligenmedaillons an: von links nach rechts
der hl. Kosmas (27), die hl. Anastasia (28), der hl. Damian (29)
und der hl. Panteleimon (30).

Im unteren Malereiregister der Nordwand ist westlich von der
lkonostase der hl. Photios (31) (Taf. 99, 1) als Ganzfigur in



Abb. 36 Bildprogramm der Kirche Hagios Photios in Hagioi Theodoroi. —
(M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

frontaler Ansicht zu sehen. Die Malereien rechts des Heiligen
sind durch die moderne lkonostase zerstért worden®”’. Ein
Heiliger, bei dem es sich auf Grund der von ihm getragenen
Kutte um den hl. Antonios (32) handeln konnte, befindet
sich direkt unterhalb des Gurtbogens. Links davon sind zwei
Militarheilige zu Pferde platziert, links der hl. Georgios (33)
und rechts der hl. Photios (34). Im unteren Malereiregister
der Stidwand ist links des Gurtbogens ein stehender Heiliger
sichtbar, der jedoch durch das Einfligen des nachtraglich
eingebauten Fensters groBflachig zerstért wurde. Auf Grund
der prachtigen Kleidung, auf der noch ein Vogel zu erahnen
ist, konnte es sich um den Erzengel Michael (35) handeln®78,
Rechts des Gurtbogens sind wiederum zwei Militérheilige zu
Pferde zu sehen, links ein nicht identifizierbarer jugendlicher
Reiter (evtl. der hl. Demetrios) (36) und rechts eventuell der
hl. Theodoros Stratelates (37).

977 Papadaké-Oekland vermutet hier die Darstellung einer Maria Eleusa.
Papadaké-Oekland, Toichografies 404.

978 Ein solcher mit Vbgeln verzierter prachtiger Stoff wurde auch bei den Dar-
stellungen des Erzengels in Argoule und Melampes verwendet. Siehe hierzu
S. 100 Anm. 626.

An der Westwand sind im oberen Malereiregister die Kreuzi-
gung (38) und rechts und links der Tir jeweils eine stehende
weibliche Heilige abgebildet. Bei der Heiligen rechts handelt
es sich um die hl. Eirini®”® (39).

Kommentar zum Bildprogramm

Die Auswahl und Platzierung der Szenen weisen keine erwah-
nenswerten Besonderheiten auf. Die Aufnahme des Zyklus
des Patronatsheiligen entspricht der Vorliebe des Michael
Veneris.

Stil

In stilistischer Hinsicht fallen neben der linearen Gestaltungs-
weise auch die punktuellen Einflisse des Volumenstils in
Form von feineren Farblbergangen und deutlicher griner
Schattierung in den Gesichtern der Figuren auf, was mehr

979 Bei der linken Heiligen vermutet Papadaké-Oekland, dass es sich um die hl. Pa-
raskevi handelt. Papadaké-Oekland, Toichografies 494.
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Plastizitat erzeugt. Da die Malereien und das Bildprogramm
in einem relativ guten und nahezu vollstandigen Erhaltungs-
zustand sind, kénnen alle fur Michael Veneris typischen sti-
listischen Gestaltungselemente in der ¢stlichen Halfte beob-
achtet werden (Abb. 37). Die Figuren weisen runde Gesichter,
eine hohe Stirn, eine Haar- und Bartgestaltung mit einem
parallelen Liniensystem und kleine, feine Minder auf. Auch
die Ausfiihrung der Gewander folgt einem klaren linearen
Gestaltungsschema und der Hintergrund wirkt geometrisch
und wenig naturalistisch 8.

lkonographie

Als ikonographische Auffalligkeiten sind der Pantokrator in
der Apsis mit dem Kreuzchenmuster im Nimbus (Taf. 99, 3)
und das von Handen gehaltene Mandylion (Taf. 100, 1) im
Scheitelpunkt der Ostwand zu nennen. Besonders erwah-
nenswert ist der Einzug in Jerusalem (Taf. 100, 2). Wie schon

980 Vgl. S.65-67.99..
981 Vgl. S. 99.
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Abb. 37 Handescheidung der Malereien in der Kirche Hagios Photios in
Hagioi Theodoroi. — Grin: Michael Veneris. — Orange: anonymer »westlich ge-
pragter« Maler. — (M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

in Meskla und den anderen Kirchenausmalungen des Michael
Veneris gesehen, kratzt sich der Esel wieder mit den Zéhnen
am rechten HinterfuB3. Das gleiche gilt flr die Platzierung der
Gottesmutter in der Himmelfahrt. Sie ist durchweg neben
und nicht in der Gruppe der Apostel angeordnet. Alle vier
ikonographischen Details konnten als malerspezifische Ge-
staltungselemente herausgestellt werden®®'.

Kommentar

Die Kirche Hagios Photios in Hagioi Theodoroi findet in der
Regel in der Forschungsliteratur Erwahnung, weil in ihrem
westlichen Teil Arbeiten eines Malers zu finden sind, die in
ihrem Stil westlich gepragt sein kénnten. In diesem Zusam-
menhang bespricht auch Papadaki-Oekland diesen Sakralbau
in ihrem Aufsatz zu den westlich beeinflussten Kirchen auf
Kreta®82. Sie schreibt den 6stlichen Teil der Kirche einem Ma-
ler zu, der sehr konservativ im byzantinischen Stil verhaftet

982 Papadaké-Oekland, Toichographies 494-495. 508-513.



war und setzt die Malereien zeitlich ins 14. Jahrhundert. Die
Fresken im westlichen Teil sind von einem westlich gepragten
Maler ausgefihrt worden?®8.

Die Malereien im 6stlichen Teil der Kirche brachte bislang
niemand mit den Werken des Michael Veneris in Verbindung.
Im Kapitel zur Zusammenarbeit mit anderen Malern konnte
anhand der Verteilung der Arbeitsbereiche gezeigt werden,
dass es sich héchstwahrscheinlich um eine zeitgleiche Zusam-
menarbeit zwischen den beiden Malern handelt®®* (Abb. 37).
Somit ware der »westliche Maler« ein Zeitgenosse des Mi-
chael Veneris. Dies kann durch die auf 1320 datierten Ma-
lereien der Kirche des Soter in Kephali®® bekraftigt werden,
da hier ebenfalls ein westlich beeinflusster Maler vermutlich
aus dem gleichen Werkstattkomplex einen Teil der Malereien
ausflhrte s,

Auf Grund des Vorhandenseins der charakteristischen Ge-
staltungselemente kann Michael Veneris als verantwortlicher
Maler fur die Malereien in der 6stlichen Halfte identifiziert
werden. Da abschlieBende Beweise flr eine genauere Da-
tierung der Malereien fehlen, scheint eine Verortung ins 1.
Drittel des 14. Jahrhunderts sinnvoll.

Literatur: Gerola, Elenco Nr. 105. — Lassithidotakés, Topo-
graphikos Katalogos 33 Nr. 105. — Papadaké-Oekland,
Photios. — Papadakée-Oekland, Toichographies 492. 494-495.
508-513. — Schmidt, Westliche EinflUsse. — Spanakés, Chdria
56. — Spatharakis, Dated Wall Paintings 58. — Tsamakda, Ka-
kodiki 77. 256.

24. Hagios Theodoros (Troula),

Kirche Hagios Georgios

(Prafektur Chania, Bezirk Selino)

(GPS: 35°14'35.94"N 23°37'06.61"E)

Maler: Michael Veneris

Datierung: 1. Drittel 14. Jh.

Die Kirche Hagios Georgios befindet sich nicht unmittelbar
in der Néhe des Dorfes Hg. Theodoros, sondern nahe eines
Stausees an der HauptstraBe, die in Std-West-Richtung von
Hg. Theodoros wegflhrt.

983 Papadaké-Oekland, Toichographies 508-512. — Vassilaké, Kathemeriné zoé. —
Ritzerfeld, Identitaten. — Ein Aufsatz von J. Schmidt gibt zundchst einen
theoretischen Uberblick, wo und in welcher Form westliche Einflisse in der
spatbyzantinischen Wandmalerei Kretas zu finden sind. Im Anschluss werden
am Beispiel der Malereien der Kirche Hagios Photios in Hagioi Theodoroi die
zuvor herausgestellten Aspekte untersucht. Hier werden die Arbeiten von bei-
den Malern néher besprochen s. Schmidt, Westliche Einflisse. — A. Mailis hat
jingst einen hochstinteressanten Aufsatz zu westlichen Malereien in einer
kretischen Kirche verfasst. Gegenstand des Beitrags ist die Doppelkirche Ha-
gios Panteleimon und des Hagios Demetrios in Perivolia (Chania) auf Kreta.
Die Abhandlung enthélt zwei Schwerpunkte: zum einen eine Untersuchung
zu den byzantinischen Wandmalereien auf einer Malschicht aus der 1. H. des
15. Jhs. und zum anderen eine Untersuchung von venezianischen Wandma-
lereien aus dem 16. Jh., die bei Restaurierungsarbeiten 1998/2003/2016 zu
Tage traten und einen terminus ante quem fur die byzantinischen bilden.
Beide befinden sich in der Nordkirche, die dem Hagios Panteleimon geweiht
ist. Wenige Malereireste lassen gemalte ionischen Saulenkollonaden an der
Nord- und Stidwand erkennen. An der Ostwand sind zwei lateinische Inschrif-

Architektur

Es handelt sich um eine Doppelkirche, deren linkes Kirchen-
schiff dem hl. Georgios geweiht ist. Zwischen den beiden
Kirchen besteht keine Verbindung. Beide sind durch einen se-
paraten Eingang in der Westwand zu erreichen (Taf. 151, 1).
Das Patrozinium der rechten Kirche ist unbekannt, es handelt
sich um eine von innen weiB getlinchte Einraumkirche ohne
Malereien.

Die Kirche Hagios Georgios ist eine tonnengewdélbte Einraum-
kirche mit einem Gurtbogen und jeweils zwei Nischen an
der Nord- und Stdwand. An der Ostwand befindet sich die
eingezogene Apsis, die bis etwa auf Kniehéhe zugemauert
wurde und so auch gleichzeitig als Altar dient. Von auBen
sind beide Kirchen wei3 gettincht und tragen ein Satteldach
aus modernen roten Ziegeln. Die einzigen Lichtquellen sind
die schon angesprochene Tur in der Westwand, ein kleines
rechteckiges Fenster darUber und ein weiteres in der Apsis.
Ob und in welcher Ausfiihrung die Fenster ihrem urspring-
lichen Zustand entsprechen, lasst sich auf Grund der weiBen
Ubermalung im Inneren der Kirche nicht mehr feststellen. In
der Nord-Ost-Ecke des Bemas befindet sich ein ebenfalls weil3
gettinchter Prothesisaltar.

Bildprogramm (Abb. 38)

Die Malereien sind nur noch an der Sidwand erhalten. An
den anderen Wanden ist so gut wie alles verloren. An der
Nordwand lassen sich nur noch zwei stehende Heilige (1) und
ein Militérheiliger zu Pferde (2) erahnen und an der Westwand
vielleicht noch eine Figur aus der Kreuzigung (3).

In der stidlichen Halfte der Kirche ist im Tonnengewdlbe noch
ein schmaler Streifen der Himmelfahrt (4) zu sehen. Daran
schlieBen sich die Geburt (5) und die Erweckung des Lazarus
(6) an. Sie befinden sich Uber zwei Szenen des Martyriums des
hl. Georgios (7) (Taf. 98, 2). Am Gurtbogen war urspriinglich
ein stehender Heiliger oder Prophet (8) dargestellt. Rechts
davon ist der Einzug in Jerusalem (9) und die Verratszene (10)
Uber zwei weiteren Szenen des Martyriums des hl. Georgios
(11) zu sehen. In der untersten Wandzone sind im Bema noch
zwei stehende Bischofe (12) erhalten. Darauf folgt die erste
der beiden Nischen mit der Darstellung des Erzengels Michael

ten zu sehen. Die sudlich der Apsis gelegene ist ein Auszug aus der Vulgata
Version des Matthaus Evangeliums (21, 22). Die nordliche ist ein Zitat aus »Ex-
citationes Animi in Deo«, einem populdren Handbuch zur privaten Andacht,
das 1535 vom katholischen Humanisten Juan Luis Vives verfasst worden ist.
Beides spricht dafur, dass die Kirche Hagios Panteleimon zu einem Oratorium
umfunktioniert worden ist. Das Vives Zitat und die illusionistischen Malereien,
die ihre Vorbilder in der Renaissance-Malerei ltaliens haben, lassen den Schluss
zu, dass es sich bei dem Stifter um einen Katholiken aus der venezianischen
Oberschicht handelt. Siehe hierzu Mailis, Byzantine Monasticism.

984 Vgl. S.123-124.

985 Zur Kirche des Soter in Kephali s. S. 123 Anm. 746.

986 Weitere Kirchenausmalungen in einem westlich beeinflussten Stil sind in der
Kirche des Soter in Temenia (14. Jh.) (Préfektur Chania, Bezirk Selino), in der
Kirche Hagios Demetrios in Leivadas (1315/1316.) (Prafektur Chania, Bezirk
Selino) und in der Kirche der Hagioi Kerykos und Julitta in Lissos (1. H. 14. Jh.)
(Prafektur Chania, Bezirk Sphakia) zu finden. Zu den beiden erst genannten,
siehe ebenfalls Papadaké-Oekland, Toichographies.
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Abb. 38 Bildprogramm der Kirche Hagios Georgios in Hagios Theodoros. —
(Nach Lassithiotakeés, Selino 173-174 Nr. 70; Ausfuhrung M. Ober / J. Schmidt,
RGZM).

(13) (Taf. 98, 1). Unter dem Gurtbogen ist der hl. Demet-
rios (14) als stehende Ganzfigur abgebildet. In der zweiten
Nische schlieBt sich der hl. Theodoros (15) an. Den Schluss
bilden der hl. Mamas (16) und dariber ein Bildfeld mit der
Stifterinschrift (17).

Kommentar zum Bildprogramm

Auch in dieser Kirche hat Michael Veneris wieder seiner Vor-
liebe entsprechend einen Zyklus des Patronatsheiligen auf-
genommen.

Inschriften

Eine groBe Stifterinschrift befindet sich rechts von der west-
lichen Nische an der Studwand (Abb. 38) (17). Sie ist nur
noch stellenweise lesbar und war jedoch auch schon bei der

987 Gerola, Monumenti Veneti IV 441-442 Nr. 14. Aufgrund des schlechten Er-
haltungszustands wird von einer Transkription abgesehen und lediglich eine
Transliteration anhand des Eintrags von Gerola vorgenommen.
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Aufnahme durch Gerola zum Teil zerstért. Die MaBe 28cm x
82 cm, Buchstabenhohe ca. 2,5cm und kleiner?®’.
JAvny£p6n kal dvnoTtoprifn 6 Bfjog kal mavoemtog vad|g]
%lobTog Tob ayiou kail...évd]é&ou peyahopdpti{pog Mewp-
yiou...]
3|tod Zepokap[mavod. .. Sla cwvepyrjag kai [...]
4|&ou Tov [...Jovo Kovotativod fepé[ws...]
*|kall... Jk& Tov Tékvov. lwdoald.. ]
b|kal Tov Tékvov. lw(dvvou) Tod Govporéou kat [...]
"IMavoi\ o0 Mavndtn kal T cupPriou klai...]
8ltod Kaupdha kai tfj ouppilov...]
... IKaupdhag kai T onuPriov kal Tov Ték[vwy...]

Ubersetzung

Erneuert und ausgemalt wurde die géttliche und hochver-
ehrte Kirche des heiligen und ruhmvollen GroBmartyr(ers
Georgios ...] Xerokal...] durch Mitwirkung und [...] des Pries-
ter Konstantinos und [...] seine Kinder. loasaf [...] und seine
Kinder. loannis Fouroleos und [...] Manoil Maniati und seine
Frau und [ihre Kinder...]. [...] Kaifala und seine Fraul...] Kai-
fala und seine Frau und seine Kinder [...].

Der Wortlaut avnyépn, also erneuert, spricht dafir, dass
eine vorhandene Kirche wieder in Stand gesetzt wurde. Das
Patrozinium ist in der Inschrift nicht mehr eindeutig belegt,
sondern nennt lediglich noch die Bezeichnung GroBmartyrer
(peyahopdpTipog). Auf Grund der Szenen des Martyriums
des hl. Georgios kann es, wie bei Gerola zu lesen ist, sehr
wahrscheinlich zu GroBmartyrer Georgios erganzt werden.
Als Stifter werden unter anderem der Priester Konstantinos
genannt. Von den zuletzt erwahnten Mitgliedern der Familie
Kaifala werden ein Theodoros und seine Frau und ihr Kind in
einer der zahlreichen Deesis-Inschriften genannt.
In den Szenen des Martyriums des hl. Georgios an der Sud-
wand und in den Rahmenlinien der Szenen befinden sich
sechzehn weitere Inschriften, die vermutlich Stifter nennen.
Die Handschrift stimmt mit der aus dem unteren Teil der
Stifterinschrift Gberein. Sie sind ebenfalls in Minuskel verfasst
worden %,

Nnkrjrag 6 Macalémovog kai T onppiou Kai Tov TéEKvov.

Nikitas Pasalopoulos und seine Frau und ihre Kinder.

NikoAdou Tod Metpomodhou kal Tf cupPiou kal Tov TEKVOV.

Nikolaos Petropoulos und seine Frau und ihre Kinder.

BaonArjou 100 ZrkhdBou kal Tf onppriov kai Tov Tékvov.

Basilios Sklavos und seine Frau und ihre Kinder.

Baorjou tod Adkou kal Tf cuppriou kal Tov Tékvov.

Basios Lakos und seine Frau und ihre Kinder.

Aéov 6 Aoyyvog kal i onprov.

Leon Longinos und seine Frau.

lwdvvng 6 Kotmoln kai 1 onppriou kai Tov Tékvov.

loannis Kopiszi und seine Frau und ihre Kinder.

988 Gerola, Monumenti Veneti IV 441-442 Nr. 14.



lword 6 Komoln kai 1A onppriov kai Tov Tékvov.

losaf Kopiszi und seine Frau und ihre Kinder.

Nnkrjtag 6 Komrjolng kai 1 cupPriou kal Tov Tékvov.
Nikitas Kopiszis und seine Frau und ihre Kinder.
lewpyiov Tod Komrjolng kal Tfj onupriov kal Tov Tékvo.
Georgios Kopiszis und seine Frau und ihr Kind.
lewpyiov Tod Komrjolng kal Tf onupriov kal Tov Tékvov.
Georgios Kopiszis und seine Frau und ihre Kinder.
Mixah 6 Komrjolng kai i onpPriov kal Tov Tékvov.
Michail Kopiszis und seine Frau und seine Kinder.

‘Ot Epivn fj Zapaknvoudéva Kai Tov TEKVOV.

Eirini Sarakinoudena und ihre Kinder.

lewpyt Tod MovcoUpou kal Tf onupriov kal Tov Tékvov.
Georgis Mousouros und seine Frau und ihre Kinder.
lewpyiov Katappa kai Tig onppriou kai to(v) Tékvov.
Georgios Katarmas und seine Frau und ihr Kind.
Beod6pou o0 Moucolpod kal Tf onppriou Kal Tov TEKVoV.
Theodoros Mousoros und seine Frau und ihre Kinder.
Oeb680pog 6 Kaiparag kal Ti onpPriov kal To(v) Tékvov.
Theodoros Kaifalas und seine Frau und ihr Kind.

Stil

In stilistischer Hinsicht fallen neben der linearen Gestaltungs-
weise auch die punktuellen Einflisse des Volumenstils der
Palaiologischen Epoche in Form von feineren Farbiibergangen
und deutlicher griiner Schattierung in den Gesichtern der Fi-
guren auf. Da die Malereien in einem relativ guten Erhaltungs-
zustand sind, kénnen an ihnen alle fir Michael Veneris typi-
schen stilistischen Gestaltungselemente beobachtet werden.
Die Figuren zeigen die runden Gesichter, die hohe Stirn, eine
Haar- und Bartgestaltung mit einem parallelen Liniensystem
und kleine, feine Miinder. Auch die Ausfihrung der Gewan-
der folgt einem klaren linearen Gestaltungsschema und der
Hintergrund wirkt geometrisch und wenig naturalistisch®&.

lIkonographie

Als malerspezifisches ikonographisches Detail sticht in den
wenigen erhaltenen Darstellungen der sich am Ful3 kratzende
Esel in der Szene des Einzugs in Jerusalem an der Stdwand
hervor9%®,

Kommentar

Die Kirche Hagios Georgios in Hagios Theodoros fand bis-
her kaum Beachtung in der Literatur. Ihre Malereien wurden
bislang auch nicht mit den Werken des Michael Veneris in
Verbindung gebracht. Auf Grund der charakteristischen, hier
vorhandenen Gestaltungselemente kann Michael Veneris als
verantwortlicher Maler identifiziert werden. Da Hinweise fur
eine exakte Datierung der Malereien fehlen, scheint auch hier
eine zeitliche Eingrenzung ins 1. Drittel des 14. Jahrhunderts
sinnvoll.

989 Vgl. S. 65-67.
990 Vgl. S. 94.

Literatur: Gallas, Sakralarchitektur 95. — Gerola, Monumenti
Veneti Il 330 Nr. 11. — Lassithiotakeés, Selino 173-174 Nr. 70. —
Lassithiotakés, Topographikos Katalogos 33 Nr. 109.

25. Moné, Kirche Hagios Nikolaos

(Prafektur Chania, Bezirk Selino)

(GPS: 35°1710.70"N 23°48'38.08"E)

Maler: Michael Veneris (Hauptkirche); loannes Pagomenos
(Narthex)

Datierung: Hauptkirchenraum vor 1315; Narthex 1315

Die Kirche Hagios Nikolaos befindet sich in nérdlicher Rich-
tung oberhalb des Dorfes am Friedhof.

Architektur®’

Es handelt sich um eine tonnengewdlbte Einraumkirche mit
eingezogener Apsis im Osten. Die Hauptkirche wird durch
zwei Gurtbogen in drei Joche gegliedert. In der Nord- und der
Stdwand wurden jeweils drei groBe Nischen platziert. In der
westlichsten Nische der Nordwand ist der Eingang zur Haupt-
kirche. Dieser scheint zum urspriinglichen Bestand zu gehé-
ren, da die Malereien durch ihn nicht beschadigt wurden und
auch in den Turlaibungen Ornamente zu sehen sind. Ahnlich
verhalt es sich mit dem Fenster in der westlichsten Nische in
der Stidwand. Das heutige Fenster scheint groBer zu sein, als
das urspriingliche, da die Malereien zum Teil angeschnitten
wurden. Dass sich dort auch vorher schon ein Fenster befun-
den haben muss, ist ebenfalls an den Malereien zu erkennen.
Die Ornamente links davon und das Einsetzen der Brustbilder
der Heiligen darunter grenzen den Bereich dafur klar ein.

In der Apsis ist ein weiteres Fenster. Seine runde Form ist
ungewohnlich und entspricht auf keinem Fall dem Original-
zustand, da die Malereien in diesem Bereich stark zerstort
wurden.

Bis in die jungste Vergangenheit hat sich ein drittes Fenster
in der mittleren Nische in der Nordwand befunden. Es ist
auf alteren Fotografien zu sehen. Vermutlich wurde es bei
den Restaurierungsarbeiten 2010 zugemauert. Ob es den
urspriinglichen Zustand wiederspiegelt, 1asst sich nicht mehr
nachvollziehen. Der Wandbereich zwischen den beiden 6stli-
chen und den beiden mittleren Nischen weist im Putz und im
malerischen Dekor Hinweise auf ein steinernes Templon auf,
welches heute verloren ist.

Im Westen schlieBt sich an die Hauptkirche ein spater hinzu-
gefligter Narthex an (Taf. 151, 2). Die dort erhaltene Inschrift
enthalt das Datum 1315 fir die Fertigstellung der Malereien
und somit einen terminus ante quem fur die Errichtung des
Narthex. Er ist ebenfalls tonnengewdlbt und zeigt die gleiche
Hoéhe wie die Hauptkirche. Das Tonnengewdlbe ist jedoch
deutlich schmaler, da in der Nord- und Studwand jeweils
eine groBBe Nische eingelassen wurde. Diese sind nicht so

991 Gallas, Sakralarchitektur 42. 157 Plan 8 Abb. 30.
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Abb. 39 Bildprogramm der Kirche Hagios Nikolaos in Moné. — (Nach
Lassithiotakés, Selino 374 Abb. 91; Ausfihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

hoch wie das Tonnengewdélbe, was auch von auBen durch
eine Abtreppung des Daches erkennbar ist. In der Nische
der Sidwand ist eine Tur eingelassen. Das schmale Ton-
nengewolbe des Narthex wurde auf voller Hohe durch die
Westwand der Hauptkirche gebrochen, sodass es eine offene
Verbindung der beiden Gebadude gibt. Da die Malereien an
der Westwand der Hauptkirche so stark zerstort sind, wird
dies nicht dem urspriinglichen Zustand entsprechen. Ob sich
vorher eine Turoéffnung in normaler Hohe dort befunden hat,
lasst sich nicht mehr nachvollziehen. Von auBen sind beide
Gebaudeteile mit Satteldachern gedeckt. Das Naturstein-
mauerwerk liegt frei.

190

Teil 3 — Katalog der unsignierten »Veneris-Kirchen«

Inschrift

Die Inschrift befindet sich an der Sidwand der Hauptkirche
rechts der westlichen Nische und erstreckte sich vermutlich
Uber ca. sieben Zeilen (Taf. 117, 1; Abb. 39) (60). Sie ist in
Majuskel verfasst und enthalt einige Ligaturen und AbkUrzun-
gen. H: 50cm x OB: 86cm/UB: 45cm; BH: 3cm.

"[...]JoCOV[...]
2|[..]al...]kedYHarl.. ]
3|[...JVAIACHNE]...]aCcknoe.. ]
4|[...1sOVMONA[.JOVTOVI[.. ]
S|[... 1AL ]

o]

|- 1aLIPQKML.. ]

eI[...Jov-

"[...vald g odtog ... ]
2l....
... Ju & onvepyilag k(ai) m6B[ov...]

[...]Jk(at) Bavpat[ovpyds...]

Ja
]
4l...1Bou povdlxlou oo M[...]
| Jx(ay) M.
...]

]

]

IL...
SI[

al-Jew k(a)) M[...]

Ubersetzung
[...] diese Kirche [...] und Wundertater [...] durch Mitwir-
kung und Wunsch [...] des Ménchs [...Jund [...J und][...]

Die Stifterinschrift ist nur noch sehr fragmentarisch erhalten,
jedoch weisen die erhaltenen Woérter auf eine in den kreti-
schen Inschriften geldufige Formulierung hin.

Bildprogramm (Abb. 39)

In der Apsis ist die Deesis (1) (Taf. 86, 2) zu sehen. Sie und
die Kirchenvaterliturgie darunter wurden durch das runde
Fenster stark zerstort. Von den urspriinglich sechs Bischofen
sind nur noch der hl. Nikolaos (2) ganz links, der hl. loannes
Theologos? (3) daneben und auf der rechten Seite der hl. Jo-
hannes Chrysostomos (4) und der hl. Athanasios (5) anhand
der Beischriften zu identifizieren.

An der Ostwand befindet sich im Scheitel eine Philoxenia (6)
(Taf. 87, 1). Darunter schlieBt sich die Verkindigungsszene
mit dem Erzengel Gabriel (7) links und Maria (8) rechts der
Apsis an. Die Apsis ist so breit, dass die Diakone Stephanos
(9) und Romanos (10), welche sich normalerweise unterhalb
der Verkiindigung befinden, an die Seitenwénde des Bemas
verdrangt wurden (Taf. 84, 1). Der schmale Streifen links der
Apsis ist lediglich mit Ornamenten ausgeschmuckt worden,
rechts ist der Diakon Euplos (11) dargestellt.

Im Tonnengewdlbe des Bemas erstreckt sich die Himmelfahrt
Christi (12). Darunter schlieBen sich Medaillonbander mit
Brustbildern von Heiligen an, an der Nordwand von Osten
nach Westen der hl. Damian (13) und eine weibliche Hei-
lige (14). An der Stdwand sind noch die Darstellungen des
hl. Kyros (15) und des hl. loannes (16) vorhanden. Es folgen
darunter die beiden bereits erwahnten Diakone, bevor sich
die erste Nische anschlief3t.



An der Nordwand sind in der Nische der hl. Gregorios Thau-
matourgos (17), der hl. loannes Eleemon (18) und der hl. Leon
Katania (19) eingefugt (Taf. 83, 1), in der 6stlichen Bogen-
laibung der Nische der hl. Kyrillos (20) und in der westlichen
der hl. Titos (21). In der Nische an der Studwand sind der
hl. Eleutherios (22), der hl. Epiphanios (23) und der hl. Thera-
pon (24) abgebildet. In der 6stlichen Bogenlaibung der Nische
befindet sich der hl. Babylas (25) und in der westlichen der
hl. Andreas? (26).

Es folgt der erste Gurtbogen, an dessen unterem Ende die
ornamentalen Einfassungen der steinernen Templonanlage
zu sehen sind, die heute nicht mehr existiert. Der Gurtbogen
selbst ist mit zwei nicht mehr zu identifizierenden ganzfigu-
rigen Propheten (27) dekoriert, im Scheitelpunkt sind die vier
Evangelistensymbole (28) zu sehen. Die Ost- und Westseite
des Gurtbogens sind mit Ornamenten verziert.

Im zweiten Joch befinden sich in der nordlichen Halfte des
Tonnengewodlbes vier narrative Szenen, in der oberen Reihe
die Darbringung Christi im Tempel (29) und die Taufe (30) und
darunter die Geburt des hl. Nikolaos (31) und sein Schulbe-
such (32). In der stdlichen Halfte des Tonnengewdlbes sind
drei narrative Szenen platziert, in der oberen Reihe die Geburt
Christi (33) und darunter die Bischofs- und Priesterweihe des
hl. Nikolaos (34).

Direkt unter den narrativen Szenen schlieBt sich die zweite
Nische an, welche von ornamentalverzierten Zwickeln ein-
gerahmt wird. In der Nische an der Nordwand befand sich
urspringlich wohl die Darstellung des drachentdtenden
hl. Georgios zu Pferde (35), sie ist fast vollstandig zerstort. In
der 6stlichen Bogenlaibung ist der hl. Theodoros Stratelates
(36) und in der westlichen Bogenlaibung der hl. Theodoros
Tyron (37) dargestellt. In der Nische an der Stidwand prangt
besonders monumental und prominent die Abbildung des
namensgebenden Kirchenpatrons Nikolaos (38). In der 6stli-
chen Bogenlaibung ist ein nicht identifizierbarer mannlicher
Heiliger (39), in der westlichen eine nicht identifizierbare
weibliche Heilige (40) eingeflgt.

Es folgt der zweite Gurtbogen. Auf seiner nordlichen Halfte
ist der Prophet Jeremias (41) (Taf. 83, 2) abgebildet und
auf der stdlichen ein nicht mehr identifizierbarer Prophet.
Im Scheitelpunkt des Gurtbogens befindet sich ein weiteres
nicht mehr identifizierbares Brustbild eines dritten Prophe-
ten (42). Im dritten Joch folgen in der nérdlichen Halfte
des Tonnengewdlbes vier narrative Szenen, in der oberen
Zone die Erweckung des Lazarus (43) (Taf. 86, 1) und die
Anastasis (44) und in der unteren Zone Szenen aus der Vita
des hl. Nikolaos, wie er den Baum mit den Damonen fallt
(45) und wie er Kaiser Konstantin im Traum (46) (Taf. 83, 3)
erscheint. In der stdlichen Halfte des Tonnengewdlbes sind
der Einzug in Jerusalem (47) (Taf. 85) und die Verratsszene

992 Vgl. S.93.102. - Kat.-Nr. 20. — Kat.-Nr. 27.
993 Vgl. S. 65-67.

(48) in der oberen Reihe zu sehen und in der unteren die
Diakonsweihe des hl. Nikolaos und wie der Heilige das Schiff
in Seenot rettet (49).

In die letzte Nische der Nordwand wurde eine Tir einge-
lassen. Die Turlaibungen und der Bereich rechts von der Tur
wurden mit verschiedenen ornamentalen und geometrischen
Mustern ausgestaltet. Links neben der Tir ist eine weibliche
Heilige platziert, eventuell die hl. Marina (50). In der 6stlichen
Bogenlaibung der Nische ist die hl. Kyriaki (51) (Taf. 82, 2)
dargestellt und in der westlichen der hl. Romanos (52). Links
von der Nische sind weitere Ornamente zu sehen und rechts
davon eine Maria Hodegetria (53).

In der Nische an der Stdwand ist ein Fenster eingelassen.
Rechts des Fensters ist der Prophet Elias (54) dargestellt; da-
runter eine weibliche und ein mannlicher Heiliger (55). Links
des Fensters ist ein ornamentales Muster eingeflgt. In der
Ostlichen Bogenlaibung ist der hl. Petrus (56) abgebildet, in
der westlichen der hl. Paulus (57). Links der Nische befindet
sich eine Darstellung Christi (58) und rechts davon eine weib-
liche Heilige (59). Oberhalb dieser ist die Stifterinschrift (60)
in einem gelben rechteckigen Feld zu sehen.

Die Westwand hat nahezu alle ihre Malereien eingebiBt. In
der untersten Malereizone sind noch zwei weibliche Heilige
(61) erkennbar und ganz oben kénnten Reste der Koimesis
(62) vorhanden sein.

Kommentar zum Bildprogramm

Da der Kirchenraum sehr groB ist, verwundert es nicht, dass
auch den einzelnen Szenen und Darstellungen viel Platz ein-
geraumt worden ist. Weiterhin wurde auf Grund des Platzan-
gebotes ein relativ ausfuhrlicher Zyklus des Patronatsheiligen
eingefligt. Besonders sticht seine geradezu monumentale
Darstellung in der mittleren Nische der Sidwand hervor.

Die Apsis ist so breit, dass die Diakone Stephanos und Roma-
nos, welche sich normalerweise unterhalb der Verkindigung
befinden, an die Seitenwande des Bemas verdrangt wurden.
Ein dhnliches Phanomen kann auch in Ravdoucha und in
Melampes beobachtet werden®.

Stil

An allen Wanden sind die fur Michael Veneris typischen Ge-
staltungselemente zu finden®3. Die Figuren weisen runde
Gesichter, eine hohe Stirn, eine Haar- und Bartgestaltung
mit einem parallelen Liniensystem und kleine, feine Munder
auf. Auch die Ausfiihrung der Gewander folgt einem klaren
linearen Gestaltungsschema und der Hintergrund wirkt geo-
metrisch und wenig naturalistisch®®*. Die Farbe hat einiges
von ihrer urspringlichen Leuchtkraft verloren, da vermutlich
groBflachige VerruBungen bei den Restaurierungsarbeiten
in der jingeren Vergangenheit entfernt werden mussten®.

994 Vgl. S. 94-95.
995 Vgl. S. 94-95.
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lkonographie

In der Szene des Einzugs in Jerusalem (Taf. 85) ist wieder der
Esel zu sehen, wie er sich am HinterfuB kratzt®®®. In der Anas-
tasis ist der Aufbau auBBergewohnlich (Taf. 86, 1). Christus ist
im Katabasis-Typus dargestellt, da er sich zu Adam und Eva
hinwendet. Dabei hélt er in der linken Hand das Stabkreuz,
wie es beim Anabasis-Typus Ublich ist. Auffallig ist die Plat-
zierung von Adam und Eva. Sie befinden sich in der rechten
Bildhalfte sehr prominent im Vordergrund. Die beiden Pro-
pheten Salomon und David sind links hinter Christus gesetzt.
Sie treten in ihrer Bedeutung deutlich in den Hintergrund,
obwohl in der Szene der Anastasis sonst beide Figurengrup-
pen gleichwertig im Vordergrund angeordnet werden®’. Der
gesamte Szenenaufbau verlauft schrag nach oben links. Die
dargestellten Figuren werden Ubereinander gestaffelt.

In der Himmelfahrt ist die Gottesmutter wieder neben und
nicht in der Apostelgruppe platziert.

Auch an der Ostwand gibt es eine erwahnenswerte Auffallig-
keit beztglich der Ikonographie. Im Nimbus des Pantokrators
in der Apsis ist wieder das Kreuzchenmuster eingefligt®®®
(besonders deutlich in der linken Kreuzhaste) (Taf. 86, 2).

Kommentar

|. Spatharakis behandelt den Sakralbau und seine Malereien
in seiner Publikation zu den datierten Kirchenausmalungen®®.
Zur Datierung schlagt der Autor vor, dass die Malereien der
Hauptkirche zeitgleich oder etwas friher mit denen im
Narthex von 1315 anzusetzen sind. Bei der Identifizierung
des Malers der Hauptkirche schlieBt er sich S. Maderakis an
und schreibt sie Theodor Daniel zu'. Die Malereien in der
Hauptkirche sind jedoch auf Grund stilistischer Ubereinstim-
mungen eindeutig Michael Veneris zuzuschreiben.

Da sich hier, wie im Narthex, eine Stifterinschrift befindet,
ist es eigentlich mehr als wahrscheinlich, dass die dortigen
Malereien véllig unabhéangig von denen des Narthex und
zu einem friheren Zeitpunkt entstanden sind. Der Baube-
fund unterstUtzt diese Vermutung. Die Malereien im Narthex
stammen von loannes Pagomenos, was die signierte Inschrift
belegt™'. Auf Grund der typischen, hier vorhandenen Ge-
staltungselemente kann Michael Veneris als verantwortlicher
Maler der Hauptkirche identifiziert werden. Da Hinweise fur
eine genauere Datierung der Malereien fehlen, scheint eine
vorsichtige Eingrenzung auf den Anfang des 14. Jahrhunderts
bzw. nicht spater als 1315 am wahrscheinlichsten.

Literatur: Bissinger, Wandmalerei 92 Nr. 45 (er spricht die
Kirchenausmalung Michael Veneris zu). — Bissinger, Kreta
1094-1095. — Borboudakeés, Krété 573. — Gallas, Sakralarchi-
tektur 42. 157 Plan 8. — Gallas/Wessel/Borboudakis, Kreta
227-228. — Gerola, Elenco Nr. 199. — Gerola, Monumenti Ve-

996
997
998
999

Vgl. S. 94.
Vgl. S. 94.
Vgl. S. 94.
Spatharakis, Dated Wall Paintings 40-43.
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neti I 308; IV 470 Nr. 53. — Kalokyrés, Pagomenos 353 Nr. 2. —
Kalokyris, Crete 98. 125. 161. 165. 173. 176. — Lassithiotakeés,
Anydriotés 147 Anm. 14; 168. — Lassithidtakés, Christianikos
naos 171. 181. — Lassithiotakés, Selino 373-377 Nr. 118. —
Lassithiotakées, Topographikos Katalogos 45 Nr. 199. — Lym-
beropoulou, Kavalariana 10. 132. 147. 178 Anm. 108; 181
Anm. 123. — Maderakeés, Argyroupolé 459. 464. — Maderakes,
Kolasé | 186. 204. 235; Il 98. — Maderakés, Lakonia 33. 35.
82. — Maderakés, Prosdgraphia 40-41. — Maderakés, Seirikari
47. — Maderakés, Venerés 156. 159. 163-165. 169. 172.
174 (er spricht die Kirchenausmalung Theodor Daniel zu). —
Spanakés, Choria 546. — Spatharakis, Dated Wall Paintings
40-43. — Spatharakis, Hagios Basileios 205-207. — Sucrow,
Pagomenos 20-22. 85-86. 114-116 (sie spricht die Kirchen-
ausmalung Michael Veneris zu). — Tsamakda, Kakodiki 18. 34.
40.42.45.59.89. 108. 112. 246. 260-261. 271 (sie spricht
die Malereien in der Hauptkirche der »Veneris-Werkstatt« zu,
ohne sich auf einen der beiden Maler festzulegen).

26. Sklavopoula, Kirche Hagios Georgios
(Prafektur Chania, Bezirk Selino)

(GPS: 35°17'59.59”N 23°36'51.06"E)

Maler: Michael Veneris (westliche Halfte); Nikolaos Anag-
nostes (Ostliche Halfte)

Datierung: Anf. 14. Jh. (westl. Halfte); 1290/1291 (6stl.
Halfte)

Die Kirche befindet sich direkt an der HauptstraBBe des 6stli-
chen Dorfeingangs.

Architektur 002

Es handelt sich um eine tonnengewdlbte Einraumkirche mit
einem (heute verlorenen) Gurtbogen und einer eingezoge-
nen Apsis im Osten. Die gesamte Stdwand und das Ton-
nengewdlbe scheinen zu einem unbestimmten Zeitpunkt
eingestlrzt zu sein und mussten erneuert werden. An der
Nordwand sind noch drei von vermutlich urspriinglich sechs
groBen Nischen zu sehen. In der Westwand befindet sich die
Haupteingangsttr zur Kirche (Taf. 152, 1) und in der Apsis
ein kleines Fenster.

Bildprogramm (Abb. 40)

In der Apsis ist eine Maria Platytera (1) (Taf. 126, 2) eingeflgt.
Darunter folgt die Kirchenvaterliturgie, von links nach rechts
der hl. Gregor von Nazianz (2), der hl. Basileios (3), der hl. Jo-
hannes Chrysostomos (4) und der hl. Athanasios (5). In der
Mitte ist eine Inschrift (6), die die Malereien in der Ostlichen
Halfte auf 1291 datiert'. Im oberen Bereich der Ostwand
ist das von Medaillons mit Joachim (7) und Anna (8) flankierte
Mandylion (9) angebracht, darunter die Verkindigung (10/11).

1000 Spatharakis, Dated Wall Paintings 40.

1001 Gerola, Monumenti Veneti Il 308; IV 470 Nr. 53.
1002 Gallas, Sakralarchitektur 42 Plan 10.

1003 Gerola, Monumenti Veneti IV 431-432 Nr. 1.



An der Nordwand des Bemas sind die Brustbilder von vier
Heiligen erhalten. Lediglich der hl. Eleutherios (12) ganz
rechts kann noch identifiziert werden. Darunter sind zwei
stehende Bischofe (13) zu erkennen. Unterhalb des Ansatzes
zum Tonnengewdlbe sind zwei relativ langgestreckte Szenen
aus dem Martyrium des hl. Georgios (14) (Taf. 90, 2) ange-
ordnet. Darunter liegt die unterste Wandzone mit den drei
groBen Nischen. In der 6stlichen befindet sich der Erzengel
Michael (15), in der mittleren der hl. Georgios zu Pferde (16)
(Taf. 90, 1) und in der westlichen der hl. Theodoros zu Pferde
(17), zwischen der westlichen und der mittleren Nische ist der
hl. Demetrios (18) zu sehen. Zwischen der mittleren und der
ostlichen eine weibliche Heilige (19).

An der Westwand befindet sich ganz oben die Szene der
Kreuzigung (20) (Taf. 89, 1-2). Darunter sind noch Brustbilder
von Heiligen (21) und ganz unten stehende Heilige (22) zu
erkennen. Direkt Uber der Tur und unterhalb der Kreuzigung
sind noch Reste des Bildfeldes einer zweiten Inschrift (23)
sichtbar (Taf. 88, 2).

Kommentar zum Bildprogramm
Das Bildprogramm ist zu fragmentarisch, um eine nahere
Untersuchung vorzunehmen.

Stil

Michael Veneris gestaltete nur den westlichen Teil der Kirche —
ab der mittleren Nische — aus. Dort sind die fur ihn typischen
Gestaltungselemente zu finden'%4 (Abb. 41). Die Figuren ha-
ben runde Gesichter, eine hohe Stirn, eine Haar- und Bartge-
staltung mit einem parallelen Liniensystem und kleine, feine
Minder. Auch die Ausfiihrung der Gewander folgt einem
klaren linearen Gestaltungsschema und der Hintergrund wirkt
geometrisch und wenig naturalistisch 109,

lkonographie

Die erhaltenen Darstellungen zeigen keine der bekannten
malerspezifischen ikonographischen Details. Hier erfolgt die
Zuschreibung primar Uber stilistische Gestaltungselemente.
Diese sind jedoch sehr eindeutig und aussagekraftig.

M. Vassilakis-Mavrakakis merkt an, dass die Ristungen, wel-
che die Soldaten in den Szenen des Martyriums des hl. Geor-
gios tragen, westlichen beeinflusst sind 0%,

Kommentar

In dieser Kirche sind zwei Malerhdnde zu unterscheiden
(Abb. 41). Die Malereien in der 6stlichen Halfte, genauer
gesagt die bis zur mittleren Nische, stammen von Nikolaos
Anagnostes'®” und datieren in das Jahr 1291 was aus der
in der Apsis erhaltenen Stifterinschrift zu entnehmen ist
(Taf. 126, 2). Die Reste eines rechteckigen Bildfeldes Uber

1004 Vgl. S. 65-67.
1005 Vgl. S. 95-96.
1006 Vassilakis-Mavrakakis, Western Influences 303 und Abb. 1.

Abb. 40 Bildprogramm der Kirche Hagios Georgios in Sklavopoula. — (Nach
Lassithiotakeés, Selino 153 Abb. 47; Ausfihrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

der Tir in der Westwand lassen die Vermutung zu, dass sich
dort ebenfalls eine Stifterinschrift befunden hat (Taf. 88, 2).
Dies wiirde dafur sprechen, dass die Malereien der westlichen
Halfte, die Michal Veneris ausgeflhrt hat, erst nachtraglich
hinzugekommen sind. Auf Grund des Vorhandenseins der
genannten Gestaltungselemente kann Michael Veneris als

1007 Der gleiche Maler gestaltete den westlichen Teil der Kirche der Panagia in
Rodovani und die Kirche Hagios Georgios in Vathi aus. In Rodovani wurde
die 6stliche Halfte von Theodor Daniel ausgefuhrt. Siehe dazu S. 81-82. 120.
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Abb. 41 Handescheidung der Malereien in der Kirche Hagios Georgios in
Sklavopoula. — Gelb: Nikolaos Anagnostes. — Griin: Michael Veneris. — (Nach
Lassithiotakes, Selino 153 Abb. 47; Ausfuhrung M. Ober / J. Schmidt, RGZM).

verantwortlicher Maler in der westlichen Halfte identifiziert
werden. Eine Eingrenzung seiner der Malereien auf den An-
fang des 14. Jahrhunderts scheint am wahrscheinlichsten.

Literatur: Bissinger, Wandmalerei 71-72 Nr. 18. — Bissinger,
Kreta 1086. — Borboudakeés, Krété 572. — Gallas, Sakralar-
chitektur 42 Plan 10. — Gallas/Wessel/Borboudakis, Kreta
104.211-213. — Gerola, Elenco Nr. 86. — Gerola, Monumenti
Veneti IV 431 Nr. 1. — Kalopissi-Verti, Dedicatory Inscriptions
92-93 Nr. 43. — Lassithiotakés, Christianikos naos 181. 184. —
Lassithiotakés, Selino 152-154. — Maderakeés, Argyroupolé
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483. — Maderakés, Lakonia 33. 57. — Maderakés, Plemeni-
ana 282. 288. — Maderakés, Venerés 163 Anm. 34; 175. —
Papadaké, Amari 53. — Papadaké-Oekland, Kritsa 98. 109. —
Papadaké-Oekland, Mandylio 283. — Spatharakis, Dated Wall
Paintings 12-13. — Tsamakda, Kakodiki 40. 76. 81. 136. —
Vassilakis-Mavrakakis, Influences 303.

27. Melampes, Kirche Hagia Paraskevi
(Prafektur Rethymnon, Bezirk Hg. Basileios)
(GPS: 35°07'35.51”N 24°39'13.81"E)

Maler: Michael Veneris (Hauptkirche, altere Malschicht);
zweiter Maler (Narthex)

Datierung: 1. Drittel 14. Jh.

Die Kirche Hagia Paraskevi befindet sich am 6stlichen Dorf-
rand im hoher gelegenen Teil der Ortschaft.

Architektur

Es handelt sich um eine tonnengewdlbte Einraumkirche mit
einem Gurtbogen und einer halbrunden, eingezogenen Ap-
sis im Osten. Die Westwand wurde zu Gunsten eines spater
hinzugefligten Narthex entfernt. Dieser ist etwas breiter als
das Hauptschiff und weist ebenfalls einen Gurtbogen auf. In
den Naos selbst fihrt keine Tir, sodass davon ausgegangen
werden muss, dass sich der urspriingliche Zugang zur Kirche
in der Westwand befand. Das Fenster, welches heute in der
Stdwand eingeflgt ist, wird vermutlich zeitgleich mit dem
Anbau des Narthex entstanden sein, da es die Malereien an
dieser Stelle zerstort hat. Das kleine Fenster in der Apsis ge-
hort dagegen zum urspriinglichen Bestand. Heute befinden
sich zwei Eingange im Narthex, einer in der West- und einer
in Nordwand (Taf. 152, 2).

Bildprogramm (Abb. 42)

Die Apsis zeigt den Pantokrator (1) (Taf. 110, 1). Darunter
folgt die Kirchenvaterliturgie mit dem Melismos (2) in der
Mitte. Bei den Kirchenvatern handelt es sich in der nordlichen
Halfte der Apsis um den hl. Gregor von Nazianz (3) und den
hl. Basileios (4) (Taf. 109, 2). In der stdlichen Hélfte schlieBen
sich der hl. Johannes Chrysostomos (5), ganz auffallig mit
Tonsur, sowie der hl. Antonios (6) an.

An der Ostwand ist im Scheitel des Triumphbogens eine grof3e
Philoxenia (7) (Taf. 110, 2) eingefuigt. Die Wandflachen da-
runter fullen links und rechts der Erzengel Gabriel (8) und
Maria (9) aus der Verktndigung. Durch die GroBe der Philo-
xenia ist die Verktndigungsszene ungewdéhnlich weit nach
unten versetzt, sodass unter der Darstellung Mariens der
Diakon Romanos (10) fast schon gequetscht erscheint. Der
hl. Stephanos (11), welche unter dem Erzengel Gabriel zu
erwarten ware, ist vollstandig an die Nordwand des Bemas
verschoben worden. Im Tonnengewdlbe des Bemas ist die
Himmelfahrt Christi (12) platziert. Darunter schlieBen sich an
der Nordwand der schon erwdhnte Diakon Stephanos und
der hl. Nikolaos (13) an, welcher normalerweise in der Apsis
bei der Kirchenvaterliturgie eingeordnet ist. Auf der Stidwand



Abb. 42 Bildprogramm der Kirche Hagia Paraskevi in Melampes. —
(Nach Spatharakis, Hagios Basileios 140; Ausfiihrung M. Ober /
J. Schmidt, RGZM).

sind zwei weitere, nicht identifizierbare Bischofe (14) und
der Erzengel Michael (15) (Taf. 108, 2) abgebildet. Auf der
nordlichen Hélfte des Gurtbogens sind von oben nach unten
der Prophet David (16) und darunter auf Grund der Beischrift
evtl. die hl. Barbara (17) eingefligt. Auf der stdlichen Halfte
des Gurtbogens sind von oben nach unten der Prophet Salo-
mon (18), die hl. Photini (19) und evtl. die hl. Kyriaki'®® (20)
dargestellt.

In der nordlichen Halfte des Tonnengewoélbes des Naos sind
vier narrative Szenen aufgenommen. Bei den beiden oberen
handelt es sich um die Darbringung Christi im Tempel (21)
und die Anastasis (22). Die beiden darunter gehéren zum
Heiligenzyklus der hl. Paraskevi. Die 6stliche Szene zeigt die
hl. Paraskevi, die ihr Martyrium im Kessel (23) erleidet und
die westliche Szene, wie sie im Ofen gemartert (24) wird.
An der Nordwand darunter sind der hl. Georgios (25) und
der hl. Demetrios (26) zu Pferde dargestellt. In der stdlichen
Halfte des Tonnengewdlbes sind wiederum im oberen Male-
reiregister zwei christologische Szenen zu sehen. Die 6stliche
zeigt die Geburt Christi (27) und die westliche der Einzug
in Jerusalem (28) (Taf. 109, 1). Auch wenn die Westwand

1008 Die Vermutung beruht auf der frappierenden Ahnlichkeit zu einer Darstellung
der hl. Kyriaki in der Kirche Hagia Paraskevi in Argoule. Die auch von Michael
Veneris ausgefiihrte Figur tragt ebenfalls die auffallige rot-weie Kopfbede-
ckung.

fehlt, auf der héchstwahrscheinlich die Kreuzigung noch als
christologische Szene zu sehen war, ist der christologische
Zyklus stark verkurzt dargestellt. Dies geschah wohl zu Guns-
ten des Heiligenzyklus der hl. Paraskevi, aus dem auch im
stdlichen Tonnengewdlbe Szenen erhalten sind (29). An der
Sidwand darunter sind die Reste von zwei Militarheiligen (30)
zu Pferde platziert. Die weiteren Szenen, wie die Beweinung
an der Nordwand oder der nicht identifizierte Heilige an der
Stidwand gehoren schon zu der jingeren Malschicht, die sich
im Narthex fortsetzt, weshalb diese Malereien nicht naher
untersucht werden 1099,

Kommentar zum Bildprogramm

An der Ostwand befindet sich unter der Philoxenia, die der
Verktndigung. Diese ist so weit nach unten geriickt, sodass
die Figur des Diakons Romanos regelrecht darunter einge-
quetscht ist. Der hl. Stephanos ist an die Nordwand des Be-
mas verschoben worden'°, Auffallig ist der stark verkirzte
christologische Zyklus. Die Reduzierung der Szenenanzahl
erfolgte vermutlich zu Gunsten des Patronatszyklus der hl. Pa-
raskevi.

1009 In Spatharakis, Hagios Basileios 142 werden die Darstellungen knapp vorge-
stellt.

1010 Auch in Ravdoucha mussten die Diakone von der Ostwand an die Seiten-
wande des Bemas riicken; vgl. 91.
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Stil

Die typischen Gestaltungselemente des Michael Veneris sind
trotz der Einkerbungen fir die jingere Malschicht deutlich
an allen Wanden zu erkennen'®". Die Figuren weisen runde
Gesichter, eine hohe Stirn, eine Haar- und Bartgestaltung
mit einem parallelen Liniensystem und kleine, feine Munder
auf. Auch die Ausfiihrung der Gewander folgt einem klaren
linearen Gestaltungsschema und die Hintergrinde wirken
geometrisch und wenig naturalistisch'2. Gut lassen sich
auch die punktuellen Einflisse des Volumenstils der Palaio-
logischen Epoche in Form von griinen Schattierungen in den
Gesichtern erkennen. Ein besonders einpragsames Beispiel
bildet die Darstellung des Erzengels Michael (Taf. 108, 2).

lkonographie

In ikonographischer Hinsicht gibt es ebenfalls einige maler-
spezifische Eigenheiten. An der Stdwand befindet sich auf
der Héhe des Ubergangs vom Bema zum Naos der Erzengel
Michael (Taf. 108, 2). Dieser tragt wie in Argoule ein prachti-
ges Loroskostiim. Neben dem aufwaéndig verzierten Loros, ist
es in erster Linie das darunter hervorschauende Gewand mit
Vogelmotiv, das ins Auge sticht. Es handelt sich vermutlich,
wie in Argoule, um Adler, auch wenn die Végel dieses Mal
nicht die Fligel ausgebreitet haben'0'3. Ebenfalls an der Std-
wand ist der Einzug in Jerusalem abgebildet (Taf. 109, 1). Hier
ist das pragnanteste Detail mit Sicherheit wieder der sich am
FuB kratzende Esel'', In der Apsis ist der Nimbus des Panto-
krators mit dem schon gut bekannten Kreuzchenmuster©>
verziert (Taf. 110, 1). In der Szene der Himmelfahrt ist die
Gottesmutter wieder neben der Gruppe der Apostel platziert.

Kommentar

Die Malereien der Kirche Hagia Paraskevi bestehen aus zwei
Malschichten, die aus einer alteren und einer jingeren Phase
stammen. Die Malereien des Hauptkirchenraums gehéren der
alteren Phase an und wurden komplett von Michael Veneris
ausgefuhrt. Die Malereien an der Westwand sind durch deren
Abriss verloren gegangen. Durch das flachendeckende Vor-
handensein von Hammereinschldgen in der Malschicht des
Michael Veneris wird deutlich, dass sie zu einem unbestimm-
ten Zeitpunkt vollstandig Gbermalt worden ist. Hochstwahr-
scheinlich geschah dies in Zusammenhang mit dem Anbau
des Narthex. Dort sind die Malereien der jingeren Malschicht
verortet. Der verantwortliche Maler scheint somit die gesamte
Kirche neu ausgestaltet zu haben. An der Nordwand des Naos

1011
1012
1013
1014
1015

Vgl. S. 65-67.

Vgl. S. 102.

Vgl. S. 100 Anm. 626.
Vgl. S. 102.

Vgl. s. 102.
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sind noch ein paar Reste dieser jungeren Malschicht auf den
Fresken des Micheal Veneris vorhanden.

P. Varthalitou teilt diese Ansicht zu den zwei Malschichten
ebenfalls'®®. In ihrem Beitrag zur Kirche der hl. Paraskevi und
ihren Malereien benennt und beschreibt sie die vorhandenen
Darstellungen. Durch Vergleiche mit den Malereien in der
Kirche der Panagia in Drymiskos und denen in der Kirche
des Soter in Meskla identifiziert sie diejenigen in Melampes
ebenfalls als ein Werk des Michael Veneris. Den Pantokrator
in der Apsis spricht sie jedoch als einen Teil der zweiten, also
jungeren Phase an'". Dies kann jedoch nicht der Fall sein,
da die Darstellung zum einen typische Gestaltungselemente
des Michael Veneris — beispielsweise die Kreuzchenverzie-
rung im Nimbus — aufweist und zum anderen wiederum
die Hammereinschlage im Putz deutlich zu erkennen sind,
sodass auch dieser Bereich erst spater mit jingeren Fresken
Uberzogen wurde.

Weiterhin weist P. Varthalitou auf verschiedene Ausnahmen
im Bildprogramm und in der Ikonographie hin, von denen
zwei erwahnenswert sind'°'®, Zum einen die Abbildung des
hl. Johannes Chrysostomos mit Tonsur in der Apsis und zum
anderen die des Erzengels Michael an der Stdwand. Dass
Johannes Chrysostomos mit Tonsur gezeigt wird, ist eine
seltene Darstellungsweise, fur die einige Beispiele bei Chr.
Konstantinidi aufgelistet werden''?. Der Erzengel Michael
an der Sidwand zeigt einen besonders prachtig gestalteten
Loros mit groBen Edelsteinen. Noch viel auffalliger ist der
Stoff seines Kostiims, der mit den hellen Vogeln auf rotem
Grund an westliche Textilien erinnert. Wie auch P. Varthalitou
bemerkt, findet sich ein dhnliches Beispiel an der Nordwand
der Kirche Hagia Paraskevi in Argoule'%?°, auch wenn sich die
Vogel in ihrer Ausfiihrung unterscheiden.

Auf Grund der genannten, hier verwendeten Gestaltungsele-
mente kann Michael Veneris als verantwortlicher Maler iden-
tifiziert werden. Auch bei dieser Kirchenausmalung scheint
eine Datierung ins 1. Drittel des 14. Jahrhunderts sinnvoll, da
es keine Hinweise fur eine genauere Eingrenzung gibt.

Literatur: Andrianakés, Agios Basileios 37. — Bissinger, Wand-
malerei 94 Nr. 50. — Bissinger, Kreta 1096. — Borboudakés,
Melampes. — Gerola, Elenco Nr. 344. — Lassithiotakés, Topo-
graphikos Katalogos 62 Nr. 344. — Pelantakés, Agios Basileios
47-48. — Spanakés, Choria 521-522. — Spatharakis, Hagios
Basileios 43. 53. 63.69. 71. 138-145. 213. 216. — Varthalitou,
Melampes.

1016
1017
1018
1019
1020

Varthalitou, Melampes.

Siehe dazu den Beitrag von Varthalitou in Spatharakis, Hagios Basileios 138.
Spatharakis, Hagios Basileios 138. 139. 142-145.

Konstantinidé, Melismos 128. — Spatharakis, Hagios Basileios 139.
Spatharakis, Hagios Basileios 139.





