Teil 2

Die Vernetzung mit anderen Malern

auf Kreta

Uberblick iiber die byzantinische Stilland-
schaft zum Zeitpunkt des Wirkens von
Theodor Daniel und Michael Veneris

In Teil 1 der vorliegenden Publikation wurden neben den
individuellen stilistischen Gestaltungselementen des Theodor
Daniel und Michael Veneris auch schon einige allgemeine
Aspekte der Stillandschaft auf Kreta in der palaiologischen
Epoche angesprochen. Im nachfolgenden Abschnitt soll zu-
nachst ein kurzer Uberblick zu den stilistischen Tendenzen
der spatbyzantinischen Wandmalerei mit besonderem Fokus
auf Kreta im 14. Jahrhundert gegeben werden und zwar aus-
schlieBlich an festdatierten Beispielen. Diese knappe Betrach-
tung zum Stil dient als Grundlage fur die sich anschlieBenden
Untersuchungen der nachsten Kapitel. Hier werden verschie-
dene Formen der Zusammenarbeit und Kontakte von Theodor
Daniel und Michael Veneris mit anderen Malern thematisiert,
die sich ohne eine grundsatzliche Kenntnis der sich bietenden
Stillandschaft nur schwer beurteilen lassen.

Betritt man eine Kirche, in der mehr als ein Maler ge-
arbeitet hat, wird der Unterschied in den Malereien primar
Uber den Stil ins Auge stechen. Ikonographische und das
Bildprogramm betreffende Details werden erst nach der Sepa-
rierung der Arbeitsbereiche in einem weiterfihrenden Schritt
untersucht. Da es in den nachfolgenden Untersuchungen aus-
schlieBlich um die Identifizierung und personelle Zusammen-
setzung von Gemeinschaftsarbeiten geht, wird der Schwer-
punkt wieder auf stilistische Aspekte gelegt. Am Ende des
13. Jahrhunderts und am Ubergang zum 14. Jahrhundert stellt
sich folgende Situation in der kretischen Wandmalerei dar®°8:

Ein in den &lteren Traditionen des 11. Jahrhunderts ver-
hafteter linearer Stil®>° hallt auf Kreta noch lange und kon-
sequent nach. Gerade in den westlichen Gebieten auBerhalb
der zentralen Stadte pragt er das Bild in der Wandmalerei.
Die alteste festdatierte spatbyzantinische Kirchenausmalung
Kretas bilden die Malereien der Kirche Hagia Anna in Amari

658 Fur einen Uberblick zur Entwicklung des Stils und der Stiltendenzen auf Kreta

s. Bissinger, Wandmalerei 79. 86. — Tsamakda, Kakodiki 111-114. — Zum Stil in

der spatbyzantinischen Zeit auBerhalb Kretas s. z.B. Acheimastou-Potamiou,

Art. — Chatzidakis, Aspects. — Demus, Paldologenstil. — Mouriki, Studies. —

Mouriki, Stylistic Trends. — Rice, Byzantinische Malerei.

Bissinger, Wandmalerei 43-46. 61-64. 79-80. 85-87. — Chatzidakis, Tendan-

ces. — Tsamakda, Kakodiki 253-255.

660 Zur Kirche Hagia Anna in Amari (Nefs) s. S. 29 Anm. 202.

661 Gerola ergénzt in seinem Werk Monumenti Veneti, IV das noch heute er-
haltene Datum CYA[.] (=673[.]) aufgrund der 13. Indiktion zu CYAT (=6730),
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(Nefs; Prafektur Rethymnon, Bezirk Amari)®® von 122561,
Die Apsis und die Ostwand sind die einzigen Bereiche der Kir-
che, die noch Malereien aufweisen. Die sich dort befindliche
Darstellung des hl. Andreas bietet sich fir eine kurze stilisti-
sche Betrachtung an (Taf. 111, 2). An der Ausfihrung seiner
Figur kénnen die Merkmale des angesprochenen Linearstils
des 13. Jahrhunderts abgelesen werden. Besonders gut sind
diese in der Modellierung des Gesichts des Heiligen zu sehen.
Die Konturen von Augen, Mund und Nase werden deutlich
mit dunklen Linien skizziert, welche sich klar und scharf von
der sonst flachigen und dadurch eher unbelebten Ausmalung
des Gesichts abheben. Gleiches lasst sich am Gewand des
Bischofs zeigen. Auch wenn dieses ohnehin vorwiegend in
Weif3 gehalten wurde, ist doch deutlich festzustellen, dass die
einzelnen Teile fast schon geometrisch wirken. Es lasst sich an
den wenigen noch erhaltenen Malereien erkennen, dass die
verwendete Farbpalette ein begrenztes Spektrum aufweist,
da durch die lineare Arbeitsweise flieBende Ubergange fehlen,
die eine groBere Farbvielfalt ermoglicht hatten.

Die nachsten festdatierten Kirchenausmalungen Kretas
liegen Ende des 13. Jahrhunderts und grenzen somit unmit-
telbar an den Schaffenszeitraum des Theodor Daniels an. Es
handelt sich hierbei um die Malereien in der Kirche Hagios
Georgios in Vathi®? von 1283/1284, in der 6stlichen Halfte
der Kirche Hagios Georgios in Sklavopoula®3 von 1290/1291
und in der Kirche Hagios loannes in Hagios Basileios®* von
1291. Die Malereien der vier genannten Kirchen datieren
zwar rund sechzig bis siebzig Jahre spater als die in der Kir-
che Hagia Anna in Amari (Nefs), weisen aber dennoch groBBe
Parallelen zu ihnen auf. In allen vier Kirchen ist gerade im
Bereich der Gesichter noch ein klarer Kontrast von dunklen
und harten Konturen zu flachigen Farbauftragen zu erken-
nen®>. Am deutlichsten ist dies in der Kirche Hagios Georgios
in Vathi zu sehen, wie es die Darstellungen des hl. Hypatios
und des hl. Stephanos zeigen (Taf. 112, 1). Es werden kaum
flieBende Farblibergdnge verwendet, vielmehr erfolgt ein

was 1225 entspricht. Siehe dazu Gerola, Monumenti Veneti IV 497 Nr. 11 inkl.
Abb.

Zur Kirche Hagios Georgios in Vathis. S. 47 Anm. 325.

Zur Kirche Hagios Georgios in Sklavopoula s. Kat.-Nr. 26.

Zur Kirche Hagios loannes in Hagios Basileios s. S. 16 Anm. 82.

Fur einen Vergleich der Malereien untereinander und mit den Malereien aus
der Kirche Hagia Anna in Amari (Nefs) soll an dieser Stelle auf die Abbildun-
gen von Spatharakis verwiesen werden, da es bislang keine umfassende Pu-
blikation des gesamten Fotomaterials gibt. Spatharakis, Dated Wall Paintings
Abb. 1-14.
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einheitlicher, flachiger Farbauftrag, in dem mit weiBen Linien
der Versuch unternommen wird, Licht und Schatten zu er-
zeugen. Besonders aufféllig ist die Gestaltung der Gesichter
in einem Ockerton®. Nach dem gleichen Prinzip werden die
Kleidung der Figuren und die Bildhintergrinde in den narrati-
ven Szenen gestaltet. Relativ groBe Farbflachen werden durch
Linien gegliedert und mit Details, wie einem geometrischen
Faltenwurf, etwas aufgelockert®’. Es wirkt fast so als seien
die Konturen einfach ausgemalt worden. Es wird kein Versuch
unternommen, eine Verbindung zwischen den Rahmenlinien
und der Ausmalung herzustellen, was durch Schattierun-
gen und flieBendere Farblbergadnge maoglich gewesen ware.
Durch diesen Kontrast erscheinen die Figuren und auch die
gemalten Gewander sehr flach und unnaturlich. Betrachtet
man den roten Mantel des hl. Stephanos, sind keine locker
fallenden Falten zu sehen, sondern eher geometrische Kan-
ten. In ahnlicher Weise sind auch die auf 1286 datierenden
Malereien in der Kirche Hagios Demetrios in Krokees®® (Lako-
nien) ausgeftihrt worden, die als ein auBerkretisches Beispiel
genannt werden kénnen. Sie zeigen ebenfalls eine deutliche
Auspragung des Linearstils und lassen die aufgezahlten Merk-
male erkennen.

Dem traditionellen Linearstil stehen die anderen stilisti-
schen Tendenzen der palaiologischen Epoche®® gegendiiber,
welche ab 1300 auch auf Kreta Einzug hielten®°. Zu diesem
Zeitpunkt stellen sie auBerhalb Kretas schon kein Novum
mehr dar, was beispielsweise die fest auf 1294/1295 datierten
Malereien des Michael und Eutychios Astrapas in der Periblep-
tos-Kirche in Ohrid®”! zeigen. Sie stellen ein Paradebeispiel fr
Malereien des Volumenstils dar. Hier sind deutliche Unter-
schiede zu den Malereien des Linearstils zu erkennen. Die
Gesichter der Figuren werden viel naturalistischer angelegt,
als es in den bisherigen Beispielen der Fall gewesen ist. Die
schwarzen Konturen fallen vollig weg und die Ausmalung
wird durch eine groBe Farbpalette bereichert, die zusatzlich
durch flieBende Farblbergdnge erweitert wird. Die Schattie-
rungen werden somit nicht mehr durch aufgesetzte Linien
erzeugt. Auch bei der Gestaltung der Kleidung sind deut-
liche Unterschiede sichtbar. Es gibt zwar immer noch groBe
Farbflachen, jedoch werden diese durch wenige und feinere
Linien gegliedert. Auch hier ist ein gréBeres Farbspektrum zu
erkennen. Als weitere Charakteristika dieser Stiltendenz sind
die vielfigurigen Szenen, die dreidimensionale Architektur
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Spatharakis, Dated Wall Paintings Abb. 5.

Spatharakis, Dated Wall Paintings Abb. 5 und 8. Ahnlich verhélt es sich mit
den Malereien in Sklavopoula von 1290/1291, die aufgrund ihrer groBen Ahn-
lichkeit von der gleichen Werkstatt oder dem gleichen Werkstattumfeld wie
die Malereien in Vathi ausgefuhrt worden sein konnten, auch wenn bei ihnen
schon eine etwas lebendigere Farbgestaltung beispielsweise durch Schattie-
rungen in den Gesichtern zu sehen ist. Vgl. hierzu die Abb. 206 mit Abb. 240.
In Sklavopoula wurde nur die 6stliche Halfte von der Werkstatt um Nikolaos
Anagnostes ausgemalt und die restlichen Malereien von Michael Veneris.
Spatharakis, Dated Wall Paintings Abb. 6 und 12.

Diamantg, Lakonia Pinakas 2 Abb. B und Pinakas 3 Abb. a. Bei der Darstellung
des Diakons in Abb. B sind jedoch bereits flieBendere Farbubergénge und der
Einsatz von Grln zur Schattierung sichtbar.

Es muss beachtet werden, dass der Stil der Palaiologischen Epoche sowohl
innerhalb als auch auBerhalb Kretas bei weitem nicht einheitlich war. Es gibt
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und — als wichtigstes Merkmal — das Streben nach »Volumen«
Zu nennen.

Dass diese »neuen« Einflisse der palaiologenzeitlichen
Malerei ab 1300 immer mehr in den noch stark der linea-
ren Tradition verhafteten Malereien Kretas Wurzeln schlagen,
erscheint nur naturlich. Dennoch blieben die beiden Stil-
tendenzen weiterhin klar sichtbar, da das Auftreten einer
Neuerung nicht unbedingt eine allumfassende Ubernahme
derselben bedeuten muss. Letztendlich bleibt es immer eine
Entscheidung des Malers. Die aufgenommenen Elemente des
Volumenstils werden in sehr unterschiedlicher Intensitat um-
gesetzt®’2. Hinzu kommt, sodass sich eine reiche Vielfalt und
eine betrachtlicher Variantenreichtum entwickelt.

Zur Veranschaulichung fur die Verwendung des »Palaiolo-
genzeitlichen Stils« kénnen die Malereien der Kirche Hagios
Georgios in Hagia Triada®”® von 1302 dienen, die als frihester
festdatierter Beleg auf Kreta gelten®“. Sie weisen deutliche
Unterschiede zu den Arbeiten des Theodor Daniel, beispiels-
weise in der Kirche Hagia Marina in Kalogerou von 1300, auf
(Taf. 48, 1-50, 1). Auch in Hagia Triada werden schwarze
Konturen zur Modellierung der Kompositionen eingesetzt,
diese stehen aber gut durchschattierten und fein differen-
zierten Farblbergangen bei der Ausmalung der Gesichter
gegenuber. Die Darstellung des hl. Athanasios in der Apsis
kann diese Malweise sehr gut verdeutlichen (Taf. 112, 2). Sie
zeigt die angesprochene selektive Ubernahme von einigen
Merkmalen, in diesem Fall die deutlich erkennbare groBere
Plastizitat, ohne den »neuen« Stil in seiner facettenreichen
Gesamtheit wiederzugeben.

Mit diesem Vergleich wird deutlich, dass Michael Veneris
nicht der einzige Maler war, der schon kurz nach 1300 die
starre und konservative Verhaftung im Linearstil langsam
und verhaltnismaBig zogerlich mit etwas mehr Plastizitat
belebte®”>. Im Verhaltnis zu den Malereien in Hagia Triada
erscheint die Umsetzung der neuen EinflUsse, derer sich Mi-
chael Veneris bediente, sehr zurlickhaltend. Er begeht keinen
Bruch mit dem Linearstil, im Gegenteil, er bleibt durchweg
dieser Gestaltungsweise treu. Dennoch unterscheidet ihn
dieser Ansatz von Experimentierfreude klar von seinem Onkel,
welcher strikt den linearen Traditionen verhaftet bleibt.

Warum die verschiedenen kretischen Maler im Verlauf
des 14. Jahrhunderts eher den einen oder eher den anderen
Stil verfolgten, kann letztendlich nicht genau geklart wer-

Werke, die in die »klassizistische« Richtung tendieren, Werke die eher an den
»schweren Stil« angelehnt sind und wieder andere, die lediglich punktuelle
Neuerungen in die ansonsten linearen Malereien einflieBen lassen. Zum Pa-
laiologischen Stil mit seinen Tendenzen Uber Kreta hinaus und inklusive ent-
sprechender Abbildungen s. Demus, Paldologenstil. — Radojcic, Renaissance. —
Radojcic, Klassizismus. — Mouriki, Stylistic Trends.

670 Chatzidakis, Rapports. — Borboudakés, Krété.

671 Mouriki, Studies 4-5. 10-11. 15-17. 21. 26-27. 97.

672 Tsamakda, Kakodiki 253.

673 Zur Kirche Hagios Georgios in Hagia Triada s. S. 88 Anm. 577.

674 Ein weiteres sehr friihes Bespiel von 1304 sind die Malereien der Kirche Ha-
gios Pavlos in Hagios loannes (Prafektur Herakleion, Bezirk Pyrgiotissa). Zur
Kirche und entsprechenden Abbildungen s. S. 82 Anm. 551.

675 Gallas/Wessel/Borboudakis, Kreta 105. 242.



den®’®. Mehrere Ursachen kommen jedoch in Betracht. Ein
entscheidender Faktor war mit Sicherheit die Werkstatt oder
der Meister, bei dem ein Maler gelernt hatte. Dort wurden
ihm die pradgenden Grundlagen vermittelt. Somit erscheint es
bei Malern, die um die Jahrhundertwende arbeiteten, nicht
verwunderlich, dass sich zunachst nur punktuelle Einflisse
innerhalb der linearen Tradition erkennen lassen, wie es auch
bei Michael Veneris der Fall ist. Nach und nach verstarkten
sich diese Kunsttendenzen dann bei einzelnen Malern. Uber
die Zeit hinweg verlieBen oder bereisten immer wieder Kinst-
ler die Insel. Sie sammelten Erfahrungen in den Kunstzentren
wie Thessaloniki oder Konstantinopel und kehrten mit neuen
Ideen wieder nach Kreta zurlck. So erreichten ebenso Maler
wie Ideen von auBerhalb die Insel und hinterlieBen immer
deutlichere und differenziertere Spuren®”’.

In diesem Kapitel geht es nicht um ein Wertungssystem.
Die Werke eines Kinstlers kénnen nicht als innovativer oder
gar qualitativ hochwertiger als die eines anderen angesehen
werden, abhdngig davon, wie stark oder frih die neuen
stilistischen Einflisse der palaiologischen Epoche in seinen
Malereien zu finden sind. Vielmehr soll gezeigt werden, dass
gerade in der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts auf Kreta all
diese Stiltendenzen mit ihren unterschiedlichen Auspragun-
gen nebeneinander existierten und diese Praxis keinen Wider-
spruch oder Qualitatsmerkmal darstellte. Neben der Tatsache,
dass die Maler, die ihr Handwerk im linearen Stil gelernt
hatten, diesen mit sehr hoher Wahrscheinlichkeit auch wei-
terfUhrten, spielten vielleicht auch die Auftraggeber bei der
Entscheidung fir die klinstlerischen Ausfiihrungen eine Rolle.

Seit mittelbyzantinischer Zeit ist belegt, dass Kleriker und
vermutlich in erster Linie der ortsansassige Priester, die Zusam-
mensetzung und Gestaltung des Bildprogramms durchaus
beeinflussen konnten. Fir Laien war dies eher die Ausnahme,

676 Tsamakda setzt sich auch mit dieser Frage auseinander und erldutert die ver-
schiedenen Meinungen aus der Forschung dazu. Dort wird die politische Si-
tuation als Ursache fr die konservative Haltung in der Malerei gesehen. Uber
sie sollte eine Festigung der Identitatsbildung gegentber den venezianischen
Besatzern verdeutlicht werden. Tsamakda sieht eher den Kiinstler und seine
individuelle Haltung und Vorlieben als gewichtende Ursache. Siehe dazu Tsa-
makda, Kakodiki 253-254 mit erlduternden Angaben zu den Meinungen in
der tbrigen Forschung in den Anm.en.

677 Dass kretische Maler die Insel verlieBen oder Kunstler von auBerhalb nach
Kreta kamen und dort arbeiteten, lasst sich in verschiedenen schriftlichen
Dokumenten fassen oder aufgrund von stilistischen und ikonographischen
Einflussen an den Kunstwerken selbst feststellen. Fur verschiedene Beispiele
s. Bissinger, Wandmalerei 14. 129. 216. — Cattapan, Nuovi documenti. — Cat-
tapan, Nuovi elenchi. — Chatzidakis, Essai 76 mit weiterer Literatur. — Millet,
Recherches 676 ff. — Mouriki, Stilistic trend 28. — Ranoutsaki, Brontisi 254. —
Tsamakda, Kakodiki 254-255. — Vassilaké-Mayrakaké, Xenos Digenés. — Xyn-
gopoulos, Schediasma 31. 87-89. — Fir kiinstlerischen Austausch am Beispiel
Zyperns s. Christoforaki, Artistic Interchange.

678 Zum Einfluss von Klerikern und Stiftern auf das Bildprogramm s. Mango, Art
172. — Tsamakda, Kakodiki 248-250. Die Autorin stellt die Problematik kurz
und knapp dar und veranschaulicht diese gut anhand von kretischen Beispie-
len. — Uberlegungen zu Griinden fur »westliche« Elemente in der kretischen
Wandmalerei s. Ritzerfeld, Markuslowe 214-225.

679 Auch wenn dies fur das 14. Jh. nicht schriftlich belegt ist, gibt es einen Ver-
trag von 1499, der zwischen Giorgio Basejo aus Venedig und Petros Varsamas
von der Peloponnes und drei kretischen Malern geschlossen wurde. Dieser
beinhaltet die Informationen, dass die Maler in Candia 700 lkonen innerhalb
von 40 Tagen anzufertigen haben und dass diese zum Teil in forma greca und
zum Teil in forma a la latina gestaltet sein sollen. Somit handelt es sich hierbei
um den Beleg dafr, dass ein Auftraggeber sehr wohl auch Einfluss auf den

wenn es um ikonographische Belange und die Zusammenset-
zung des Bildprogramms ging. In den meisten Fallen spiegelt
sich ein aktives Einbringen der Auftraggeber in Form von
Stifterbildern wider®8. Ob dies auch fir den Stil anzunehmen
ist, bleibt letztendlich eine MutmaBung. In jedem Fall kannten
die Auftraggeber die Werke im traditionellen linearen Stil
und haben diesen vermutlich auch noch eine ganze Weile
aktiv gefordert und geférdert bzw. ihn nicht als Gberholt ab-
gelehnt. Auf der anderen Seite werden sich auch einige Stifter
bewusst nach den »palaiologischen Werken« und Kinstlern,
die diesen Stil beherrschten, umgesehen haben®?. Es gibt
Falle, in denen innerhalb einer Kirche die Ausmalung zeit-
gleich von mehreren Malern angefertigt wurde, die jedoch in
unterschiedlichen Stiltendenzen gearbeitet haben®®°. Somit
herrschten vermutlich auf Seiten der Maler und Auftraggeber
sowohl eine gewisse Skepsis als auch eine zeitgleiche Neugier
gegenUber diesen stilistischen Neuerungen, die aus den gro-
Ben auBerkretischen Kunstzentren auf dem einen oder dem
anderen Weg nach und nach auf der Insel FuB fassten. Es
muss also nicht verwundern, dass loannes Pagomenos in der
ersten Halfte des 14. Jahrhunderts einer der gefragtesten Ma-
ler der Insel war, obwohl er der Tradition des Linearstils treu
blieb. Sein festdatierter Schaffenszeitraum ist von 1313/1314
bis 1347 belegt®'. Somit sind zumindest die friihen festda-
tierten Werke des Malers sehr zeitnah mit den Malereien des
Michael Veneris in der Kirche der Panagia in Drymiskos von
1317/1318%82 anzusetzen.

V. Tsamakda beschreibt, dass »[...] der lineare Stil [des
loannes Pagomenos][...]% in der inseleigenen Tradition des
vorangegangenen Jahrhunderts verwurzelt [ist]. Somit ent-
fernen sich die Bilder stilistisch von den Haupttendenzen der
spatbyzantinischen Zeit, in der der paldologische Volumen-
stil herrscht. Diese Feststellung ist vor dem Hintergrund des

Stil des von ihm finanzierten Kunstwerks haben konnte. Zum Schriftwechsel
s. Cattapan, Nuovi elenchi 211-213 Nr. 6-8. — Kazanaké-Lappa, Symvolé 460-
461 Nr. 7. — Tsamakda, Kakodiki 250. — Zum Begriff A Maniera Greca und
seinem Kontext in der Malerei s. Drandaki, A Maniera Greca. — Zu lkonen als
Auftragsarbeiten und damit verbundene Vertrage s. Vassilaki, Contracts. — Zur
Verflechtung von byzantinischen und westlichen Traditionen in der Tafelma-
lerei s. Ritzerfeld, Markusléwe 209-214. — Ein in besonders erwdhnenswertes
Beispiel sind die Werke des Markos Strelitzas Bathas, mit denen sich gegen-
wartig M. Giannoulis (Mlnchen) in seinem Projekt »Inside the painters’ mind:
Das Werk des Markos Strelitzas Bathas — Die Gedankenwelt eines kretischen
Malers als Beispiel fur transkulturelle Verflechtungsprozesse in der Byzantini-
schen und Postbyzantinischen Kultur (Arbeitstitel)«auseinandersetzt. Dieser
kretische Maler des 16. Jhs. verlieB die Insel, um sich beruflich in Venedig
nieder zu lassen. Dort fertigte und verkaufte er erfolgreich lkonen a maniera
greca. In Handschriften aus seinem Privatbesitz illustrierte er interessanter-
weise den Inhalt mit Randminiaturen a maniera latina. Diese Tatsache gibt
einen ganz personlichen Eindruck in das asthetische Empfinden eines Malers,
der aus der griechischen Bildtradition kommt, sich aber offenbar im privaten
Raum mit der lateinischen Formsprache identifizierte. Die dazugehérige Pu-
blikation ist in Vorbereitung.

680 Siehe dazu S. 119-124.

681 Zur Werkstatt und den Werken des loannes Pagomenos s. in erster Linie Su-
crow, Pagomenos. — Tsamakda, Kakodiki 104-132.

682 Ebenfalls mit 1315/1316 nahezu zeitgleich sind die Malereien in der Kirche
des Erzengels Michael in Ano Archanes (Prafektur Herakleion, Bezirk Teme-
nos). Auch sie weisen eine lineare Gestaltung auf, welche der des Michael
Veneris recht dhnlich ist. Zur Kirche des Erzengels Michael in Ano Archanes s.
S. 68 Anm. 485.

683 Gemeint sind die Fresken in der Kirche der Panagia in Kakodiki, die Pagome-
nos 1331/1332 anfertigte.
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gesamten Werks des loannes Pagomenos zu sehen, eines
Malers, in dessen Werk Traditionelles, Aktuelles und Innova-
tives auf einzigartige Weise miteinander verbunden werden.
Die Vertrautheit mit den paldologischen Stilmerkmalen ist
in der Gewandmodellierung und dem Koérperbau einzelner
Figuren [...] evident, der Gesamtcharakter der [...] Malereien
verrat jedoch eine bewusste Distanzierung von den aktuellen
Tendenzen. « %8

Aus dem eben angefiihrten Zitat geht klar hervor, dass
loannes Pagomenos zwar stark im Linearstil verwurzelt ist,
jedoch mit den palaiologenzeitlichen Stiltendenzen sehr wohl
vertraut war und damit spielte. Es handelte sich um eine be-
wusste Entscheidung, der linearen Tradition treu zu bleiben 8,
womit er in Hinblick auf die beachtliche Anzahl seiner Werke
offensichtlich auch auf groBen Zuspruch gestoBen ist.

Als stellvertretendes Bespiel fur die Werke des loannes
Pagomenos soll die Darstellung der Himmelfahrt aus der Kir-
che Hagios loannes in Trachiniakos®®® (1328/1329) betrachtet
werden. Hier sind die angesprochenen Aspekte der Lineari-
tat deutlich erkennbar (Taf. 113, 1). Die Gesichtszlige sind
schwarz konturiert und ihre Ausmalung ist sehr einheitlich
Ton in Ton gestaltet. Nur kleinere farbliche Schattierungen im
Bereich des Ubergangs vom Kopf zum Hals lockern diese auf.
Auch bei der Kleidung sind deutlich die lineare Gestaltung
der Stoffe mit geometrischem Faltenwurf und relativ groBen
Farbflachen zu erkennen. Interessant ist der Vergleich dieser
Darstellung mit denen in der Kirche Hagios Onouphrios in
Genna®’. Diese datieren ebenfalls 1328/1329, stellen aber in
stilistischer Hinsicht das vollige Gegenteil zum Werk des loan-
nes Pagomenos dar. Exemplarisch sei dies an der Darstellung
der Verratsszene an der Nordwand erlautert (Taf. 113, 2). Hier
sind eindeutig feinere und facettenreichere Farblbergange
zu sehen. Dies erweitert die Farbpalette enorm, die insge-
samt sehr weich und pastds wirkt. Gerade in den Gesichtern
wird dies besonders offensichtlich, wenn man sie mit denen
des loannes Pagomenos vergleicht. Auch die Kleidung wirkt,
trotz des etwas steif anmutenden Faltenwurfs, um einiges
naturalistischer. Alles in allem ist eine klare Tendenz zu mehr
Volumen und Vielfigurigkeit zu erkennen.

Bei einem Blick auf zeitgendssische Werke auBerhalb
Kretas wird deutlich, dass einige der bedeutendsten und
wichtigsten Wandmalereien die Palaiologische Stilpalette ver-
wenden®, auch wenn es weiterhin Werke im Linearstil gibt.
Allen ist gemeinsam, dass die Gesichter der Figuren méglichst
naturalistisch gestaltet sind. Es wird Wert auf weiche und flie-
Bende Ubergange gelegt, die maglichst nicht durch harte und
dunkle Konturen gestért werden. Die Ausmalungen werden

684 Tsamakda, Kakodiki 128.
685 Tsamakda, Kakodiki 254.
686 Zur Kirche Hagios loannes in Trachiniakos s. S. 32 Anm. 220.
687 Zur Kirche des Hg. Onouphrios in Genna s. S. 59 Anm. 433.

688 Exemplarisch zu nennen waren die Malereien der Kirche der Hagioi Anna und
Joachim im Kloster Studenica (Serbien) von 1313-1314, die der Kirche Hagios
Georgios in Staro Nagoricino (Serbien) von 1317/1318, die der Apostelkirche

und der Kirche Hagios Nikolaos Orphanos in Thessaloniki (1310-1320) und
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durch eine groBe Farbpalette bereichert und man strebt nach
mehr Volumen bei den Figuren, was ebenfalls einen groBen
Mehrwert an Lebendigkeit bringt. Kennzeichnend fir den
palaiologenzeitlichen Stil ist weiterhin eine vielfigurige Bild-
komposition mit dreidimensionaler Hintergrundarchitektur.
Diese gestalterischen Elemente bilden einen klaren Kontrast
zu den Merkmalen des Linearstils.

Die Sichtung der festdatierten Kirchenausmalungen Kretas
aus der Zeit des ausgehenden 13. und der des ersten Drittels
des 14. Jahrhunderts hat eine Fortfiihrung des Linearstils mit
individuellen Auspragungen durch die verschiedenen Kunst-
ler gezeigt, innerhalb derer keine flachendeckende und all-
umfassende Ubernahme von Elementen des palaiologischen
Volumenstils zu fassen sind. Dieser Prozess geschah nicht
plétzlich, sondern trat schleichend ein. Ein wirklich nennens-
werter Umschwung in der gesamten Stillandschaft Kretas tritt
frihestens in den datierten Kirchenausmalungen ab der Mitte,
ausgepragter jedoch gegen Ende des 14. Jahrhunderts auf®®.
Die Farben werden pastéser und zeigen weichere Ubergénge.
Gerade in den Gesichtern wird versucht, méglichst wenig
mit Konturen zu arbeiten, um rein mit einer Modellierung
aus Licht und Schatten einen natdrlichen Eindruck zu ver-
mitteln. Die Kompositionen entsprechen immer mehr den be-
reits erlauterten Merkmalen des Volumenstils, welche in den
auBerkretischen Beispielen schon Jahrzehnte zuvor feststellbar
sind. Die Malereien der Kirche der Panagia in Roustika® von
1390/1391 kénnen als gutes Beispiel zur Veranschaulichung
dienen (Taf. 114, 1). Hier sind in der Gestaltung der Figuren
fast keine dunklen Konturen mehr erkennbar und die Darstel-
lungen wurden in einer breit gefacherten Farbpalette koloriert.

Dieser Uberblick kann keine vollstandige chronologi-
sche Vorstellung von datierten inner- und auBerkretischen
Werken liefern, da dies den Fokus dieser Arbeit weit Uber-
schreiten wirde, sondern dient dazu, einen Eindruck, von
den stilistischen Variationsmoglichkeiten der Wandmalereien
im 14. Jahrhundert zu vermitteln und somit einen Rahmen
fur die Einordnung der Werke des Theodor Daniel und des
Michael Veneris aufzuzeigen. Beide Maler kénnen als Ver-
treter des linearen traditionsverbundenen Stils charakterisiert
werden. Michael Veneris adaptiert einige Elemente aus der
sich langsam etablierenden, »neuen« palaiologenzeitlichen
Stilrichtung in seinen Werken, ohne jedoch einen Bruch mit
dem Linearstil zu begehen. Diese Ubernahmetendenzen sind
noch sehr zaghaft, was ein Vergleich mit zeitgendssischen
Arbeiten anderer kretischer Maler gezeigt hat. Die EinflUsse
beschranken sich hauptsachlich auf die farbliche Ausgestal-
tung. Gerade in den Gesichtern, die zusatzlich durch den

die des Chora-Klosters in Konstantinopel (1315-20). Fur einen gut bebilderten
Uberblick zu den Werken s. Acheimastou-Potamianou, Art.

Siehe dazu z.B. die Malereien der Kirche der Panagia in Roustika (Prafektur
Rethymnon, Bezirk Rethymnon) von 1390/1391 oder auch die in der Kirche
Hagios Georgios in Hagios Konstantinos (Artos) (Prafektur Rethymnon, Be-
zirk Rethymnon) von 1401. Siehe dazu Spatharakis, Dated Wall Paintings
Abb. 122-127 und 135-137.

690 Zur Kirche der Panagia in Roustika s. S. 59 Anm. 434.
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grinen Farbton belebt werden, lassen sich immer wieder
weichere und flieBendere Ubergange feststellen. Eines der
anschaulichsten Beispiele ist die Darstellung des hl. Georgios
in Meskla (Taf. 47, 1). Hier sind die flieBenden FarbUber-
gange und die geschickte Schattierung mit Grinténen an-
schaulich demonstriert. Theodor Daniel geht diesen Schritt
offenbar nicht. AuBer kleineren Details, wie beispielsweise
der genannte Einsatz von Hellgrin in den Malereien in Phres,
ist bei den Werken des Theodor Daniel keine nennenswerte
Hinwendung zu den Elementen des Volumenstils erkennbar.

Zeitgleich oder zeitnah datierende Wandmalereien kénnen
stilistisch vollig unterschiedlich ausfallen. Diese Divergenzen
mussen somit nicht immer einem gréBeren zeitlichen Abstand
ihrer Anfertigung geschuldet sein. Ein solches Problembe-
wusstsein bildet fir die ndchsten beiden Kapitel eine wichtige
Prémisse, da hier die Zusammenarbeit der beiden Maler mit
anderen kretischen Kunstlern beleuchtet wird.

Die beiden Maler und ihre Beziehung zu
loannes Pagomenos

loannes Pagomenos und der ihn umgebende Werkstattbe-
trieb stellt eines der prominentesten und am besten erforsch-
ten Beispiele fur eine spatbyzantinische Malereiwerkstatt auf
Kreta dar. Die Untersuchung der Werke des Theodor Daniel
und des Michael Veneris brachte drei Kirchenausmalungen zu
Tage, in denen sich die Wege der Kinstler mit denen des loan-
nes Pagomenos kreuzten. Dabei handelt es sich um die Kirche
des Soter in Meskla (in Narthex und Apsis), die Kirche der
Panagia in Alikampos (Naos ohne die Ostwand) und um die
Kirche Hagios Nikolaos in Moné (Narthex). In der Forschungs-
literatur wurde bis jetzt lediglich die Verbindung zwischen den
Malern in Moné angesprochen®'. Diese Tatsache rechtfertigt
eine genauere Betrachtung, bevor die Untersuchung zur Ver-
netzung auch auf andere Maler erweitert wird. Durch fest
datierte Kirchenausmalungen ist ein Schaffenszeitraum far
loannes Pagomenos ist 1313/1314 bis 1347%72 belegt®:. Zu-
nachst bietet es sich an, einen Vergleich zwischen diesen drei
Malern bzw. ihren Werkstatten vorzunehmen, um so Gemein-
samkeiten, aber auch Unterschiede herausstellen zu konnen.

691 Bissinger, Wandmalerei 92 Nr. 45. — Maderakés, Venerés 156. 159. 163-165.
169. 172. 174. — Spatharakis, Dated Wall Paintings 40-43. — Spatharakis, Ha-
gios Basileios 205-207. — Sucrow, Pagomenos 20-22. 85-86. 114-116. — Tsa-
makda, Kakodiki 89. 112.

Zur Kirche der Panagia in Prodromi (1347) (Prafektur Chania, Bezirk Selino)
s. Aspra-Vardavaké, Malles 219 Anm. 227. — Bissinger, Wandmalerei 100
Nr. 58. — Bissinger, Kreta 1102-1103. — Borboudakeés, Krété 579. — Gal-
las/Wessel/Borboudakis, Kreta 235. — Gerola, Elenco Nr. 130. — Gerola, Mo-
numenti Veneti IV 447-448 Nr. 21. — Kalokyris, Crete 42. 110-111. — Kalokyrés,
Pagomenos 351-355. — Maderakeés, Lakonia 53. 101. — Lassithiotakes, Selino
179-181. — Sucrow, Pagomenos 139-141. — Tsamakda, Kakodiki 34-35. 39.
42. 45 Anm. 116; 48. 49 Anm. 158; 51. 53. 61. 67. 69. 73. 78. 80. 85. 100.
102. 112, 118-119. 122-123. 129-130. 141. 246. 260. 262. 271. - Velmans,
Peinture 195.

Weitere datierte, jedoch von ihm nicht signierte Kirchenausmalungen gehen
bis ins Jahr 1347 (Kirche der Panagia in Prodromi) bzw. liegen vor 1352 (Kirche
Hagia Anna in Anisaraki); vgl. Tsamakda, Kakodiki 271. = Zur Kirche Hagia
Anna in Anisaraki s. Xanthaké, Agia Anna Anisaraki.
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Fur die Zusammensetzung der Werkstatt bzw. die Werk-
statten des Theodor Daniel und des Michael Veneris konnte
festgestellt werden, dass offenbar nicht zwangslaufig von der
Vorstellung einer Werkstatt im heutigen Sinne ausgegangen
werden sollte. Gemeint ist hiermit, dass es offenbar nicht
unbedingt einen Meister, Angestellte und mehrere Lehrlinge
gegeben haben muss, was dem Bild, das wir heute von einem
handwerklichen Unternehmen haben, entsprache. Vielmehr
stellen sich die beiden Maler eher als »Ein-Mann-Betriebe«
dar, die sich nach Bedarf miteinander oder auch mit weiteren
Malern zur Ausfiihrung eines Auftrags zusammengeschlossen
haben. Ein ganz anderes Konzept verfolgte die Werkstatt des
loannes Pagomenos.

Die Werke aus diesem Werkstattkomplex setzen sich aus
mindestens 28 Kirchenausmalungen zusammen, von denen
wenigstens sieben signiert und zwolf datiert sind®®. Inner-
halb der belegbaren Schaffensphase des Malers gab es eine
unbestimmte Anzahl von Mitarbeitern, die zusammen mit
dem Kinstler selbst in personeller Hinsicht die »Pagome-
nos-Werkstatt« formten. Hier orientieren sich manche so
stark an den Malereien des Meisters, dass ihre Arbeiten nur
mit einem geschulten Auge von denen des loannes Pagome-
nos selbst unterschieden werden kénnen. Seine Schiler bzw.
Mitarbeiter Ubernehmen bewusst charakteristische Eigen-
arten der Malereien des loannes Pagomenos, um den »pa-
gomenischen Stil« vermutlich auch nach dessen Tod weiter
aufrecht zu erhalten, was flr die Bedeutung dieser Werkstatt
in ihrer Zeit spricht. Der einzige Mitarbeiter dieser Werkstatt,
der einen eigenen und von Pagomenos differenzierbaren Stil
aufweist, ist Nikolaos, der offenbar der Sohn des Pagomenos
war®®>. Dies weist daraufhin, dass innerhalb einer solchen
Werkstatt wohl in der Regel Wert auf einen maéglichst einheit-
lichen Stil gelegt wurde, da dieser »die Marke« und damit das
Aushangeschild eines Betriebs war. Diese Beobachtung macht
es noch schwieriger, aber zugleich auch spannend, das Ver-
haltnis von Theodor Daniel und seinem Neffen zu bewerten.
Falls sie tatsachlich in einem langerfristigen »Lehrer-Schi-
ler-Verhaltnis« gestanden haben, gehen hieraus zwei nicht
sehr homogene Malerhdnde als Ergebnis hervor. Jeder von
beiden bildet ein fur sich individuelles Gestaltungsschema aus,
das in bestimmten stilistischen und ikonographischen Details

694 Tsamakda, Kakodiki 33-131. — Th. loannidou behandelt die Werke des loannes
Pagomenos im Rahmen ihres Dissertationsprojekts und spricht von insgesamt
36 Kirchenausmalungen. Nach der neuesten Auseinandersetzung mit den
signierten Inschriften des loannes Pagomenos durch Th. loannidou, kénnen
nun auch die Malereien in der Kirche Hagios Demetrios in Leivadas nicht nur
fest auf das Jahr 1315/1316 datiert werden, sondern auch (teilweise) loan-
nes Pagomenos zugesprochen werden, was schon Tsougarakis vermutete:
Tsougarakeés, Leivada. Als zweiten Maler identifiziert loannidou einen nicht
naher bekannten Niphon. I6annidou, Diorthoseis 330-333.

Zur Zusammensetzung der Pagomenos-Werkstatt und Uberlegungen zu den
beiden namentlich bekannten Schiilern loakim (hierbei kénnte es sich auch um
Pagomenos selbst handeln) und Nikolaos (Sohn des Pagomenos) s. Tsamakda,
Kakodiki 128-131. —16annidou, Diorthoseis 337. Hier nennt sie den Hinweis in
der Inschrift der Kirche des Erzengels Michael in Vathi (Kouneni), dass Nikolaos
der Sohn des Pagomenos ist.
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Ubereinstimmungen zeigt. Es kann keine pauschale Aussage
darUber getroffen werden, wie sehr und nachhaltig ein Lehrer
seinen Schuler tatsachlich in seinem Stil beeinflusste. Dies
wird auch von Fall zu Fall sehr individuell und unterschiedlich
ausgefallen sein. Auch wenn ein Maler in erster Linie einen
handwerklichen Beruf austbte, bleibt er dennoch ein krea-
tiver und kunstschaffender Mensch. Darum war es vielleicht
gerade den alleinarbeiteten Malern wichtig, ihren Werken
moglichst frih individuelle Zuge zu verleihen. Es wird somit
einen Unterschied gemacht haben, ob man Teil einer gréBe-
ren Werkstatt war, die eine »Marke« verkaufen wollte, oder
ob man als einzelner Maler auftrat, der um konkurrenzfahig
zu sein und zu bleiben, als eigenstandiger Kunstler wahr-
genommen werden wollte. Hierfur wird sich jeder Maler mit
Sicherheit Ideen und Anregungen von seinen Zeitgenossen
geholt haben, sei es durch gemeinsame Auftrdge und dem
damit verbundenen persdnlichen Kontakt oder indirekt durch
die fur ihn allgegenwartigen Werke in der Vielzahl an Kirchen.

Die Betriebe des Theodor Daniel und des Michael Veneris
und der des loannes Pagomenos folgen zwei vollig unter-
schiedlichen Konzepten von »Werkstatt«, was aber nicht als
Widerspruch angesehen werden muss. Diese verschiedenen
Betriebsmodelle scheinen genau wie die unterschiedlichen
Stilrichtungen, in denen die kretischen Maler gearbeitet ha-
ben, parallel und augenscheinlich auch problemlos neben-
einander existiert zu haben.

Die Verbindung zwischen den drei Malern kann im Wesent-
lichen Uber zwei Ebenen gezogen werden. Zum einem Uber
die rdumliche, also die drei Kirchen, in denen loannes Pago-
menos nachtraglich Malereien hinzugefiigt hat, und zum an-
deren Uber die gestalterische, die stilistische, ikonographische
und das Bildprogramm betreffende Ubernahmen bzw. Ge-
meinsamkeiten umfasst. Zunachst sollen die drei réaumlichen
Kontakte erldutert werden, um so erste und grundlegende
Einblicke in die Werke des loannes Pagomenos zu bekommen.

Die Kirche des Soter in Meskla

Ausgangspunkt fir diese Untersuchung bilden wieder einmal
die Wandmalereien der Kirche des Soter in Meskla (Abb. 5).
Im Zusammenhang mit der Zuschreibung der dortigen Male-
reien wurde bereits darauf hingewiesen, dass es im Hauptkir-
chenraum an der Ostwand zwei bzw. drei Malschichten gibt
(Taf. 39, 2-3; 111, 1). Die jingste Malschicht ist in der Apsis
erhalten. Hierbei handelt es sich um ein Werk des loannes
Pagomenos, die in der vorliegenden Publikation erstmals als
solches identifiziert werden konnte. Vergleicht man die Dar-
stellung des Pantokrators in Meskla mit der in der Kirche Ha-
gios Nikolaos in Maza®%, deren Malereien ebenfalls von ihm
ausgefiihrt und sogar signiert wurden, lassen sich groBe Ahn-

696 Zur Kirche Hagios Nikolaos in Maza s. S. 75 Anm. 522.
697 Zur Kirche der Panagia in Alikampos s. Kat.-Nr. 3.
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lichkeiten bei der Gestaltung feststellen (Taf. 40, 2; 114, 2).
Besonders die Augenpartie mit den gro3en, mandelférmigen
Augen und die gerade Nase fallen als Ubereinstimmungs-
merkmale auf. Auch die Engeldiakone beim Melismos kénnen
zur Identifizierung des loannes Pagomenos als verantwort-
lichem Maler herangezogen werden (Taf. 115, 1). Vergleicht
man diese mit dem Erzengel Gabriel in der Himmelfahrt
(Taf. 115, 2) in der sudlichen Hélfte des Tonnengewdlbes
der Kirche der Panagia in Alikampos®®’, welche laut Stifter-
inschrift an der Westwand ebenfalls von loannes Pagome-
nos ausgemalt wurde, sind deutlich die stilistischen Uberein-
stimmungen zu sehen. Am pragnantesten sind die rétlichen
Konturen, der starre Blick, das helle Griin im Gesichtsbereich
und die aufféllige Halsfalte, die an beiden Figuren erkenn-
bar sind. Um die Hypothese zu untermauern, dass loannes
Pagomenos sowohl! die jingeren Malereien in der Apsis als
auch diejenigen im Narthex ausgefiihrt hat, ware als weiteres
Vergleichsbeispiel der Erzengel Michael zu nennen, welcher
sich an der Stdwand der Kirche der Panagia in Alikampos
befindet (Taf. 116, 1). Die dortige Darstellung des Erzengels
weist eine groBe Ahnlichkeit zu der an der Stidwand des
Narthex in Meskla auf (Taf. 116, 2). Hier stimmen neben
den runden Gesichtszligen die Form des Diadems und die in
einem rétlich-rosa gehaltene Farbe des Stirnjuwels Uberein.
Des Weiteren sind bei der Gestaltung der Haare und — was
noch aussagekréftiger ist — des goldenen mit Perlendoppel-
reihen gefasste und mit Edelsteinen verzierte Loros groBe
Ubereinstimmungen sichtbar. Somit werden die Malereien
des Narthex zeitgleich mit denen der jingeren Schicht an
der Ostwand entstanden sein und stammen ebenfalls von
loannes Pagomenos. Doch warum sollte loannes Pagomenos
nach 1303 die offensichtlich noch vollstandigen Malereien
des Theodor Daniel in der Apsis Ubermalt haben?

Die Losung hangt wohl mit dem spéater hinzugefigten
Narthex zusammen. Wahrscheinlich bildete die urspringlich
ins Freie fihrende Tur in der Westwand des Naos die einzige
natdrliche Lichtquelle fir den Innenraum der Hauptkirche.
Durch das Hinzufligen des Narthex ging diese wohl fast vollig
verloren. Um neue Lichtquellen zu schaffen, wurden die schon
vorhandenen, vermutlich sehr kleinen Fenster in der Apsis ver-
groBert. So wie sie heute in situ zu sehen sind. Durch diese
BaumaBnahme wurde eine Erneuerung der Apsismalereien
notig. Somit handelt es sich hier um keine Zusammenarbeit
zwischen den Malern der »Veneris-Werkstatt« und loannes Pa-
gomenos, sondern um nachtragliche Ausbesserungsarbeiten.

Die Kirche der Panagia in Alikampos

Ahnliches gilt wohl auch fiir die Malereien in Alikampos®%
(Abb. 11). Wie bereits erwahnt, gestaltete Theodor Daniel in

698 Siehe hierzu S. 79 und Kat.-Nr. 3.



dieser Kirche nur die Ostwand aus, loannes Pagomenos da-
gegen die restliche Kirche 1315/1316 (Abb. 12). Es gibt zwei
Maoglichkeiten zur Bewertung dieser Aufteilung. Entweder
dekorierte Theodor Daniel nur die Ostwand und einige Jahre
spater erfolgte dann die restliche Ausmalung durch loannes
Pagomenos®®® oder aber beide arbeiteten zeitgleich in der Kir-
che, mit einer strikten Trennung der Zustandigkeitsbereiche.

Die Stifterinschrift an der Westwand war schon zu Zeiten
Gerolas in einem teilweise lickenhaften Zustand’®, sodass
nicht ganzlich ausgeschlossen werden kann, dass vielleicht
auch Theodor Daniel urspriinglich in der Inschrift als Maler
aufgefuhrt war (Taf. 50, 2). Dies ware in jedem Fall zu er-
warten, wenn sie gleichzeitig dort gearbeitet hatten’®'. Eine
abschlieBende Aussage zur Chronologie der Malereien ist in
diesem Fall nicht méglich, dennoch erscheint eine nachtrag-
liche Ausmalung durch loannes Pagomenos am wahrschein-
lichsten”®2. Aus diesem Grund ist eine Datierung der Male-
reien an der Ostwand auf den Anfang des 14. Jahrhunderts
bzw. nicht spater als 1315 am sinnvollsten.

Die Kirche Hagios Nikolaos in Moné

In der dritten Kirche, die des Hagios Nikolaos in Monég,
gestaltete Michael Veneris die Hauptkirche und laut einer
signierten Inschrift loannes Pagomenos 1315 den im Westen
spater angefligten Narthex’® (Abb. 39). Eine weitere, nicht
mehr vollstandig erhaltene Stifterinschrift befindet sich an
der Sudwand des Naos oberhalb der westlichen Nische?04
(Taf. 117, 1). Somit scheint es auch hier keine zeitgleiche
Zusammenarbeit gegeben zu haben. Interessant ist diese
Konstellation jedoch in mehrfacher Hinsicht. In zwei Fallen
bilden die festdatierten Malereien des loannes Pagomenos
einen terminus ante quem fur die undatierten des Theodor
Daniel bzw. des Michael Veneris. Dartber hinaus kénnten
sie auch einen Hinweis fur die Datierung der Malereien des
Narthex und der Apsis in Meskla liefern. Betrachtet man sich
die topographische Verteilung der drei Kirchen ist deutlich zu
erkennen, dass Meskla »zwischen« den beiden anderen liegt
und alle weiteren spater datierenden »Pagomenos-Werke«
westlich davon in und um Kandanos liegen. Somit scheint
eine Bewegungstendenz von Osten nach Westen angenom-
men werden zu kénnen, was eine Datierung fur die Male-
reien des Pagomenos in Meskla ebenfalls um 1315 sinnvoll

699 Grund hierfur kénnte Geldmangel der Stifter gewesen sein. Somit wurde viel-
leicht erst der fur die Liturgie wichtigste Teil der Kirchenausmalung finanziert.
700 Gerola, Monumenti Veneti IV 430 Nr. 6.

701 In diesem Fall waren auch die Malereien an der Ostwand auf 1315/1316 zu
datieren, was sie als ein sehr spates Werk des Malers auszeichnen wirde.

Zur Bewertung dieser Sachlage von anderen Autoren s. Kat.-Nr. 3.

Die Inschrift lautet wie folgt: [AvioT]wpi®n & &ylog k& mavoertog [...] dyiov ma-
TpSg Op(ov) &pyne(mokdTou kal Bavparo)upyod Nikoddou [...8]ix owvepyiag lpi-
yopiou [pov]ayod tod fadavoléo povayod, ©[...]o[...Jotou povayod, Tod Zrébt
povayod, To0 Niko[Adou...]piBing, & émrpoméBovttog? Tob dpévtou |...Jou Tod
Kaigpyt, [...] [...8a x1pdg kapod dpaptohod] [... lwdvvou Tod Mlayopévou,év
pvt paftod....] [ Eltoug SQKT ivaiktidvog IA. Ausgemalt wurde die heilige und
hochheilige (Kirche) unseres Heiligen Vaters, des Erzbischofs und Wunderta-
ters Nikolaos [...] durch die Mitwirkung des Ménches Grigorios, des Ménches

702
703

macht. Warum sind offensichtlich nachtraglich angefertigte
Arbeiten des loannes Pagomenos fir die Untersuchung einer
Verbindung zur »Veneris-Werkstatt« bedeutsam? Es scheint
einen Kontakt zwischen den »Werkstatten« gegeben zu ha-
ben, der Uber diese indirekten, radumlichen Berhrungspunkte
hinausgeht. Das bringt uns zur Verknipfung zwischen den
drei Malern auf gestalterischer Ebene.

Schon S. Maderakis und spater V. Tsamakda duBern die
Vermutung, dass loannes Pagomenos Schiler in der »Ve-
neris-Werkstatt« bzw. von Theodor Daniel gewesen sein
konnte’®. Fir diese Vermutung scheint es durchaus greif-
bare Indizien zu geben, wenn man die anfangs erlduterten
DenkanstoBe zum »Lehrer-Schiler-Verhaltnis« im Hinterkopf
behalt. Alle drei Maler arbeiten in einem linearen Stil, der
jedoch bei jedem eine individuelle Wirkung entfaltet’%¢. Auf-
zuzeigen, dass loannes Pagomenos und Michael Veneris sich
beide des Linearstils in einer jeweils eigenen Auspragung
bedienten, reicht nicht als Begriindung daflr aus, dass sie
bei Theodor Daniel gelernt haben kénnten. Zwischen den
drei Malern gibt es einige stilistische und ikonographische
Gemeinsamkeiten, die nicht auf allgemeine Bildtraditionen
zurlckgefihrt werden kénnen. Fur Michael Veneris konnten
ein paar nennenswerte ikonographische Gestaltungsdetails
festgestellt werden, die er mit seinem Onkel konform verwen-
det’"’. Die pragnantesten Aspekte sind mit Sicherheit Details
wie das Kreuzchenmuster im Nimbus des Pantokrators und
das Mandylion, das von Handen gehalten wird. Auch wenn
dies zwei sehr aussagekraftige und gut wiederzuerkennende
Bildbausteine sind, wird deutlich, dass es unter Umstdnden
lediglich Kleinigkeiten sein kénnen, die Maler voneinander
Ubernehmen. Auch fir loannes Pagomenos gibt es solche
Hinweise.

Zu den ikonographischen Auffélligkeiten, die Theodor
Daniel mit loannes Pagomenos gemeinsam hat, gehort das
weiBe Tuch, welches die Gottesmutter in den christologischen
Szenen der Geburt, der Darbringung im Tempel oder auch
bei der Kreuzigung in der Hand hat (Taf. 52, 3). Dieses Tuch
erscheint in den Werken des loannes Pagomenos beispiels-
weise in der Darstellung der Darbringung im Tempel an der
Nordwand der Kirche der Panagia in Alikampos (Taf. 117, 2)
und an der Nordwand der Kirche Hagios loannes in Elos7%®
(Taf. 117, 3). Theodor Daniel stellt in der Kirche der Panagia
in Hagios loannes den Diakon Romanos im seltenen bartlosen

Gadanoleo, des Monches ThleJo[mnilstos, des Monches Stathés, des Nikolaos
[...] unter dem verwaltenden Herren [...] Kaliergi[...] durch meine Hand, des
Suinders [loannes Plagomenos, im Monat Mali], im Jahr 6823 (=1315/1316),
in der 11. Indiktion. Gerola, Monumenti Veneti IV 470 Nr. 53.

Zur Inschrift und dartber hinaus s. Kat.-Nr. 25. — Ein weiteres Beispiel fur zwei
Stifterinschriften innerhalb eines Kirchenraumes aufgrund von zwei ausfth-
renden Malern ist in der Kirche Hagios Georgios in Sklavopoula zu sehen Taf.
126, 2 und Taf. 88, 2.

Maderakeés, Venerés 179. — Tsamakda, Kakodiki 112.

Zum Stil des Pagomenos, dessen Entwicklung und der Pagomenos-Schule
s. Tsamakda, Kakodiki 104-128.

Siehe dazu die Auswertung der unsignierten Werke des Michael Veneris S. 92-
104.

Zur Kirche Hagios loannes in Elos s. S. 33 Anm. 230.
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Typus dar’®. Diesen Typus wahlt loannes Pagomenos in den
meisten seiner Kirchenausmalungen ebenfalls”™%. Weiterhin
fielen als Gemeinsamkeiten der hl. Stephanos mit dem sel-
ten dargestellten Komboskini (Taf. 8, 1), die Darstellung der
hl. Sophia als Personifikation der Weisheit Gottes (Taf. 14, 1),
die gehaufte Darstellung der Gottesmutter flankiert von zwei
Engeln (Taf. 18, 1) sowie die bevorzugte Platzierung der Dee-
sis an der Sudwand (Taf. 19, 2) auf.

Nennenswerte Ubereinstimmungen in stilistischer Hinsicht
gibt es zwischen den Malereien des Pagomenos und denen
des Michael Veneris. Die Darstellungen des Pantokrators in
der Apsis und an der Stdwand der Kirche Hagia Marina in
Ravdoucha weisen beispielsweise frappierende Ahnlichkeiten
zu denen in den Apsiden der Kirche Hagios loannes in Elos
und der des Hagios Nikolaos in Maza”'" auf (Taf. 80, 2; 81, 1;
114, 2; 118, 1). Bei allen vier Ausfiihrungen lassen sich neben
dem typisch strengen Gesichtsausdruck von Christus noch
weitere Ubereinstimmende Details feststellen: die stark und
deutlich schattierte Augenpartie, die ganz schmalen, eng an-
liegenden Ohren und die deutliche U-formige Halsfalte, die
schon fast an einen Kropf erinnert.

Gemeinsame Auffalligkeiten im Bildprogramm sind fir die
zwei Maler nicht direkt fassbar, da beide weitestgehend dem
zu erwartenden Schema folgen. Dennoch ist erwdhnenswert,
dass Theodor Daniel und loannes Pagomenos die hl. Sophia
vermehrt darstellen, was in den kretischen Bildprogrammen
als Ausnahme gewertet werden kann’'2,

Zusammenfassend betrachtet kénnte loannes Pagomenos
aufgrund der stilistischen und ikonographischen Uberein-
stimmungen durchaus ein Schiler des Theodor Daniel ge-
wesen sein oder eine gewisse Zeit bei ihm verbracht haben,
auch wenn sich seine Arbeiten lediglich in den drei genann-
ten und erst nachtraglich erganzten Kirchenausmalungen
nachweisen lassen. Da Theodor Daniel vermutlich einige
Zeit mit seinem Neffen zusammengearbeitet hat, ist loannes
Pagomenos sicherlich auch mit dem Stil und einigen Werken
des Michael Veneris vertraut gewesen. Hinzu kommt, dass
loannes Pagomenos in den einzigen drei Kirchen, bei denen
er nicht den gesamten Sakralbau ausmalte, jeweils an die
Arbeiten eines der beiden Maler anknUpfte und Erganzun-
gen an der Ausmalungen vornahm. In Meskla, Moné und
Alikampos arbeitete Pagomenos nicht mit den beiden Ma-
lern zusammen, sondern gestaltete vermutlich mit mehreren

709 In den anderen Kirchenausmalungen des Theodor Daniel sind die Darstel-
lungen des hl. Romanos in einem zu schlechten Zustand, um beurteilen zu
koénnen, ob diese Darstellung eine Ausnahme ist.

710 Siehe hierzu Tsamakda, Kakodiki 101.

711 Zur Kirche Hagios Nikolaos in Maza s. S. 75 Anm. 522.

712 Siehe hierzu S. 38 Anm. 263.

713 Zur Kirche Hagios Georgios in Komitades s. S. 62 Anm. 466.

714 Neben der Arbeitszeit an sich, die fur die Ausgestaltung einer Kirche nétig
war, muss der Einfluss der Jahreszeiten ebenfalls berticksichtigt werden. In
den nassen Wintermonaten mit hoher Luftfeuchtigkeit konnte wahrschein-
lich nur zum Teil oder phasenweise auch gar nicht gearbeitet werden, sodass
diese Periode als »Arbeitszeit« wedfiel. — Bei der Auswertung der 55 erhal-
tenen kretischen spatbyzantinischen Stifterinschriften (diese sind zum einen
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Jahren Abstand nachtradglich die Narthizes bzw. vollendete
in Alikampos die restliche Hauptkirche. Somit kénnten ihm
die Kirchen aus seiner Lehrzeit bekannt gewesen sein. So ist
es sicher kein Zufall, dass er spater als fertig ausgebildeter
Maler an diese Orte zurlickkehrte, um dort diese Auftrage
auszufthren.

Die frheste datierte Kirche aus der Werkstatt des Pa-
gomenos ist die des Hagios Georgios in Komitades”'?
(1313/1314). Die nachsten festdatierten Kirchenausmalun-
gen sind zum einen die der Kirche Hagios Nikolaos in Moné
(nur der Narthex, 1315) und zum anderen die der Kirche
der Panagia in Alikampos (nicht die Ostwand) (1315/1316)
sowie diejenigen in der Kirche Hagios Demetrios in Leiva-
das (1315/1316). Somit liegen zwischen der ersten und den
nachsten festdatierten Kirchen ca. ein bis zwei Jahre. Vermisst
man die topographische Lage der Kirchen, so handelt es sich
von Komitades bis nach Alikampos um eine Strecke von ca.
16km Luftlinie bzw. um ca. 34km Luftlinie bis nach Moné
bzw. Leivadas. Dazwischen liegt die Soter Kirche in Meskla. In
allen drei Kirchen malte Pagomenos zwar nicht die gesamte
Kirche aus, dennoch kommt der Arbeitsumfang der von ihm
ausgefuhrten Abschnitte, dem einer kleineren Einraumkirche
nahezu gleich. Somit sind ausgehend von den vier genannten
Kirchen durchschnittlich ein bis zwei Kirchenausmalungen pro
Jahr wahrscheinlich”'4. Nach diesen ersten Kirchen folgten
dann die weiteren, welche sich rund um Kandanos’' kon-
zentrieren. Die Untersuchungen zur Verbindung des Theodor
Daniel und des Michael Veneris zu loannes Pagomenos haben
folgende Erkenntnisse geliefert:

Neben den drei Kirchen, die die drei Maler auf einer réum-
lich verorteten Ebene verbinden, gibt es auch Gemeinsam-
keiten in gestalterischer Hinsicht. Jedoch weisen die Werke
des loannes Pagomenos eine vergleichsweise ahnliche Anzahl
an Ubereinstimmungen mit denen der »Veneris-Werkstatt«
auf, wie die Arbeiten des Michael Veneris mit denen seines
Onkels. Ob dies als Ergebnis eines »Lehrer-Schiler-Verhalt-
nisses« gewertet werden muss, kann nicht abschlieBend be-
antwortet werden. Vermutlich kannten sich alle drei Maler
und waren eine Zeit lang zusammen als Klnstler tatig. Die
gemeinsamen Gestaltungselemente, die auf eine gegensei-
tige Beeinflussung hinweisen, unterstiitzen diese Annahme.
loannes Pagomenos scheint einen Teil der Werke des Theodor
Daniel und des Michael Veneris gekannt und sich damit auch
auseinandergesetzt zu haben.

den eingangs erwahnten Publikationen entnommen oder im Rahmen des
DFG-Projekts »Dokumentation und Auswertung der griechischen Inschriften
Kretas (13.-17. Jh.)« neuentdeckt worden), die sich auf die Fertigstellung einer
Kirchenausmalung beziehen, lassen sich folgende Informationen gewinnen.
Die Monate Juni bis Oktober finden sich am haufigsten in den Zeitangaben
der Datierungen. Im Durchschnitt werden ab Marz die Wetter- und Klima-
bedingungen wohl so glnstig gewesen sein, dass die Maler mit ihrer Arbeit
beginnen konnten. Da der Juni der erste Monat mit einer sprunghaften Er-
héhung der datierten Fertigstellungen von Kirchenausmalungen ist, kann die
Zeitspanne fir die Ausgestaltung einer durchschnittlich groBen Kirche auf vier
Monate — und evtl. auch langer — angesetzt werden. Da die »Hochphase« der
Fertigstellungen bis in den Oktober geht, sind rein theoretisch somit auch
zwei Kirchenausmalungen eines Kinstlers pro Jahr denkbar. Bei der Auswer-



Die Zusammenarbeit mit anderen Malern

Die Ergebnisse der beiden vorangegangenen Kapitel haben
gezeigt, dass zeitgleich datierende Malereien sowohl ver-
schiedenen Stilrichtungen angehéren, als auch innerhalb der-
selben, duBerst individuelle Auspragungen zeigen kénnen. Da
stilistische Unterschiede nicht immer auf eine abweichende
Datierung der Malereien zurtickgefthrt werden mussen, sind
Kirchenausmalungen, bei denen mehr als eine Malerhand
fassbar ist, mit noch gréBerer Umsicht zu behandeln. Schon I.
Spatharakis und T. Van Essenberg haben in der Kirche Hagios
Georgios in Vathyako und in der Kirche der Panagia in Thro-
nos aufgrund von stilistischen Unterschieden mehr als einen
verantwortlichen Maler festgestellt’’®. Ob diese aber zeit-
gleich oder nacheinander gearbeitet haben, muss in jedem
Fall untersucht werden. Um eine Aussage zur Chronologie
von unterschiedlichen Arbeiten innerhalb einer Kirche”'” tref-
fen zu kénnen, missen verschiedene Aspekte bertcksichtigt
werden.

Ein ganz zentraler Gesichtspunkt ist die Untersuchung der
Architektur und der Verteilung der Arbeitsbereiche im jewei-
ligen Sakralbau. Gibt es eine Hauptkirche und einen spater
hinzugeflgten Narthex? Ist es eindeutig, welche Malereien
die jungeren und welche die alteren sind? Die Ausmalungen
des loannes Pagomenos konnten im Narthex von Meskla
und Moné problemlos als nachtragliche Arbeiten identifiziert
werden. Schwieriger ist es, Werke von verschiedenen Malern
innerhalb eines Kirchenraumes zu bewerten, ohne dass archi-
tektonische Indizien herangezogen werden kénnen. Gibt es
eine Aufteilung in Bema bzw. in Ostwand und den restlichen
Naos, wie es etwa in Alikampos zu sehen war? Kommt es
somit zu einer optischen Teilung nach »Bedeutungsebenen«
im Raum, konnte dies daflirsprechen, dass der fur die Liturgie
wichtigste Bereich in der Kirche als erstes farblich angelegt
worden ist und aus Geldmangel die restlichen Malereien erst
spater hinzukamen?'8? In der Regel |8sst sich aber nicht ohne
weiteres feststellen, ob eine zeitversetzte Chronologie vor-
liegt, wenn nicht eindeutige kunsthistorische Grinde fur die
Einordnung in eine andere Zeitepoche sprechen.

tung der Datierungen mit Monatsangaben ergab sich folgende Verteilung

fur die einzelnen Monate: Januar 2, Februar 0, Mérz 1, April 3, Mai 4, Juni

8, Juli 8, August 6, September 8, Oktober 7, November 4, Dezember 4. Die
durchschnittliche Arbeitsperiode betragt — bei Méarz angefangen — also ca.
9 Monate pro Jahr. Auch wenn es rein rechnerisch méglich war, dass zwei

Kirchen innerhalb eines Jahres fertiggestellt wurden, scheint eine Kirche pro
Jahr eher die Regel gewesen zu sein. Als Beispiel fir diese Uberlegung dient
wieder die Denkmalergruppe des loannes Pagomenos. Sein gesicherter Schaf-
fenszeitraum von 1313/1314 bis 1347 umfasst ca. 33 Jahre mit mindestens
28 Kirchenausmalungen. Geht man von der oben dargelegten Rechnung aus,
waren noch einige weitere Kirchenausmalungen des loannes Pagomenos zu
erwarten.

18 der mindestens 28 Pagomenos-Kirchen gruppieren sich stdlich um Kan-
danos (Prafektur Chania, Bezirk Selino) auf einer Fldche von ca. 162 km2. Um
den Gedanken zu einer Werkstatt auch im rdumlichen Sinne an dieser Stelle
noch einmal aufzugreifen, ist es im Fall des loannes Pagomenos durchaus
denkbar, dass dieser einen festen Wohnsitz mit Werkstatt, Lager etc. inner-
halb des angesprochenen »Ballungsraumes« hatte. Schriftliche Hinweise auf
einen Grundbesitz im Catastici feudorum lassen sich dazu nicht nachweisen.

716 Spatharakis, Amari 193-202. 209-230.

715

Mehr Aussagekraft zur Chronologie haben Kirchenaus-
malungen, deren Aufteilung keiner Bedeutungsebene ent-
sprechen. Hierbei scheinen die Varianten fir die Verteilung
von Zustandigkeitsbereichen keinem festen Schema zu fol-
gen. Einen guten Eindruck von der Mannigfaltigkeit solcher
Losungen konnten die drei Kirchenausmalungen liefern, die
Theodor Daniel und Michael Veneris gemeinsam gestaltet
haben. Dort wurde deutlich, dass auch innerhalb einer auf
den ersten Blick streng getrennten Verteilung der Arbeitsbe-
reiche, immer mit einer spontanen und individuellen Lésung
gerechnet werden muss, die eine vollig andere Bewertung der
Sachlage erfordern kann.

Neben den drei von I. Spatharakis und T. Van Essenberg
genannten Kirchenausmalungen sollen auBerdem diejenigen
der Kirche der Panagia in Rodovani, der Kirche Hagios Geor-
gios in Sklavopoula und der Kirche Hagios Photios in Hagioi
Theodoroi ndher untersucht, um dann zu entscheiden, ob es
sich hierbei um Zusammenarbeiten oder zeitlich voneinan-
der unabhangige Malereien handelt. Die drei letztgenannten
Kirchenausmalungen sind erst in der vorliegenden Arbeit als
Werke der »Veneris-Werkstatt« identifiziert worden, weshalb
in der Forschungsliteratur bisher lediglich das Vorhandensein
von stilistischen Unterschieden innerhalb der Malereien ge-
sprochen wurde, die auf zwei verschiedene Maler zurlickzu-
fihren sind’'. Begonnen wird mit den Kirchen, die Werke
des Theodor Daniel beinhalten.

Die Kirche der Panagia in Platania

Eine ahnliche Situation wie in der bereits besprochenen Kirche
der Panagia in Alikampos’? liegt in der Kirche der Panagia
in Platania’?" (Abb. 24) vor. Auch hier sind die Malereien des
Theodor Daniel nur an der Ostwand zu finden. Der restliche
Kirchenraum wurde von einem anonymen Maler ausgemalt
(Abb. 25). Dieser arbeitete zwar auch in einem linearen Stil,
dennoch ist dieser im Vergleich zu dem des Theodor Da-
niel bei weitem nicht mehr so streng in seiner Ausflihrung
(Taf. 7, 4; 118, 2). In den Gesichtern sind noch dunkle Kontu-

717 Gemeint sind hiermit nicht unterschiedliche Malschichten, sondern ob die
Fertigstellung bzw. Komplettierung einer Ausmalung mit einem groBeren zeit-
lichen Abstand erfolgt ist oder nicht.

Solche Félle sind nur sehr schwer nachweisbar. Sind in einer Kirche nur an
der Ostwand oder im Bema Malereien zu sehen, musste im Ubrigen Kirchen-
raum untersucht werden, ob sich weitere Malereien unter dem Putz befinden.
Dennoch gibt es ein inschriftlich belegtes Beispiel fur die Ausgestaltung von
nur einem der zwei Kirchenschiffe einer Doppelkirche. Dabei handelt es sich
um die Kirche Hagia Triada in Hagia Triada. Siehe hierzu S. 27 Anm. 179.

In den Malereien in Rodovani erkennt M. Bissinger zwei Malerhande s. Bis-
singer, Wandmalerei 77 Nr. 30. — Bissinger, Wandmalerei 81-82 Nr. 34. —
Lassithiotakés unterschied nicht in zwei Malerhande s. Lassithiotakés, Selino
371-373. — Auch fur die Malereien in Sklavopoula wurden zwei Malerhande
unterschieden s. Bissinger, Wandmalerei 71-72 Nr. 18. — Bissinger, Kreta
1086. — In den Malereien in Hagioi Theodoroi ist die Unterscheidung in einen
westlich gepragten und einen byzantinischen Maler herausgestellt worden s.
Papadaké-Oekland, Toichographies 508-512. — Schmidt, Westliche Einflusse.
Zur Kirche der Panagia in Alikampos s. Kat.-Nr. 3.

Zur Kirche der Panagia in Platania s. Kat.-Nr. 14.
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ren zur Modellierung der Gesichtsztige zu erkennen, dennoch
weisen die Gewander der Figuren und die Hintergrinde eine
groBe Farbpalette mit flieBenderen Ubergangen auf. Hier
wird weit weniger mit Konturen gearbeitet, auch wenn die
Pinselfihrung und der Farbauftrag weiterhin linear bleiben.
Besonders hervor sticht das Volumen, mit dem die Figuren
gestaltet sind.

Van Essenberg zieht fir die Malereien an der Ostwand
Vergleiche zu denen in der Kirche Hagia Marina in Kalogerou
(1300) und in der Kirche der Panagia in Hagios loannes und
setzt aus diesem Grund fur die Arbeiten an der Ostwand
von Platania ebenfalls eine Datierung um 1300 an. Fur die
tbrigen Malereien sieht er Ubereinstimmungen in der Stil-
tendenz mit der Ausmalung in der Kirche der Panagia in
Drymiskos (1317/1318), in der Kirche der Panagia in Lam-
piotes (ca. 1320) und in der Kirche Hagios loannes in Anogia
(1320). Aus diesem Grund datiert der Autor die Malereien
des Hauptkirchenraums an den Anfang des 14. Jahrhun-
derts’?2. Insgesamt ist seine Argumentation nachvollziehbar
und Uberzeugend.

Noch gréBere stilistische und ikonographische Uberein-
stimmungen fir die Malereien des Hauptkirchenraumes sind
meines Erachtens mit denen in der Kirche Hagios Mamas
(Panagia) in Hagios Mamas’?* (1318) zu sehen. Vergleicht
man beispielsweise die Gruppe der staunenden Manner in
der Darstellung der Erweckung des Lazarus in beiden Kirchen,
stimmen diese deutlich in ihrer Gestaltung tberein. In beiden
Fallen halt der altere Mann im Vordergrund seinen Bart fest
und der Armel des Jungen neben ihm erinnert an eine Kra-
watte (Taf. 119, 1-2). Aufféllig ist auch die gebogene obere
Kreuzhaste im Nimbus Christi in den verschiedenen christolo-
gischen Szenen. Ein gutes Vergleichsbeispiel bieten die beiden
Szenen des Einzugs in Jerusalem. Hier ist die gebogene Kreuz-
haste zu sehen. Zudem hat der Esel in beiden Darstellungen
spitz nach oben stehende Ohren (Taf. 120, 1-2).

Da es in Platania, wie schon in Alikampos, keine Hinweise
fur eine zeitgleiche Zusammenarbeit gibt, ist eine zeitlich
voneinander unabhangige Ausgestaltung der Arbeitsbereiche
mehr als wahrscheinlich’?4. Aufgrund der genannten Ver-
gleichsbeispiele scheint eine Eingrenzung an den Anfang bis
ins erste Drittel des 14. Jahrhunderts realistisch.

722
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Spatharakis, Amari 201-202.

Siehe zu dieser Kirche Spatharakis, Mylopotamos 55-64. Die Malereien sind
heute groBflachig weif Gbertlincht worden, was eine Ortsbegehung 2018
zeigte.

Falls es sich wider Erwarten doch um eine Zusammenarbeit handelt, scheint
eine Ausfuhrung der gesamten Arbeiten in einem Zeitraum von ca. 1305-
1315 denkbar.

Zur Kirche der Panagia in Rodovani s. Kat.-Nr. 6.

Auch der spéter hinzugefligte Narthex lasst noch ganz wenige Reste einer
Ausmalung erahnen, jedoch werden diese nicht in die Untersuchungen mit-
einbezogen, da sie zu fragmentarisch und ausgeblichen sind.
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Die Kirche der Panagia in Rodovani

Die nachste zu untersuchende Kirche ist die der Panagia
in Rodovani’® (Abb. 16). Bei diesem Sakralbau handelt es
sich um eine kleine Einraumkirche mit spater hinzugefiigtem
Narthex im Westen. Von den Malereien in der Hauptkirche ist
die gesamte stdliche Halfte verloren. Neben Theodor Daniel
ist die Hand eines weiteren Malers im Hauptkirchenraum zu
erkennen??¢. Er gestaltete die Westwand und die Nordwand
bis zum Gurtbogen zwischen den beiden Nischen des Naos.
Nach dem Gurtbogen scheint nur noch Theodor Daniel ge-
arbeitet zu haben. Von ihm stammen auch die Malereien an
der Ostwand.

Es liegt die Vermutung nahe, dass die Arbeitsbereiche in
ostliche und westliche Halften aufgeteilt wurden. Der Maler,
der die westliche Hélfte ausgemalt hat, arbeitet dhnlich wie
Theodor Daniel noch sehr stark im Linearstil des 13. Jahr-
hunderts. Er bedient sich der typischen Merkmale dunkle,
harter Konturen, was gerade in den Gesichtern deutlich her-
vorsticht. Weiterhin ist der recht flachige Farbauftrag in der
Hintergrundgestaltung zu nennen. Zusatzlich fallt der all-
gegenwartige Ockerton in den Gesichtern auf (Taf. 121, 1).
Dieser Maler scheint kein Unbekannter zu sein. Vergleicht
man die Darstellung der Kreuzigung (31) an der Westwand
(Taf. 121, 2) mit der in der Kirche Hagios Georgios in Vathi’?’
(Taf. 121, 3), handelt es sich offenbar in beiden Fallen um den
Maler Nikolaos Anagnostes bzw. das gleiche Werkstattum-
feld’?8. Neben den allgemeinen Elementen des linearen Stils
sind auch individuelle Gestaltungsmerkmale zu erkennen. Am
einpragsamsten ist mit Sicherheit die Figurenkonstellation mit
Centurio, der seine rechte Hand im Sprechgestus nach oben
reckt. Diese und die auffallige Ausschmickung seines Schil-
des mit dem neutestamentlichen Bibelzitat stellen eindeutig
individuelle Gestaltungselemente dar und kénnen in beiden
Darstellungen beobachtet werden (Taf. 121, 2-3).

Die Aufteilung der Arbeitsbereiche in &stliche und west-
liche Halfte — also nicht speziell in Bema und Naos — und das
Fehlen von Putzkanten oder anderen Hinweisen, die gegen
eine zeitgleiche Ausmalung sprechen, unterstitzen in dieser
Kirche die Annahme einer Zusammenarbeit. Hinzu kommt,
dass Nikolaos Anagnostes ein unmittelbarer Zeitgenosse des
Theodor Daniel gewesen ist, was als zusatzliches Argument ge-
wertet werden kann. Aus den genannten Grinden erscheint
als Datierung der Malereien in Rodovani der Zeitpunkt vom
Ende des 13. bis zum Anfang des 14. Jahrhunderts plausibel.

727 Zur Kirche Hagios Georgios in Vathi s. S. 47 Anm. 325. Mehr und ausfuhrliche
Informationen s. S. 81-82. 95-96. 123.

Der Malername ist durch die erhaltene Inschrift in der Kirche Hagios Georgios
in Sklavopoula (1290/1291) bekannt. Auch dort sind die stilistischen und iko-
nographischen Ubereinstimmungen so pragnant, dass diese drei Kirchenaus-
malungen offenbar zum gleichen Werkstattkomplex gezéhlt werden mussen.
Vgl. S. 81-82. 95-96. 123. Kat.-Nr. 26. — Anagnostes beschreibt ein niederes
Kirchenamt, welches der Maler neben dem Priesteramt offensichtlich auch inne-
hatte; vgl. Tsamakda, Kakodiki 40 Anm. 66.
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Die Kirche Hagios Georgios in Vathyako

Die nachste Kirche, deren Malereien untersucht werden sol-
len, ist die des Hagios Georgios in Vathyako’?® (Abb. 29).
Dass in dieser Kirche zwei verschiedene Maler stilistisch fass-
bar sind, bemerkte schon 1985 |. Volanakis’3°. Zum Stil und
der Datierung auBerte I. Spatharakis 2012 die Einschatzung,
dass die Kirche von einem Maler ausgestaltet worden ist, der
sich eines sehr provinziellen und linearen Stils bedient. Nur
das westlichste Joch und die Darstellung der Synaxis seien
Arbeiten eines spateren Malers. Die Malereien in der 6stlichen
Halfte der Kirche schreibt er aufgrund von stilistischen Ahn-
lichkeiten zu den Darstellungen in der Kirche der Panagia in
Hagios loannes, des Soter in Meskla und der Hagia Marina in
Kalogerou Theodor Daniel zu und datiert sie um 1300. Die
Malereien des zweiten Malers setzt er im dritten Viertel des
14. Jahrhunderts an”3".

Um sich ein Urteil zu der moglichen Chronologie der bei-
den Malerhénde bilden zu kénnen, bedarf es einer detail-
lierten Betrachtung der Malereien. Theodor Daniel malte 2,5
der insgesamt vier Joche der Kirche aus. Der anonyme Maler
fertigte die Malereien im gesamten vierten Joch und in der
nordlichen Hélfte des dritten Jochs an (das letzte und das
vorletzte im westlichen Teil der Kirche). Bei seinen Figuren ste-
chen besonders die sehr breiten Gesichter hervor. Wo Theo-
dor Daniel zu spitz zulaufenden Gesichtern tendiert, wendet
dieser Maler eine vollig gegenteilige Malweise an, wie es die
Darstellungen der weiblichen Heiligen an der Stidwand des
vierten Jochs belegen. Die hl. Marina (58), die hl. Kyriaki (59)
und die hl. Barbara (56) dartber sind durch sehr breite und
ovale Gesichtszlige charakterisiert (Taf. 122, 1-2). In die Mitte
ist eine lange und schmale Nase gesetzt, die an einen nach
unten zeigenden Pfeil erinnert. Seitlich werden halbkreis-
formige Ohren angesetzt. Die Augenpartie wirkt durch die
dunklen Schattierungen sehr wulstig. Der Farbauftrag ist ins-
gesamt sehr flachig. Gleiches gilt fur die jugendlichen Gesich-
ter der beiden Erzengel in der Darstellung der Synaxis, welche
sich an der Nordwand des dritten Jochs befindet (Taf. 122, 3).
Der Maler verwendet deutlich weniger Linienstrukturen, um
die Gesichter farblich auszuftillen, als es Theodor Daniel zu
tun pflegt.

Die Darstellungen der sudlichen Halfte in diesem Joch
stammen von Theodor Daniel (Taf. 78, 1; 79, 1). Somit
scheint es sich in Vathyako auf den ersten Blick um eine au-
Bergewdhnliche Aufteilung zu handeln, innerhalb derer die
Arbeitsbereiche jedoch klar voneinander abgegrenzt sind.
Mehrere kleine Gestaltungsdetails widerlegen eindeutig,
dass es sich hierbei um nachtragliche Arbeiten handelt. An
der Westseite der nordlichen Hélfte des westlichsten Gurt-
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Zur Kirche Hagios Georgios in Vathyako s. Kat.-Nr. 16.

Volanakés, Vatheiako 81. — Volanakeés, Vatheiako 1968, 662 (nicht Gberprif-
bar).

731 Spatharakis, Amari 229.

732 Zur Darstellung von Cherubim s. Palla, Himmelsmachte 56-59. 68-78.

bogens, also genau im Arbeitsbereich des anonymen Malers,
befindet sich die Halbfigur des hl. Eugenios (Taf. 123, 1).
Dieser entspricht in ihrer Gestaltung (spitze Gesichtsform
und viele Linien zur Farbfdllung) genau der Darstellungs-
weise des Theodor Daniel, was ein Vergleich mit den Che-
rubim?”32 an der Ostwand verdeutlicht (Taf. 123, 1; 77, 1).
Hier sind ebenfalls die spitzen Gesichtszlige, die dunklen
und weit nach hinten gezogenen Augenlider und die vielen
Linien in der Gestaltung des Farbauftrags zu sehen. Unter-
halb des hl. Eugenios ist ein florales Ornament eingeflgt,
welches an eine Weinranke mit blauen und roten Blattern
erinnert. Dieses ist ebenfalls an der Ostseite der stdlichen
Halfte des Ostlichen Gurtbogens zu finden (Taf. 123, 1-2).
Damit liegt es mitten im Arbeitsbereich des Theodor Daniel
und kann somit als eines seiner Gestaltungselemente de-
finiert werden. Diese Bildlésung innerhalb der westlichen
Halfte der Kirche sprechen sehr stark fur eine gemeinsame
und zeitgleiche Zusammenarbeit beider Maler und nicht fur
nachtragliche Erganzungen der Ausmalung. Eine Datierung
aller Malereien in Vathyako ins erste Drittel des 14. Jahr-
hunderts scheint aufgrund der genannten Gegebenheiten
plausibel.

Auch wenn Spatharakis die Sachlage anders deutet, sieht
er dennoch in den Arbeiten des zweiten Malers Ubereinstim-
mungen mit einigen Malereien im Naos der Kirche der Pana-
gia in Thronos’®. Dieser Beobachtung kann nur zugestimmt
werden, wie im Folgenden gezeigt werden soll.

Die Kirche der Panagia in Thronos

In der Kirche der Panagia in Thronos’?* (Abb. 27) bietet
sich ein recht untbersichtliches Bild, wenn es um die Unter-
scheidung der verschiedenen Arbeiten geht. I. Spatharakis
trennt die Malereien dieser Kirche in zwei Bereiche. Zum
einen in das Bema, das in einem sehr linearen Stil ausgemalt
wurde. Hier sieht der Autor Malereien von einem oder sogar
zwei Malern. Als Vergleichsbeispiele nennt er sowohl die
Ausmalung in der Kirche Hagios Georgios in Hagia Triada’?®
(1302) als auch einige Werke des Theodor Daniel. Den Stil
im Naos charakterisiert I. Spatharakis plastischer als den im
Bema und bemerkt die runde Gesichtsgestaltung. Die groB-
ten Ahnlichkeiten sieht er zu den Malereien in der Kirche
Hagia Paraskevi in Kitiros’3® (1372/1373). Als abschlieBende
Datierung setzt der Autor die Malereien im Bema um 1300
und die im Naos ins dritte Viertel des 14. Jahrhunderts an’?’.
Meiner Meinung nach lassen sich in der Kirche der Panagia
in Thronos mindestens drei Malerhande voneinander unter-
scheiden.
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Spatharakis, Amari 229-230.

Zur Kirche der Panagia in Thronos s. Kat.-Nr. 15.

Zur Kirche Hagios Georgios in Hagia Triada s. S. 88 Anm. 577.
Zur Kirche Hagia Paraskevi in Kitiros s. S. 88 Anm. 578.
Spatharakis, Amari 220.
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Im Bema sind im Tonnengewdélbe und den oberen Zonen
der aufgehenden Wande deutlich Arbeiten des Theodor Da-
niel zu erkennen. Die Malereien im unteren Register, die
stehenden Bischéfe (16-20) und die Kirchenvaterliturgie (3-6),
zeigen, wie schon von Spatharakis angemerkt wurde, groBe
Ahnlichkeiten zu den Malereien in der Kirche Hagios Georgios
in Hagia Triada (Taf. 123, 3; 112, 2).

Die Abbildungen des Naos weisen zwar auch lineare Ztige
auf, diese sind jedoch weit weniger ausgepragt als in den Ar-
beiten des Theodor Daniel und erwecken so einen plastische-
ren Eindruck. Die Gesichter sind viel feiner und die Gewander
nicht mehr mit einer ganz so starren Pinselfiihrung modelliert.
Die Felsformation im Hintergrund sind in pastésen Rosa- und
Grintdnen gehalten, sodass die Bilder durch die deutlich er-
weiterte Farbpalette eine gréBere Harmonie ausstrahlen’3.
Auch durch verschiedene ikonographische Gestaltungsdetails
haucht der Maler den Darstellungen noch mehr Vielfalt und
Erzahlfreude ein. So unterscheiden sich beispielsweise die
Nimben von Christus in den einzelnen Szenen in ihrer Aus-
gestaltung erheblich voneinander. In der Taufe (34) tragt er
einen roten Nimbus, in der Kreuzigung (24) einen roten mit
einem schwarzen Kreuz und in der Anastasis einen gelben mit
einem roten Kreuz (Taf. 124, 1-2; 124, 3). Der Maler ist sehr
auf Detailfreude bedacht, was beispielsweise an dem weiBen
mit roten und schwarzen Streifen dekoriertem Stoffstiick
zu verifizieren ist, das in unterschiedlichen christologischen
Szenen auftaucht und jedes Mal eine andere Funktion inne
hat. Christus tragt es in der Taufe und in der Kreuzigung (24)
um die HUften gewickelt, wahrend die Engel in der Taufe (34)
damit ihre Hande verdecken (Taf. 124, 1-2) und Symeon in
der Hypapante (33) tber den Handen ausgebreitet hélt, um
damit Christus in Empfang nehmen zu kénnen.

Einiges spricht dafur, dass es sich hierbei um den ano-
nymen Maler handelt, der auch das westliche Joch in Vat-
hyako ausgestaltet hat’*°. Fir einen Vergleich bieten sich
die weiblichen Heiligen und die Synaxis aus Vathyako an.
Diese kdnnen besonders gut mit der hl. Barbara (49) an der
Stdwand und mit einer weiblichen Heiligen an der West-
wand’#° verglichen werden (Taf. 122, 1-3; 125, 1-2). In allen
Darstellungen sind die erlauterten ovalen und sehr breiten
Gesichter, die pfeilartige Nase und die wulstige Augenpartie
zu sehen. Leider sind von diesem Maler in Vathyako nur noch
wenige Malereien erhalten und gut sichtbar. Die groBforma-
tigen Heiligenfiguren in der untersten Malereizone bieten die
besten Vergleichsmoglichkeiten mit denen in Thronos. Ein
aussagekraftiges Beispiel in den narrativen Szenen gibt es
dennoch: die Verhaftung des hl. Georgios an der Stidwand
des vierten Jochs in Vathyako (Taf. 125, 3). Hier sind gleich
mehrere stilistische und ikonographische Details zu erkennen,
die auch in Thronos zu finden sind. Zunachst sei die Figur
des Soldaten genannt. Dieser stellt sich als eine schlanke

738 Spatharakis, Amari Abb. 561-565.
739 Spatharakis, Amari 229-230.
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Person dar, die eine etwa knielange Ristung tragt. Diese
setzt sich aus einem gepanzerten Brustharnisch und einer
Armeltunika aus rotem Stoff zusammen. Der Panzer besteht
aus verschiedenen Formen von Schuppen. An den Armen
und auf Hufthohe sind sie rechteckig und am Oberkorper ab-
gerundet. Farblich ausgestaltet sind sie in Orangetdnen, die
recht flachig aufgetragen wurden und Metall imitieren sollen.
Besonders auffallig sind zwei Details an seinem Militarkos-
tlm: der Helm, dessen Aufsatz an einen stilisierten Hahnen-
kamm erinnert, und seine Beinkleider. Bei diesen scheint
es sich lediglich um Stoffbinden zu handeln, die von den
Zehen bis etwa zur Mitte des Unterschenkels aufgewickelt
sind und deren Ende als kleiner Zipfel unterhalb der Knie-
kehle hervorschaut. Diese Figur ist in ganz ahnlicher Weise
in den Kreuzaufstieg Christi an der Nordwand in Thronos
eingefugt (Taf. 125, 3; 126, 1). Hier steht links von Christus
ein Soldat, dessen hahnenkammartiger Helmaufsatz sofort
ins Auge sticht. Auch weitere Details stimmen mit der Figur
aus Vathyako Uberein. Wiederum sind die aus gewickelten
Bandagen bestehenden Beinkleider zu sehen, die in einem
kleinen Zipfel auf der Riickseite enden. Die Darstellungsweise
der beiden Rustungen weicht jedoch voneinander ab. Der
Brustharnisch zeigt nicht das beschriebene Schuppenmuster,
sondern hat lediglich ein paar graublaue Metallplatten im Be-
reich von Hufte und Armen. Den GroBteil der Brust bedeckt
ein grines Kettenhemd.

Durch die Vergleiche mit Vathyako konnte belegt werden,
dass dieser Maler offenbar auch den Naos in Thronos aus-
gestaltet hat, und es sich somit um einen Zeitgenossen des
Theodor Daniel handelt. Aus diesem Grund ware die Datie-
rung durch Spatharakis in dritte Viertel des 14. Jahrhunderts
zu spat angesetzt, selbst wenn man die Option offenlasst,
dass der anonyme Maler den Naos doch erst nachtraglich
ausgestaltet hat. Eine Datierung um 1320, also vorsichtig ge-
sagt ins erste Drittel des 14. Jahrhunderts, fir alle Malereien
in Thronos erscheint etwas sinnvoller.

Die Untersuchung der Kirchen hat ergeben, dass Theodor
Daniel in insgesamt sechs Kirchenausmalungen mit mindes-
tens einem anderen Maler zusammengearbeitet hat. In drei
Fallen — in Meskla, Argoule und Diblochori — ist eine Koope-
ration mit seinem Neffen Michael Veneris offenkundig. In
Vathyako und Thronos konnte die Zusammenarbeit mit einem
anonymen Maler festgestellt werden, wobei in Thronos noch
mindestens ein weiterer Kunstler beteiligt gewesen ist, der
wahrscheinlich auch die Malereien in der Kirche Hagios Geor-
gios in Hagia Triada ausgefihrt hat. Die letzte Kirche, deren
Malereien auf eine Zusammenarbeit schlieBen lassen, ist die
der Panagia in Rodovani. Hier handelt es sich bei dem zweiten
im Hauptkirchenraum tatigen Maler héchstwahrscheinlich
um Nikolaos Anagnostes.

740 Sie tragt das weiBe Tuch mit den roten und schwarzen Streifen um den Kopf,
das in den narrativen Szenen genannt wurde.



In zwei Kirchen konnte eine zeitgleiche Zusammenarbeit
zwischen den dort nachweisbaren Malern mit groBer Sicher-
heit ausgeschlossen werden. Zum einen in der im voran-
gegangenen Kapitel besprochenen Kirche der Panagia in
Alikampos und zum anderen in der Kirche der Panagia in Pla-
tania. In beiden Féllen sind die Malereien des Theodor Daniel
nur an der Ostwand vorhanden, sodass die Ubrigen Malereien
vermutlich zu einem spateren Zeitpunkt zur Komplettierung
des Bildprogramms ergédnzt worden sind.

Anders als bei Theodor Daniel gibt es fur Michael Veneris bis-
lang nur zwei bekannte Kirchen, in denen eine weitere Maler-
hand nachweisbar ist (auBBer Meskla, Argoule und Diblochori).

Die Kirche Hagios Georgios in Sklavopoula

Die erste dieser beiden Kirchen ist die des Hagios Georgios
in Sklavopoula’' (Abb. 41) und ein relativ eindeutiges Bei-
spiel fur nicht gemeinsam durchgefiihrte Arbeiten. Bereits
im Kapitel zur Zuschreibung der unsignierten Werke des Mi-
chael Veneris wurde darauf hingewiesen, dass es sowohl
in der Apsis eine datierte und signierte Inschrift gibt, die
Nikolaos Anagnostes als ausfiihrenden Maler und das Datum
1290/1291 nennt (Taf. 126, 2), als auch darauf, dass Reste
eines zweiten Inschriftenfeldes tber der Tur in der Westwand
zu sehen sind (Taf. 88, 2). Das Vorhandensein zweier Stifter-
inschriften spricht fir eine erste Ausgestaltung der 6stlichen
Halfte und eine nachtragliche Komplettierung der westlichen
zu einem spateren Zeitpunkt. Falls die Malereien doch zeit-
gleich entstanden und jeder Maler eine separate Stifterin-
schrift angelegt hatte, waren dort eine eindeutige Nennung
der beiden Malereibereiche und der Name des jeweiligen
Malers zu erwarten’#?. Nikolaos Anagnostes kénnen auf-
grund von stilistischen und ikonographischen Gemeinsamkei-
ten ebenfalls die Malereien in der Kirche Hagios Georgios in
Vathi’# und in der westlichen Halfte der Kirche der Panagia in
Rodovani’* zugeschrieben werden. So scheint eine Datierung

741 Zur Kirche Hagios Georgios in Sklavopoula s. Kat.-Nr. 26.

742 Dass Stiftungen, die nur einen Teil einer Kirche oder deren Ausmalung betref-
fen, auch als solche gekennzeichnet werden, zeigt das Beispiel der Stifterin-
schrift in der Kirche Hagia Triada in Hagia Triada (Prafektur Rethymnon, Bezirk
Rethymnon). Dort heiB3t es: » Avnotopi®n & fiuioog vadg 8t” 668ou k& ovepyiag
kup(ol) AvSpéou Tol Apkoléou k& TG dpolyou avtod Mapiag k& Tfg &uThg
Onyatpog Todiag. Etoig ... H«. Ubersetzung: »Ausgemalt wurde die halbe
Kirche durch Ausgabe und Mitwirkung des Herrn Andreas Arkoleos und sei-
ner Ehefrau Maria und ihrer Tochter Sophia. Im Jahr .... 8« (Die Ubersetzung
erfolgte durch die Autorin selbst). Gerola, Monumenti Veneti IV 478 Nr. 11
bis. Hierbei handelt es sich um eine Doppelkirche, bei der nur die Nordkirche
ausgemalt worden ist. Der Wortlaut der Inschrift macht deutlich, dass beide
Schiffe wohl zeitgleich entstanden sind, sich die Stiftung jedoch ausschlieBlich
auf die Nordkirche bezieht.

Zur Kirche des Hg. Georgios in Vathi s. S. 47 Anm. 325.

Zur Kirche der Panagia in Rodovanis. S. 81-82. 120.

Zur Kirche des Hg. Photios in Hagioi Theodoroi s. Kat.-Nr. 23

Zur Kirche des Soter in Kephali s. Bissinger, Wandmalerei 73-74 Nr. 22; 106
Nr. 69. — Bissinger, Kreta 1079. 1190. — Gallas/Wessel/Borboudakis, Kreta
73-74. - Gerola, Elenco Nr. 41. — Gerola, Monumenti Veneti IV 418-419
Nr. 15. — Lassithiotakés, Kisamos 212-217. — Papadaké-Oekland, Kephali. —

743
744
745
746

der Malereien des Michael Veneris in Sklavopoula am Anfang
des 14. Jahrhunderts plausibel.

Die Kirche Hagios Photios in Hagioi Theodoroi

Die einzige Kirche, in der Michael Veneris unverkennbar mit
einem anderen Maler als seinem Onkel zusammenarbeitete,
ist die des Hagios Photios in Hagioi Theodoroi’* (Abb. 37).
Bei der Zuschreibung der unsignierten Kirchenausmalungen
wurde bereits erwdhnt, dass eine Teilung der Arbeitsbereiche
in die 6stliche und die westliche Halfte der Kirche wahrschein-
lich ist. Lediglich zwei christologische Szenen, die des Einzugs
in Jerusalem und der Taufe, welche sich jeweils nérdlich und
stdlich im Tonnengewdlbe des westlichen Jochs befinden, lie-
gen deutlich im Arbeitsbereich des zweiten, im Stil eventuell
westlich gepragten, Malers (Taf. 100, 2-101, 2). Diese Unter-
brechung der sonst streng eingehaltenen Teilung der Kirche
spricht fr eine tatsachliche und zeitgleiche Zusammenarbeit
der beiden Maler. Dieser anonyme Maler muss somit ein
Zeitgenosse des Michael Veneris gewesen sein, was auch alle
seine weiteren, ihm zugeschriebenen Werke in einen ahnli-
chen Zeitraum datieren wirde. Auch dieser Maler bzw. dieser
Werkstattkomplex scheint nicht ganzlich unbekannt zu sein.
In der Kirche des Soter in Kephali’#® (1319/1320; Prafektur
Chania, Bezirk Selino) sind ebenfalls ein in einem westlich ge-
pragten Stil sowie ein im byzantinischen Stil arbeitender Maler
fassbar. Die westlich beeinflussten Malereien sind in der 6st-
lichen Halfte und am Gurtbogen zu sehen. Der byzantinische
Maler gestaltete die westliche Halfte aus’#. Eine erhaltene
Stifterinschrift unterhalb der Konsole des Gurtbogens an der
Nordwand bezeugt das Datum 1319/1320 fur die Fertigstel-
lung der Malereien’#8, Diese Tatsache unterstreicht nochmals
die Annahme, dass der anonyme Maler bzw. dieser Werk-
stattkomplex — sofern er als solcher angesehen werden kann —
und Michael Veneris Zeitgenossen und somit zur selben Zeit
tatig gewesen sind’#°. Auch wenn abschlieBende Beweise fiir
eine genauere Datierung der Malereien fehlen, scheint eine

Papadaké-Oekland, Toichografies 511 Anm. 49. — Spatharakis, Dated Wall
Paintings 56-58. — Tsamakda, Kakodiki 256.

Dass es sich in Kephali um eine tatsachliche Zusammenarbeit zwischen den
beiden Malern gehandelt hat, zeigen einige Darstellungen im Bema. Die Bi-
schofe an der Nord- und Stidwand des Bemas und die Verktindigung an der
Ostwand scheinen von dem byzantinischen Maler zu stammen. Neben dem
Figurenstil fallt auch der Unterschied im Schriftbild der Beischriften auf. Der
westlich gepragte Maler bedient sich einer Majuskelart, die fast schon an
lateinische Buchstaben erinnert.

Gerola, Monumenti Veneti IV 418-419 Nr. 15.

Weitere Werke, die im Umfeld dieser westlich gepragten Werkstatten gesehen
werden kénnen, sind: ein Teil der Malereien in der Kirche der Hagioi Kerykos
und Julitta in Lissos (1. H. 14. Jh.) (Prafektur Chania, Bezirk Selino), diejenigen
in der Kirche des Soter in Temenia (Anf. 14. Jh.) (Prafektur Chania, Bezirk
Selino) und diejenigen in der Kirche Hagios Demetrios in Leivadas (1315/1316)
(Prafektur Chania, Bezirk Selino). Zu den Kirchen s. Konstantoudaki-Kitro-
milides, Artistic Exchange. — Maderakeés, Leivadas. — Maderakés, Temenia. —
Papadaké-Oekland, Photios. — Papadaké-Oekland, Kephali. — Papadaké-
Oekland, Toichographies. — Tsougarakés, Leivada. — Schon Tsougarakis
identifizierte in der schlecht erhaltenen Stifterinschrift in der Kirche Hagios
Demetrios in Leivadas den Namen des loannes Pagomenos und wies zudem
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Datierung aller Malereien in Hagioi Theodoroi ins erste Drittel
des 14. Jahrhunderts gerechtfertigt zu sein.

Die geschilderte Sachlage in den sechs Kirchen, in denen
neben Theodor Daniel oder Michael Veneris mindestens noch
ein weiterer Maler gearbeitet hat, und die schon zuvor be-
sprochenen drei gemeinsam ausgestalteten Kirchen, lassen
folgende Schlisse zur Zusammenarbeit unter den kretischen
Malern zu:

Es gibt offensichtlich kein Standardschema, nach dem
die Arbeitsbereiche innerhalb einer Kirche aufgeteilt wurden.
Schon allein die drei gemeinsamen Kirchenausmalungen von
Theodor Daniel und Michael Veneris haben gezeigt, dass
es einerseits eine klare Tendenz zu einer Segmentierung in
nordliche und stdliche oder westliche und 6stliche Halfte der
Kirche gibt, andererseits dieses Ordnungsprinzip wiederum
eine Vielzahl von individuellen Lésungen aufweisen kann.
Die Auffélligkeiten beschranken sich nicht nur darauf, dass
Michael Veneris vereinzelte Szenen innerhalb des Arbeits-
bereiches seines Onkels angefertigt, sondern offenbar auch
manche Szenen in der Ausmalung vollendet hat.

In den Féllen, in denen es eine Aufteilung nach Ostwand
bzw. Bema und Naos gibt, ist die Wahrscheinlichkeit fir nach-
tragliche Arbeiten héher, aber nicht automatisch anzuneh-
men. Jede Kirchenausmalung muss individuell und duBerst
sorgfaltig untersucht werden, da die Darstellungen in Vat-
hyako gezeigt haben, dass manchmal auf den ersten Blick
unscheinbare Details den entscheidenden Hinweis fur ein ge-
meinsam ausgefihrtes Werk liefern kénnen. Handelt es sich
dann tatsachlich um eine zeitgleiche Arbeit, kann der zweite
Maler als ein Zeitgenosse des ersten identifiziert werden, was
auch alle seine weiteren Werke genauer datierbar macht.

Auch wenn nun festgehalten werden kann, dass es offen-
sichtlich mehr »Gemeinschaftsprojekte« zwischen den ver-
schiedenen kretischen Malern gegeben hat als auf den ersten
Blick ersichtlich, bleibt die Frage des »Warum«. Was sind die
Griinde fur solche Zusammenschlisse von Malern? Theodor

auf einen zweiten bis dahin nicht identifizierten Malernamen hin. Dartber
hinaus stellte er ein Datum des 14. Jhs. fur die Fertigstellung der Malereien
fest (Tsougarakeés, Leivada). Th. loannidou bestatigte dies in ihren jlingsten
Forschungen nicht nur, sondern vervollstandigte das Datum zu 1315/1316
und identifizierte den zweiten Malernamen mit Niphon. Er soll als Haupt-
maler in dieser Kirche gearbeitet und Pagomenos eine untergeordnete Rolle
gespielt haben. Desweiteren unterscheiden sich die Arbeiten des Pagomenos
in Leivadas stilistisch von allen seinen anderen Werken. Wie schon Tsougara-
kis bringt auch loannidou den westlichen Maler (Niphon) mit den Malereien
in Lissos, Temenia, Kephali und Hagioi Theodoroi in Verbindung. I6annidou,
Diorthoseis 330-334. — Fir weitere Uberlegungen zu »westlichen« Einfliissen
in der kretischen Wandmalerei s. Ritzerfeld, Markuslowe 214-225.

750 In Alikampos und Platania scheint es sich meiner Meinung nach um nachtrag-
liche Arbeiten zu handeln, da es keine Hinweise in den Stifterinschriften zu
Theodor Daniel gibt. Die Griinde fur diese Individuallésung kénnen nur rein
spekulativ sein. Vielleicht stand eine baldige Nutzung der Kirche an oberster
Stelle, sodass auf die Vervollstandigung der Kirche zunéchst verzichtet worden
ist. Auch kénnte Geldmangel oder der nahende Winter und damit ungunstige
Wetterlagen zur Unterbrechung der Arbeiten gefthrt haben.

751 Ein Teil der Kirchenausmalungen des Theodor Daniel ist stark zerstort. Es ist
durchaus denkbar, dass sich z.B. in Stylos oder in Amari urspriinglich noch
Malereien von weiteren Malern befunden haben.

752 Siehe dazu auch S. 118-119 Anm. 714.
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Daniel hat in acht Kirchen mit mindesten einem anderen
Maler zusammengearbeitet bzw. nur einen Teil der jeweiligen
Kirchenausmalung angefertigt’>®. Das betrifft somit fast die
Halfte seiner Werke”'. Ein Motiv, das zu einer solchen Ent-
scheidung gefiihrt haben koénnte, ist die Moglichkeit, dass die
Kinstler fur ihre Schnelligkeit bezahlt wurden. Vielleicht war
es in manchen Féllen rein wirtschaftlich gesehen lukrativer,
sich mit jemandem eine gréBere Summe Geld fur das zUgige
Ausfihren eines Auftrags zu teilen, als alleine eine ganze
Kirche auszumalen und damit Gefahr zu laufen, dass danach
keine Zeit mehr flr einen weiteren Auftrag bleibt, bevor der
Winter hereinbricht’>2. Es muss bedacht werden, dass bei
einer Zusammenarbeit nicht nur am Ende der Gewinn geteilt
wurde, sondern im Vorfeld auch die Ausgaben und somit
das finanzielle Risiko geringer ausfiel7>3. Ein weiterer nicht zu
unterschatzender Faktor bei gemeinsamen Auftrdgen war mit
Sicherheit der Bekanntheitsgrad. Mehr ausgefihrte Arbeiten
bedeuten auch einen immer gréBeren Bekanntheitsgrad und
somit erhohten sich die Chancen, Folgeauftrage zu bekom-
men. Die angesprochenen Griinde werden so mannigfaltig
wie die daraus resultierenden Lésungen sein. In einigen Fallen
war es vielleicht auch ein expliziter Wunsch der Auftraggeber,
einen ganz bestimmten Maler mit der Ausfuhrung ihrer teuer
erkauften Kommemoration zu beauftragen’>*. Sicher scheint
nur zu sein, dass es die Auftraggeber offenbar nicht storte,
wenn die Malereien am Ende keinen einheitlichen Stil auf-
wiesen. Das kénnte darauf hinweisen, dass die Konzeption
des Bildprogramms den wichtigsten Faktor bildete, dessen
Ausfuhrung die primare Aufgabe der Maler darstellte.

Rezeption der Werke des Michael Veneris

Die beiden vorangegangenen Kapitel, in denen die Ver-
bindung von Theodor Daniel und Michael Veneris zu lo-
annes Pagomenos sowie die Zusammenarbeit mit anderen
Malern untersucht worden sind, haben gezeigt, dass sich

753 Ein Vertrag (1399-1403) zwischen zwei Kinstlern (einem venezianischen und
einem kretischen), die offensichtlich verschiedenste Kunst- und Luxusguter
kolorierten, spricht von einer auf drei Jahre angelegten Partnerschaft, inner-
halb derer nicht nur eine gemeinsame Werkstatt gemietet werden soll, son-
dern auch alle relevanten Kosten und Gewinne geteilt werden. Konstantou-
daki-Kitromilides, Artistic Exchange 34-35. — Konstantoudakeé-Kitromélidou,
Conducere Apothecam.

754 Fur ein Beispiel zu einem Auftrag Uber die Anfertigung von lkonen's. S. 113
Anm. 679. Konkrete Beispiele aus dem Westen, die auf einem Schriftwechsel
zwischen Auftraggeber und Maler bzw. Bildhauer beruhen, finden sich bei
Schmid, Stifter bes. 444 mit Anm. 213-215. Der Autor schreibt: »[...] DaB
ein Meister ein Kunstwerk eigenhéndig anfertigen sollte und nicht an Werk-
stattmitarbeiter oder Subunternehmer delegieren durfte, wird zumindest in
einigen Féllen vorgeschrieben: 1475 verpflichtete sich der StraBburger Maler
und Bildhauer Marc Doerger, bei einem Altar fur Obernai die Figuren eigen-
héandig anzufertigen. In einem Nurnberger Vertrag von 1493 heift es, Adam
Kraft musse an einem Sakramentshauschen mit sein selbs leib zu arbeitten,
solle aber auch vier oder zumindest drei Gesellen beschéftigen, die ihr Hand-
werk redlich und kunstlich beherrschten. AuBerdem durfte Kraft wéhrend der
Arbeit keinen anderen Auftrag annehmen. In einem 1515 in Feldkirchen ge-
schlossenen Vertrag wird der Maler verpflichtet, mit eygner hand und gueter
oel farben selbst [zu] mallen. [...]«.
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Abb. 6 Die Kirchenausmalung der anonymen Rezipientenwerkstatten und die Kirchenausmalungen des loannes Pagomenos. — Blau: Die Werke der anonymen Werk-
statten. — Turkis: Die Werke des Pagomenos (um Kandanos wurde die Vielzahl der Ausmalungen nur schematisch als Ballungszentrum erfasst. — (Karte M. Ober, RGZM).

bei den Kontakten und Vernetzungen unter den kretischen
Malern ganz unterschiedliche Konstellationen herausbilden
konnten. Solche Verbindungen reichten von einer direkten
Zusammenarbeit im Kirchenraum bis hin zu indirekten Ver-
kntpfungen, bei denen ein Maler mit eigenen Arbeiten
nachtraglich an das Werk eines anderen anschloss. Als Er-
gebnis dieser Interaktionen lieBen sich gerade bei Theodor
Daniel, Michael Veneris und loannes Pagomenos einige sti-
listische und ikonographische Details nachweisen, die sie
auf gestalterischer Ebene verbinden. Eine bislang noch nicht
besprochene Kirchengruppe zeigt stilistische und ikonogra-
phische Affinitaten zur »Veneris-Werkstatt«, die deutlich
Uber diese punktuellen Ubernahmen von Gestaltungsdetails
hinausgehen.

Uber alle vier Prafekturen verteilt lassen sich mindestens
sechs Kirchenausmalungen nachweisen, die von zwei bislang
nicht namentlich bekannten Malern bzw. Werkstatten aus-
gestaltet worden sind (Abb. 6). Beim Vergleich dieser Werke
mit denen des Michael Veneris wird schnell deutlich, dass
es starke Ubereinstimmungen gibt, weshalb zwei von ihnen
schon in der eingangs zitierten Forschungsliteratur als poten-
tielle Werke der »Veneris-Werkstatt« angesprochen wurden,
in der vorliegenden Arbeit jedoch als solche ausgeschlossen
worden sind. Es handelt sich hierbei um die Malereien in der
Kirche Hagios Georgios in Mourne und in der Kirche des
Erzengels in Aradaina’*®. Die dortige Figurengestaltung ver-
mittelt fast den Eindruck einer schablonenartigen Ubernahme
von Arbeiten des Michael Veneris. Gerade die verwendeten

755 Zur Verbindung zu den Malereien in Mourne s. Bissinger, Wandmalerei 93
Nr. 46. — Bissinger, Kreta 1096-1097. — Zur Verbindung zu den Malereien in
Aradaina s. Bissinger, Wandmalerei 93 Nr. 47. — Bissinger, Kreta Sp. 1097.

Kopftypen pragen den »venerischen« Gesamteindruck. Diese
beiden Werkstattkomplexe detailliert und umfassend zu be-
arbeiten, wirde an dieser Stelle zu weit fihren. Dennoch
sollen einige Beispiele aus den einzelnen Kirchen vorgestellt
werden, um die genannten Auffalligkeiten zu konkretisieren
und mogliche Griinde fur eine Nichtzuschreibung an Michael
Veneris zu beleuchten.

Die Kirche Hagios Georgios in Mourne

Die Malereien in der Kirche Hagios Georgios in Mourne’s®
(1. Drittel/ 1. Halfte 14. Jh.; Prafektur Rethymnon, Bezirk Ha-
gios Basileios) bilden den Anfang. Es handelt sich um eine
tonnengewolbte Einraumkirche, deren Malereien gerade in
den unteren Wandzonen und in der sudlichen Halfte des
Tonnengewdlbes zum Teil stark verblasst sind. Dadurch haben
sie einen erheblichen Teil ihrer urspriinglichen Leuchtkraft ver-
loren, was der Vergleich mit den besser erhaltenen Malereien
zeigt.

Die Auswahl und Platzierung der Szenen des Bildpro-
gramms weisen einige Auffalligkeiten auf. Zunachst sticht das
groBe Ungleichgewicht zwischen den Festbildern und den
anderen narrativen Szenen ins Auge. Aus dem Dodekaorton
sind lediglich vier Darstellungen ausgewahlt: die Verkindi-
gung an der Ostwand, die Himmelfahrt Christi im Tonnenge-
wolbe des Bemas, die Taufe in der nordlichen und die Geburt
in der sudlichen Halfte des Tonnengewoélbes. Den Ubrigen

756  Zur Kirche Hagios Georgios in Mourne s. S. 14 Anm. 42.
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Platz nehmen, neben vier Szenen aus dem Patronatszyklus,
Darstellungen des Jingsten Gerichts ein. Ganz prominent
prangt das Paradies an der Westwand. An der Nord- und
Stidwand schlieBen sich verschiedene Szenen aus dem Welt-
gerichtszyklus, wie die Personifikationen des Meeres und der
Erde, Petrus beim Offnen der Paradiespforten oder auch ver-
schiedene Darstellungen von Verdammten an.

In stilistischer Hinsicht liegen hier wieder Werke eines im
Linearstil arbeitenden Malers vor (Taf. 127, 1-2). Die Gewan-
der zeigen einen starren und nicht natdrlich fallenden Falten-
wurf, da dieser durch eine scharfe Linienfihrung erzeugt
wird. Die Farbflachen sind sehr plan angelegt. Dies kann vor
allem in der Hintergrundgestaltung beobachtet werden, die
jeweils recht einheitlich in ihrer Farbigkeit wirkt. Die Figuren
und Darstellungen erscheinen ohne Raumtiefe und werden
nicht in den Hintergrund integriert. Bei den wenigen archi-
tektonischen Elementen wird jedoch versucht, mit verschie-
denen Bauteilen, wie Fenstern, Gesimsen und Dachern ein
etwas realistischeres Bild zu erzeugen. Wie bereits angespro-
chen, sind gerade bei den Kopftypen und Gesichtern groBe
Ahnlichkeiten zu den Darstellungen des Michael Veneris zu
finden. Es handelt sich um rundliche Gesichter, deren Zige
durch schwarze Konturen geformt werden. Die Minder sind
relativ klein und die Augen mandelférmig mit einer dar-
Uber geschwungenen Augenbraue. Am pragnantesten ist
die Ubereinstimmung der mannlichen Kopftypen mit Bart.
Hier geht das in parallelen Linien angelegte Haupthaar an
den Ohren fast nahtlos in den Bart Gber. Dieser knickt im
Bereich der Mundwinkel streng schrag nach unten ab. Bei
den gut erhaltenen Darstellungen ist zu beobachten, dass
die Ausmalung der Gesichter urspriinglich mit einer lebendi-
gen Licht- und Schattenstruktur ausgestaltet worden ist. Am
hervorstechendsten ist der Einsatz von Grin. Als konkretes
Beispiel fir den mannlichen Gesichtstypen mit Bart, dient die
Szene, in der Petrus die Gerechten ins Paradies flihrt. Diese ist
an der Stidwand zu sehen (Taf. 127, 2; 34, 1; 92, 1).

Die Taufe, welche sich in der nordlichen Halfte des Tonnen-
gewolbes befindet, ist ein gutes Beispiel, um die stilistischen
und ikonographischen Gemeinsamkeiten und Unterschiede
zwischen Michael Veneris und diesem Maler zu erlautern
(Taf. 127, 1). Zu sehen ist Christus im Jordan stehend, der
sich zu Johannes dem Taufer nach links wendet. Dieser steht
etwas erhdht und hat seine rechte Hand auf den Kopf des
Tauflings gelegt. In der rechten Bildhalfte befinden sich drei
Engel, die ihre Hande mit Tuchern verhdllt haben. Der untere
Teil der Szene ist nicht mehr gut erhalten. Es lassen sich aber
noch ein paar Fische im Wasser und die Personifikation des
Jordans erahnen. In dieser Darstellung erinnert besonders
stark der strenge Gesichtsausdruck Christi mit den herunter-
gezogenen Mundwinkeln an die Christusdarstellungen des
Michael Veneris (Taf. 127, 1; 80, 2-81, 2). Auch die ihre

757 Bissinger, Wandmalerei 93 Nr. 46. — Bissinger, Kreta 1096-1097.
758 Zur Kirche des Erzengels Michael in Aradaina s. S. 13 Anm. 28.
759 Bissinger, Wandmalerei 93 Nr. 47 und Abb. 52.
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Koépfe nach vorne reckenden Engel entsprechen dem jugend-
lichen Gesichtstypus des Malers, was Vergleiche mit den Tauf-
bildern in der Kirche der Panagia in Drymiskos, des Hagios
Photios in Hagioi Theodoroi und der Panagia in Kissos zeigen
kénnen (Taf. 127, 1; 28; 101, 2; 107, 2). Beim Vergleich der
vier Darstellungen fallen auch einige ikonographische Unter-
schiede zwischen den Arbeiten der beiden Maler auf. Michael
Veneris verortet die Szene in eine felsige Landschaft, die im
Hintergrund in den Himmel ragt. Dadurch steht auch Johan-
nes der Taufer in einer héheren Position. Die Uferlinie ist in
den drei Beispielen des Michael Veneris viel scharfer gezackt.
Am auffalligsten ist der Unterschied bei der Darstellung des
Heiligen Geistes, der auf Christus Gbergeht. In Mourne sind
lediglich mehrere blauliche Halbkreise zu sehen, aus denen
drei sehr diinne Strahlen auf Christus fallen. In den drei an-
deren Beispielen ist eine Art Halbkreis zu sehen, an den rechts
und links zwei »Stacheln« und nach unten eine Kugel mit
Spitze aufgesetzt sind.

Zusatzlich zu den genannten Gemeinsamkeiten und den
Unterschieden fallt auf, dass auch der Gesamteindruck, den
die Malereien hervorrufen, ein etwas anderer als bei Michael
Veneris ist. Die Figuren haben einen starren Gesichtsausdruck
und die gerne von Michael Veneris verwendeten goldenen
Ornamente an Gewandern, Mébeln und Objekten fehlen fast
vollig. Diese Reduktion nimmt den Szenen etwas von ihrer
Lebendigkeit und Detailfreude.

Schon M. Bissinger brachte die Malereien in Mourne in das
Umfeld der »Veneris-Werkstatt«. Er sieht stilistische Parallelen
zu den Malereien in Drymiskos’>” und halt die Malereien in
der Kirche des Erzengels Michael in Aradaina’*® (1. Drittel/
1. Halfte 14. Jh.; Prafektur Chania, Bezirk Sphakia) ebenfalls
fur ein Werk des Malers aus Mourne, wozu man ihm nur bei-
pflichten kann, wenn man sich die von ihm publizierte Szene
aus dem Zyklus des hl. Nikolaos ansieht”®®. Im Gesicht des
Heiligen lassen sich sowohl die von Michael Veneris verwen-
deten Gesichtstypen als auch der Einsatz von griiner Farbe zur
Schattierung beobachten.

M. Emmanouil nennt in ihrem Aufsatz zu Mourne eben-
falls Ubereinstimmungen mit Werken der »Veneris-Werks-
tatt«, unter anderen mit Drymiskos. Sie scheint sich jedoch
nicht naher mit der Unterscheidung in die Werke des Theodor
Daniel und des Michael Veneris befasst zu haben’®. Sie weist
auf eine starke Ahnlichkeit zwischen der Darstellung des Pan-
tokrators in Mourne und der in Ravdoucha hin, wobei sie die
Einschatzung von Maderakis, dass es sich um ein Werk des
Theodor Daniel handelt, Gbernimmt?®’.

Auch A. Fraidaki sieht in ihrem Aufsatz zu den Malereien
der Kirche der Panagia in Kissos Parallelen zwischen den
dortigen — also den »Veneris-Malereien« — und denen in
Mourne’®? (Taf. 127, 2; 107, 2). Sie duBert die Vermutung,
dass in den Malereien in Kissos noch eine zweite Malerhand

760 Emmanouél, Mourne 299-303.
761 Emmanouél, Mourne 299.
762 Fraidake, Kissos 175.



zu fassen ist%3. |hr Eindruck kann nicht ganzlich von der Hand
gewiesen werden. Viele der Gesichter zeigen einen starren,
hellgrinen Farbauftrag, der den Gesamteindruck stark be-
einflusst. Dennoch scheinen diese Gestaltungsmerkmale eher
von der Auswaschung und Verblassung der Farben in diesem
Bereich der Kirche herzurihren, als dass ein weiterer Maler
angenommen werden sollte, zumal sich die dort zu beob-
achtende Ikonographie identisch zu den anderen Werken des
Michael Veneris gestaltet.

Die Kirche Hagios Nikolaos in Argyroupolis

I. Spatharakis nennt fur die Malereien in Mourne neben den
Ahnlichkeiten zu den Werken des Michael Veneris auch frap-
pierende Parallelen zu den Malereien in der Kirche Hagios
Nikolaos in Argyroupolis’®* (1. Drittel 14. Jh.; Prafektur Re-
thymnon, Bezirk Rethymnon). Die Malereien des Bemas in
dieser Kirche kénnten ebenfalls in das engere Werkstatt-
umfeld des anonymen Malers von Mourne und des Michael
Veneris eingeordnet werden. Spatharakis schreibt in einem
Beitrag zu dieser Kirche, dass ihre Malereien von mindestens
zwei verschiedenen Malern ausgefthrt worden sind’®. Er
weist ebenfalls auf die starken Ahnlichkeiten zwischen der
Arbeit dieses Kinstlers und der des Michael Veneris in der
Kirche der Panagia in Drymiskos hin. Als besonders gutes
Beispiel dient die Darstellung der Apostel in der Himmel-
fahrt Christi in Argyroupolis, die mit den Aposteln in der
rechten Bildhalfte in der Koimesis in Drymiskos (Taf. 128, 1;
34, 1) verglichen werden kann. Zu sehen ist der hier bereits
ausfihrlich behandelte ménnliche Kopftypus mit Bart in ver-
schiedenen Varianten’®. Eine Darstellung, die wiederum gut
mit einer aus Mourne verglichen werden kann, ist die des
hl. Basileios in der Kirchenvaterliturgie (Taf. 128, 2-3). In bei-
den Kirchen tragt der Kirchenvater ein Omophorion, das ein
auffalliges Kreuzmuster zeigt. Dabei ist ein griechisches Kreuz
mit weit ausschweifenden serifenartigen Verzierungen an den
Enden der vier Kreuzarme zu sehen. Zwischen den Kreuzar-
men befinden sich jeweils eine Kreisflache und eine weitere
bzw. ein Karo in der Mitte desselben. Dieses Omophorion
wird Uber einem Phelonion getragen, das ebenfalls mit einem
Kreuzmuster verziert ist. Dieses setzt sich aus einer quadra-
tischen, schwarzen Einrahmung, in die ebenfalls ein griechi-
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Fraidake, Kissos 177.

Zur Kirche Hagios Nikolaos in Argyroupolis s. Andrianakés, Agios Basileios
25. — Fraidaké, Kissos 176. — Gerola, Elenco Nr. 238. — Maderakeés, Argy-
roupolé. — Spatharakis, Rethymnon 75-83. Die meisten Autoren nennen die
Malereien in der Kirche Hagios Nikolaos in Argyroupolis fir stilistische Ein-
ordnungen, ohne naher auf ihr Verhaltnis zu den Malereien in Mourne oder
zu denen des Michael Veneris einzugehen.

Spatharakis spricht von der Aufteilung zwischen einem Meister und einem
oder mehreren Schilern s. Spatharakis, Rethymnon 82. Maderakés spricht
von drei Malern s. Maderakés, Argyroupolé 453. 485. Eine Verbindung zu
Mourne sieht er nicht, nennt jedoch die Werke der Veneris bzw. des Michael
Veneris als Vergleichsbeispiele des 14. Jhs. s. Maderakés, Argyroupolé 488.
Weiterhin schreibt Spatharakis, dass die Malereien in der Kirche der Panagia,
welche sich ebenfalls in Argyroupolis befindet, von demselben Maler aus-
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sches Kreuz mit sehr breiten Hasten eingesetzt ist, zusammen.
Auch wenn in Argyroupolis bei den Gewandern des Bischofs
mit hellgriinen Rahmenlinien und in Mourne mit orangenen
gearbeitet wurde, stimmt die formale Gestaltungsweise trotz-
dem Uberein. Dies kann gut an der Schriftrolle in seiner Hand
veranschaulicht werden. In beiden Fallen setzten sie sich pri-
mar aus zwei langlichen Dreiecken zusammen, die gegeniber
gestellt sind, sodass sie eine rechteckige Flache formen. An
den Enden sind die restlichen aufgerollten stabférmig gestal-
teten Pergamentseiten zu sehen. Die Schreibflache selbst ist
mit horizontalen Linien gegliedert. Nur auf der rechten Seite
ist Text aufgebracht. Das Schriftbild unterscheidet sich jedoch
in beiden Kirchen voneinander.

Die Kirche des Soter in Leukochori (Voutoufou)

Eine groBe Affinitat mit den Arbeiten des Michael Veneris fallt
bei der Ausmalung im Naos’®’ der Kirche des Soter in Leu-
kochori (Voutoufou)’®® (1. Drittel/ 1. Halfte 14. Jh.; Prafektur
Herakleion, Bezirk Monofatsi) ins Auge. Die Malereien in die-
ser Kirche sind nur noch fragmentarisch erhalten. Trotz Kon-
servierungsarbeiten der Ephorie flr Altertimer in den Jahren
2006/20077%° sind die Fresken an den unteren Wandteilen
in jungster Vergangenheit unprofessionell Gbermalt worden,
was die weifBen Farbpunkte bezeugen, die als Perlenverzie-
rung an der RUstung eines Militarheiligen aufgesetzt wurden.
Die Taufe in der nordlichen Hélfte des Tonnengewdlbes be-
findet sich idealerweise in einem sehr guten Originalzustand
(Taf. 129, 1). Vergleicht man diese nun mit der Taufe aus
Mourne, ist zweifelsohne eine bis auf wenige Details nahezu
identische Darstellungsweise erkennbar (Taf. 129, 1; 127, 1).
Sehr auffallig sind die Ubereinstimmungen in der Physiogno-
mie Christi sowie in seiner Figurengestaltung. Seine groBe,
schlanke Erscheinung weist einen sehr muskulds gestalteten
Oberkérper auf. In Leukochori sind die Wellen des Jordans
darUber angedeutet. Seine Arme streckt er links und rechts
neben seinem Koérper nach unten, die Hande formen den
Sprechgestus. Das Kreuz des roten Nimbus, wird durch zwei
parallele Linien gestaltet, deren Hasten innen mit funf weiBen
Punkten verziert worden sind. Das Ufer des Christus umge-
benden Jordans wird durch drei gelbe Linien gestaltet. In der
linken Bildhalfte steht Johannes der Taufer, der seine rechte

gefuhrt worden sein sollen; vgl. Gerola, Elenco Nr. 235. — Spatharakis, Re-
thymnon 83-84. Da in seinem Band zu den Kirchen in Rethymnon nur eine
Abbildung der Anastasis in schwarz-wei3 publiziert wurde und ein Besuch vor
Ort nicht moglich war, kann diese Aussage nicht sicher Gberpruft werden; vgl.
Spatharakis, Rethymnon Abb. 74.

Die fragmentarischen Reste der Malereien im Bema und den beiden Arkosol-
nischen wurden durch einen anderen Maler ausgefuihrt, der sich stilistisch von
dem anonymen Maler aus Mourne unterscheidet. Periandros datiert beide
Maler in das 14. Jh. und bezieht sich auf Borboudakis, der eine Eingrenzung
auf 1320-1330 vorschlagt s. Periandros, Leykochori 395.

Zur Kirche des Soter in Leukochori s. Starida u.a., Leykochori. — Mailis, Tra-
mezzi 462-463. — Periandros, Leykochori 390-401. — Spanakeés, Choria 208.
Periandros, Leykochéri 391.
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Hand auf den Kopf von Christus legt. Sein zottiges Haar ist
in Mourne langer als in Leukochori. In der rechten Bildhalfte
befindet sich eine Gruppe von Engeln. In Mourne sind es
drei und in Leukochori vier. Gerade die rundlichen Gesichter
mit den schwarzkonturierten Gesichtszigen und die griinen
Schattierungen erinnern an den jugendlichen Gesichtstypus
des Michael Veneris. Die Darstellungsweisen der Engel in
Mourne und Leukochori dhneln sich sehr stark. Alle verde-
cken ihre Hande mit roten Stoffen. Auch in rein stilistischer
Hinsicht gibt es frappierende Ahnlichkeiten. Die Gewander
der Engel sind mit einer sehr linearen Pinselfihrung gestaltet.
lhre Fligel setzten sich aus recht grober Federzeichnung in
Beige- und Braunténen zusammen.

In der spérlichen Literatur zur Kirche des Soter in Leuko-
chori wird nicht auf die stilistischen Ubereinstimmungen mit
Mourne oder den Werken des Michael Veneris eingegangen.

Die Kirche des Erzengels Michael in Voutas

Die Kirche des Erzengels Michael in Voutas’’® (1. Drittel/
1. Halfte 14. Jh.; Prafektur Chania, Bezirk Selino) hat zwar
einen GroBteil ihrer Malereien eingebiBt, dennoch lassen die
wenigen erhaltenen Malereireste vermuten, dass sie ebenfalls
in das Werkstattumfeld um Mourne zu verorten sind. Eine
wirklich gut erhaltene Szene in dieser Einraumkirche ist die
der Darbringung Christi im Tempel (Taf. 129, 2). Hier sind
deutlich stilistische Merkmale zu sehen, die an die Werke des
anonymen Malers aus Leukochori bzw. an die des Michael
Veneris erinnern. Die K&pfe von Joseph und Symeon zeigen
beide Varianten des mannlichen Kopftypus mit Bart und kon-
nen sowohl mit den Aposteln in der Koimesis in der Kirche
der Panagia in Drymiskos verglichen werden (Taf. 34, 1), als
auch mit der Darstellung von Petrus, der eine Gruppe von
Gerechten zu den Pforten des Paradieses fuhrt, die sich in
der Kirche Hagios Georgios in Mourne befindet (Taf. 127, 2).
Auch die Gestaltung der Maria erinnert an die Werke der
beiden Maler, jedoch ist die Ahnlichkeit zu den Arbeiten des
anonymen Malers aus Mourne groBer, da der etwas starre
Blick und die insgesamt unbelebter wirkenden Figuren eher
seiner Hand entsprechen, was beispielsweise an der Dar-
stellung der Gottesmutter in der Himmelfahrt Christi gezeigt
werden kann (Taf. 130). Hier fallen besonders der kleine,
feine Mund, die mandelférmigen Augen und der etwas zu
groB3 wirkende Kopf auf.

Zuletzt sollen noch drei Kirchenausmalungen in der Pra-
fektur Lassithi im Bezirk Merabello angesprochen werden. Die
dortigen Fresken stellen eine interessante Besonderheit dar.
Betrachtet man die Malereien, entsteht direkt der typische

770 Zur Kirche des Erzengels Michael in Voutas s. Kieser, Paleochora 18-19.

771 Zur Kirche der Panagia in Vigli (Voulismeni) s. Gerola Monumenti Veneti IV 522
Nr. 10. — Lassithidtakés, Topographikos Katalogos 83 Nr. 552.

772 Zur Kirche Hagios Georgios in Kroustas (Lakkoi) s. Bissinger, Wandmalerei 109
Nr. 75. — Bissinger, Kreta 1108-1109. — Lassithiotakés, Topographikos Kata-
logos 85 Nr. 569.
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»venerische Eindruck« mit den bereits bekannten Gesichtern.
Es scheint sich jedoch wiederum nicht um ein Werk des Mi-
chael Veneris selbst zu handeln und auch nicht um eines des
anonymen Malers aus Mourne, da es stilistische und ikono-
graphische Unterschiede gibt.

Die Kirche der Panagia in Vigli (Voulismeni)

Das erste Beispiel stammt aus den Malereien in der oberen
Gewodlbezone in der Kirche der Panagia in Vigli’’' (Vou-
lismeni; 1. Drittel/1. Halfte 14. Jh.; Prafektur Lassithi, Be-
zirk Merabello). Die Gemeinsamkeiten, die Uberhaupt erst
eine Verbindung zwischen den Werken der Maler herstellen,
lassen sich gut an den Figuren in der Darstellung der Be-
gegnung von Joachim und Anna ablesen (Taf. 131, 1). Hier
sind die lineare Gestaltung der Gewander und die grin-
liche Schattierung in den Gesichtern zu erkennen. Vor al-
lem die rundlichen Gesichter erinnern an die des Michael
Veneris, aber noch starker an die des anonymen Malers aus
Mourne. Zum Vergleich kénnen die endzeitliche Szene mit
der Gruppe der Gerechten (Taf. 127, 2) und die Gottesmut-
ter in der Himmelfahrt hinzugezogen werden (Taf. 130). Am
aufschlussreichsten ist jedoch die Ausgestaltung der Geburt
an der Nordwand des Kreuzarms (Taf. 131, 2). Hier halt die
Muttergottes als ikonographische Auffalligkeit ein Tuch in
der Hand, was in einigen Werken des Theodor Daniel und
des loannes Pagomenos zu sehen war. Es ist beispielsweise
in die Geburtsszene in der Kirche der Panagia in Phres einge-
flgt (Taf. 52, 3). Darlber hinaus zeigen die Malereien in Vigli
jedoch eine andere stilistische und ikonographische Formen-
sprache als die bisher gezeigten Beispiele. An der Darstellung
der Geburt der Gottesmutter ist deutlich zu erkennen, dass
der Maler einen groBen Wert auf stark ornamentierte Hin-
tergrinde und Details legt (Taf. 132, 1). Der FuBboden, die
Decke von Anna, das Gewand der Dienerin im Hintergrund
und der Krug, den sie tragt, sind mit aufwendigen ornamen-
talen Mustern verziert.

Die Kirche Hagios Georgios in Kroustas und die Kirche
des Soter in Kritsa

Sehr groBe gestalterische Ahnlichkeiten lassen sich bei den
Malereien der Kirche Hagios Georgios in Kroustas’’? (1. Drit-
tel/1. Halfte 14. Jh.; Prafektur Lassithi, Bezirk Merabello)
und in der Kirche des Soter in Kritsa’’3 (1. Drittel/ 1. Halfte
14. Jh.; Prafektur Lassithi, Bezirk Merabello) feststellen. Den
Kirchen ist der »venerische Eindruck« gemeinsam, der im

773 Zur Kirche des Soter in Kritsa s. Gerola, Monumenti Veneti Il 344 Nr. 42; 348
Nr. 49; IV 530-531 Nr. 27-28. — Lassithiotakeés, Topographikos Katalogos 84
Nr. 563. — Moschové, Kritsa. — Xanthoudidés, Epigraphai 69-70.



Wesentlichen auf dem Figurenstil mit runden Gesichtern
und der linearen Gestaltung beruht (Taf. 132, 2; 133, 1).
Auch ohne an dieser Stelle eine detaillierte stilistische und
ikonographische Analyse vorzunehmen liegt es nahe, dass
es sich bei allen drei Kirchen in Merabello um Werke eines
Malers oder einer Werkstatt handelt. Ob es eine direkte Ver-
bindung zu den Werken des Michael Veneris oder zu denen
des anonymen Malers aus Mourne gibt, lasst sich nicht ohne
weiteres sagen, dennoch bietet diese Denkmalergruppe eine
fruchtbare Materialbasis fur einen bislang noch nicht naher
untersuchten Werkstattkomplex im Osten Kretas, dessen
Werke vermutlich um 1320 oder wenig spater anzusetzen
sind.

Die Untersuchung der acht Kirchenausmalungen bezlglich
der Rezeption bzw. Reflexion der Werke des Michael Veneris
konnte eine Reihe an interessanten Beobachtungen liefern.
Allen Malereien gemeinsam ist, dass der »venerische« Ge-
samteindruck, den sie dem Betrachter vermitteln, auf zwei
Hauptkomponenten fu3t. Zum einen handelt es sich um Ar-
beiten in einem linearen Stil, mit dem Einfluss von belebenden
grinen Schattierungen in den Gesichtern, und zum anderen,
sicherlich am einpragsamsten, springen die runden Gesichts-
typen ins Auge, die stark an die Arbeiten des Michael Veneris
erinnern. Gerade beim Vergleich zwischen den Malereien in
Mourne und den Werken des Michael Veneris konnte gezeigt
werden, dass sie sich sonst deutlich, vor allem in ikonogra-
phischer Hinsicht, voneinander unterscheiden. Wie ist diese
Verbindung zu den Arbeiten des Michael Veneris zu bewerten
bzw. wo und wann ist der Anfang dieses Rezeptionsprozess
anzusetzen? Auch hierflr gibt es wie so oft keine abschlie-
Bende Erklarung.

Vielleicht resultieren diese Ubernahmen aus einem »Leh-
rer-Schiler-Verhaltnis«. Wer dabei der Lehrer und wer der
Schuler war, lasst sich jedoch nicht feststellen. Dennoch schei-
nen die Werke des Michael Veneris in irgendeiner Weise
reflektiert zu werden oder selbst wiederum andere Vorbilder
zu rezipieren. Die Malereien in Mourne befinden sich in der
Prafektur Rethymnon im Bezirk Hagios Basileios und damit in
topographischer Hinsicht in einem sehr zentralen Bezirk des
Michael Veneris. Auch die Malereien in Aradaina, Argyrou-
polis und Voutas sind nahe an oder in Gebieten verortet, in
denen Ausmalungen des Michael Veneris zu finden sind. Aus
diesem Grund ist allein schon tber die topographische Lage
eine enge Verbindung zwischen den beiden Werkgruppen
erkennbar. Lediglich Leukochori, Vigli (Voulismeni), Kroustas
und Kritsa liegen in Lassithi und somit weit entfernt von
diesem Ballungsraum. Sollten diese Berlhrungspunkte tat-
sachlich aus einem »Lehrer-Schiler-Verhaltnis« resultieren,

774 Die meisten Uberlieferungen zu Maltechniken in Byzanz stammen erst aus
post-byzantinischer Zeit. Allgemein zur Maltechnik s. Restle, Maltechnik. Am
bekanntesten ist hier mit Sicherheit das sogenannte Malerbuch vom Athos
oder auch »Hermeneia« des Priestermdnchs Dionysius von Phourna aus der
ersten Halfte des 18. Jhs. (1729/1733). S. Hermeneia. — 2017 verdffentlichte K.
Vapheiadis eine weitere Handschrift zu Maltechniken vom Berg Athos (Codicis

sieht dieses anders aus als die kinstlerische Verkntpfung
von Theodor Daniel und Michael Veneris. Hier konnte gezeigt
werden, dass sich zwar beide eines linearen Stiles bedienen,
den jedoch jeder auf seine eigene Art und Weise umsetzt.
Als punktuelle Gemeinsamkeiten konnten vereinzelte ikono-
graphische Details, wie das von Handen gehaltene Mandylion
oder auch das Kreuzchenmuster im Nimbus von Christus fest-
gestellt werden. Ahnlich verhélt es sich mit der Verbindung
zu loannes Pagomenos. Der lineare Stil und ikonographische
Details, wie das Tuch in der Hand der Gottesmutter, lassen
sich bei einer potentiellen Schulerbeziehung zu Theodor Da-
niel als Gemeinsamkeiten und Ubernahmen nachweisen. Es
konnte jedoch keine augenscheinlich signifikante stilistische
Verbindung zwischen den drei Malern festgestellt werden.
Anders verhalt es sich bei den anonymen Werkgruppen. Hier
liegen die Gemeinsamkeiten nicht nur im linearen Stil, son-
dern auch in der auffalligen Verwendung gleicher Kopf- und
Gesichtstypen. Das pragt essentiell den Gesamteindruck einer
Affinitat. Es konnte jedoch als Differenzierungskriterium be-
obachtet werden, dass in der Werkgruppe um Mourne die
oft und gerne von Michael Veneris eingesetzten goldenen
Verzierungen an Gewdndern und Objekten fast vollig fehlen.

Falls die Ahnlichkeiten zu den Werken des Michael Veneris
nicht von einer Zusammenarbeit herrihren, bleibt die Option,
dass Michael Veneris selbst der ausfihrende Maler war und
die Malereien das Ergebnis einer Stilentwicklung innerhalb
seiner Werke sind. Die Werkgruppe um Mourne wirde einen
mebhr als auffalligen Umschwung innerhalb seiner gewohnten
Gestaltungselemente darstellen. Hier hatten wir nicht wie
bei Pagomenos eine Entwicklung von bestimmten Details bei
sonst relativ gleichbleibender Formsprache, sondern lediglich
den Linearstil und die Kopftypen als die einzigen Uberein-
stimmenden Konstanten. Aus diesem Grund festigt sich die
Annahme, dass es sich bei der Werkgruppe um Mourne doch
am wahrscheinlichsten um das Ergebnis eines »Lehrer-Schi-
ler-Verhaltnis« handelt. Setzt man Michael Veneris als Lehrer
an, liegt eine Datierung dieser »Nachfolgerwerke« ins 1. Drit-
tel/1. Halfte 14. Jh. nahe, da die Malereien in Drymiskos
1317/1318 datieren und vermutlich zu den spateren Arbeiten
des Malers zahlen.

Als letzte Option kénnte vermutet werden, dass es keinen
direkten Kontakt zwischen den Malern gegeben hat. Manche
Gestaltungsdetails, wie das Tuch in der Hand der Gottes-
mutter, kdnnten einfach gefallen haben und wurden deshalb
von einem Kunstler aufgegriffen oder man stutzte sich auf
bekannte Bilder. Die verwendeten Kompositionen kdénnten
aus real existierenden Vorlagen’’* Gbernommen worden sein.
Nicht immer mussen personliche Treffen die Ursache fur be-
stimmte Gemeinsamkeiten zwischen sonst unterschiedlichen

Panteleimoniensis Gr. 259). Die Handschrift soll aus dem letzten Jahrzehnt
des 16. Jhs. stammen und umfasst neben der Heiligenikonographie auch
Hinweise und Anleitungen zu maltechnischen Abléufen. Vapheiadés, Codex
Panteleimonos 259. — Allgemein zu Maler- und Musterbiichern s. Restle, Ma-
lerbuicher. — Restle, Musterbucher.
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Werken sein. Die verschiedenen Maler sind bei ihren Reisen
von Auftrag zu Auftrag viel herumgekommen und werden
es sich nicht haben nehmen lassen, auch die Werke ihrer
Kollegen zu betrachten. Ebenso wird ein Maler bei nachtrag-
lichen Arbeiten in einer Kirche die Arbeiten seines Vorgangers
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angeschaut haben. Es fanden sicherlich einige Ideen aus rein
asthetischen Grinden ihren Weg in die Formsprache eines

Malers und schlugen sich als Rezeption oder Reflexion in
seinen Werken nieder.





