11l Funktionen visuellen Erzahlens

1 Zur Funktion (bildlichen) Erzahlens

Uber die Funktion des Erzihlens gibt es viele Theorien und die Tatsache, dass
Erzidhlungen in allen Kulturen vertreten sind, lasst auf eine zentrale Rolle des
Erzéhlens in der menschlichen Gesellschaft schliefen. Es dient beispielsweise
zur Befriedigung anthropologischer Grundbediirfnisse, denn Erzdhlen ist eine
Tatigkeit, die Ordnung ins Chaos der Phénomene bringt, denen Menschen seit
Jahrtausenden begegnen und die téglich auf sie einwirken. Wenngleich diese
Erscheinungen an sich neutral und ohne Bedeutung sind, werden sie, um mit
ihnen umgehen zu konnen, geordnet und dabei mit Bedeutung versehen. Laut
D. Hoffmann ist die Erzédhlung ,eine solche Bedeutung verleihende Konstrukti-
on, sie verkniipft die Geschehnisse in zeitlicher Abfolge oder Koexistenz, erfin-
det Ursachen und Wirkungen, konstruiert Entwicklungen.“'”* M. Toolan geht
von folgender Grundannahme aus: ,|N|arratives are everywhere, performing
countless different functions in human interaction“."'™ Auch W. Miiller-Funk
hebt die konstitutive Bedeutung von Narrativen hervor und will Kulturen ,als
mehr oder weniger (hierarchisch) geordnete Biindel von expliziten und auch
impliziten, von ausgesprochenen, aber auch verschwiegenen Erz&hlungen [...|
begreifen |...|, zentral fiir die Darstellung von Identitét, fiir das individuelle
Erinnern, fiir die kollektive Befindlichkeit von Gruppen, Religionen, Nationen
fiir ethnische und geschlechtliche Identitat. ' G. Swift bezeichnet den Men-
schen aufgrund dieses Bediirfnisses nach narrativer Sinnstiftung in seinem Ro-
man Waterland sogar als ,the story-telling animal“''®® wodurch die Fahigkeit
zu erzéhlen zentrales Unterscheidungskriterium gegeniiber Tieren wird.

103 Hoffmann, Erzéhlende Bilder, S. 9.

1104 Toolan, Narrative.

105 Miiller-Funk, Die Kultur, S. 17; vgl. dazu auch Currie, Postmodern Narrative Theory, S. 2:
s N]arrative is central to the representation of identity, in personal memory and self-
representation or in collective identity of groups such as regions, nations, race and gender.

106 Swift, Waterland, S. 53.
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1II Funktionen visuellen Erzihlens

Die wesentliche Funktion besteht neben dem Unterhalten vor allem in der Wei-
tergabe von Informationen und Wissen, da in Erzdhlungen vorkommende Per-
sonen soziales Verhalten vorleben und man von ihren Fehlern und Erfolgen
lernen kann. Auferdem kann der Rezipient in sie eigene Wiinsche projizieren
und mit ihrer Hilfe lernen, Wunschvorstellungen und Wirklichkeit zu unter-
scheiden. Im Grunde beruhen alle menschlichen Erfahrungen sowie das kultu-
relle Bewusstsein von Gesellschaften auf solchen Erzdhlungen; sie werden in
ihnen konserviert und weitervermittelt. Daher ermoglichen Erz&hlungen, die
Vergangenheit zu verstehen, sich in der Gegenwart zu orientieren und auf die-
ser Basis Zukunftsvisionen zu entwerfen. Gleichzeitig dienen Erzéhlungen der
Vernetzung untereinander, wie G. Bateson in Geist und Natur deutlich macht:
»Eine Geschichte ist ein kleiner Knoten oder Komplex der Art von Verbunden-
heit, die wir als Relevanz bezeichnen. [...] ich méchte annehmen, daf irgendein
A fiir irgendein B relevant ist, wenn beide, A und B, Teile oder Komponenten
derselben ,Geschichte sind. Und erneut begegnen wir der Verbundenheit auf
mehr als nur einer Ebene: Erstens die Verbindung zwischen A und B vermédge
ihrer Teilhabe an derselben Geschichte. Und dann die Verbundenheit der Men-
schen, die sich daraus ergibt, dafs sie alle mithilfe von Geschichten denken.“'
In solchen Erzdhlungen geht es nicht nur um Themen, die fiir das tigliche Zu-
sammenleben von Belang sind, sondern auch um die Befriedigung des menschli-
chen Sinnbediirfnisses und die Reflexion der Sterblichkeit. Davon abgesehen
entsprechen Erzdhlungen nicht selten dem schlichten Wunsch nach Unterhal-
tung und Kommunikation sowie der Fabulierlust."'® Mit W. Wolf lassen sich
folgende drei narrative Basisfunktionen unterscheiden, die sich aufgrund flie-

flender Grenzen nicht immer strikt abgrenzen lassen:''"

a) Sinngebungsfunktion oder ,philosophische Funktion‘: Erzdhlungen
stellen ein Sinnangebot fiir menschliche Grunderfahrungen bereit und beant-
worten die Frage, warum und wie etwas geworden ist und wie es sich weiter-
entwickeln konnte. Sie unterstiitzen Selbst- und Welterkenntnis und konnen
Konzepte von Zeit und Identitdt konstituieren und kognitiv befestigen — beson-

107 Bateson, Geist und Natur, S. 22 f.
1108 Wolf, Das Problem der Narrativitét, S. 32.
19 Wolf, Das Problem der Narrativitiit, S. 32 ff.
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1 Zur Funktion (bildlichen) Erzihlens

ders riickwartsgewandte, kausal-erkldarende und vorwéartsgewandte, finale oder

teleologisch-erklarende Sinngebung.'!°

Gerade Mythen stellen jene narrative
Ordnung dar, die ,iibergreifende, sinnstiftende Systeme |erzeugt|, die das Ver-
héltnis des einzelnen zu einem an sich nicht fafbaren Ganzen explizit vor allem
aber implizit regeln.“""'! Laut P. J. Eakin ist die Bedeutung des Erzéahlens fiir
die Identitéatsbildung des Menschen kaum zu iiberschétzen, da ihm eine zentra-
le wie strukturierende Rolle in der ,formation and maintenance of our sense of
identity* zukomme; Identitét ist Ergebnis narrativer Konstruktionen, letztlich
aber Fiktion.""? Einen Schritt weiter geht J. S. Bruner, der allgemeiner von

einer ,narrative construction of reality*!!!

ausgeht, und in M. Foucaults Arch&-
ologie des Wissens heifst es, die ,kontinuierliche Geschichte [ist] das unerlafli-

che Korrelat fiir die Stifterfunktion des Subjekts.“!**

b) Représentierende und (re-)konstruierende Funktion: Erzihlen orga-
nisiert und deutet als ,frame” zeitliches Erleben, vergegenwértigt und konser-
viert es in verbalen oder andersartigen Artefakten aus gewisser Distanz und
antwortet auf das Sinnbediirfnis, indem es nicht nur um Rekonstruktion (ver-
meintlich) faktualen Geschehens geht, sondern darum, Kommunikationsbediirf-

nis und Erlebnishunger zu stillen.""?

¢) Kommunikative, soziale und unterhaltende Funktion: Erzéhlen ist in
der Regel eine Form der Mitteilung und Kommunikation mit dem Ziel der
Sinngebung und Konservierung von Erfahrungen, an denen der Rezipient teil-

110 WWolf, Das Problem der Narrativitit, S. 32 f. Vgl. dazu auch Straub, Erzihlung, als Vertreter
der narrativen Psychologie oder die Arbeiten der Anhénger der narrativistischen Schule wie
A. Danto, L. Gossmann, H. White.

ML vel. zur Bedeutung des Mythos in diesem Zusammenhang ausfiihrlich Miiller-Funk, Die
Kultur, S. 103 ff., bes. 104.

112 Eakin, How Our Lifes Become Stories, S. 93 u. 123; sowie Niinning/Niinning, Produktive
Grenziiberschreitungen, S. 1 f.

113 Bruner, The narrative construction.

114 Foucault, Die Archéologie des Wissens, S. 23.

115 Wolf, Das Problem der Narrativitit, S. 33.
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1II Funktionen visuellen Erzihlens

haben kann; insgesamt nimmt Kommunikativitdt einen nicht zu unterschét-

. . 1116
zenden Stellenwert in einer Kultur ein.

Alle genannten Funktionen kann bildliches Erzéhlen erfiillen, wobei das Medi-
um Bild Besonderheiten aufweist, da Bilder ,viel unmittelbarer [wirken| als

Schrift und sich daher auch an den Schriftlosen“''”

wenden, worauf im Folgen-
den eingegangen wird. Zu besonderen Merkmalen visuellen Erzdhlens gehort,
dass Bilder als Hilfsmittel zum Memorieren bestimmter Ereignisse und zur
Vergegenwirtigung dahinterstehender Geschichten dienen. Da das Gedéchtnis
vor allem visuell arbeitet, hilft der Wiedererkennungswert von Bildern, dazuge-
horige Geschichten zu erinnern. Selbst wenn Details verloren gegangen sind,
kann ein Bild als Evokation die dazugehorige Geschichte wiederaufleben lassen
— wie man beim Betrachten alter Fotos feststellt; selbst ohne schriftliche Infor-
mationen wecken sie die Erinnerung an ganze Geschichten.'""® Zur dauerhaften
Wissenssicherung nutzte man seit &ltester Zeit haltbare Medien wie Stein oder
Papyrus als ,jiberzeitlichen Gedéchtnisspeicher™'?. Dabei erfiillen Bilder ihre
Funktion der Erinnerungshilfe nicht zufillig, sie wurden dazu ganz bewusst
eingesetzt. So wurde etwa im christlichen Mittelalter bei der Vermittlung bibli-
scher Geschichten gezielt auf Bilder zuriickgegriffen. Papst Gregor der Grofe
wies im Kontext des Bilderstreits um 600 auf ihre Bedeutung hin als Schriften
fir die, die nicht lesen kénnen. Ihr Existenzrecht bestand seiner Ansicht nach
darin, dass ,,Analphabeten [idiotae] darauf zu schauen bekommen, was die Le-

(13

senden der Schrift entnehmen“."'* Dariiber hinaus ist die memorative Leistung

116 Wolf, Das Problem der Narrativitit, S. 33 f.

e Bietak/Schwarz, Einfithrung, S. 11.

118 Auf einen Vergleich dgyptischer Bilder und moderner Fotografien soll verzichtet werden, da
es zu weit vom Thema wegfithren wiirde. Vgl. dazu aber Schiirmann, Erscheinen als Ereignis, S.
18, die vom Foto als einer ,,Art Lichtbriicke von der Vergangenheit zur Gegenwart® spricht, ,.de-
ren verstorende Kraft vom Wirklich-Gewesensein des Fotografierten herriihrt, sowie Laner,
Ereignis, S. 144 ff. Beide verweisen auf Barthes, Die helle Kammer, als Klassiker der Fotografie-
und Medientheorie. Erwéhnenswert ist in diesem Zusammenhang aufserdem Schwarte, Bilder
bezeugen, bes. S. 144, der in Bezug auf Fotografien sagt, dass diese ,eine gréfsere Objektivitat
[behaupten|, weil ein Apparat den Blick, der sich diesem Apparat bietet, automatisch transkri-
biert.”

119 Miiller-Funk, Die Kultur, S. 88.

120 Zitiert nach Nagel, Die lange Herrschaft, S. 34.
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1 Zur Funktion (bildlichen) Erzihlens

von Bildern grofer als die von Texten, da es die Informationsspeicherung be-
fordert und Mnemotechnik unterstiitzt. Uberdies sprechen Bilder Gefiihle str-
ker an als Texte, konnen leichter die Fantasie anregen sowie erzéhlte Geschich-
ten vergegenwartigen. Diese Effekte nutzte man frither gezielt, um die Erinne-
rung an bestimmte Ereignisse und Erzdhlungen wach zu halten — und Men-

schen durch Einsatz ausgewéahlter Bilder zu beeinflussen.'™!

Gerade im religiosen Bereich spielten Bilder eine wichtige Rolle beim Bewahren
von Glaubensinhalten. Im christlichen Mittelalter hatten sie eine lehrende und
zur Andacht anregende Funktion. R. Suckale konnte anhand szenischer Tafel-
bilder des 15. Jahrhunderts nachweisen, dass diese Art visuellen Erzédhlens im
Christentum hauptséchlich zur Erinnerung (recordatio, memoria) an biblische
Ereignisse und zu deren Vergegenwértigung diente; dabei nutzt die Kirche eine
schon in der Antike bewihrte Funktion der Bilder. Allerdings weist er darauf
hin, dass trotz Parallelen jede geschichtliche Epoche und jedes Land einer eige-
nen Analyse bedarf, denn die dominierende Funktion von Bildern kann sich
von Kultur zu Kultur unterscheiden und dndern. Dies zeigt die Entwicklungs-
geschichte christlicher Bilder: Vor dem 12. Jahrhundert iiberwog die kultische
Funktion (veneratio), spater traten zunéchst die lehrende (pictura quasi scrip-
tura laicorum) und dann die zur Andacht anregende (devotio) in den Vorder-
grund''??; folglich war nicht immer visuelles Erzdhlen, sondern auch visuelle

Argumentation von besonderer Bedeutung.''?

Adressaten von Bilderzdhlungen waren in fritheren Zeiten vor allem nicht-
lesekundige Laien, denen auf diese Weise biblische oder geschichtliche Ereignis-
se zuganglich gemacht wurden, und zwar nicht nur zur Unterhaltung, sondern
die visuell vermittelten Geschichten sollten belehren. Im Gottesdienst konnte
der Rezipient mit ihrer Hilfe sogar ,Mitlesen* beim Vorlesen oder Vortragen
von Geschichten und sich spéter anhand der Bilder leichter an die zugehorigen

121 Vgl. dazu ausfiihrlich Kapitel II 4.

122 Suckale, Stiddeutsche szenische Tafelbilder, bes. S. 16.

123 7ur visuellen Argumentation und Narrativitidt vgl. Varga, Visuelle Argumentation, bes.
358 ff., der darunter eine argumentative und bei Bildern vor allem affektive Kraft versteht, die
ihnen erlaubt, unmittelbarer und stérker als Worte auf menschliche Gefiihle einzuwirken und auf
diese Weise zum Beispiel Bewunderung und Begeisterung zu erregen oder zu etwas aufzufordern.
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1II Funktionen visuellen Erzihlens

Erzahlungen erinnern, sodass selbst illiterate Kirchenbesucher innerhalb des
Gotteshauses biblische Geschichten weitererzidhlen konnten, indem Kirchen wie
iiberdimensionale Bilderbiicher fungierten. Allerdings kann diese Erinnerungs-
funktion der Bilder nur genutzt werden, wenn der Betrachter iiber entspre-
chende Textkenntnis verfiigt, ohne die der intendierte Sinn der Bildszene einer
biblischen Geschichte nicht entschliisselt werden kann. Das gilt genauso fiir
agyptische Bilder, selbst einem zeitgendssischen Rezipienten war erst moglich,
mithilfe der Bilder die dazugehorige Geschichte zu aktivieren, wenn sie ihm
zuvor bekannt war; nur dann kann das Bild im Sinn der Evokation einer Er-
zéahlung als narrativ betrachtet werden.

Bilder kénnen aber auch unabhéngig von der zugehdrigen Geschichte erzéhlend
sein, sofern bestimmte Kriterien erfiillt sind — wie ein oder mehrere Handlungs-
trager, eine klar erkennbare Handlung, aus der sich mit entsprechender rezipi-
entenseitiger Narrativierung eine Handlungssequenz generieren ldsst, und vor
allem eine Abweichung von der Norm standardisierter Darstellungen. Dann
prasentiert das Bild ein besonderes, auftergewOhnliches und folglich erzéhlens-
wertes (tellability) Ereignis, das den Betrachter zur Narrativerung anregt. Das
Bild ist somit ein eigensténdiges Erzéhlmedium. Anzunehmen ist aber, dass auf
diese Weise entstehende Geschichten von der urspriinglich vom Produzenten
des Bildes intendierten abweichen, wie es der im ersten Kapitel beschriebene
Versuch mit Schiilern zur dgyptischen Zeichnung eines Nilpferdes bei der Fei-
genernte deutlich macht. Nimmt ein Bild auf eine bestimmte Erzéhlung Bezug,
kann es ohne Vorwissen kein Ersatz flir Texte komplexen Inhalts — wie Fabeln
— sein. Ohne Vorkenntnisse kann man nicht einmal Bildern der biblischen
Weihnachtsgeschichte oder Szenen aus bekannten Fabeln den intendierten Sinn
entnehmen. Man muss sie dann als eigensténdiges Erzdhlmedium begreifen und
sie ihre eigene Geschichte erzédhlen lassen.

Auch Schriftkundige nutzten Bilder, zum Beispiel Lesehilfen, indem sie mit
Texten kombiniert wurden. Denn fiir den Betrachter bzw. Leser stellen sie
,memorative Ruhepunkte* dar und er kann mit ihrer Hilfe und einer gewissen
Textkenntnis den Handlungsablauf rekonstruieren. Beigefiigte Bilder dienen

372



1 Zur Funktion (bildlichen) Erzihlens

1124 ynd letztlich sollen

auflerdem zur Gliederung langerer Texte in Abschnitte
Bilder, die Texte begleiten, Leseanreiz wecken, indem sie Interesse auf den
Text lenken und z6gernde Leser an ihn heranfithren. Diese Funktionen der Bil-
der sollten nicht aufter Acht gelassen werden, wenngleich G. Jaritz grundsétz-
lich recht hat, wenn er behauptet, ,[w|as ein Buch [...] fiir jene [ist], die lesen
konnen, ist ein Bild fiir die Unwissenden, die es betrachten. Denn in einem Bild
konnen selbst die Ungebildeten sehen, welchem Beispiel sie folgen sollen; in

einem Bild konnen sie, die keinen Buchstaben kennen, dennoch lesen.“'#

Welche Funktion Bilder noch erfiillen
koénnen, machen die seit dem Mittel-
alter in Europa in grofser Zahl ver-
breiteten bebilderten Fabelhandschrif-
ten deutlich. Wenngleich Fabelillust-
rationen kaum wissenschaftlich erfasst
sind und es an einer genauen Analyse

des Text-Bild-Verhiltnisses mangelt,
3 .. konnte D. Peil feststellen, dass eine
Abb. 229: Der Fuchs und der Rabe wesentliche Funktion dieser Bilder

darin besteht, sprachliche Informatio-
nen des Textes visuell zu kontextualisieren und Details zu ergénzen bzw. zu
konkretisieren. Deutlich wird dies anhand der szenischen Gestaltung durch
Einbettung in eine bestimmte Landschaft, architektonische Umgebung oder
Farbgebung und in Form von Bildern erginzte Details, die den Handlungsab-
lauf selbst betreffen konnen.''? Gerade diese Aspekte machen den besonderen
Reiz visuellen Erzédhlens aus: Bilder schaffen ,eine unmittelbare visuelle Priasenz
von Gestalten, die tatséchlich nicht présent sind“, indem Zuhorern einzelne
Figuren und Szenen vor Augen gefiihrt werden."” Dies macht Asops Fabel
iiber den klugen Fuchs deutlich, der mit Schmeicheleien einem Raben ein eben
erbeutetes Stiick Fleisch abnimmt: Zur Unterstiitzung des Vorstellungsvermo-

124 Schmitt, Zum Verhéltnis von Bild und Text, S. 180.

125 Jaritz, Bildquellen, S. 199.

1126 Peil, Beobachtungen zum Verhéltnis von Text und Bild, S. 152 ff.
12 Holscher, Die Macht der Texte, S. 43.
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1II Funktionen visuellen Erzihlens

gens beim Erzéhlen geniigt ein einziges pragnantes Bild wie der Holzschnitt des
Niirnberger Kiinstlers Virgil Solis (1514-1562; Abb. 229). Sofern der zugehéorige
Text beim Betrachten der Bilder erzdhlt wird oder bekannt ist und aus der
Erinnerung abgerufen werden kann, reicht das monoszenische Einzelbild zur
Entfaltung des narrativen Potenzials.

Wihrend sich Uberlegungen zur Funktion von Bildern bislang auf Beispiele
konzentriert haben, in denen das Bild direkt mit einem Text verbunden ist
oder als Evokation einer Erzdhlung verstanden werden kann, ist ein Erzahlbild
als eigenstédndiges Erzdhlmedium in der Lage, allein fiir sich die genannten
Funktionen zu erfiillen, indem es unterhélt, erkldrt oder belehrt.
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2 Funktionen visuellen Erzdhlens in Agypten

2.1 Grundfunktionen visuellen Erzahlens

28, postuliert

LL'art égyptien n’est pas, dans son essence, un art funéraire!
J. Capart am Ende von Pensées d’éternité sur un mode plaisant, nachdem er
entsprechende Bildquellen zusammengestellt hat, und weist damit auf den mit-
unter vergessenen Umstand hin, dass dgyptische Kunst einen Platz im diessei-
tigen Leben der alten Agypter hatte. Dementsprechend ist die Funktion narra-
tiver Bilder keineswegs allein im funeréren Bereich zu suchen und sollte unter
Beriicksichtigung des Fundkontextes gekldrt werden. Erzdhlende Bilder auf
Tempel- oder Grabwénden erfiillen iiblicherweise eine andere Funktion als Sze-
nen aus Tiergeschichten auf Bildscherben, wenngleich sich grundlegende Funk-
tionen iiberschneiden und der Unterschied in der Schwerpunktsetzung besteht.
Beispielsweise fungieren erzidhlende Bilder im Bildprogramm der Privatgréaber
fiir Grabbesucher als Gedéchtnishilfe beim Wiedererzéhlen oder zur visuellen
Veranschaulichung bestimmter Ereignisse, dienen aber primédr der Bewahrung
des Dargestellten fiir die Ewigkeit, um dem Verstorbenen ein schones Leben als
Gerechtfertigter im Jenseits zu garantieren. Dahingegen wollen Bilder mit ver-
menschlichten Tieren eher unterhalten oder belehren und Evokationen be-
stimmter Erzdhlungen dienen als Memorationshilfe. Denkbar ist auch, dass
Bilder auf Scherben oder Papyri beim Erzédhlen einzelne Figuren oder Details
veranschaulichen sollten. Eine religiose Funktion erscheint bei dieser Form bild-
lichen Erzéhlens ausgeschlossen. Anders verhélt es sich bei historischen Erzéhl-
bildern wie denen der Kadesch-Schlacht, ihr Zweck besteht fiir sich allein ge-
nommen im Erzéhlen eines historischen Geschehens, um dieses an die Bevolke-
rung weiterzugeben und im kulturellen Gedéchtnis présent zu halten. Als An-
spielung auf die in schriftlicher Form {iberlieferte Erzdhlung verstanden, unter-
stiitzen historische Erzahlbilder das Gedéachtnis, um die Erinnerung an ein ver-
gangenes Ereignis oder die Erzdhlung davon zu bewahren und zu garantieren,
dass dieses wieder und wieder erzdhlt und von Generation zu Generation wei-
tergegeben wird. Eine weitere zentrale Funktion dieser Bilder ist die apotropai-

128 Capart, Pensées d’éternité, S. 177.
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1II Funktionen visuellen Erzihlens

sche, d. h., sie sollten Unheil abwehren und durch magische Wirksamkeit das
Dargestellte nach dgyptischer Vorstellung real werden lassen, und zwar unab-
héngig davon, ob es narrativ ist oder nicht. Schliefllich besteht aber auch hier
eine sekundére Funktion in der Unterhaltung des Betrachters.

Auf diese unterschiedlichen Funktionen visuellen Erzdihlens im alten Agypten
soll im Folgenden genauer eingegangen werden. Zundchst geht es um die drei
Grundfunktionen bildlicher Narrativitat, die vor allem bei Scherbenbildern und
Bildquellen aufserhalb der Gréber oder Tempel im Vordergrund stehen. An-
schliefsend wird die besondere Funktion der Bilderzéhlung in Tempeln und
Grébern behandelt, wo der Schwerpunkt auf anderen Funktionen liegt.

Hinsichtlich ihrer Funktionen haben bildliches und miindliches bzw. literari-
sches Erzéhlen viele Gemeinsamkeiten, allerdings kann die Bilderzéhlung auch
im alten Agypten zusitzliche Aufgaben erfiillen. Gerade vor Erfindung der
Schrift und angesichts einer hohen Analphabetenrate spielten Bilder eine grofse
Rolle, weil mit ihnen Geschichten erzéhlt und festgehalten werden kénnen, um
sie zu bewahren und weiterzugeben. In einer Gedéchtniskultur wie dem alten
Agypten, in der kulturelles Wissen sowie Erzihlungen aller Art vorwiegend
miindlich tradiert wurden, waren Bildgeschichten haufig die einzige Moglich-
keit, Erzéhlungen festzuhalten. Der Grofsteil dgyptischer Erzdhlungen wurde
wie in anderen Gedéchntniskulturen im Kopf der Zeitgenossen aufbewahrt,
wobei Bilderzéhlungen auf Papyri Erinnerungshilfen umherziehender Geschich-

tenerzahler gewesen sein konnten."?

Die besondere Bedeutung der dgyptischen
Bilderzédhlungen besteht auflerdem darin, dass sie die letzten Zeugnisse der
Vielfalt des dgyptischen Erzéhlgutes sind, das aufgrund oraler Tradierung kei-
nen Eingang ins Schriftgut der dgyptischen Kultur gefunden hat und im Laufe
der Zeit mit Ausnahme dieser Bilder verloren gegangen ist. Sie sind ein wert-
volles Speichermedium, das erlaubte, Erzdhlungen ohne Zuhilfenahme von

Schrift zu fixieren und weiterzugeben.

Gerade die Bildscherben und -papyri, die sich auf verschiedendartige Erzéhlun-
gen beziehen, diirften volkstiimliche Geschichten im Gedéchtnis der damaligen
Menschen wachgehalten bzw. bei der Weitergabe der Erinnerung auf die

129 yon Lieven, F ragments of a Monumental Proto-Myth, S. 175.
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2 Funktionen visuellen Erzihlens in Agypten

Spriinge geholfen haben. Sicher geniigte ein kurzer Blick, um das Bild einer
Erzidhlung zuzuordnen und die entsprechende Geschichte abzurufen. Der Groft-
teil dieser Erzdhlungen war vermutlich so weit verbreitet wie in unserer Kultur
die prominentesten Méarchen der Sammlung der Gebriider Grimm. Gerade die
vielen auf Ostraka iiberlieferten Szenen des Katzen-Mausekrieges diirften vom
Bekanntheitsgrad her vergleichbar sein mit Schneewittchen und die sieben
Zwerge oder Hdnsel und Gretel. Legt man einem Vertreter unserer Kultur ein
Bild mit einem Lebkuchenhaus, einer alten Frau sowie zwei Kindern vor, wird
ihm das Méarchen von Hédnsel und Gretel in den Sinn kommen, wodurch sich
die im Bild angelegte Narrativitit entfaltet. Den gleichen Effekt diirften die in
dieser Arbeit vorgestellten Bilder bei Betrachtern im alten Agypten hervorgeru-
fen haben. Das Problem der Forschung ist allerdings, dass dazugehorige Text-
quellen fehlen und wir allein mittels dieser Bilder ebenso wenig die damit in-
tendierte Geschichte erkennen kénnen, wie es ein Vertreter des alten Agypten
mit der beschriebenen Szene aus Hdnsel und Gretel gekonnt hétte.

Stets hangt vom Betrachter und individuellen Vorkenntnissen ab, ob ein Bild
als Evokation einer konkreten Erzdhlung erkannt wird und dann als Erinne-
rungsstiitze dient. Wie essenziell Vorwissen ist, stellt man fest, wenn man
dgyptische Darstellungen mit dem Abstand von Jahrtausenden betrachtet und
sich fragen muss, ob und wenn ja welche Erzédhlung die zahlreichen Bilder evo-
zieren. In einigen Féllen helfen Beitexte oder andere Hinweise auf schriftlich
iiberlieferte Erzahlungen, bei vielen Darstellungen fehlen jedoch zusétzliche
Informationen. Manchmal kann man nicht einmal erkennen, dass es sich um die
Evokation einer bestimmten Erzdhlung handelt. Anders verhélt es sich bei Bil-
dern, die fiir sich allein genommen die Kriterien visuellen Erzahlens erfiillen,
weil diese von einer Textvorlage unabhéngig sind. Hier ist aber nicht ausge-
schlossen, dass in der Gegenwart lediglich aufgrund eigener Wahrnehmungsge-
wohnheiten der Eindruck von Narrativitdt entsteht. Diese Unsicherheitsfakto-
ren stellen ein Grundproblem der vorliegenden Arbeit dar.'*®® Allerdings gibt es
bei aller Skepsis m. E. angesichts der umfangreichen Quellensammlung keinen
Zweifel an der grundsitzlichen Existenz visuellen Erzihlens im alten Agypten.

1130 Vgl. zur Funktion visuellen Erzihlens und damit verbundenen Problemen Kapitel III.3.
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1II Funktionen visuellen Erzihlens

Eine weitere wesentliche Aufgabe der Bilder — im Unterschied zum miindlichen
oder literarischen Erzdhlen —, besteht in der Veranschaulichung des Erz&hlten
oder einzelner Figuren und Szenen sowie Details. Diese Moglichkeit wurde im
alten Agypten genutzt, indem vielleicht Bilder wihrend des Erzihlens im Zu-
horerkreis auf Ostraka von Hand zu Hand weitergereicht wurden, um Protago-
nisten und/oder bestimmte Details besser vorstellbar und den Inhalt der Erzéh-
lungen anschaulicher werden zu lassen. Laut E. Brunner-Traut liefern literari-
sche Texte konkrete Hinweise, dass Geschichtenerzéhler wihrend des Erzéhlens

selbst Bilder zeichneten''®

, um das Gesagte plastischer schildern zu koénnen.
Dabei kénnten einige der einfachen Skizzen auf Scherben entstanden sein, die
auf eilige Ausfithrung schlieffen lassen und vermutlich nach dem Erzéhlen weg-
geworfen wurden. A. von Lieven hélt es zwar fiir nicht praktikabel, dass solche
Skizzen unter den Zuhorern herumgereicht vvurdenlm?7 meiner Ansicht nach
gibt es jedoch keinen zwingenden Grund, von einem derart grofsen Publikum
auszugehen, dass es zu lange gedauert haben konnte, bis jeder das Bild in die
Hénde bekam. Die Parallele, die A. von Lieven in diesem Zusammenhang zu
Indianern zieht, erscheint weit fragwiirdiger. Diese verwendeten bei ihren Er-
zahlungen grofse bemalte Stoffstreifen mit einzelnen Szenen einer Geschichte,
wobei sie selbst einrdumt, dass diese kaum grofer sind als die &gyptischen
Scherbenbilder'®*, sodass es bei einem grofen Publikum schwierig gewesen sein
diirfte, die Bilder aus der Entfernung zu erkennen. Aus diesem Grund sollte
E. Brunner-Trauts Idee von Ostraka, die zur Veranschaulichung vom Erzéhler
hochgehalten oder im Zuschauerkreis herumgegeben wurden, nicht zugunsten
einer Theorie verworfen werden, fiir die es im alten Agypten keine Anhalts-
punkte gibt. Zudem réumt A. von Lieven ein, die Idee von Stoffstreifen sei vor-
stellbar, aber keineswegs belegt und erinnert stattdessen daran, dass ,the usual
medium for images to be seen by larger audience are the reliefs on temple
walls.“!*** Allerdings waren solche Reliefdarstellungen nicht fiir visuelle Darstel-
lungen volkstiimlicher Geschichten gedacht. Der Gedanke, dass Scherbenbilder

1131 Brunner-Traut, Egyptian Artists’ Sketches, S. 9.

132 yon Lieven, F ragments of a Monumental Proto-Myth, S. 175.
133 yon Lieven, F ragments of a Monumental Proto-Myth, S. 175.
134 yon Lieven, F ragments of a Monumental Proto-Myth, S. 176.
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2 Funktionen visuellen Erzihlens in Agypten

wahrend des Erzéhlens im Zuhorerkreis herumgegeben wurden, sollte also nicht
vorschnell verworfen werden. Die qualitativ hochwertigeren Bilder kénnten
speziell von Kunsthandwerkern wie in Deir el-Medina stammen, die sie auch fiir
umherziehende Geschichtenerzihler''® hatten herstellen konnen. Da diese sicher
keinen Sack bemalter Scherben mit sich fiihrten, konnten sie sich Papyri mit
einzelnen Erzahlbildern, Bildreihen oder einer ganzen Sammlung solcher Szenen
geleistet haben, was den Entstehungshintergrund von Papyrus Turin 55001 und
dhnlichen Stiicken erkldren wiirde. Einige besonders gut gearbeitete, teilweise
farbig gestaltete Scherbenbilder kénnten die Kunsthandwerker fiir die Familie
angefertigt haben, um Erzdhlungen zu untermalen oder sie als Gedéchtnishilfe
zu nutzen, wenn Geschichten weitergegeben wurden. Wohlhabende Familien
konnten sich sicher Papyri leisten, um den Hausschatz an Erzdhlungen zu be-
wahren und weiterzuvererben. Dieser Gedanke erscheint auch im Fall der auf
stuckierter Leinwand angebrachten Basler Tiergeschichte naheliegend.'* Das
Basler Stiick konnte aus einem Privathaus stammen und vererbt worden sein,
da Beschaffenheit und Format des Stiicks nicht fiir den Transport und somit
das Reisegepick eines Geschichtenerzéhlers geeignet erscheinen, sondern eher
fiir die Aufbewahrung in einem Wohnhaus.

Meiner Ansicht nach ist nicht auszuschlieffen, dass sich Privatleute Sammlun-
gen solcher Bilder angelegt haben und die Bildpapyri aus London, Kairo und
Turin'®®" Ergebnis einer Sammelleidenschaft sind, im Zuge derer eine Reihe
unterschiedlicher erzéhlender Bilder aus dem Bereich der Tiergeschichten (und
Fabeln) — bzw. im Fall des Turiner Papyrus 55001 eine erotische Bildgeschichte
— gemeinsam auf einem Bildtrager aufgebracht wurden. Laut R. B. Parkinson
ist die Existenz von ,Biicherkisten“ fiir Papyri nachweisbar, die im Original
iiberliefert sind und in denen eine Kollektion von Texten aufbewahrt werden

U38 sodass Privatleute statt der Texte oder zusatzlich zu diesen illus-

konnte
trierten Papyri mit Szenen aus (Tier-)Geschichten fiir ihre Privatbibliothek

erworben haben konnten. Diese Idee ist nicht neu; A. Hermann hélt Biicherkis-

1135 Brunner-Traut, Friihformen des Erkennens, S. 150.
1136 Vgl. dazu Kapitel 11.3.4.5.

17 Vgl. dazu Kapitel 11.3.4.2.

1138 parkinson, Reading Ancient Egyptian Poetry, S. 141.
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1II Funktionen visuellen Erzihlens

ten fiir Vorldufer der Biicherschrinke in Privathdusern, die ,zur Aufbewahrung
wichtiger personlicher Urkunden und derjenigen literarischen Texte [da waren],
die nicht oOffentlicher Benutzung, sondern der eigenen Lektiire des Besitzers,
dienen sollten.“""* R. B. Parkinson zufolge enthalten solche Sammlungen Papy-
ri unterschiedlicher Art, d. h. neben literarischen Texten Verwaltungstexte,

110 weshalb dazu auch illustrierte Papyri

Spruchsammlungen und Ahnliches
zihlen konnten. Uberdies ist im Fall des Turiner Papyrus 55001 eine #gypti-
sche Variante des japanischen Kopfkissenbuches denkbar. Das Werk, auf das
diese Bezeichnung zuriickgeht, stammt von einer Hofdame namens Sei
Shonagon (um 1000), die in einer Art Tagebuch in einem hohlen Kopfkissen
eine Sammlung unterschiedlicher Texte festgehalten hat, die sich mit verschie-

denen Bereichen des Alltagslebens am kaiserlichen Hof befassen.''*!

Eine weitere grundlegende Funktion visuellen Erzéhlens besteht im Unterhal-
ten, indem die Bilder die Fantasie anregen und eine erzdhlende Tatigkeit sti-
mulieren.”* Dies geschieht bei Bildern, die auf bekannte Tiergeschichten an-
spielen, unter Zuhilfenahme des Vorwissens und bei eigenstindigen Bilderzéh-
lungen, indem sie die entsprechenden Kriterien fiir visuelles Erzéhlen erfiillen
und eine rezipientenseitige Narrativierung anregen.

Abgesehen von diesen vier Hauptfunktionen bildlichen Erzéhlens, d. h. Erzah-
lungen aufzuzeichnen, sie an nicht-schriftkundige Menschen weiterzugeben, das
Gedéchtnis zu unterstiitzen, eine Erzdhlung oder Details daraus zu veranschau-
lichen und die Betrachter zu unterhalten und zu erfreuen, konnen Bilder in
Verbindung mit einem Text als &sthetisches Stimulans eingesetzt werden. Sie
sollen das Interesse des Betrachters wecken, um sich mit dem beigefiigten Text
zu beschéftigen. Und letztlich konnen erzéhlende Bilder heute wie im alten

1143

Agypten rein dekorative Funktion haben.

1139 Hermann, Buchillustrationen, S. 112; vgl. zu seiner Theorie Kapitel 111.3.4.6.
110 parkinson, Reading Ancient Egyptian Poetry, bes. 146 ff.

U4 Hinweis von Hans-W. Fischer-Elfert.

1142 Hoffmann, Erzédhlende Bilder, S. 10.

1143 Vgl. dazu Thiele, Das Bilderbuch, S. 45.
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2 Funktionen visuellen Erzihlens in Agypten
2.2 Gattungsabhangige Funktionen

Uber diese grundlegenden Funktionen hinaus spielt bei bildlichen Erzihlungen,
die erkennbar im Zusammenhang mit einer schriftlichen Textfassung stehen,
die literarische Gattung eine Rolle. Beziehen sich Bilder auf Erzéhlungen wie
Tiergeschichten, dienen sie vermutlich in erster Linie der Unterhaltung, geben
sie aber eine Szene aus einem lehrhaften Text wie einer Fabel wieder, dienen sie
entsprechend ihrem gattungsbedingten Zweck auch der Vermittlung und Be-
wahrung gesellschaftlicher Konventionen, um etwa die Menschen zu morali-
schem Handeln zu erziehen. Diese belehrende Funktion der Fabel machen
mahnende Worte deutlich, die meist am Ende der schriftlich tberlieferten
agyptischen Fabeln stehen. Beispielsweise endet die Fabel Vom Lowen und der
Maus mit der Aufforderung: ,Moge der Horer lernen ..., damit sein Heil sich

“1144, und die Fabel vom Sehvogel und dem Hérvogel schliefst mit dem

erfiille
Satz: ,Ich habe diese Geschichte erzahlt, um dies in dein Herz zu graben, dafs
es kein Ding gibt, das dem [Sonnen-|Gott [dem Vergelter| verborgen bleiben
kann.“''" Am Beginn der Fabel von der Geiermutter und der Katzenmutter
heifst es: ,,Hore, meine Herrin, die Geschichte, die ich dir jetzt erzéhlen willl«! 146
Das spielt auf die bekannte adgyptische Maxime ,Horen ist gut fiir den Men-

SchenulM?

an. Uberdies kann man aus der Textfassung der Tefnut-Legende, die
Anmerkungen zu Vortragsweise und Stimmeinsatz enthilt, schliefen, dass sol-
che Erzéhlungen nicht nur zum Vortragen gedacht, sondern offenbar fiir eine
schauspielerische Inszenierung bestimmt waren, um das Volk, das mit diesen

Geschichten erzogen werden sollte, besonders anzusprechen.''*

Mit A. von Lieven ist nicht von einer Beschrinkung der Bildszenen von Fabeln
und Tiergeschichten auf private Bildquellen auszugehen, sie lassen sich gleich-
ermafen im offiziellen Bildprogramm finden: ,|T|he NK fable scenes are not

144 Brunner-Traut, Erzihlsituation, S. 78.

1145 Brunner-Traut, Erzihlsituation, S. 78.

1146 Brunner-Traut, Erzihlsituation, S. 78.

1147 Brunner-Traut, Erzihlsituation, S. 78.

1148 Brunner-Traut, Erzihlsituation, S. 78. Zum Vortragen altdgyptischer Texte vgl. auch Par-
kinson, Reading Ancient Egyptian Poetry, S. 32 ff.
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1II Funktionen visuellen Erzihlens

random satire but refer to a certain set of stories.“ Sie hilt diese Geschichten
keinesfalls fiir ,some entertainment literature”, sondern fiir religiose Texte, die
in engem Zusammenhang mit Mythen stehen.'® Diese These stiitzt sie mit
dem Hinweis auf den Mythos vom Sonnenauge, in den mehrere Fabeln einge-
bunden sind. Ihr zufolge existieren nicht nur weitere, (bislang) nicht textlich
bekannte Fabeln, die in diesen Text eingefiigt waren, sondern die Fabeln stehen
im Mittelpunkt.!*® Dennoch sollten nicht alle Quellen fiir visuelles Erzéhlen
dem religiosen Kontext zugeordnet werden — die meisten sind Szenen aus pro-
fanen Tiergeschichten und allgemein volkstiimlichen Erzédhlungen.

Sofern einem Bild eine konkrete schriftlich {iberlieferte Erzéhlung zugewiesen
werden kann, sind weitere Aussagen hinsichtlich der Funktion moglich, die
iiber die erwahnten vier grundlegenden hinausgehen. Das Problem der Zuord-
nung eines Bildes zu einem konkreten Text erschwert jedoch die Gattungsfrage
— vor allem bei Darstellungen der ,,verkehrten Welt“, wo ohnehin unklar ist, ob
visuelles Erzédhlen vorliegt, zum Beispiel narrative Szenen aus Tiergeschichten,
oder lediglich Standardmotive aus Gréabern bzw. von Reliefs der Tempel paro-
diert werden. Denn solche Parodien sind weder Evokation einer Erzédhlung noch
erzahlen sie von sich aus ein aufsergewohnliches Geschehen; vielmehr dienten
sie wohl der Unterhaltung des Kunsthandwerkers und seiner Freunde.'™
W. H. Peck vermutet, dass gerade, wenn die Auftraggeber nicht jene Vollkom-
menheit an den Tag legten, in der sie sich auf den Wénden ihres Grabes darge-
stellt sehen wollten, deren menschliche Schwéchen Anlass fiir Spott waren und
Zeichnungen eine Art ,Ventil fiir die Frustration [waren|, die man im Dienst
Maéchtiger erlitt.“!"" Im Zusammenhang mit den erotischen Darstellungen auf
dem Turiner Papyrus 55001 weisen A. Brawanski und H.-W. Fischer-Elfert
darauf hin, dass das Lachen, das solche Darstellungen auslsten, sogar zur
Ausgrenzung fithren kann, indem eine Person wie der Freier der Léacherlichkeit
preisgegeben und auf diese Weise abgelehnt wird, da man iiber sie lacht und

149 yon Lieven, F ragments of a Monumental Proto-Myth, S. 180.

1150 Vgl. dazu ausfiihrlich von Lieven, Fragments of a Monumental Proto-Myth.

151 y761. Davies, Egyptian Drawings, S. 236, sowie Peck/Ross, Agyptische Zeichnungen, S. 31 f.
1152 Peck/Ross, Agyptische Zeichnungen, S. 49.
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2 Funktionen visuellen Erzihlens in Agypten

sich gleichzeitig von ihr distanziert und sie somit ausgegrenzt wird.'"”® Dann
konnte es sich um eine frithe Form der Karikatur handeln, die laut N. de Garis
Davis schon im alten Agypten die natiirliche Waffe der Schwachen gegeniiber
Herrschenden gewesen sei: It cannot directly parry the bludgeons of the
strong, but it slips within his guard in the form of a fairy tale of the world of
animals, in whose persons the sins and foibles of the great receive without of-
fence their appropriate castigation. Such satire expressed in picture was emi-
nently suited to the pen of the Egyptian artist, whose aptitude in line is never
as admirable as in the portrayal of animal forms.”* Wenngleich diese Bilder
als Zeugnisse dgyptischen Humors interpretiert werden, war der Entstehungs-
hintergrund héaufig diister, sofern sie aus der gleichen Stimmung heraus ent-
standen sind wie die Prophezeiung des Neferti oder Die Klagen des Ipuwer am
Ende des Mittleren Reiches. Die darin enthaltene Beschreibung einer verkehr-
ten Welt wirkt keineswegs belustigend, da die Umkehr natiirlicher Verhaltnisse
dem Erzdhler augenscheinlich Angst macht und seine Absicht war, seinen Zeit-
genossen auf moglichst drastische Weise Missstdnde vor Augen zu halten und
sie zu mahnen, etwas daran zu &ndern bzw. es gar nicht erst so weit kommen
zu lassen. Trifft letztgenannte Deutung zu, handelt es sich bei derartigen Tex-
ten nicht um Dokumente einer Krisenzeit, sondern um ,Restaurationsdokumen-
te“, die eine ins Wanken geratene gesellschaftliche Situation wieder stabilisieren

15 - indem sie Motive der verkehrten Welt aufgreifen, in der Diener zu

wollen
Herren werden. Diese Umkehrung aller geltenden Werte ist in Agypten seit
dem Mittleren Reich textlich bezeugt, wenngleich man im Fall der Admonitions
nicht von einer Erzédhlung sprechen kann. Letztlich ist unklar, ob sich um Dar-
stellungen von Tieren, die wie Menschen agieren und bei denen natiirliche Rol-
lenverhéltnisse umgekehrt werden, (immer) ganze Geschichten ranken oder sie
stativ als Karikaturen Kritik an Missstdnden iiben. Eine Unterscheidung zwi-
schen parodistischen Bildern bzw. Karikaturen und Tiererzdhlungen, bei denen
es sich konkret um Fabeln handelt, ist schwierig, da sie sich hinsichtlich ihrer

Funktion kaum unterscheiden. O. Crusius geht im Falle der Fabel davon aus,

1153 Brawanski /Fischer-Elfert, Der ,erotische” Abschnitt, S. 89.
1154 Davies, Egyptian Drawings, S. 236.
1155 ygl. dazu Sitzler, Vorwurf gegen Gott, bes. S. 230.

383
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dass der Entstehungsgrund wie bei Karikaturen Unzufriedenheit mit bestehen-
den gesellschaftlichen Verhé&ltnissen war und sie als literarische Form der Re-
bellion unterer Schichten aufgefasst werden kann.''® Th. Spoerri spricht vom
LydAufstand der Fabel* und hélt es fiir die Absicht der Fabeldichter, dem Leser
,die Grofen in ihrer ganzen Brutalitdt, Machtgier und Heuchelei“ vor Augen zu
fithren.'” Jedoch macht nicht nur das Beispiel der Agrippalegende, sondern
auch die dgyptische Tefnut-Legende deutlich, dass Fabeln keineswegs (nur) als
Sprachrohr der Unterschicht dienten; sie wurden gleichermafien zur affirmati-
ven Sozialisation des einfachen Volkes eingesetzt. Demnach sollte man hinsicht-
lich der Funktion der Fabel nicht pauschal voraussetzen, sie beschéftige sich
allein mit politisch-sozialen Problemen; haufig geht es um die Vermittlung von
Lebensweisheiten oder Moralvorstellungen. Nicht von der Hand zu weisen ist
das ,kritische Potenzial“ dgyptischer Fabeln, das einen deutlichen Hinweis auf
den Sitz im Leben und die historische Entstehungssituation liefert. Somit erfiil-
len narrative Bilder, die im Zusammenhang mit einer Fabel stehen, indem sie
eine Szene daraus erzéhlen und/oder auf diese anspielen, immer auch deren
gattungsspezifische Funktion.

Zusammengefasst haben erzéhlende Bilder grundsétzlich folgende Funktionen:
Sie zeichnen Erzéhlung zur Bewahrung und Weitergabe auf, sind als Evokation
Erinnerungshilfe fiir eine Geschichte und/oder dienen der Veranschaulichung
und sollen unterhalten. Mehrere dieser Funktionen kénnen sie gleichzeitig erfiil-
len, wobei sich meist eine primére Funktion ausmachen léasst. Allerdings kann
in vielen Fallen nicht zweifelsfrei geklart werden kann, ob es sich iiberhaupt um
einen Beleg fiir visuelles Erzéhlen handelt. Das ist der Fall, wenn die Bilder fiir
sich allein betrachtet nicht den Kriterien visueller Narrativitdt gerecht werden,
sondern lediglich die Evokation einer Erzdhlung sind.

136 1 eibfried, Fabel, S. 12.
H57 Spoerri, Der Aufstand der Fabel, S. 37.
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Bilder sind fiir sich allein genommen narrativ, wenn sie mindestens einen Hand-
lungstrager sowie eine Handlung zeigen und diese vielleicht sogar als Teil einer
Handlungssequenz erkannt werden kann, indem beispielsweise der pregnant
moment prasentiert wird. Auferdem miissen sie erkennbar von der Norm stan-
dardisierter Darstellungen abweichen und ein bestimmtes, vor allem aber au-
fsergewdhnliches Ereignis abbilden, um erzéhlenswert (tellability) zu sein. Sind
nicht alle Kriterien erfiillt, ist die Entscheidung, ob visuelle Narrativitdt vor-
liegt, schwierig. Das betrifft vor allem Bilder, die auf eine Erzdhlung anspielen
und nur als narrativ erkannt werden konnen, wenn dieser Zusammenhang vom
Betrachter aufgrund entsprechender Kenntnisse hergestellt wird. Beispielsweise
ist bei Darstellungen vermenschlichter Tiere zwar ersichtlich, dass keine ge-
wohnliche, standardisierte Alltagsszene vorliegt, wenn aber keine Handlung
erkennbar ist oder ein anderer Anhaltspunkt eindeutig fiir Narrativitdt spricht,
bleibt diese Entscheidung spekulativ. Ein anderes Problem sind Szenen, die fiir
uns wie eine Normabweichung wirken und den Anschein eines ganz besonderen,
aukergewohnlichen und damit erzéhlenswerten Ereignisses erwecken, dieser
Eindruck bei Zeitgenossen jedoch nicht entstanden wire. Unterscheidet sich
zum Beispiel eine auf einem Felsen aufgezeichnete Jagdszene deutlich von be-
kannten Szenen dieser Art, ist dennoch unklar, ob es ein statives magisches
Bild der Jagd im Allgemeinen ist oder ein aufergewohnliches Erlebnis festge-
halten und bildlich erzéhlt wird."®™ Dies trifft auf eine ganze Reihe monoszeni-
scher Einzelbilder zu, bei denen der Anteil der von Seiten des Rezipienten er-
forderlichen Narrativierung bekanntlich am gréfsten ist. Bilder sind mit einem
zeitlichen und kulturellen Kontext verkniipft, zu dem man als Aufenstehender
nur schwer Zugang findet. M. Bietak und M. Schwarz bringen dieses Problem
auf den Punkt: ,[Dl]er Betrachter [muss| die Bilder verstehen konnen, das heift,
sie sind fiir den Kulturtrdger geschaffen, der auch wieder fiir die Bildprodukti-
on verantwortlich ist. So wird die Kenntnis des Inhalts eigentlich vorausgesetzt,
wie zum Beispiel Darstellungen der Bibel nur dann verstdndlich sind, wenn
man den Inhalt des Alten und Neuen Testaments kennt. Unsere Unkenntnis

1158 Biotak /Schwarz, Einfithrung, S. 11.
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1II Funktionen visuellen Erzihlens

der Darstellungsinhalte macht fiir uns daher das Verstehen narrativer Kunst

aus der Vorzeit sehr schwierig.“!'?

Wenngleich Bilder zeitlos erscheinen, sind sie untrennbar verbunden mit dem
asthetischen und soziokulturellen Entstehungsumfeld und somit keine tiberzeit-
lichen Speichermedien, sodass ihre Botschaften und der mit ihnen verbundene
kulturelle Kontext von einem heutigen Betrachter nicht mehr decodiert werden
konnen."™ Diese Schwierigkeit der Decodierung ist das Kernproblem und lésst
sich dadurch erkldren, dass der emische Standpunkt nur Menschen derselben
Zeit und desselben kulturellen Umfelds zueigen ist. Hinter dgyptischen Bildern
und anderen Quellen steht ein komplexes System, eine ,black box“, mit dem
Zeitgenossen vertraut waren, iiber deren Inhalte und Mechanismen man heute
aber lediglich spekulieren kann. Regeln und Interpretationen sowie Kategorien
kénnen helfen, das System durch eine Anndherung von auflen zu verstehen, in
Ermangelung systeminterner Kriterien kommt man aber nicht umhin, externe
und allgemeine Konzepte heranzuziehen — gemeinhin als hermeneutischer Zirkel
bezeichnet."'®! Vereinfacht gesagt dient der Output der Agypter in Form des
Quellenmaterials heutigen Agyptologen als Input, wobei die Quellen zwangsliu-
fig Teil der dem Wissenschaftler eigenen Erfahrungs- und Erlebenswelt werden.
Das ermoglicht, sie zu klassifizieren, zu interpretieren und Aussagen iiber die
damit verbundene Weltvorstellung zu liefern, dabei werden sie aber zum Out-
put fiir die eigenen Zeitgenossen. Dieser Umwandlungsprozess beruht auf Re-
geln sowie Methoden der jeweiligen Wissenschaft und der dabei verlaufende
kognitive Prozess auf modernem westlichem Denken; eine direkte Ubertragung
ist ausgeschlossen. Selbst Bedingungen fiir einen anndhernd korrekten Transfer
sind nicht gegeben, solange Sender (= Agypter) und Empfinger
(= Agyptologe) nicht in derselben Zeit und mdoglichst am selben Ort leben und
in derselben Kultur verhaftet sind. Zwischen einem Forscher und der Welt der
alten Agypter liegen laut M. Shanks und Ch. Tilly vier hermeneutische Stufen:

1159 Bietak /Schwarz, Einfithrung, S. 11.
160 Miiller-Frank, Die Kultur, S. 89.
1161 Vgl. dazu und zum Folgenden van Walsem, Iconography, S. 61 ff.
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1) ,the hermeneutic of working within the contemporary discipline of archae-
ology;

2) the hermeneutic of living within contemporary society as an active partici-
pant, put broadly, gaining knowledge of that which is to be human, to in-
teract and participate with others and to be involved in struggles about
beliefs and social and political values;

3) the hermeneutic of trying to understand an alien culture involving meaning
frames radically different form his or her own;

4)  the hermeneutic involved in transcending past and present.”'®?

Selbst wenn wir versuchen, die eigene Realitit bei der Betrachtung agyptischer
Zeugnisse in den Hintergrund zu drédngen, bleiben unsere Deutungen Konstrukt
unserer eigenen Kultur und Zeit, also in der so genannten etic-Position verhaf-
tet. Unter diesem aus der Linguistik stammenden, von ,phonetics” abgeleiteten
Begriff versteht man das rein physiologische Produkt der menschlichen Stimme
— abhéingig von der Sprache —, dem der Begriff emic gegeniibersteht, der eine
Ableitung von ,phonemics* ist und das Spezifische jeder Sprache bezeichnet.
Auf den Bereich der Arch#ologie libertragen bezeichnet der emic-Zugang die
Untersuchung eines kulturellen Systems unter Verwendung interner Kriterien
und Konzepte, wihrend man sich beim etic-Zugang von aufsen nidhert und ex-
terne Merkmale sowie generelle Konzepte zu Hilfe nimmt."'%

Nicht nur bei der Suche nach visueller Narrativitat stofst man auf dieses Prob-
lem, bei schriftlich tiberlieferten Texten ist die Gefahr, dass Botschaften und
ihr kultureller Kontext in der Gegenwart nicht mehr entschliisselt werden kon-
nen, ebenfalls grof. W. Miiller-Funk behauptet, die Mehrheit der Menschen
unserer westlichen Welt verstehe keine Bilder und Texte in Kirchen oder die
Ikonografie der Bismarcksdule, da diese ihnen so fremd geworden sind wie die
Hohlenmalereien im franzosischen Lascaux. Der Grund ist, dass wir nicht mehr
in einer Erzdhlgemeinschaft mit denen leben, die diese Objekte geschaffen ha-
ben. Seiner Ansicht nach trifft dies fiir christliche Ged&chtniskunst ebenso zu
wie fiir antike Allegorik des Barock; beide bediirfen inzwischen der Kommentie-

1162 Shanks/Tilley, Re-constructing Archaeology, S. 107 f.
1163 Vgl. dazu van Walsem, Iconography, S. 49.
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rung aufgrund der Verdnderung der Narrative der Kultur. Somit gilt fiir visuel-
les wie episch-literarisches FErzéhlen, dass bestimmtes Wissen vorausgesetzt
werden muss, da unbekannte Erzdhlungen nicht ohne zusétzliche Hilfe verstan-
den werden konnen: ,Immer bediirfen Texte und Monumente, so ehrwiirdig und

iiberzeitlich sie sich auch geben mogen, der Auslegung und Kommentierung.*'%

An der Wirkung des Bildes auf einen Betrachter sind folglich verschiedene Fak-
toren beteiligt, bei denen es sich nicht nur um verschiedene, teilweise korrelie-
rende Funktionsebenen, sondern um Komponenten der Bildintention und -
rezeption handelt. Diese sind abhéngig vom jeweiligen kulturellen und zeitli-
chen Kontext und durch politische, historische, religitse, soziale oder auch
wirtschaftliche Faktoren konditioniert, die an sie herangetragen werden. Mit
jedem Bild ist somit neben einer individuellen noch eine kollektive Codierung
verbunden, die auf gesellschaftlichen Konventionen basiert und korrekt ent-
schliisselt werden muss, um das Bild und seine Funktionsweise richtig verste-
hen zu kénnen. Auf den Punkt gebracht ist Sehen zwar eine iiberzeitliche Fé&-
higkeit des Menschen, aber immer auch ein ,gesellschaftlich zu lenkender sinn-

1165

licher Prozess''®. Folglich konnte der dgyptische Rezipient im Gegensatz zum

heutigen Betrachter die ikonische Botschaft der Bilder decodieren und hatte

1166 als

den Vorteil, den Bildern sowohl in ihrem situativen Kontext zu begegnen
auch iiber nétiges Vorwissen zu verfiigen, um sie als eigenstédndige Narration
oder Anspielung auf eine Erzdhlung zu erkennen. Wir kénnen mitunter nur
spekulieren, ob es sich bei einer Bildquelle um visuelle Narrativitdt handelt und

welche konkrete Funktion bildliches Erzahlen im Einzelfall erfiillte.

Als Fazit kann festgehalten werden, dass es gerade bei Einzelbildern zuweilen
vom jeweiligen Betrachter abhéingt, ob er ein Bild als narrativ wahrnimmt, und
es uns heutzutage als Aufsenstehende gegeniiber der &gyptischen Kultur und
aufgrund zeitlicher Distanz zu dieser ohne Vorkenntnisse nicht immer méglich
ist festzustellen, ob visuelle Narrativitiat vorliegt bzw. intendiert war und na-
tiirlich konnen einem heutigen Rezipienten aufgrund der unterschiedlichen kul-

1164 Miiller-Funk, Die Kultur, S. 89 f.
1165 Thiele, Das Bilderbuch, S. 12.
1166 Vgl. dazu Verbovsek, Imago aegyptia, S. 148 f. u. 151.
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3 Probleme der Rezeption dgyptischer Bilder

turellen Prigung ohne Kenntnis der urspriinglich dazugehorigen Geschichten
ganz andere Erzdhlungen in den Sinn kommen als Zeitgenossen.

Abschliefsend sei aber auf ein offenbar ebenso zeitloses wie kulturiibergreifendes
Motiv verwiesen, das Menschen damals wie heute fasziniert und zur Produktion
von Texten und Bildern anregt: die naturgegebene Feindschaft zwischen Katze
und Maus. Der Kampf zwischen beiden Tierarten bei gleichzeitiger Vermensch-
lichung der Akteure zieht sich wie ein roter Faden durch die Geschichte ange-
fangen beim #gyptischen Katzen-M#usekrieg (Abb. 230) tiber mittelalterliche
Varianten dieser Erzdhlung bis hin zu modernen Ausldufern in Form von Dis-
neys Tom und Jerry (Abb. 231) und der fiktiven Zeichentrickserie Itchy und
Scratchy in Matt Groenings Die Simpsons (Abb. 232).

Abb. 230 (links): Katze und Maus beim Duell; Abb. 231 (Mitte): Tom und
Jerry; Abb. 232 (rechts): Itchy und Scratchy
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