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Kapitel 1

Einleitung

1.1 Motivation und Begriindung

1920 erschien in der Sammlung wissenschaftlich-gemeinverstandlicher Darstellungen des Teubner-
Verlags ein kleines Buch der Professoren Eduard STEMPLINGER und Hans LAMER mit 120 eng
in altdeutscher Schrift bedruckten Seiten. Unter dem Titel ,Deutschtum und Antike in ihrer
Verkniipfung® wurde den Lesern unter anderem mitgeteilt:

,Nicht nur auf den genannten Gebieten der Kunst und Wissenschaft ist der Einflufl
des Altertums handgreiflich. Vielmehr durchdringt er unser ganzes Sein! Wir kénnen
nicht denken und nicht sprechen, nicht schreiben oder lesen, nicht essen oder reisen,
ohne fortwiahrend von Antikem umgeben zu sein. Dafl uns das nicht zum Bewuf3tsein
kommt, beweist nicht, daf3 es nicht so ist, sondern nur, dafl Schule und Wissenschaft
diese unendlich zahllosen Zusammenhénge bisher nicht geniigend betonten !

Unter dem Motto ,,Uberall das Altertum!“ versuchten einzelne Kapitel u.a. zu den Themen
,2Emanzipation der Frau“, ,,Kurzschnitt des Mannerhaares“, , Mathematik“, ,,Philosophie®, ,, Tech-
nik*, ,Nacktheit“, ,Brduche und Legenden*, ,,Aberglaube“ und ,,Sprache“ in aller Ausfiihrlich-
keit die griechisch-romische Antike als Quelle allen modernen Schaffens zu definieren.

Damit gingen Stemplinger und Lamer in vielerlei Hinsicht auflerordentlich weit — in einer
Zeit, in der die am humanistischen Ideal orientierte klassische Bildung auf dem Riickzug war.
Ahnlich duBerte sich der einflussreiche Altphilologe Ulrich VON WILAMOWITZ-MOELLENDORFF
in einem Grundlagenwerk zu den klassischen Sprachen:

,Die griechische Literatur ist das Gefa$}, das die Fundamentalwerke aller Wissenschaften
enthélt oder enthalten hat, denn die Wissenschaft iiberhaupt ist von den Hellenen in die
Welt gebracht. Diese unvergleichlichen Vorziige, die doch am letzten Ende relativ sind,
beeintrachtigen die absolute Wiirdigung der griechischen Werke und ihrer Verfasser.
Denn es hélt schwer, ein Werk, das zwei Jahrtausende lang vorbildlich gewesen ist, so
zu sehen, wie es sein Urheber einst hingestellt hat, und in diesem einen ringenden, stre-
benden, irrenden Menschen zu sehen, fallt noch schwerer. Nichts triibt ein Menschenbild
so stark wie die Apotheose, und nichts erscheint den Zufélligkeiten des Werdens so sehr
entriickt wie ein klassisches Kunstwerk “?

Und sein Kollege Friedrich LEO sekundierte an gleicher Stelle:

'Stemplinger - Lamer 1920, 19.
2Wilamowitz-Moellendorff 1907, 3.

13



14 KAPITEL 1. EINLEITUNG

,Latein lernen heifit nicht nur fiir das Verstdndnis des Altertums einen der beiden Schliis-
sel gewinnen. [...] Aber wir diirfen mehr sagen: es ist auch ein unentbehrlicher Schliissel
zum Verstandnis der modernen Kultur, nicht blofl darum, weil diese sich auf der antiken
aufgebaut hat, sondern auch darum, weil eine grofie Anzahl der erlesensten Geister des
Mittelalters und der Neuzeit ihren Gedanken lateinische Form gegeben hat “3

Die Beispiele kénnen noch in beliebiger Zahl weitergefithrt werden?. Nur einleitend sollen
diese Zitate illustrieren, dass zu Anfang des 20. Jahrhunderts — entgegen des im Riickblick
oft unterstellten fortschrittsglaubigen Zeitgeistes — parallel zu revolutiondren Entwicklungen in
Wissenschaft und Gesellschaft der Blick zuriick auf die eigenen kulturellen Wurzeln durchaus
leidenschaftliche Verfechter besafi.

Im Zuge des um sich greifenden Nationalismus des spéaten 19. und frithen 20. Jahrhunderts
hatte das urspriinglich von Humanisten als universal definierte Erbe des Westens jedoch zahlrei-
che ethnisch-politisch begriindete Wandlungen und vor allem Zersplitterungen erfahren. Nicht
erst seit der Franzosischen Revolution begannen sich Narrative im Orbit um tatséchliche oder
willkiirliche Volker zu entwickeln, die Galliern, Briten oder Germanen jeweils in Nuancen ver-
schiedene Rollen als Protagonisten oder Feinde einer nationalen Mission im Geiste klassischer
oder christlicher Motive zuwiesen®.

Die einschlégigen intellektuellen und staatstheoretischen Quellen hierzu sind in ihrer Breite
bereits rezipiert und analysiert worden und liegen iiber eine kursorische Rekapitulation hinaus
nicht mehr im Fokus dieser Arbeit. Unter Beachtung der Tatsache, dass es hauptséchlich die obe-
ren Schichten/Klassen/Gruppen etc. waren, die in der Neuzeit Latein und Griechisch lernten,
liegt es vielmehr nahe, im Sinne Bourdieus die humanistische Bildung als Kapital zur gesell-
schaftlichen Interaktion zu begreifen — womit zusétzlich auch nach dem Pradikat humanistisch
und dem Inhalt des Bildungsbegriffes zu fragen ist.

,Die karikaturistische Literatur hat fir die Forschung einen besonderen Wert dadurch,
daf} sie Meinungen und Stimmungen, die unter der Oberfliache der offiziellen Publizistik
lebendig sind, zum Ausdruck bringt. Es ist oftmals schwierig genug, sich aus Zeitungen
und Zeitschriften ein zuverlassiges Bild der Meinungen und Stimmungen bestimmter
Vélker oder Klassen oder Interessengruppen zu bilden“6

Eine Moglichkeit, sich auBerhalb der geistesgeschichtlichen Quellen dieser Problematik zu né-
hern, ist die Untersuchung von Karikaturen, die als beliebte Form des politischen Kommentars
im 19. und 20. Jahrhundert grofle Verbreitung fanden. Als auf einfache Aussage und Interpretati-
onsfiahigkeit angewiesene, aktualistische Form der Kommunikation ist ihnen eine klare Form der
Bildsprache und Symbolik zu unterstellen, wie kurz im Kapitel 3 darzulegen. Sie bieten daher
die Gelegenheit, eine in offiziellen Medien meist wenig beachtete Ebene der Antikenrezeption,
namlich die der breiten, weniger gebildeten Schichten, zu eruieren.

Damit beriihrt diese Arbeit auf zwei verschiedenen Ebenen Themen der Klassischen Archéo-
logie: Einmal, indem deren Arbeitsmaterial (d. h. der Kanon ’klassischer’ Werke) zur Quelle fiir
die Beitrdage im Wahren Jacob wird, zum anderen aber auch, weil in einem weiteren Verstandnis
die Wandlung des Faches als solches und seiner Beurteilung in wissenschaftshistorischer und
gesellschaftlicher Perspektive beleuchtet werden muss.

1.2 Fragestellung und Definition des Untersuchungsrahmens

Die Untersuchung auf den Wahren Jacob und die Jahrgénge von 1910-1923 zu beschrénken, resul-
tiert dabei aus folgenden Uberlegungen. Erstens ist es zur Gewéhrleistung von Ubersichtlichkeit

3Leo 1907, 472f.

42.B. auch Immisch 1919, 44: ,normierendes Nachwirken*; West 1921, 9: ,die Grundlage aller européischen
Kulturperioden*.

5Vgl. 2.5; Beyer 2010, 94f.

®Wendel 1924, 150.152.
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und wissenschaftlicher Aussagekraft von vornherein geboten, eine Analyse wie die vorliegende
im gegebenen Rahmen auf eine synchrone oder diachrone Perspektive zu begrenzen. Eine Ver-
groflerung des Ausgangsmaterials durch weitere Jahrgédnge oder andere Zeitschriften, eventuell
gar aus anderen Léndern, oder andere Quellengattungen wiirde einen Verlust an Details und
Interpretationstiefe bedeuten. Dass derartige weiterfithrende Forschungen notwendig und wiin-
schenswert sind, steht auler Frage, in der vorliegenden Arbeit wird darauf jedoch nur in einem
Ausblick eingegangen, der zukiinftige Mdoglichkeiten skizziert.

1.2.1 Warum der Wahre Jacob?

Zweitens erfolgte die Auswahl der Zeitschrift nach griindlicher Abwédgung der absehbaren Vor-
und Nachteile. Der Wahre Jacob steht in seiner Art keinesfalls allein, sondern ist tiber den
gesamten Zeitraum seines Erscheinens in eine vorher und nachher existierende Tradition satiri-
scher Wochen- oder Monatszeitschriften eingebettet. Diese beinhaltet auch andere européische
Grofmaéchte wie GroBbritannien (hier v.a. Punch/The London Charivari) und Frankreich (La
Baionette u. a.) beziehungsweise entstammt urspriinglich diesen, worauf nur am Rande einge-
gangen werden wird’. Angesichts der Verfiigbarkeit von Literatur und Quellen sowie der Eignung
zur Einordnung in den historischen Kontext bot sich jedoch eine deutsche Publikation an.

Von den moglichen Kandidaten seien hier nur einige Namen genannt, etwa der Simplicissi-
mus, Kladderadatsch, Ulk oder die Lustigen bzw. Fliegenden Bldtter, die als feste Institutionen
ungefahr im selben Rahmen wie der Wahre Jacob bestehen und dem gleichen Muster von bildli-
cher und textlicher Satire und moralisierender /politischer Botschaft folgen. Grundsétzlich gilt:
Jede der genannten Zeitschriften fiir die Analyse auszuwéhlen ist méglich und legitim. Die Ent-
scheidung fir die von Wilhelm Blos begonnene sozialdemokratische Zeitschrift erfolgte dabei
basierend auf den vier folgenden Argumenten:

e Zunichst ist der Wahre Jacob durch die Sammlungsarbeit von Maria Effinger als Digitali-
sat nahezu vollstdndig in der Datenbank der Universitdtsbibliothek Heidelberg verfiigbar.
Zuséatzlich sind einzelne Jahrgange im Original noch vor Ort, andere in universitdtsnahen
Stiftungen und Partneruniversitdten (v. a. Mannheim) vorhanden. Zwar gilt dasselbe auch
fiir Teile der anderen, keine von diesen Alternativen reicht jedoch an den Umfang der
SPD-nahen Zeitung heran. Unter dem Aspekt der Zugénglichkeit ist bereits hier ein klarer
Vorteil des Wahren Jacob zu erkennen®.

e Dariiber hinaus sind die einzelnen Autoren und Zeichner sowie bibliographische Infor-
mationen einigermaflen gut dokumentiert und in Sekundérliteratur unter verschiedenen
Aspekten beleuchtet worden. Diese ist ebenfalls zum grofiten Teil in Heidelberg verfiigbar,
unter anderem in einer von Bettina Miller, M.A. dezidiert zum Thema Karikaturen erstell-
ten Bibliographie der Universitdtsbibliothek. Allerdings ist besonders die Ikonographie und
Ikonologie der Zeitschrift in ihrem Kontext, ganz zu schweigen von ihrem Zusammenhang
mit Antikenrezeption, bislang in der Forschung vernachléassigt worden.

e Drittens ist der Wahre Jacob mit Steinberg u. a. als einflussreichstes publizistisches Or-
gan der deutschen Arbeiterbewegung einzuschétzen, weit {iber die offiziellen Partei- oder
Gewerkschaftsorgane herausragend. ACHTEN nennt ihn ,eine der massenwirksamsten Zeit-
schriften der Sozialdemokratie und eine der populédrsten humoristisch-satirischen Zeit-
schriften in Deutschland iiberhaupt“?

"Steinberg 1983, 74.

8Eine Ausnahme ist der Simplicissimus, der ebenfalls im Archiv der UB Heidelberg online verfiighar ist.
Dieser hat sich jedoch aufgrund seines explizit modernistischen Stils und nach einer summarischen Durchsicht als
inhaltlich zu wenig ergiebig fiir die gegebene Fragestellung erwiesen, vgl. auch Piltz 1976, 170; Vetter-Liebenow
2013.

9 Achten 1994, 6.
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e Zuletzt und am wichtigsten ist der Charakter des Wahren Jacob als sozialistische bzw. sozi-
aldemokratische Zeitschrift!? gleichzeitig eine Herausforderung und ein vielversprechender
Forschungsansatz. Dies bedeutet, dass die Urheber sowie das Zielpublikum unbedingt un-
ter dem Aspekt der Parteinahme (im Wortsinne) zu betrachten sind, wobei — und hierin
liegt der Vorteil — beides letztendlich von 1884 bis 1933 giiltig bleibt. Dies schréankt ei-
nerseits die Aussagekraft der Untersuchungsergebnisse fiir die Gesamtheit der deutschen
Gesellschaft ein, garantiert jedoch umgekehrt einen stabilen Bezugsrahmen und damit eine
hohere Interpretationssicherheit des diachronen Vergleiches. Gleichzeitig ist der Wahre Ja-
cob in bisherigen Untersuchungen sowohl zur grafischen Kunst der Arbeiterbewegung als
auch zur Karikatur der Jahrhundertwende auffallend unterreprisentiert'! Ein Grund mag
sein, dass sich die wachsende Klientel von SPD und Gewerkschaften als sehr heterogene
und den offiziellen Quellen ferne Gruppe kaum fiir vergleichende Studien eignet!?.

Mit seiner eindeutigen Parteinahme steht das fithrende Organ des linken Spektrums keineswegs
alleine. Es war z. B. laut Georg P1LTZ umgekehrt die eindeutige Absicht des Simplicissimus,
die gesellschaftliche Schicht der Arbeiter aus seiner Zielgruppe auszugrenzen, denn ,das Publi-
kum, an welches wir uns wenden, die Intelligenz in Deutschland, wiirde es nicht verstehen und
verzeihen.“ Er nennt noch andere Beispiele fiir politische Einflussnahme auch der herrschenden
Gruppen auf Karikaturenzeitschriften und deren Protagonisten'®. Schlussendlich kann der Wah-
re Jacob daher als eine Zeitschrift betrachtet werden, die wie ihr Leserkreis auflerhalb sowohl
der biirgerlich-wissenschaftlichen als auch kiinstlerisch-avantgardistischen Deutungsmuster von
Geschichte und Gesellschaft stehen sollte. Inwieweit diese Annahme Giiltigkeit besitzt, wird im
Verlauf der Untersuchung deutlich werden.

1.2.2 Warum 1910-19237

Die fiir den Zeitraum gesetzten Grenzen sind, ausgehend von der grundsétzlichen Themenwahl,
in gewissem Maf} willkiirlich, sie orientieren sich jedoch an historischen Gegebenheiten.

Die Inspiration fiir diese Arbeit war eine Untersuchung zur Antikenrezeption in der Grafik
des Ersten Weltkriegs'4. Diese erfolgte synchron in Karikaturen und Propagandaplakaten und in
Deutschland, Frankreich und dem Commonwealth. Der Fokus der folgenden Untersuchung liegt
dagegen auf einem einzelnen Fallbeispiel langfristiger Entwicklung und Adaption von Antike und
Antikenbild. Ausgehend vom Ersten Weltkrieg lag es dabei nahe, die unmittelbar vorangehenden
Balkankriege und die unmittelbar anschliefende deutsche Wirtschaftskrise hinzuzunehmen und
so mit einer verhéltnisméfig geringen Erweiterung des Ausgangsmaterials eine ereignisreiche
Epoche mit verschiedenen méglichen Ansatzpunkten fiir die Analyse abzudecken. Der Jahrgang
1910 wurde dabei a priori als Startpunkt gewéahlt, um einen gewissen Vorlauf an Bildmaterial zu
erhalten, und wird dariiber hinaus symbolisch dadurch markiert, dass die Verantwortlichen die
Produktion des Stiddeutschen Postillons, des anderen damaligen sozialdemokratischen Satirema-
gazins, einstellten und dies mit der Empfehlung an die Leser verbanden, sich dem Wahren Jacob
zuzuwenden. Damit erlangte ab diesem Zeitpunkt das von Blos begriindete Heft eine alleinige
Position an der Spitze der massenorientierten Parteipublizistik!®.

10T zeitgendssischen Quellen ebenso wie im Jacob selbst ist eine Trennung beider Begriffe im heutigen Sinn
noch nicht erkennbar, sie werden synonym verwendet.

18, 1.4 ,Literatur- und Forschungslage.

12Vgl. etwa Saldern 1990.

3Piltz 1976, 170, wortliches Zitat Ludwig Thoma 1900 nach ebda. Wegen der Publikation in der DDR sind
Piltz’ Aussagen zu politischen Aspekten der Karikatur allerdings mit Vorsicht zu betrachten. Es ist bezeichnend,
dass bei dem impliziten Verweis auf den deutschen Burgfrieden 1914 spater im Text der Wahre Jacob aus der
Riege der Selbstzensur und des ,Hurrapratiotismus“ der deutschen Zeitschriftenlandschaft ausgegliedert wird.
Steinberg 1983, 78, und Robertson 1992, 159.165, die im Westen publizieren, erkennen jedoch eindeutig eine
solche programmatische Verfehlung zumindest bis in das letzte Kriegsjahr hinein.

1HS zur Antikenrezeption im Wintersemester 2013/14 bei C. Maderna, Universitat Heidelberg.

15Steinberg 1983, 76.
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Mit dem vorldufigen Ende des Wahren Jacob am 12. Oktober 1923, dessen Ursache in der
Hyperinflation und Wirtschaftskrise zu sehen ist!®, ist ein symbolischer Einschnitt erreicht, der
zur Begrenzung des Untersuchungszeitraumes dienen kann. Gleichwohl wird die Zeitschrift da-
nach ohne wirkliche Unterbrechung unter dem Namen Lachen links weitergefithrt, bis Mitte 1927
der Name wieder zuriick gedndert wird. Mit dem fiir die vorliegende Analyse gewéhlten Ende
ist daher keine inhaltliche Wandlung verbunden; es bietet sich jedoch an, diesen Umstand zu
nutzen, der exakt den Charakter der dritten grofien Ereigniskette verdeutlicht, die hier diskutiert
werden soll'7.

Das Ideal dieser Arbeit ist ein holistischer Ansatz bei der Erforschung der Antikenrezeption in
einem festen Kontext, so dass statistisch relevante Aussagen getroffen und Tendenzen festgestellt
werden konnten. Die dazu notwendige Beriticksichtigung aller Bilder im Untersuchungszeitraum
unter verschiedenen Aspekten, etwa in Form einer ausfithrlichen tabellarischen Auswertung, ist
jedoch selbst fiir den zunéchst sehr begrenzt anmutenden Rahmen einer Zeitschrift in einem
Jahrzehnt angesichts der Materialfiille im dreistelligen Bereich allein dieses Kataloges (Anhang
1) utopisch, wenn nicht die Vollstdndigkeit beim gewiinschten Umfang zu Lasten der inhaltlichen
Tiefe gehen soll.

Die Losung, durch eine Vorauswahl einzelner Beispiele von Beginn an eine Begrenzung zu
schaffen, beinhaltet selbstverstdndlich das Risiko einer Vereinfachung und Fehlinterpretation.
Dieser Konzession an die Rahmenbedingungen geht jedoch eine vorsichtige Durchsicht des Ma-
terials sowie eine intensive Beschéftigung mit dem Kontext des Wahren Jacob und der politischen
Ereignisse voraus, sodass ein repriasentativer Querschnitt gewéhrleistet scheint.

Unter Bertiicksichtigung aller zuvor genannten Aspekte lautet die iibergeordnete Fragestel-
lung der vorliegenden Arbeit also:

Was ist der Charakter der Antikenrezeption im Wahren Jacob und welche Be-
deutung kann ihr zugeschrieben werden?

Diese zunichst sehr allgemeine Frage wird in den einzelnen Abschnitten jeweils genauer defi-
niert und auf bestimmte Aspekte, die jeweils andere Herangehensweisen erfordern, eingegrenzt.
Zunéchst liele sich die Formulierung zu Lasten der Verstandlichkeit, aber zur Verdeutlichung
der Besonderheit dieser Arbeit im Vergleich zu anderen dhnlichen erweitern:

In welcher Intensitidt findet die Rezeption von antiken Motiven und Ideen im
Kontext einer satirischen Zeitschrift der Unter- und Mittelklasse im ersten Viertel
des 20. Jahrhunderts statt?

Verschiedene Teilaspekte wirken hierbei zusammen. Einige davon sind:
e die mengenméfige Bedeutung der Antikenrezeption im Wahren Jacob,

e der Effekt der klassischen Kiinstlerausbildung in Bezug auf die Formung des Bildrepertoires
der Zeichner,

e dessen Verstiandlichkeit gegeniiber einem eher méBig gebildeten Publikum aus vorwiegend
Arbeitern,

e das Verhéltnis von absichtlicher oder unbewusster bzw. expliziter und impliziter Antiken-
rezeption,

e der Charakter der imaginierten , Antike“ bzw. das Verhéltnis zum wissenschaftlich er-
forschten Original,

e Besonderheiten, die mit gesellschaftlichen oder historischen Umstédnden in Zusammenhang
stehen koénnten.

16Zimmermann 2015.
7Vgl. dazu ausfithrlicher den Abschnitt 3.2, ,,Geschichte und soziopolitischer Kontext des Wahren Jacob.
Eindeutig ist in dieser Zeit des Umbruchs jedoch auch ein neuer Stil in den Zeichnungen zu beobachten.
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Die Gliederung der Arbeit (s. u.) folgt nicht diesen einzelnen Aspekten, sondern ist stufenformig
aufgebaut: Auf das historische Fundament, das hauptséchlich aus der Herausarbeitung von aus
der Literatur zusammen getragener Information besteht, baut zunéchst eine allgemeine kunst-
historische Betrachtung des Wahren Jacob und seine Einordnung in die kiinstlerische Tradition
der Sozialdemokratie auf. Einzelnen S&ulen gleich folgen sodann parallel zu denkende Fallbei-
spiele zu bestimmten Aspekten, die ebenso viele Liicken lassen wie sie die folgenden, wieder
iibergreifenden Teile stiitzen.

1.3 Vorgehensweise

Das Schema, das der Arbeit zugrunde gelegt wird, besteht im Wesentlichen aus drei Schritten. An
erster Stelle steht eine Charakterisierung der Altertumswissenschaft und ihres gesellschaftlichen
Kontextes im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts, die sich, ausgehend von der Vermittlung
der Antike durch die akademische Elite, iber die Rezeption im intellektuellen und kiinstleri-
schen Milieu schlussendlich der politischen Situation im Wilhelminischen Kaiserreich und den
unmittelbar nachfolgenden Jahren widmet, mit besonderem Fokus auf der Lage des Proletariats
als Hauptkonsument des Wahren Jacob.

Die grundlegende Arbeit, die zunichst ohne Bezug dazu parallel erfolgt, ist eine Ubersicht
iiber das eigentliche Material, d.h. die Ausgaben des Wahren Jacob. Hieraus werden zunéchst
ohne ein fest definiertes Kriterium sémtliche Text- und Bildbeitrége herausgezogen, die einen wie
auch immer gearteten Bezug zur Antike zu beinhalten scheinen (s. Anhang 1). Eine Erstanalyse
des daraus erstellten Katalogs muss sich, dies ist der zweite Schritt, zunéchst mit der Feststellung
allgemeiner statistischer Auffalligkeiten und Beobachtungen zur Antikenrezeption begniigen.

Es obliegt dann endlich dem dritten Schritt, auf dem Fundament der noch in der Einleitung
(Kap. 2, 3.2) gegebenen Zustandsbeschreibung des gesellschaftlichen Kontextes, einzelne, als
reprasentativ gedachte Beispiele herauszugreifen und Interpretationen anzubieten, die sich aus
den Primér- und Sekundérquellen deduzieren lassen (Kap.4). Die Anordnung ist dabei grob
chronologisch.

In der Synthese und Ergebnissicherung hat diese Arbeit den Anspruch, daraus eine quali-
tative Beschreibung der Rolle der Antikenrezeption im Wahren Jacob entsprechend der Frage-
stellung zu erschliefien, die unter dem Aspekt der individuellen Zeichner (4.4), der Themen und
Originalvorlagen (4.5) und unter dem historischen Aspekt der jeweiligen Krise erfolgt (4.6).

Da es an direkten Vorbildern und ergédnzenden Studien fiir diese Arbeit mangelt, kann zum
derzeitigen Zeitpunkt keine umfassende quantitative Charakterisierung erwartet werden, ein letz-
tes Kapitel soll als Ausblick jedoch die sich abzeichnenden weiterfithrenden Wege weisen (Kap.
5). Die Anhénge beinhalten einen Katalog der fiir diese Untersuchung verwendeten Beitrége
(Anhang 1), eine Sortierung nach den wichtigsten Zeichnern (Anhang 2), den Vorlagen (Anhang
3) und den Themen (Anhang 4).

1.4 Literatur- und Forschungslage

Eine oberflachliche Analyse der vorhanden Literatur zum Antikenbild und dessen Rezeption in
der Karikatur bestétigt den bereits genannten Eindruck, dass es sich bei der satirischen Grafik
des frithen 20. Jahrhunderts um eine Liicke in der Forschung zur Antikenrezeption handelt,
insbesondere wenn dies noch auf die sozialistische Karikatur beschrinkt wird.

Freilich ist die Relevanz des im Neuhumanismus und seiner nationalistischen Umdeutung
iiberlieferten winckelmannschen Ideals des griechischen Erbes etwa durch den langlebigen und
einflussreichen Kult um die Person Stefan Georges fiir die ersten Jahre nach 1900 belegt'®. Dieser
ist dabei nur ein herausragendes Beispiel fiir die fortdauernde Aneignung und damit einherge-

18Vg]. Braungart 2011.
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hende Umdeutung der materiellen Basis dessen, was sich Winckelmann und spéter andere als
Initiatoren der deutsch-griechischen Geistesverwandtschaft aneigneten!?.

Es ist vor diesem Hintergrund auch legitim, eine Vielzahl von Publikationen fiir die Ar-
beit zu nutzen, die primér die vorangehende Epoche betreffen, da das sprichwortliche ,lange 19.
Jahrhundert* von der franzésischen Revolution bis 1914 als insgesamt stabile Periode langfristige
gesellschaftliche und geistesgeschichtliche Entwicklungen ermoglichte. Arbeiten wie HAGERMANS
Studie zur Bedeutung von klassischer Bildung fiir das britische Eliten- und Empireverstédndnis
betonen darum auch nicht Briiche, sondern Kontinuitéten innerhalb dieser Zeit??. Wie auch an
anderer Stelle?! fiir das Deutsche Reich skizziert, kénnen die mentalen Pridispositionen der Ak-
teure und Rezipienten dadurch fir den Untersuchungszeitraum trotz mannigfacher Umbriiche als
grundlegend stabil charakterisiert werden. Fiir den historischen Moment des Weltkriegs fehlt es
an expliziten Untersuchungen zum Verhéltnis zur Antike, was selbstversténdlich in verstarktem
Mafe fiir die wissenschaftlich schwieriger zu fassende Arbeiterschicht gilt. Fiir die Antikenrezep-
tion in der Literatur und Kunst gibt es verschiedene Ansétze, wie z.B. in KOCZISZKY, BAEUMER,
BROBJER oder bei KRUSE?2.

Untersuchungen zur Bildsprache und zum ikonologischen Gehalt der Bilder (und Texte) des
Wahren Jacob in verschiedenen Kontexten existieren durchaus??; eine Betrachtung unter dem
Aspekt der Antikenrezeption scheint bislang jedoch vollstdndig zu fehlen.

Eine durch die disziplingeschichtlich bedingte Epocheneinteilung gegebene Schwierigkeit ist
der Zeitrahmen der meisten Untersuchungen, die sich mit sozialdemokratischer Publikationsta-
tigkeit oder mit Karikaturenzeitschriften generell befassen. Der Grofiteil bezieht sich entweder
auf die vorangehende Phase der Reichsgriindung und der Sozialistengesetze, zumindest jedoch
dienen Kriegsbeginn oder -ende als (imaginierte?) Momente der Diskontinuitét?*. Insofern ist
die vorliegende Arbeit der Versuch ohne Vorbild, diese durch die Literatur erzeugte Liicke zu
iiberbriicken.

Fiir die Geschichte der SPD und die Evolution ihrer politischen Positionen sind in dieser
Arbeit die Verdffentlichungen von LORECK und SALDERN zum sozialen Milieu, MILLERS Studie
zur Kriegs-SPD und die Abhandlungen von FEUCHT zur Auflenpolitik und BUCHNER zur Sym-
bolik in der Weimarer Zeit mafigebend. Der ideologische bzw. grafische Untersuchungsteil speist
sich aus den Erkenntnissen der drei bisher vorgenommenen grofien, allgemein kunsthistorischen
Studien zum Wahren Jacob und zur SPD, von EGE, POHL und ROBERTSON (s. Literaturver-
zeichnis).

Die iibrige zitierte Literatur dient zur Erginzung dieser Hauptwerke an verschiedenen Stellen.
Zeitgenossische Originaltexte sind in einem separaten Quellenverzeichnis vor dem Abkiirzungs-
verzeichnis aufgefiihrt.

9Chrysos 2014. Selbiges gilt auch fiir die Bedeutung des Lateinischen und der rémischen Geschichte in der
Bildung, vgl. Fuhrmann 1995; 167-177; Fuhrmann 2001.

20Hagerman 2013; Shnirel’man 2013.

21vgl. Vetter-Liebenow 2013, 9£.19; von Knorring 2014.

22Baeumer 2006; Brobjer 2007; Kocziszky 2011; Kruse 2013b.

23Pohl 1986; Ege 1992; Robertson 1992.

21Vgl. Ege 1992 mit seinem sehr kurzen ,,Ausblick® auf nach 1914 und Robertson 1992 mit einer ebenfalls nur
kursorischen Ubersicht iiber die Jahre 1918-1922.






Kapitel 2

Historischer Kontext: Das frithe 20.
Jahrhundert

Eine wertende Analyse der Rezeption und Adaption des antik-klassischen Repertoires in ei-
ner Phase der radikalen (Um-)Briiche kann nur von einer zusammenfassenden Beschreibung
des Konfliktes zwischen konservativen Strukturen und geféhrlich volatilen Entwicklungen in
verschiedenen gesellschaftlichen Bereichen ausgehen, die die unmittelbar vorausgehenden Jahr-
zehnte pragen.

2.1 Entwicklung der Altertumswissenschaften

2.1.1 Spezialisierung, Professionalisierung, Institutionalisierung

Im Bereich der Wissenschaft lag, anders als in den Gesellschaften Europas, um 1900 eine epochale
Revolution in ihren letzten Ziigen bzw. war gerade, auf dem Feld der Naturwissenschaften, in
vollem Gange.

Im Wesentlichen lassen sich die von neuen Erkenntnissen und Werkzeugen befeuerten Ent-
wicklungen im Wissenschaftsbetrieb mit drei Schlagworten beschreiben.

Auch historisch an erster Stelle steht die Spezialisierung einzelner Forscher und Disziplinen,
d. h. eine feinere Unterteilung der einzelnen Doménen in sich an einem bestimmten Gegenstand
oder einer bestimmten Theorie orientierende Subdisziplinen. Fiir die klassische Altertumswis-
senschaft, bislang auf akademischer Seite v. a. von humanistisch geschulten Philologen und auf
konservatorischer Seite meist von enthusiastischen Laiensammlern betrieben, bedeutete dies die
Ausgliederung zunéchst der auf Quellen zur Wirtschafts- und politischen Geschichte fokussier-
ten Alten Geschichte, danach auch der Klassischen Archéologie, die sich den Objekten widmete,
so dass sich nun Althistoriker und Archéologen mit einem Bewusstsein ihrer jeweiligen Beson-
derheit zumindest theoretisch gleichberechtigt neben die fiir die bisherige Rezeption der Antike
prigende Zunft der Altphilologen stellen konnten??.

Wachsender Wohlstand und politische Einigung im Verlauf des 19. Jahrhunderts ermdoglich-
ten auch in Deutschland einen grofleren Mafistab in der wissenschaftlichen Arbeit, der seinen
Ausdruck in zunehmend systematisierten Sammlungen sowie in der Archéologie in organisierten
Grofigrabungen fand. Damit verbunden war die Professionalisierung der Wissenschaft weg
von interessierten Laien (etwa adeligen Mézenen) hin zu einer wachsenden Zahl von Forschern,
die sich in Vollzeit mit dem Altertum auseinandersetzen konnten. Dass Heinrich Schliemann
wegen seiner fehlenden Qualifikationen und seines als tibertrieben empfundenen Enthusiasmus
trotz seiner Erfolge nie Anschluss an die deutschsprachige archéologische Intelligenz fand, ist
Ausdruck eines wachsenden Selbstbewusstseins der Protagonisten, die sich neben der blofien
Akquirierung von Wissen nun auch mit der Aufgabe konfrontiert sahen, der uniiberschaubar zu
werden drohenden Befundmenge Konsistenz und einen Sinn zu verleihen?.

25 Niemeyer 1995, 25.27.; Bernbeck 1997, 19f.
26Niemeyer 1995, 25; Bernbeck 1997, 19; Beyer 2010, 50-52.
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Abbildung 2.1: Im Zuge der Grabungen im spatklassischen/hellenistischen Heiligtum von Didyma um 1910
entfernte byzantinische Baureste. © UB HD
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Drittens folgte aus diesen Faktoren letztendlich und notwendigerweise die Institutiona-
lisierung der Altertumswissenschaft. Ausgehend von der Schaffung der ersten archéologischen
Professur 1865 (nach Vorldufern in Géttingen, Berlin und Halle ab 1842)%7, wurden ab der Mitte
des 19. Jahrhunderts in Deutschland wie im européischen Ausland die Mehrheit der Lehrstiih-
le an den Universitdten begriindet; dazu traten die nun dauerhaft gefiihrten Grofigrabungen
im Mittelmeerraum (Paradebeispiel einer systematischen Grofigrabung nach BEYER: Olympia
1875-1881) sowie die groflen nationalen Forschungsinstitute, wie das DAI 1874 (aus dem pri-
vaten Instituto di Correspondenza von 1829), das OAI 1898 oder die British Schools in Athen
und Rom 1885/190128. Begleiterscheinung der Verfestigung solcher sehr bald die Wissenschaft
bestimmenden und lenkenden Strukturen, die zur effizienten Zusammenarbeit und zur Handha-
bung der Materialmasse nétig waren, war die gleichzeitige Stabilisierung verschiedener zentraler
Denkmodelle und Sichtweisen.

2.1.2 Neue Modelle: Historismus und Gegenbewegungen

BERNBECK bezeichnet die Zeit vom spéten 19. Jahrhundert bis 1914 vor allem als theoretisch we-
nig innovative ,,Periode der Aufnahme von Denkmélerbestinden“?®. Aus der Geschichte stamm-
te die wortfithrende Schule des Historismus, der im wissenschaftlichen Sinn nach der Definition
Rankes, Droysens u. a. vergangene Epochen als individuelle, nicht vergleichbare Entitdten ansah,
die sich einer Bewertung im Stil Winckelmanns verschlossen, dessen teleologische Perspektive
und idealistische Griechenverehrung®® in diesem Kontext nicht vertretbar waren. Mithin wurde
seit ca. 1850...

sl .. ] Die Vorstellung einer idealen Antike |[...] ersetzt durch die Annahme, man kénn-
te die reale Antike aufspiiren und so zu einem authentischen Bild des Altertums ge-
langen. Dabei spielte sicherlich auch die Orientierung an den Methoden der exakten
Wissenschaften eine gewichtige Rolle, die seit der Mitte des 19. Jhs. bahnbrechende
Entdeckungen vorzuweisen hatten. Auch die Archéologie strebte nach objektiven oder
zumindest objektivierbaren Ergebnissen 3!

Wie es dem Fokus auf die Sammlung von Material entsprach, erfolgte daraus eine Vernachléssi-
gung der theoretischen Weiterentwicklung in der Archéologie selbst. Dabei wéire dies unbedingt
notig gewesen, zumal nun durch die Entdeckungen Schliemanns in Troja und Mykene, Evans’
auf Kreta und die provinzialrémischen Arbeiten der Reichlimeskommission sowie die generelle
Zunahme der Grabungsaktivitit rund um das Mittelmeer die Vielfalt an Objekten, Gattungen
und Stilen geradezu explosionsartig zunahm. Noch immer wurde jedoch ,Unklassisches“ bei
Grabungen ignoriert oder sogar als stérend bei der Herauspriaparation eines Idealbildes betrach-
tet, wie im Fall der abgerdumten und unzureichend dokumentierten spétantiken Schichten im
Heiligtum von Didyma (Abb. 2.1)32.

Es war stattdessen die Kunstgeschichte, die nach der Jahrhundertwende entscheidende Im-
pulse zu einer vollsténdigen Reevaluation der archdologischen Denkmodelle lieferte. Was BEYER
die , Befreiung von der klassischen Hypothek“ nennt, ist vor allem von Personlichkeiten wie
Wickhoff (11909) und Riegl (11905) ausgelost worden, die in der Kunstforschung Begriffe wie
das ,,Kunstwollen“ als ,definierende Kraft einer Stilepoche“ einfiihrten und damit ,,die Abkehr
von dem Primat des 'Klassischen’® einleiteten und ,,[. . .] in Konsequenz zu einer Aufwertung bis-
lang vernachlissigter Epochen, wie der romischen Kaiserzeit® beitrugen3?. Weitere Innovationen
wie WolfHins , kunstgeschichtliche Grundbegriffe* zur formalen Beschreibung von Kunstwerken,

ZTBeyer 2010, 48.52.

28 Alle Daten Beyer 2010, 52.

29Bernbeck 1997, 15. Ahnlich Beyer 2010, 50: ,,Enzyklopédisierung der Erkenntnisse®.
30Winckelmann 1756.

31Beyer 2010, 50.

32Dally 2014, 409f.

33Beyer 2010, 106.
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1915 schriftlich niedergelegt, die u. a. Beazley mafigeblich inspirierten, sowie Panofskys dreistu-
figes Modell der Ikonologie initiierten unmittelbar vor dem Krieg endlich die Betrachtung neuer
zuvor als unwiirdig eingestufter Kunstepochen, etwa der Archaik durch Buschor, des Hellenismus
durch Krahmer und der rémischen Kunst durch Rodenwaldt34.

Nach einem einseitigen Enthusiasmus, der durch die verfeinerte Methodik und neue Tech-
niken ab der Mitte des 19. Jahrhunderts ausgelost worden war, und einer Phase des ,, Theorie-
Staus“, in der die schiere Menge an Material dazu fiihrte, dass im besten Fall ,,unvoreingenom-
mene Forscher [...] sich eingestehen [mussten], dafl neben die Statuen, neben Architektur und
Malerei, Zeugnisse hoher griechischer und rémischer Kunstiibung, nun in nicht vorhergeahntem
Umfange prosaische Erzeugnisse des Handwerks und Einrichtungen des einfachen téglichen Le-
bens getreten waren |...] Dinge also, an deren Klassizitit’ mit Recht zu zweifeln war“3®, und
im schlechteren Fall blofle Ignoranz gegeniiber dieser Problematik herrschte, war es der inter-
disziplindre Raum der Kunstgeschichte, der der Archéologie half, sich auch in dieser Hinsicht
von ihren Schwesterdisziplinen zu emanzipieren. Die Zeit zwischen 1900 und 1914 kann daher
als sehr bewegte Epoche bezeichnet werden, die der Altertumswissenschaft in der Folge — ge-
meinsam mit den bis heute unverzichtbaren Materialsammlungen der Vorlaufergeneration — eine
fruchtbare Zukunft als Wissenschaft sicherte3S.

2.2 Rezeption der Forschung in Kunst und Philosophie

Verldsst man das Feld der unmittelbaren wissenschaftlichen Erforschung der Antike und ihrer
Hinterlassenschaften, so ist es das an deren Erkenntnissen interessierte Gebiet der priméren
Rezeption und Vermittlung, oder besser Deutung der von der Altertumswissenschaft getroffe-
nen Aussagen durch eine intellektuelle und kiinstlerische Elite, die zu allen Zeiten ein genuines
Interesse an Motiven und Themen besafl, das als nachstes durchmessen werden muss.

Mit dem Klassizismus und dem (kiinstlerischen) Historismus des 19. Jahrhunderts endete in
der Generation vor dem Ersten Weltkrieg die stilistische Einheit der (west-)européischen Kunst.
In gewissem Sinne lédsst sich dieser Moment mit dem Aufbruch der Renaissance vergleichen:
Kiinstler brachen mit ,althergebrachten Regeln“ und brachten ,,im Einklang mit den Erkennt-
nissen der anbrechenden Epoche neue Bediirfnisse zum Ausdruck“®”. Das schliefit sowohl die
Naturwissenschaften und den technischen Fortschritt als auch die neuen sozialen Konflikte der
Industrialisierung und nicht zuletzt auch die Aufarbeitung des bis dahin angesammelten Re-
pertoires abendldndischer Kunst mit ein. In der mit der Aufgabe der Kunst, eine naturgetreue
"Wirklichkeit’ wiederzugeben, unzufriedenen Avantgarde brach sich eine ganze Reihe neuer An-
sitze Bahn: Der Fauvismus Matisses und anderer ab 1905, Picassos Erfindung des Kubismus
1907, Duchamps ready-mades ab 1913 zeichneten die Entwicklung vor, die durch den Ersten
Weltkrieg und dessen totale, traumatisierende Entfremdung des Menschen von einem positiven
Weltbild weiter zum scheinbar realitdtsfernen Dadaismus oder abstrakten Futurismus, Expres-
sionismus und zum Irrationalen, Nihilistischen der Zwischenkriegszeit getrieben wurde3s.

Wie in der biirgerlichen Gesellschaft allgemein (s. u.), so hatte zuvor auch in der Kunst,
dominiert von den staatlichen Akademien und Kunstschulen, ein Fortschrittsoptimismus bei
gleichzeitiger Stagnation auf ideeller Ebene geherrscht.

34Beyer 2010, 108.

35Niemeyer 1995, 26.

30Eine genaue Eingrenzung nach dem Einfluss einzelner Personlichkeiten oder Verdffentlichungen ist hier nicht
mehr moglich, da die akademische Landschaft selbstverstédndlich zu diesem Zeitpunkt bereits eine enorme Vielfalt
besafl. Beyer 2010, 105 meint, ,von Archdologie als komplexer wissenschaftlicher Disziplin erst nach dem Ersten
Weltkrieg zu sprechen“, wiahrend Bernbeck 1997, 20 den Prozess des Umdenkens von der Jahrhundertwende bis
iber den Krieg hinaus ansetzt und Niemeyer 1995, 28 kritisch bereits fiir die unmittelbare Nachkriegszeit wieder
idealisierende Tendenzen beobachtet.

3TFerrier 1990, 7.

38Ferrier 1990, 7-9; Kruse 2013b; vgl. auch Scheuner 1981, 21 sowie Griffin 2007.
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»Aber die exakten Wissenschaften wiesen [...] schon bald nach, dass diese Weltanschau-
ung nicht wahr sein konnte, weder im unendlich Groflen noch im Kleinen. So wurde eine
Bresche fiir die Unbestimmtheit der Materie und sogar fiir eine neue Form der Inner-
lichkeit geschlagen. Das bedeutete auch das Ende der pomposen Olschinken und der
Historienmalerei, der ldndlichen Idyllen und Sonnenuntergénge. An die Stelle des Wie?
trat das Warum?“3

Fiir die Avantgarde war dieser lineare Aufstiegsgedanke nach 1900 passé, und von der Romantik
und vom Nihilismus beeinflusste Strémungen verlangten eine Neuorientierung®®. Im Riickblick
darf diese Bewegung jedoch in ihrer unmittelbar zeitgendssischen Wirkung nicht {iberschétzt
werden, da in der Breite zunéchst noch konservative Strukturen vorherrschten®!.

Die von SCHEUNER bereits ab ca. 1850 erkannte Entwicklung eines eigenen Selbstbewusst-
seins der Kunstschaffenden wurde in Deutschland erst 1919 rechtlich verankert. Dazwischen
hatte sich Kunst im Verstdndnis ihrer Erzeuger in zwei Lager geteilt: Die Avantgarde und ihre
diversen ’Sezessionen’, die in den Begriffen des 19. Jahrhunderts staatskritisch auf der Seite
der ’'Gesellschaft’ stand, und in die traditionalistischen Akademien, die einer staatskonformen
Zweckkunst verpflichtet waren?. Dabei hatte sich einerseits der lokale Fiirst als Mé#zen nach
der Reichsgriindung (trotz des Erhaltes zahlreicher privater Sammlungen bis 1918) eriibrigt,
andererseits hatte neben einem bisweilen starken personlichen Interesse der Monarchen ein be-
hordlicher Apparat zur Verwaltung von Kunst und Kunstproduktion grofien Anteil an einer
Nivellierung und Normierung des alltéiglichen Kunstbetriebs®3.

Im Zuge eines gesamtgesellschaftlichen Konsens, dass zu den Aufgaben eines liberalen, bii-
rokratischen Staatswesens auch die Férderung und der Schutz der Kiinste gehore, wurden seit
dem spéaten 18. Jahrhundert von oben herab an vielen Orten Kunstakademien gegriindet (z. B.
1790 in Berlin). Thnen traten im Lauf des 19. Jahrhunderts die starker handwerklich orientierten
Kunstgewerbeschulen zur Seite, teils als eigenstdndige Institute, teils als integraler Bestand-
teil. Zwar war die Kritik an diesen Ausbildungsstéitten und ihrer (vermeintlichen oder echten)
Trockenheit, Enge und Verbohrtheit so alt wie die Schulen selbst, doch selbst in Preufien und
spater im Deutschen Reich war der Einfluss des Staates nicht erdriickend, und auch fiir die
Jahre vor dem Ersten Weltkrieg galt die Kritik der sich als frei verstehenden Kiinstler an den
Akademien nicht unbedingt der Bevorzugung bestimmter Stile an sich, sondern dem bevorzug-
ten Stil, in aller Regel dem Historismus®. Allerdings zeigte sich Wilhelm II. im Rahmen seines
beriichtigten ,,personlichen Regiments“ bedeutend starker als seine Vorgénger an kiinstlerischen
Fragen interessiert, was oft zu Konflikten mit der selbstbewussten Kunstelite fiihrte, die sich
nicht mehr einem Goénner und Auftraggeber, sondern der Kunst an sich und einem allgemeinen
Publikum gegeniiber in der Verantwortung sah:

»,Wenn wir noch einmal auf das 19. Jahrhundert zuriickblicken, so nahm unter dem Ein-
druck der idealistischen Kunstauffassung, die deren Bedeutung fiir die Bildung des Vol-
kes heraushob, die Kunstverwaltung der zweiten Jahrhunderthélfte eine Haltung ein, die
eine traditionelle und historisierende Richtung der Kunst bevorzugte. Der Entwicklung
einer andersgerichteten Kunstrichtung des Realismus lief} sie, von einzelnen Eingriffen
im nationalen und sittlichen Interesse abgesehen, ihren Lauf. Der damit entstandene Ge-
gensatz hat die Auseinandersetzungen der wilhelminischen Epoche bestimmt. Abfallige
AuBlerungen des Monarchen gegen den Gehalt der modernen Kunst [...] trugen dazu
bei, die Entfernung zwischen der offiziellen Richtung und den neuen Stromungen der
Kunst zu vertiefen “4

39Ferrier 1990, 7.

49@Griffin 2007, 51-63; Kocziszky 2011.Vgl. auch Kruse 2013b.
“'Robertson 1992, 30-38.

423cheuner 1981, 21f.; Robertson 1992, 30f.38.

43Scheuner 1981, 23f.

44Gcheuner 1981, 19f.22.24-30.35f.

453cheuner 1981, 38.
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Die hier gemachten Bemerkungen beziehen sich hauptséchlich auf die bildenden Kiinste, sie
diirfen jedoch auch in #hnlichem Maf$ fiir die Literatur und Musik gelten?®. An dieser Stelle
leitet ein Begriffspaar zu einer erweiterten Betrachtung der Antikenrezeption in der Kultur der
Jahrhundertwende ein: Der des Apollinischen gegen das Dionysische.

Die moderne Wirkungsgeschichte des apollinischen Ideals beginnt mit Winckelmann und
dem von ihm begriindeten Idealismus. Fiir die Wissenschaft waren seine beiden wichtigsten
Leistungen langfristig die Anwendung eines Entwicklungskonzepts auf die griechische Kunst und
der Ansatz, Kunstwerke aus der Mythologie ihrer Zeit heraus zu deuten, doch in der Gesellschaft
seiner Zeit entfaltete er eine ungleich grofiere Wirkung mit seiner Kritik am Kunststil und
damit verbunden dem Weltbild seiner Epoche. Diese kontrastierte er mit der Verwirklichung der
idealen Natur des Menschen in der griechischen Plastik, die er mit einer gleichermafien idealen
Bildung von Koérper und Charakter der ’Alten’ verband*”. Die Konsequenz fiir den sich im 18.
Jh. entwickelnden und in Deutschland etwas spéater als in Frankreich und Italien blithenden
Klassizismus war daher die viel zitierte ,edle Einfalt und stille GroBe“48, die sich als Ideal der
neuzeitlichen Kunst und als Gegenbewegung zur Romantik nach BUSCH erst mit den Vorstufen
der archéologischen und philologischen Antikenforschung ab ca. 1750 durchsetzen konnte. Sie
zeigte die allgemein bekannten, fiir das 19. Jahrhundert bestimmenden Folgen bis hin zum
vorbehaltlosen Griechen-Enthusiasmus der deutschen Neuhumanisten, allen voran Humboldt,
die das Antikenbild auf Generationen prigen sollten.

,Klassizistische Kunst, im Gegensatz zur klassischen, wére mithin eine Aneignung der
organischen Formenwelt durch eine urspriinglich abstrakt empfindende Nation, mit dem
Nebenbegriff des Rationalistischen, dessen Mathematik die Sicherkeit des Instinkts fiir
organische Schonheit ersetzen soll. Klassische Kunst entspringt aus angeborener, Klas-
sizismus aus erworbener Empfindung fiir organische Form “°°

Dieses kiihle, rationale Element der klassizistischen Antikenrezeption, die Schmidt hier be-
schreibt, ist es, was NIETZSCHE in seiner Doppelrolle als Philologe und Philosoph als Kern des
apollinischen Wesens definiert — und womit er scharfe Kritik vom bekanntesten Fachkollegen
seiner Zeit, dem bereits erwiahnten Wilamowitz-Moellendorff, auf sich zog®!.

In Nietzsches Interpretation der griechischen Kunst bedachte er den Pol des Ordnenden, des
»Tags® und ,, Traums®, mit dem Gott des Tageslichts und der Musen, dem als Gegenpol das
Emotionale von ,Nacht“ und , Rausch® des ,,unterweltlichen® Gottes Dionysos entspricht®2. Bei-
de verstand er als komplementare Bestandteile des antiken Wesens, das sowohl in der bildenden
Kunst als auch in der Musik und besonders der Lyrik zum Ausdruck kommt.

Unter anderem durch Nietzsches Lehrer und Schiiler verallgemeinerte sich dieses bereits aus
der Antike dhnlich bekannte Gegensatzpaar zu einer Gegeniiberstellung ,rein geistiger Schau*
(GRAF) auf apollinischer und ,sinnlich-trunkener Ekstase“ auf dionysischer Seite. Die von Win-
ckelmann verlangte Ruhe und Ausgeglichenheit des Stils, die im Klassizismus befolgt wurde,
stand eindeutig auf der Seite des Musageten. Nietzsches Urteil hingegen war BROBJER zufolge
eindeutig, wenn auch beziiglich des Apollinischen nicht so vernichtend wie es zunéchst scheint:

46ygl. Scheuner 1981, 21; Baeumer 2006, 350-375.

4"Niemeyer 1995, 20-25; Bernbeck 1997, 15. Vgl. Winckelmann 1756, bes. 8.13f.16f. Zur Wirkungsgeschichte
des Dionysischen vor und seit Winckelmann vgl. auch Baeumer 2006, 207-375.

BWinckelmann 1756, 21.

49Busch 2006; Chrysos 2014.

®0Schmidt 1919, 153.

51Ungefehr-Kortus 2006.

52Graf 2006a; Brobjer 2007. Vgl. auch Miinkler — Llanque 2016.
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,Nietzsche’s rejection of the ahistorical and idealistic neo-humanist view (or the view
of Klassizismus) of the Greeks as serene and rational, especially in Die Geburt der
Tragodie, was due largely to his deeper historical knowledge and approach. [...] Also
visible in the lectures is Nietzsche’s discussion of the dualism between art and science
(scholarship), between an aesthetic and a historical understanding of antiquity and of
Homer. Like Wolf, Nietzsche affirms both of them, the ideal and Bildung associated with
the first, and the newly-discovered truths and methods of the other.#?3

Nietzsche war damit eine der prigenden Figuren, die in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts
eine ganz neue Betrachtungsweise des antiken Erbes ermoglichten, die die Urtriebe und -dngste
des Menschen, den tiefen psychologischen Kern antiker Mythen und Religion zum Kern hatte
und mit ihrer Ablehnung des klassizistischen Ideals, aber auch des optimistischen Objektivismus
des Historismus, Ahnlichkeiten zur Emotionalitit der Romantik aufwies®. Wagner und der
Dichterkreis um Stefan George sind zwei der deutlichsten Rezipienten dieser Denkschule®.

So einflussreich Nietzsche und seine Mitstreiter fiir die Kunst und Philosophie bis heute
waren, blieb ihre Wirkung sowohl innerhalb der Wissenschaft — Nietzsches urspriinglicher Ziel-
gruppe — als auch im weiteren Feld des intellektuell interessierten Biirgertums eher begrenzt®®.

2.3 Rezeption der Forschung in der Politik — und umgekehrt

Ein Beispiel, das fiir den widerspriichlichen Umgang des européischen Bildungsbiirgertums mit
der Antike typisch ist, sind die neuzeitlichen Olympischen Spiele. Coubertins Idee eines interna-
tionalen Sportwettkampfes spiegelte ein Bild von der Antike wider, das die Wissenschaft seiner
Zeit schon nicht mehr aufrecht erhalten konnte. Die Quellenlage fiir die archaischen heiligen
Wettkampfe war auch nach den deutschen Ausgrabungen vor Ort duflerst diirftig und hing in
grofilen Teilen von selbst bereits stark idealisierten spateren Schilderungen (v. a. Pausanias)
ab. Dennoch war seine Intention die Ankniipfung an das historische Vorbild®”. HUBNER fasst
Coubertins Bild, durchaus idealistisch und von einem bemerkenswerten ihm eigenen Friedens-
wunsch geprégt, auf eine Wiese zusammen, die als symptomatisch fiir die ’gebildeten’ Schichten
der Jahrhundertwende gelten kann:

»2Amateurismus und Festfriede stellen also vielmehr Wunschvorstellungen des 19. Jhs.
dar als die historische Wirklichkeit in der Antike. Worin Coubertin allerdings mit der
Antike iibereinstimmte war seine strikte Ablehnung von Frauen- und Mannschaftswett-
bewerben. Beides gab es bei den Olympien nicht “8

Wesentlich fiir das Verstindnis der Antike, das das Biirgertum als die epochentypische gesell-
schaftliche Gruppe besaf}, sind die zwei Faktoren Bildung und Nationalismus. Auf die Sozial-
demokratie und ihre Anhinger wird im weiteren Verlauf der Arbeit noch néher eingegangen
werden, diese sind jedoch nicht als die pridgenden und in den historischen Quellen représen-
tierten Protagonisten der deutschen Antikenrezeption im gesellschaftlichen Diskurs anzusehen,
sondern sowohl im Reich als auch in der Republik als Minderheit.

Wie ENGELHARDT und FUHRMANN ausfiihrlich nachweisen, ist die Entstehung des Biirger-
tums als zunehmend bestimmende gesellschaftliche und politische Klasse/Schicht im Verlauf des
19. Jahrhunderts in Deutschland untrennbar und urséchlich mit der Verbreitung von Bildung

53Brobjer 2007, 162.166.

54Baeumer 2006, 337-367; Kocziszky 2011. Fiir Griffin 2007, 56.61.131 ist der Riickgriff auf ,the mythic, le-
gendary, and ’primal forces’ of cultural life“ und ,,digging in even the most remote of the most ancient world“ im
Sinne von Nietzsches ,,Dionysian chaos* die Triebfeder des Modernismus, der sich Ende des 19. Jh. als philosophi-
sche und kiinstlerische Gegenbewegung zu einem nihilistisch-materialistischen, fortschrittsgldubigen Biirgertum
formierte und priagende Wirkung auf die erste Hélfte des 20. Jahrhunderts hatte.

55Baeumer 2006, 350-358; Brobjer 2007, 177; Stoneman 2011.

56Graf 2006a; Ungefehr-Kortus 2006.

°"Hiibner 2013, 37.39.42.50-52.

*8Hiibner 2013, 52.
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und der Entstehung eines in dieser Epoche zunehmend fest definierten ’gebildeten Standes’ ver-
bunden®. Fiir das Beispiel des angelsichsischen Sprachraums hat sich mit der Arbeit Scheins
eine vorzligliche Schilderung gefunden, die belegt, wie sehr der Unterricht in den klassischen
Sprachen sowohl zu einem Elitenbewusstsein der Oberschicht als auch zu einem Uberlegenheits-
gefiihl der Nation gegeniiber inner- und auBereuropéischen Gegnern beigetragen hat5%. Bildung
wurde aber auch in Deutschland im Verlaufe des 19. Jahrhunderts, besonders nach der Aus-
schaltung des Biirgertums als politische Kraft im Kaiserreich, zunehmend zur Quelle von Status
und Statusbewusstsein, je mehr andere Moglichkeiten zur Auszeichnung entfielenS?.

Das neuhumanistische Gymnasium, von Humboldt am
Anfang des Jahrhunderts mit dem Gedanken konzipiert, dass
der Mensch durch das Studium der Antike zu vollster Bildung
seines Charakters kommen konne, hielt aulerordentlich lange
am enormen Ubergewicht der alten Sprachen in den Stun-
denpldnen der zukiinftigen gesellschaftlichen Elite fest. Fast
die Hélfte der Zeit wurde vor allem mit Grammatikunterricht
und Lektiire der ,Klassiker” gefiillt; neue wissenschaftliche
Erkenntnisse jedoch blieben auBerhalb des Klassenraums®?.
Das Konzept von Altertum, das den Schiilern fé6rmlich einge-
trichtert wurde, war ein idealisiertes, klassizistisches, das die
Kenntnis der Altertiimer als Wert an sich, als soziales Kapi-
tal im Sinne Bourdieus betrachtete®® und das ,,Unklassische®,
anders als Wissenschaft und Kunst, weitestgehend ignorierte.
Um 1900 hatte das altsprachliche Gymnasium in einer neuen,
auf praxisorientiertes Wissen bedachten Schicht von Unter-
nehmern und hoéheren Handwerkern betrédchtlich an Strahl-
kraft verloren, galt jedoch zusammen mit einer philologischen
Abbildung 2.2: Denkmalentwurf fir — Ausbildung an den Universititen noch immer als Nachwuchs-
Lef)pOld von B elgierf als pater pa- o hmiede der Machthabenden. Fiir diejenigen, fiir die der so-
triae und Kulturbringer, WJ 613 . . .. . ..

(1910). ©UB HD z1zile Aufstieg zunédchst el‘nmal aus d§r Akqu1r1eru‘ng von Ver-

mogen bestand, wurden immerhin die neusprachlichen Gym-
nasien geschaffen und technische Hochschulen eingerichtet, was umgekehrt die Tendenz verstark-
te, die Kenntnis der Sprachen, Themen und Motive der Antike als blofies deskriptives Merkmal
einer Elite zu verstehen%.

Die Bedeutung von Vergangenheit und der Beschéftigung mit ihr fiir die iiber das Individuum
hinausgehende Bildung von Nationalbewusstsein oder im Extremfall Nationalismus hat SHNI-
REL'MAN nicht als erster erkannt, aber prignant zusammengefasst%®. Zu den drei Schlagworten
der Professionalisierung, Spezialisierung und Institutionalisierung ldsst sich unter dem Eindruck
eines generell zunehmend chauvinistischen Diskurses in der Gesellschaft das der Nationalisierung
der Archéologie hinzufiigen. Neben die von SHNIREL'MAN u.a. beschriebene Funktion der Al-

59Engelhardt 1986, 115-192; Fuhrmann 1995; Fuhrmann 2001, 185-188.190; Hagerman 2013, 17.

%98chein 2008.

61Robertson 1992, 29-31; Fuhrmann 2001, 185f.

52Fuhrmann 2001, 176f.

53Fuhrmann 2001, 185; Hagerman 2013, 18f. Vgl. auch den von Robertson 1992, 31 diagnostizierten Prozess
des Wandels des intellektuellen Biirgertums vom kulturinteressierten zum -konsumierenden Publikum.

54Engelhardt 1986, 127-131.157; Fuhrmann 2001, 211-216. Fuhrmann zitiert auch Wilamowitz-MoellendorfF
angesichts eines Beschlusses der Regierung 1892, den Lateinunterricht zu reduzieren, was dieser als ,,Bruch mit
der Geschichte und der Kultur® des deutschen Volkes ansah (217). Der Aspekt der Elitenfokussierung, vgl. ebda.,
wird auch in einer der Karikaturen des WJ direkt aufgegriffen, wenn in 1914-725b (Klassenstaat und Kultur) im
Gymnasium den reichen Zoglingen Latein, in der iiberfiillten Volksschule dagegen Deutsch beigebracht wird, vgl.
auch Kap. 3.2 und Abb. 4.31.

65Shnirel’man 2013, 15: ,Images of the past have long been actively used by the state as a key symbolic
resource for confirming rights to a given territory, asserting its borders, territorial expansion, acquiring spheres
of influence, legitimizing power, and colonial dominion. Colonial and indigenous peoples also rely on an image of
the past when asserting rights to independence. Consequently, archeology is actively invoked by the most diverse
forces for ideological propaganda.” Vgl. auch Hagerman 2013, 22.41-53.
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tertumswissenschaft als Legitimator eines nationalen Gedankens und eines Zivilisationsauftrags
(Abb. 2.2)% tritt die eines Wettbewerbs der Nationen untereinander im Erwerb von Grabungs-
lizenzen und herausragenden Funden. Zu den priméren Anzeichen fiir diesen Prozess zahlt die
Organisation der wissenschaftlichen Tétigkeit in staatlichen Institutionen. Extreme Félle, aber
durchaus iiblich waren archéologisch-militarische Operationen, bei denen Angehérige beider Be-
reiche zusammenarbeiteten, da sich eine wissenschaftliche Tatigkeit vor Ort ideal zur Tarnung
einer Spionageoperation eignete — etwa die britische Grabung in Karkemisch in unmittelba-
rer Nahe der deutsch-osmanischen Bagdadbahn 1911 — oder Archédologen dank ihrer Orts- und
Sprachkenntnisse als Berater fungierten, wie die Deutschen Max v. Oppenheim ab 1911 in Syrien
oder Th. Wiegand im Palistina-Feldzug 1917/1857. Ausgeschlachtet wurden die Ergebnisse nicht
nur praktisch, sondern auch in Form umfassender kiisntlerischer und journalistischer Begleitung,
was u.a. die Anwesenheit der Maler Alexander Kips und Max Friedrich Koch in Pergamon zeigt,
die die gesamte Grabungsunternehmung einem deutschen Nationalethos unterzuordnen hatten
(Abb. 2.3). Dem Reichsadler Grabungswerkzeug in die Hand zu geben, entsprach sicherlich auch
einer gewissen Hoffnung seitens der zeitgendssischen Zunftmitglieder, was die Bedeutung ihres
Faches fiir die Monarchie anging.

Insgesamt war die Archéologie aus Sicht der Politik ein hervorragendes Werkzeug sowohl
im gesellschaftlichen Diskurs zu Hause als auch im zivilen Konkurrenzkampf um Ansehen und
Einfluss an einigen der politischen Brennpunkte rund um das Mittelmeer und dariiber hinaus.
Fir die dabei entstehenden neuen, teilweise revolutiondren Erkenntnisse dagegen besal man
selten ein offenes Ohr.

Die Art der Antikenrezeption war je nach Land in dieser Zeit
verschieden und tiberlagerte die eigentlich gesamteuropéische Kon-
zeption eines auf den klassischen Sprachen beruhenden biirgerli-
chen Bildungsideals®®. Ein grundlegender Ankniipfungspunkt fiir
jedes nach globalem Einfluss strebende politische Gebilde war na-
tiirlich das Rémische Reich in seiner Rolle als Archetyp des Impe-
riums, das einen natiirlichen, gleichsam gottgegebenen Anspruch
auf Weltherrschaft besitzt und sich durch eine Ideologie des Sieg-
Abbildung 2.5 "Grabungsad- Friedens und des Zivilisationsauftrags definiert (vgl. Abb. 2.2)%9.
ler’ am deutschen Grabungs- 10 England geschah diese Gleichsetzung mehr oder weniger selbst-
haus wvon Pergamon, Malei verstédndlich und ohne grole Debatte in einem flieBenden Ubergang
von Kips und Koch. via Arku- von der Kolonialzeit zum Empire™. In Frankreich bildete sich mit
bid dem genie latin eine eigene Denkschule, die Frankreich und andere

romanische Lénder als Erben Roms mit der Verteidigung der Zi-
vilisation gegen die germanischen Barbaren jenseits eines neuen Limes am Rhein beauftragte! .

Eine besonders vielféltige und innige Beziehung sowohl zu Rom als auch zu Griechenland
besafl das junge Deutschland. Aus der Zeit vor 1871 brachten viele der ehemaligen deutschen
Staaten den Philhellenismus idealistischer Prégung mit. Der Kampf der in politische Kleinstein-
heiten zersplitterten klassischen Griechen fiir die Unabhéangigkeit ihrer doch irgendwie kulturell
definierten tibergeordneten Nation war die ideale Projektionsflache fiir die diversen politischen
Richtungen nach dem Wiener Kongress gewesen’?. Ein geeintes Kaiserreich dagegen musste
wieder auf die imperialen Narrative Roms zuriickgreifen, wie auch die zahlreichen nach 1871 im
Reich erbauten ,Nationaldenkmaler* mit Reiterstatuen, Tropaia und Victorien zeigen.

Angesichts der besonderen Geschichte der deutschen Nation, die sich anders als Frankreich
und England zunéchst ohne territoriales Element zusammenfinden musste, entwickelte sich zur

56Ebda.

57Beyer 2010, 88.92-94.

58 Fuhrmann 2001, 7.

69Paludan-Miiller 2012.

"°Shnirel’man 2013, 18; 22f.; Butz 2009, 83-89; Hagerman 2013.
" Kreutz 1995.

"Fuhrmann 1995, 167-177; Shnirel’man 2013, 24; Chrysos 2014.
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Starkung des Nationalbewusstseins allerdings auch die im Wilhelminismus bestimmend werden-
de Theorie eines eigenstdndigen deutschen Wesens.

Ausgehend von den Feinden Roms und der nationalen Symbolfigur Arminius entwarf man
das politisch opportune Bild des Germanen als seine Unabhéngigkeit liebend, tugendhaft und
pflichtbewusst, von Natur aus rein und geeint gegen duflere Feinde. Diesen unmittelbar mit dem
preuBlischen Ideal verbundenen Qualitdten wurde als Gegenbild das einer im Kern verdorbe-
nen, nur durch Technologie und Politik aufrecht erhaltenen lateinisch-westlichen Zivilisation an
die Seite gestellt, der die germanische Kultur iiberlegen sei’®. Dabei konzentrierte sich das im
Vergleich zu den anderen Grofiméchten sehr junge Deutschland stéirker als andere von Beginn
an auf archiologische Forschungen in Ubersee und tat sich besonders als Forderer der Alter-
tumswissenschaft im Mittelmeerraum hervor”™, wogegen eine staatliche Beschéftigung mit den
einheimischen Denkmaélern erst um 1900 mit der provinzialrémischen Archéologie einsetzte.

Das Interesse der herrschenden Klasse an der Archéologie in Deutschland ging bis zur per-
sonlichen Einflussnahme. Als besonders aktiv erwiesen sich die Hohenzollern: Wilhelm I. z.B.
finanzierte 1880 aus eigenen Tépfen die letzte Grabungskampagne in Olympia”, und Wilhelm II.
besuchte Grabungen auf Korfu und in Baalbek, protegierte Projekte in Kleinasien und Paléstina
und betitigte sich in der Heimat als Restaurator der Saalburg”. Eine besondere Angewohnheit
des Kaisers, sich gegeniiber Grofbritannien als ,,Cato* zu bezeichnen, der die Zerstorung Kar-
thagos als historische Notwendigkeit forderte, besitzt vor allem fiir die im Krieg hervortretende

Antithese England (Albion) — Deutschland eine gewisse Brisanz’".

2.4 Erkennbare Diskrepanzen

BERNBECK beschreibt das zwiespéltige Verhéltnis der beiden Sphiren Wissenschaft und (poli-
tisch aktives) Biirgertum um die Jahrhundertwende folgendermafien:

"Die Verwissenschaftlichung hatte flir die klassische Archéologie gravierende Folgen.
Erstens 16ste sich die Verbindung von Altertum und zeitgendssischer Realitét. Die Antike
wurde zwar noch vom Bildungsbiirgertum rezipiert, jedoch als ein Bildungsgegenstand,
dessen Relevanz nicht mehr begriindet werden konnte. Zweitens ergab sich allméhlich
eine Trennung zwischen wissenschaftlichen und "popularisierenden’ Veré6ffentlichungen,
wobei allerdings die populdren Schriften nicht zu einer zweiten Aktualisierung der Antike
fithrten“™®

Er sieht demzufolge vor dem Ersten Weltkrieg die normierende Wirkung der Antike in einer
,Krise mangelnder gesellschaftlicher Legitimation“. Mit einigem Recht ldsst sich feststellen, dass
das griechisch-romische Erbe zu diesem Zeitpunkt jenseits des Zugriffs der akademischen For-
schung lag. Das zitierte Beispiel der Olympischen Spiele ist nur eine Bliite dieses Bruchs zwischen
Wissenschaft und Gesellschaft. FUHRMANN schreibt:

,Das Prestige, dessen sich die Geschichte zu erfreuen hatte, litt [unter Zweifeln an der
Nitzlichkeit] nicht im mindesten [...] Gemeinsam ist diesen Stimmen, daf sie die Be-
schiftigung mit Geschichte — unabhéngig von moglicher Niitzlichkeit — als Selbstzweck
betrachtet wissen wollen, als Betétigung des freien menschlichen Geistes, die keiner
Rechtfertigung auflerhalb ihrer bediirfe, [...]| als Manifestation seines Kulturbewuft-

seing 479

"Buchner 2001, 214; Butz 2009, bes. 84f.
"Gcheuner 1981, 29.

"5Scheuner 1981, 23.

"6Bernbeck 1997, 19; Beyer 2010, 88.92.
""Schmidt 1953, 615.

"Bernbeck 1997, 19f.

"Fuhrmann 1995, 130
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Insgesamt ist die wilhelminische Epoche in Deutschland, vergleichbar mit dhnlichen Entwick-
lungen in Gesamteuropa, bestimmt durch eine wachsende Kluft zwischen einer kulturellen und
wissenschaftlichen Avantgarde, die die internationalen und sozialen Konflikte der Vorkriegszeit
als Auflésungserscheinungen der positivistischen, technokratischen Weltanschauung der herr-
schenden Klasse wahrnahm und wegweisende Veranderungen fiir das kommende Jahrhundert
durchmachte, und einer optimistischen Elite, die an althergebrachten Werten und Verhaltens-
mustern festhielt und die Notwendigkeit einer Erneuerung oder Anpassung mehr oder weniger
erfolgreich negierte®. Sie blieb dabei in ihrer Gesamtheit und bedingt durch ihre eigene, an so-
zialem Kapital ausgerichtete Bildung dem apollinischen Ideal des Klassizismus lange iiber dessen
eigentliche Existenz hinaus verbunden. Wo genau sich die einzelnen Vertreter ihrer jeweiligen
sozialen Gruppe hinsichtlich der Antikenrezeption wie auch ihrer Sicht auf Gesellschaft und
historische Entwicklung positionierten, ist wie im Fall der wenigen akademisch gebildeten Sozi-
aldemokraten teilweise von héchster Individualitdt®!', in der Masse jedoch belanglos gegeniiber
dem viel zitierten Zeitgeist.

In einem Beitrag hat MARTIN vor etwa einem halben Jahrhundert den Einfluss der Altertums-
forschung auf die Franzésische Revolution nachzuverfolgen versucht®2. Diese war, neben der
englischen Glorious Revolution von 1688, in den Augen ihrer Ideologen maf3geblich von anti-
kem Gedankengut geprigt, dessen Interpretation sich deutlich von der des Absolutismus und
der bis dahin herrschenden Klassen unterschied. Unter anderem beinhaltete sie Reminiszenzen
an halbhistorische griechische Gesetzgeber wie Lykurg, Adaptionen des Tyrannen-Motivs fiir
die Bourbonen und Uberlegungen iiber die attische, spartanische und rémische Staatsverfas-
sung. Dariiber hinaus ist das zentrale Symbol dieses epochalen Volksaufstandes, die spéater auch
von der Sozialdemokratie iibernommene phrygische Miitze, eine direkte Adaption der rémischen
Kopfbedeckung, die Sklaven am Tag ihrer Freilassung trugen (Abb. 3.11)%3.

Die Fiihrer des Aufstandes, selbst grofitenteils humanistisch gebildet und mit klassischer Lite-
ratur, Geschichte und Mythologie vertraut, nahmen dabei die Antike zur Projektions- und Spie-
gelfliche fiir aktuelle Phénomene und Ideale. Sowohl die Konzeption des Gegensatzes libertas-
regnum als auch die Sprachregelung der Revolution, von den Schlagworten bis zur Namens-
gebung der neuen Institutionen, entstammten der Beschéftigung mit der lateinischen (in ge-
ringerem Mafle der griechischen und hebréischen) Sprache und der klassisch-griechischen und
republikanisch-rémischen Staatsphilosophie.

Fiir die vorliegende Untersuchung ist Martins Essay deswegen relevant, weil es eines der
wenigen Beispiele dafiir ist, die Rezeption des klassischen Altertums auflerhalb der etablierten
Eliten einer Epoche zu betrachten. Da fiir die deutsche Sozialdemokratie die Ankniipfung an
die franzosische Revolution in Rhetorik und Ikonologie zentral war (vgl. Abb. 3.11)%, ist de-
ren aufgezeigte Verankerung in antikem Gedankengut auch als Vermittler einer eigenstandigen
Antikenrezeption der Unterschicht, wenn auch mangels Bildung nicht immer bewusst, fiir die
folgende Untersuchung sicher bedeutsam und eine erste Erkenntnis. Nicht zuletzt stammt auch
der Begriff des Proletariats nicht erst von Marx, sondern von Rousseau, von dem er dann von
den Revolutiondren iibernommen wurde — ein Begriff, der samt seiner Bedeutung bewusst aus
der antiken Sprache iibernommen wurde®®.

Bevor die eigentliche Untersuchung mit den Angaben zum Wahren Jacob beginnt, nun noch
einige Worte zum generellen historischen Kontext der Zeitschrift.

80Robertson 1992, 30-35. Von Knorring 2014, 295-317, untersucht die Autobiographien einzelner Vertreter aus
den intellektuellen Kreisen der spéaten wilhelminischen Zeit und beschreibt die individuelle, aber gruppentiber-
greifende Wahrnehmung als ,,Zeit mit viel Schatten und wenig Licht“ und ,,Epoche einer Modernisierungskrise im
Sinne des Widerstreits von Tradition und Moderne auf allen Gebieten* (316).

81Robertson 1992, 30f. beschreibt auch eine Hinwendung von enttéuschten biirgerlichen Intellektuellen zu einem
yunverdorbenen“ Proletariat.

$2Martin 1977.

83Doizy — Houdré 2008, 13.

84Buchner 2001, 214.

85Martin 1977, 226.
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2.5 Pragende Krisen des Untersuchungszeitraums

Dies ist nicht der Ort, um nun auch noch einen historischen Abriss der Balkankriege, des Er-
sten Weltkriegs und der ersten Jahre der Weimarer Republik zu geben. Zur Verankerung der
im Hauptteil aufgeworfenen Fragen im historischen Kontext und zur Verortung des Themen-
spektrums der Karikaturen miissen jedoch kurz die fiir diese Untersuchung relevanten Eckdaten
zusammengefasst werden. Kapitel 3.2 wird eine ausfiihrlichere Beschreibung aus der Sicht des
Wahren Jacob und der SPD geben.

2.5.1 Die Balkankriege

Die auf mehrere Vorlaufer im 19. Jahrhundert zuriickgehenden Balkankriege von 1912 und 1913,
in denen sich die Staaten im geostrategisch wichtigen Gebiet zwischen Osterreich-Ungarn und
dem Osmanischen Reich sowohl untereinander als auch mit letzterem teilweise aufs Brutalste
bekdmpften, haben im Urteil der Nachwelt viel zu der Charakterisierung dieser Region als "Pul-
verfass’ Europas beigetragen. Wie KEISINGER®® schreibt, war es aber das seit dem spéten 19.
Jahrhundert entstandene internationale Beziehungsgeflecht, das diese eigentlich lokalen Kon-
flikte angesichts der Auflésungserscheinungen des osmanischen Einflussbereiches zu der schon
zeitgenossisch empfundenen Gefahr fiir den Weltfrieden machte, oder wie eine Zeitung damals
schrieb:

,Greift Osterreich-Ungarn ein, so greift Russland an. Hilft Deutschland seinem Verbiin-
deten, so erklaren Frankreich und England dem Deutschen Reiche den Krieg. Dann hat
man den Weltbrand von Moskau bis zu den Pyrenien, von der Nordsee bis Palermo.“®7

Dabei hatte man die Gefahr, die von den nationalistischen Konflikten im Siidosten ausging, in
Europa bereits lange erkannt und war zu erstaunlich hohen Einsétzen bereit, um diese diploma-
tisch und begrenzt militarisch einzuddmmen (Abb. 2.4). Angesichts ihrer Brisanz fiir den Frieden
in Europa, die KEISINGER als eigentlichen Sprengsatz an der 'Ziindschnur’ Balkan beschreibt,
waren die Kriege auch ein dominantes Thema u.a. in der deutschen Presse®®.

Die Befiirchtung eines daraus entstehenden Weltkrieges, ausgelost durch die Verwicklung
Osterreichs, der Tiirken, Deutschen und Briten, war seit 1876 schon mehrmals konkret geworden
und auch als solche geduflert worden. Insgesamt waren die Balkankriege trotz ihrer scheinbaren
Regionalitdt sowohl faktisch als auch in der internationalen Wahrnehmung zu ihrer Zeit die
grofite Gefahr fir den fragilen européischen und damit Weltfrieden. Sie erhielten dadurch im
Schnitt deutlich mehr Aufmerksamkeit seitens der Presse als andere zeitgleiche Krisenherde auch
innerhalb Europas®.

Obwohl der Erfolg der Balkanstaaten gegen das Osmanische Reich die europiische Presse
iiberrascht und seitens der Politik eine kurzzeitige Bereitschaft zu gréofleren Kompromissen be-
wirkt hatte, stiefl der nachfolgende zweite Balkankrieg der slawischen Staaten untereinander auf
Unverstandnis und Kritik in den Medien. Dazu war es das Merkmal der siidosteuropaischen
Konflikte, dass sie anders als im Rest des Kontinents, der im 19. Jahrhundert die Trennung
militarischer und ziviler Bereiche im Krieg insgesamt gut gewéhrleisten konnte, von besonderer
Brutalitdt und ethnisch-nationalistischer Gewalt auch gegen die unbeteiligte Bevolkerung

gepragt waren, eine Beobachtung, die das offentliche Bild dieses Konfliktes bestimmte (Abb.
2.5)%.

86Keisinger 2008, 49-56.

87Vossische Zeitung 15.10.1912, zitiert in Keisinger 2008, 54.
88Keisinger 2008, 51-53.

89Keisinger 2008, bes. T6f.

90Keisinger 2008, 101-106.111-113.123-128.
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Abbildung 2.4: Das Schwert des Damokles, W.J 709 (1913). © UB HD

Bom Baltan.

Abbildung 2.5: Das hollische Kriegsgericht, W.J 706 (1913). © UB HD
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Abbildung 2.6: US-Propagandaplakat, 1917. via Library of Congress
2.5.2 Der Erste Weltkrieg

Entgegen der von KEISINGER postulierten Professionalitat und relativen Begrenztheit des Krie-
ges im 19. Jahrhundert beschreibt DEMM in seiner Darstellung des Ersten Weltkriegs eine kon-
tinuierliche Entwicklung von der Revolutionsarmee von 1789 bis zum totalen Krieg von 1914.
Dieser scheinbare Widerspruch 16st sich auf den zweiten Blick auf, da DEMM vor allem auf den
Effekt abzielt, den der Wechsel von fiirstlichen Soldner- zu stehenden, straff organisierten Biir-
gerstreitkraften langfristig haben musste. Im Verlauf des Jahrhunderts war fiir den Erfolg eines
grofleren militdrischen Konfliktes immer mehr die Unterstiitzung der Gesamtbevélkerung nétig,
die die Rekruten stellen musste, mit Steuern die Armee finanzieren und in Fabriken mit Material
versorgen sollte. Immer wichtiger wurde daher die moralische Mobilisierung und umgekehrt die
psychologische Kriegsfithrung gegeniiber der feindlichen Zivilbevolkerung, kurz die Propagan-
da. Im Ersten Weltkrieg waren die technischen Mittel hierfiir so zahlreich und effektiv wie nie
zuvor?!,

In Deutschland entwickelte sich daher, ausgehend vom zuvor schon duflerst streng gefithrten
Militéir, ab 1914 das Konzept eines 'totalen Staates’ im ,ersten totalen Krieg der Geschichte“%2.
Mit der Kriegserklarung im August 1914 iibernahm die Heeresfithrung grofitenteils die Aufga-
ben der zivilen Verwaltung und besonders die Kontrolle tiber die Presse. Diese Zensurfunktion,
in der Praxis von den lokalen Kommandanten ausgeiibt, beschrénkte sich {iber weite Teile des
Krieges zunédchst nur auf das Verschweigen bzw. Umdeuten von schlechten Nachrichten von der
Front sowie ein Unterbinden jeglicher Diskussion iiber die Kriegskosten oder -folgen. Erst 1917
entschloss sich das Oberkommando zur Einrichtung einer zentralen Propagandastelle, die die
verschiedenen Einrichtungen fiir das Inland (Militdr) bzw. Ausland (Auflenministerium) unter
der Leitung des Generalstabs zusammenfiihrte und eine koordinierte aggressive Meinungsbeein-
flussung ausiibte. Damit war das Deutsche Reich deutlich spéter als England und Frankreich,
die effiziente (teil-)staatliche Propagandabiiros betrieben%?.

Auch die bei nichtstaatlichen Presseorganen beschéftigten Karikaturisten in den Kriegslan-
dern mussten sich 1914 mit der neuen Situation auseinandersetzen:

91Demm 1990; Demm 1993, 163f.
92Demm 1990; Demm 1993, 164.
9Demm 1990; Demm 1993, 164f.
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»When war broke out, the cartoonists faced a dilemma: Should they continue to ant-
agonize society and criticize the government at a time when Germany was fighting for
her existence? [...] Thus the cartoonists joined the propaganda war and enlisted in a
Gedankendienst mit der Waffe |...] Similar developments took place in other countries.
In Germany a Burgfrieden was declared; in France the Union sacrée was proclaimed.
Class struggle and internal strife were now supposed to cease, and every citizen was
called upon to do his or her bit to protect the fatherland in its hour of danger and need.
Political caricature now took on a new function: its task was to mobilize the populati-
on both morally and intellectually for the war, explain setbacks, confirm belief in the
superiority of the fatherland and proclaim the hope of final victory<94

Das Urteil der Nachwelt hat der alliierten Propaganda gegen Deutschland eine duflert hohe
Schlagkraft attestiert, wogegen die intellektuelle Gegenwehr auf deutscher Seite sehr schwach
ausfiel und keine adiquate Antwort darauf fand®®.

Das zentrale Thema der englischen, franzosischen und spéater ame-
rikanischen Kriegsplakate und Karikaturen war eine auf reale Kriegs-
verbrechen und Volkerrechtsverstofle gegriindete Darstellung der Deut-
schen als Barbaren, die im besetzten Belgien und Nordfrankreich Stadte
niederbrannten und Zivilisten hinrichteten. Dabei wurde die deutsche
Eigenwahrnehmung als , Kulturvolk® in ironischer Umdeutung bitter
parodiert?® (Abb. 2.6, 2.7). Als Angreifer war das Deutsche Reich auf
dem Feld der Propaganda den gesamten Krieg iiber in der defensiven
Position und musste sich vor allem im Ausland um eine Abschwéchung
dieses Negativbildes bemiihen, eine Aufgabe, der man nie gerecht wer-
den konnte. Zwar gab es Antworten auf die alliierte Strategie sowohl
A'bbz'ldung 2 7B ?"anzd— im Bereich der Karikaturen, wie auch im vorliegenden Katalog viermal
sische  Kriegskarikatur. verzeichnet, als auch in Form von 6ffentlichen Bekundungen interna-
© UMontana tional anerkannter Wissenschaftler (darunter mafigeblich beteiligt auch
Wilamowitz-Moellendorff’”), doch wihrend erstere zumindest im Ausland wirkungslos blieben,
bewirkten letztere im internationalen Publikum eher noch eine stédrkere Ablehnung der vormals
geschétzten deutschen Intellektuellenkreise?®.

Der alliierten Strategie, die letztlich eine Weiterentwicklung des Antike rezipierenden Gegen-
satzpaares (romische) Zivilisation gegen germanische (Anti-)Kultur war, konnte keine deutsche

Stelle im Krieg eine erkennbare eigene entgegensetzen®.

2.5.3 Die deutsche Hyperinflation und Wirtschaftskrise

Unter mafigeblicher Mitwirkung der SPD hatte sich die deutsche Regierung nach den von allen
Klassen und Schichten als Schmach empfundenen Versailler Vertrégen im Sinne einer vorsichtigen
Riickkehr in die internationale Diplomatie auf die Strategie der sogenannten , Erfiillungspolitik“
verlegt (s. u.). Der Versuch, durch bestmogliche Leistung der Entschiadigungen guten Willen zu
zeigen und gleichzeitig dadurch ihre Unerfiillbarkeit zu beweisen, scheiterte vor allem an zwei
Faktoren: Der Weigerung der deutschen Industrie, sich aktiv zu beteiligen, und der unverrtick-
baren Haltung Frankreichs!?0.

Die deutsche Situation spitzte sich 1922/23 immer weiter zu. Das absehbare Scheitern der
harten Entente-Haltung bewog Grofibritannien zu einer vorsichtigen Offnung fiir deutsche Vor-

%Demm 1993, 167.

9%Demm 1990; Demm 1993, 184-186; vgl. auch Buchner 2001, 214.

9 Demm 1993, 175f.

9"Wilamowitz-Moellendorff 1914.

98Kruse 2013a. Demm 1993, 186 bewertet die deutschen Karikaturen im Inland dennoch insgesamt erfolgreich.
99Demm 1993, 175.

100Feucht 1998, 78f.85.
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Abbildung 2.8: Preisentwicklung der letzten 10 Ausgaben des WJ. Eigene Darst.

schldge zur Losung der finanziellen Schwierigkeiten. Diese wurden im A pril 1922 auf der Konfe-
renz von Genua verhandelt, die von Frankreich, das sein Kriegsziel einer sicheren Rheingrenze
nicht erfiillt sah, offen behindert wurde. Das Land, das mit Belgien zusammen am meisten
unter der deutschen Besatzung gelitten hatte, empfand die zur selben Zeit geschlossenen bila-
teralen Vertrige des Reiches mit den USA und der UdSSR entgegen der Absicht der deutschen
Regierung und auch entgegen der Sichtweise Grofibritanniens als Provokation und Beweis fiir
eine noch immer nicht gebannte Gefahr 6stlich des Rheins'®!. Dies trug dazu bei, dass Mini-
sterprasident Poincaré sich bereits im November 1922, als der neu angetretene Reichskanzler
Cuno erklirte, dass Deutschland auf Jahre hinaus nicht zur Zahlung der vollen Reparationen
fahig sei, zur riskanten Mafinahme einer militdrischen ,Pfandung“ der deutschen Kohle- und
Stahlindustrie im Ruhrgebiet entschloss. Diese wurde nach der Ablehnung diplomatischer Lo-
sungsvorschlédge sowohl Deutschlands als auch Grofbritanniens im Januar 1923 vollzogen. Die
Antwort der deutschen Regierung, die aus Arbeitsniederlegungen bestand, erforderte Unmengen
von Geldmitteln. Darin und im generellen Problem der deutschen Kreditwiirdigkeit Anfang der
1920er Jahre lag die Ursache fiir die sich nun rapide verschlechternde Finanzlage der Republik,
die sich zur lebensbedrohlichen Hyperinflation 1923 ausweitete!%2.

In dieser 6konomischen Krise, die offensichtlich eine Fortsetzung der politischen seit 1918
war, endete auch die Existenz des Wahren Jacob einstweilen im Herbst 1923 bei einem Heftpreis
von zuletzt 20 Millionen Mark — nachdem er Anfang 1921 noch 60 Pfennig gekostet hatte (Abb.
2.8).

101 Peucht 1998, 223f.
102Feucht 1998, 221-237.



Kapitel 3

Die Karikaturen des Wahren Jacob
im Kontext

3.1 Zum Begriff der Karikatur

Entgegen dem konkreten Verstdndnis der Karikatur als verspottende, mit Ironie und Bildwitz
arbeitende Gattung der politischen oder gesellschaftlichen Satire, wie es heute allgemein gilt!03,
wird der Begriff hier als Bezeichnung fiir eine Reihe von grafischen Genres verwendet.

Wahrer Jacob, Simplicissimus, Kladderadatsch etc. firmierten als Satirezeitschriften, die
die auch im heutigen Sinne als Karikaturen geltenden Bilder mit weniger ironischen, son-
dern auch faktisch arbeitenden, beschreibenden und auch positiven, allegorischen Darstellun-
gen sowie kiinstlerisch anspruchsvollen Illustrationen verbanden. Dabei ist im Hinblick auf die
Neben- oder manchmal Hauptbeschéftigung der Kiinstler als Illustratoren oder Plakatmaler!'%4
die Uberschneidung dieser Kategorien bedeutsam, die in dem ikonographisch und ikonologisch
anspruchsvollen Inhalt einzelner Bilder zum Ausdruck kommt, ebenso wie das Label 'Karikatur’
der Komplexitdt mancher ganzseitiger Beitrige nicht gerecht wird. Die Untersuchung des Aus-
gangsmaterials und die Auswahl der Beispiele unterlag daher keiner inhaltlichen Beschrankung;
es wurden sédmtliche grafischen wie in Ausnahmeféllen auch textlichen Beitrage des Untersu-
chungszeitraums beachtet.

Wichtig ist dariiber hinaus noch der ausdriickliche Hinweis, dass in dieser Arbeit kein Be-
zug zu antiken, vormodernen Konzepten von Karikatur hergestellt wird. Diese sind etwa von
BINSFELD eingehend untersucht worden und erfiillen ihm zufolge andere Funktionen als die hier
untersuchten'®®. Mit ihm und anderen Autoren wie etwa HEINISCH ist zu betonen, dass durch
das Mittelalter hindurch keine Kontinuitat zwischen der antiken und der modernen Auffassung
des Gattungsbegriffs gegeben ist!%. Ist die Karikatur als solche im modernen Verstindnis ge-
meint, so verweist dies auf die Nutzungsgeschichte dieses Labels ab dem 16. Jahrhundert, wie es
zunéchst durch die italienische Kunst begriindet!'%” und spéter durch franzosische und englische
Gesellschaftskritiker definiert wurde!'%%,

Seine prominente Stellung im Titel dieser Arbeit ist der Rolle der Karikatur als wesentliches
Element der grafischen Publizistik des frithen 20. Jahrhunderts geschuldet'%?. ROBERTSON hat

103y/g]. die Definition des Duden als ,Zeichnung o. A., die durch satirische Hervorhebung bestimmter cha-
rakteristischer Ziige eine Person, eine Sache oder ein Geschehen der Lécherlichkeit preisgibt“ Zu aktuelleren
Betrachtungen iiber die kommunikative Funktion der Karikatur Heinisch 1988, 27-82.

104y7g]. Kap. 3.2

195Binsfeld 1956, bes. 38f.; 53. Vgl. auch Dorner 1927/28, 270, der das Entstehen der Karikatur im modernen
Sinn tiberhaupt erst mit dem Aufkommen des Christentums und seiner Moral- und Personenbegriffe fir moglich
hélt und antike Karikaturen daher als ,,eher grotesk®“ bezeichnet.

106 ofmann 2011, 45f; Heinisch 1988, 27-31.46.

1077¢a]. caricare’: etwas (einen Wagen) iiberladen, verstarken: Bryant 2011, 9; Hofmann 2011, 44f.; Heinisch
1988, 53

108 Als Symbolfiguren der jeweiligen Traditionen etwa J. Gillray, W. Hogarth und H. Daumier; Heinisch 1988,
83-100; Bryant 2011, 9f.; Hofmann 2011, 47-51; Janke 2012.

109G teinberg 1983, 74; Robertson 1992, 52.61.66-68; Bryant 2011, 11.
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dem komplexen Charakter von Zeitschriften wie dem Wahren Jacob durch den Begriff | illu-
strierte humoristisch-satirische Zeitschriften“ Rechnung getragen, der im alle Nuancen der darin
enthaltenen Bildtypen erfasst''?; die resiimierende Verkiirzung auf ‘Karikatur’ mag hier erlaubt
sein.

Fiir das zeitgenossische Verstandnis des Begriffes, wie er in der Forschung definiert wurde,
stehen die Beispiele von MAYER und DORNER. Ersterer entwarf 1928 eine Theorie der Karika-
tur als Gegenpol zur Allegorie, wobei er auf die seit ihrer modernen Neuerfindung bestehende
Problematik des Gegensatzes einging: Akzeptiere man die althergebrachte Aufgabe der Kunst
als Verbessern oder wenigstens Verschleiern der Wirklichkeit, sei es kaum moglich, den Zeichner
einer die negativen Seiten seines Motivs darstellenden Karikatur trotz gleichwertigen (und né-
tigen!) Talents zum Sehen und Ausdriicken eines Objektes als Kiinstler zu bezeichnen. MAYER
16st den Widerspruch auf, indem er diese Definition von Kunst, die mit dem Ideal einer ,,besseren
Welt* verbunden ist, ausweitet auf ,in irgendeinem Sinne besser als die wirkliche, aber wohlge-
merkt nicht im objektiven Sinne, sondern in dem ganz subjektiven des KunstgenieBenden“!!!
Dies ermoglicht folgenden Schluss:

,Der Teufel mul notwendig eine Fratze haben, und einem verhafiten Gegner geben wir
gern eine solche, die Franzosen einem Bismarck, und wir Deutsche dem bésen Poincaré,
und es wird uns erst behaglich in einer gezauberten Welt, wo die Heiligenscheine und
die Teufelsfratzen in dieser Weise (in unseren Augen) ausgeteilt sind 112

Die in der Kunstwissenschaft lange gefiihrte Diskussion, welchen Platz man der urspriinglich als
Privatvergniigen und Zeicheniibung eingefiihrten Karikatur zuzuweisen habe''3, scheint nach der
Jahrhundertwende weitgehend beigelegt und zumindest einem Teil der Gattung das Recht auf
asthetische Wertschéitzung zugestanden worden zu sein, wobei die Kriterien hierfiir bis heute
dem einzelnen Betrachter iiberlassen bleiben.

Ahnlich geht auch DORNER zur gleichen Zeit in seiner populirwissenschaftlichen Abhandlung
zunichst von der traditionellen Definition der Karikatur als Antonym zur Hochkunst aus''4.
Starker betont er allerdings die Intention des Zeichners als Kritiker seiner Zeit:

,,Es ist also ein mehr oder minder béses Lachen, das die Karikatur bei uns auslost, ein
Lachen der Schadenfreude, dafl das, was sich grofl vorkommt, durch Blo3-Stellung seiner
inneren Minderwertigkeit klein gemacht wird. Ungliickliche Menschen wird niemand
karikieren und unschuldige Kinder auch nicht. !5

Grundsétzlich bereit, das Niveau und Koénnen einzelner Beitrdge anzuerkennen, enthélt DOR-
NERS abschlieBendes Urteil jedoch noch immer einen Rest der Reserviertheit, die die kunst-
wissenschaftliche Betrachtung der Karikaturen sehr lange begleitet hat, wenn er eine implizite
Trennung zur ,reinen Kunst®“ aufrecht erhélt.

Diese beiden Beitréige definieren das Spektrum der Bedeutungen, die mit der Gattung der
Karikatur im frithen 20. Jahrhundert verbunden waren. Das Selbstbild eines Zeichners, auch des
Wahren Jacob, muss also beide Seiten in sich vereint haben: Die des Kiinstlers mit dsthetischem
Anspruch an sich selbst und sein Objekt ebenso wie die des scharfen Beobachters und Kritikers,
beide jeweils abhingig von Erwartungen des Publikums und Auftraggebers.

Aus der Existenz zweier voneinander getrennter Definitionen des Karikaturenbegriffs fiir
Antike und Neuzeit und die daran anschlieflende, kurz umrissene Legitimation des Genres als

1O9Robertson 1992.

M Mayer 1928, 446.

""?Ebda.

13 Heinisch 1988, 55 Vergleiche dazu auch Winckelmanns ambivalente Haltung zur Karikatur, zitiert in Hofmann
2011, 45f., der ihr letztendlich den Status einer ,,Gegenkunst mit eigenen Rechten® (Hofmann) als Gegenpol zur
idealisierenden Kunst der griechischen Klassik zuspricht.

114 Die Karikatur ist in jedem Falle Zersetzung®; ,negatives Kampfmittel fiir die européischen Moralbegriffe,
Dorner 1927/28, 270.

"5Dorner 1927/28, 272.
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anerkannte Kunstform leitet sich folgendes ab: Die Rezeption von Antike in Karikaturen kann
nicht als Rezeption antiker Karikaturen gedacht und untersucht werden, sondern muss vielmehr
karikaturistische Umdeutungen neuzeitlicher Kunst zum Thema haben, zu deren Repertoire
verschiedene Stadien der Antikenrezeption zédhlen.

3.2 (Geschichte und soziopolitischer Kontext des Wahren Jacob

3.2.1 Bibliographische Angaben zum Wahren Jacob

Eine erstmalige Griindung des Wahren Jacob als Karikaturenzeitschrift erfolgte durch den sozial-
demokratischen Reichstagsabgeordneten Wilhelm Blos 1879 in Hamburg. Das Magazin, damals
zunéchst auf vier Seiten und ein monatliches Erscheinen beschrankt, versuchte unter den Repres-
sionen des Sozialistengesetzes eine intelligente Kritik an den kaiserlich-deutschen Verhéltnissen
zu vermitteln, indem es mit den Mitteln der Bildsprache die Zensur zu unterlaufen unternahm,
der damals der Grofiteil staatskritischer Publikationen zum Opfer fiel. Diese erste Phase des
Jacob dauerte mit zehn Ausgaben nur kurz, und nach der Einstellung der Hamburger Erster-
scheinung''® erschien er ab 1884 in einem zweiten Anlauf im J. H. W. Dietz-Verlag von Stuttgart
aus''”. Verboten oder anderen StrafmafSnahmen entging man weitgehend durch die Wahl des
liberaleren siiddeutschen Verlagsorts und einer sorgfiltigen Redaktion, so dass schon vor der
Aufhebung der Sozialistengesetzgebung 1890 nur wenige Repressalien erfolgten!!8.

Seit 1888 hatte sich bereits die Zahl der Seiten pro Ausgabe auf

Datum Auflage acht, das Erscheinen auf einen zweiwdchigen Rhythmus erhoht!'!®,
ggg }83888 Gleichzeitig setzte sich das Wachstum der Auflage, das schon wéh-
1909 950.000 rend der schwierigen Bedingungen der Friihzeit begonnen hatte, bis
1910* 286.000 zum Beginn des Ersten Weltkriegs nahezu ununterbrochen fort (s. Ta-
2/1911 300.000 belle)!?Y. Hier ist allerdings zu bemerken, dass ein leichter Riickgang
7/1912 380.500 der Zahlen schon vorher feststellbar ist.

3/1913 371.000 Die Auflage alleine reicht jedoch nicht aus, um die Reichweite des
3/1914 366.000 Wahren Jacob und dessen Einfluss auf die 6ffentliche Meinungsbildung
Ié}gl)sl);l 4 2?2888 zu beurteilen. Je nach Autor der Sekundarliteratur ist ein Faktor zwi-
3/1915 172.000 schen 4 und 10 anzusetzen, mit dem jedes Exemplar multipliziert wer-
3/1916 165.000 den muss, um den tatsidchlichen Leserkreis zu ermessen, in dem die
3/1917 163.000 Zeitschrift etwa in der Familie, im Betrieb oder auf Versammlungen
5/1919 206.000 geteilt wurde!?!.

Abbildung 3.1: Auflage des Hinsichtlich der Bedeutung der Zeitschrift ist die Literatur weit-
WJ (ab 1910 mit Siddeut- gehend einig, dass es sich spétestens um 1900 bereits um das fithren-
de Organ des linken Spektrums handelte, was auch den Vergleich mit
parteieigenen Publikationen wie dem Vorwdrts einschliefit. Zeitlich fiir
gewOhnlich etwas verschoben wird der Hohepunkt der kiinstlerischen Qualitét allerdings meist
in die Jahre von ca. 1905-1910 gesetzt'??. Die vorliegende Untersuchung setzt also zu einem
Zeitpunkt an, zu dem man von einem zwei Jahrzehnte andauernden wirtschaftlichen wie quali-
tativen Aufstieg profitierte und Der Wahre Jacob — nach der offentlich beworbenen Integration
des zweiten traditionsreichen linken Karikaturenblattes, des Siiddeutschen Postillons 191023 —
beste Voraussetzungen fiir eine freie Entfaltung seiner Téatigkeiten hatte, da es an unmittelbarer
Konkurrenz im eigenen gesellschaftlichen Milieu fehlte.

schem Postillon).

16Nach Pohl 1986, 34 wegen Ausweisung Blos’ und Dietz’ aus Hamburg.

H7Steinberg 1983, 76f.; Zimmermann 2015.

H8Steinberg 1983, 75-77; Pohl 1986, 35; Robertson 1992, 132f.; Graf et al. 2006, 27.
19Pohl 1986, 35; Zimmermann 2015.

120p0e 1992, 221.

121Bspw. Ege 1992, 223.

122Gteinberg 1983, 74; Ege 1992, 127f.174; Robertson 1992, 58.137.147; Achten 1994, 10-13.
1238teinberg 1983, 76.
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Im innerdeutschen Vergleich lag Der Wahre Jacob auch deutlich iiber dem Bekanntheitsgrad
der liberalen bis konservativen biirgerlichen Satiremagazine wie den Fliegenden Bldttern (95.000
vor Kriegsbeginn), den Lustigen Bldttern (70.000) oder selbst dem kunsthistorisch &duflerst re-
levanten Simplicissimus (75.000), mit dem man sich das kiinstlerische Personal bisweilen teilte.
International liefl er die linke Bruderpresse in Frankreich (Assiette au beurre: 40.000) und Itali-
en (Asino: 100.000) deutlich hinter sich, lediglich den Archetyp seiner Zeitschriftengattung, den
britischen Punch, und dessen Auflage von einer Million erreichte der Wahre Jacob nie'?*,

Die Besetzung der Redaktion unterlag einer starken Fluktuation. Chefredakteur war jedoch von
1901 bis Januar 1919 Berthold Heymann, gelernter Kaufmann und Absolvent eines humanisti-
schen Gymnasiums. Der in publizistischen Fragen erfahrene Parteigenosse fithrte die Auflage
von 160.000 zu 380.000 Exemplaren auf dem Hohepunkt 1912125,

Zu den Zeichnern, die im Groflen und Ganzen dauerhaft und langfristig fiir die Zeitschrift
arbeiteten und Einfluss auf den Stil und die jeweilige Thematik hatten, zdhlt EGE in dieser
Epoche die folgenden:

e Otto Emil Lau (1852-1917, Abb. 4.27): Lau, dessen Herkunft und Bildungsgang leider
im Dunkeln bleiben, arbeitete seit frithester Zeit mit Blos zusammen an verschiedenen
parteinahen Verdffentlichungen und war in der Friithzeit des Wahren Jacob dessen alleiniger
Grafiker. Er arbeitete daneben erfolgreich als Illustrator und war Mitglied der Miinchner
Kiinstlerkreise. Er , kombiniert Kartuschen, Ranken [...], Palmzweige, allegorische Figuren
und Putti miteinander, Personen in klassischer und pathetischer Haltung — Standbein,
Spielbein — diirfen da nicht fehlen 126

e Hans Gabriel Jentzsch (1862-1930, Abb. 4.22, 4.34)'27 Der vor dem Krieg mit Abstand
beliebteste und mit Otto Emil Lau produktivste Zeichner des Wahren Jacob entstammte
einer Zimmermannsfamilie, lernte jedoch Porzellanmalerei und studierte 1881-1887 an der
Dresdner Kunstakademie u. a. bei dem fiir seine Historienmalerei bekannten Ferdinand
Pauwels. 1885 begann er mit der Veroffentlichung eigener Kunst, v. a. ab 1890 betétigte er
sich bei Ausstellungen mit Historien-, Genre und Landschaftsbildern. Im darauffolgenden
Jahr nahm er eine Anstellung beim Wahren Jacob an und produzierte bis 1923 ca. 2000
Zeichnungen, die stark vom Jugendstil beeinflusst waren und mit Karikaturen im engeren
Sinn, Satiren, Textillustrationen, agitatorischen und propagandistischen Bildern sowie Al-
legorien sdmtliche Bildgattungen der Zeitschrift umfassten. Gemeinsam mit Arthur Kriiger
(s. u.) war der in Miinchen und Berlin lebende Jentzsch fiir die iiberwéltigende Masse der
Zeichnungen wahrend der Kriegsjahre verantwortlich.

e Edmund Edel (1863-1934): Zunéchst nach seinem Abitur Kaufmannslehrling, zog es Edel
1886 fiir ein Studium an der Koéniglichen Akademie nach Miinchen. Obwohl er als Maler
monumentaler Themen eine gewisse Bekanntheit erlangte, blieb ihm Erfolg in der h6heren
Kunstwelt versagt. Erfolgreicher wurde er ab 1896 in seinem Hauptberuf als Illustrator
grofler Zeitungen und Plakatmaler. Dadurch einem grofieren Publikum vertraut, arbeitete
er nebenher auch als Zeichner fiir Ulk und die Fliegenden Bldtter. Seine Téatigkeit fiir den
Wahren Jacob war ebenfalls nur eine Nebenbeschéaftigung.

e Rata Langa (1865-1937, Abb. 3.2, 4.21): Der aus adeligen Verhéltnissen stammende Lan-
ga, biirgerlich Gabriele Galantara, ein radikaler Sozialist, wird von Ege als ,bedeutendster
Kiinstler des Wahren Jacob“ bezeichnet!'?®. Wegen demokratischer Umtriebe in seinem
Heimatland Italien der Universitdt verwiesen, gab Galantara in Rom von 1892-1925 die

121Ege 1992, 222.

125Foe 1992, 119.127.

126Fge 1992, 28-34.

127 Alle folgenden Angaben nach Ege 1992, 69.128-165.
128Fge 1992, 139.
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Zeitschrift Asino heraus, die mit einer Auflage von bis zu 100.000 das erfolgreichste Sa-
tiremagazin des Konigreiches war und stilprdgend wirkte. Auch in Deutschland iibte er
mit seiner mit ,unbestreitbarer stilistischer Qualitit“ (EGE) dargestellten Kritik vor al-
lem an Kirche und Militdar grofien Einfluss aus. Seine stark vom Jugendstil inspirierten
Bilder gelten als semantisch ausgereift und deutlich komplexer als zum Beispiel diejenigen
Jentzschs.

Ab 1897 war Galantara verschiedentlich auch in Deutschland fiir den Stddeutschen Postil-
lon und spater verstarkt fiir den Wahren Jacob tétig. Eine iiberraschende Wende wurde
durch seine anfingliche Sympathie fiir die italienischen Kriegsbefiirworter ausgelost, die
auch zu seinem Ausschluss aus der Sozialistischen Partei fiihrte. In dieser Zeit veroffentlich-
te er in Italien antideutsche und antiosterreichische Karikaturen. Erst 1921 wurde er von
seinen Kampfgenossen rehabilitiert, musste jedoch nach einer Haftstrafe 1925 auf Druck
der neuen faschistischen Regierung die Herausgabe des Asino einstellen.

e Max Robert Engert (1859-?, Abb. 4.28): Uber die Lebensdaten des ehemaligen Haupt-
zeichners des Siddeutschen Postillons ist kaum etwas bekannt. Er studierte wohl in Berlin,
Dresden und Miinchen und besa$ seit 1898 Kontakte zur SPD. Bei der Ubernahme des
Postillons in die Redaktion des Wahren Jacob wechselte er zunachst mit hiniiber, beendete
seine Arbeit jedoch bereits 1914.

e Arthur Kriiger (unbekannt, Abb. 4.33): Noch weniger als bei Engert sind die biographi-
schen Angaben zu Kriiger gesichert. Er entstammte wohl dem Berufskreis der Illustratoren
und sammelte erste Erfahrungen als Karikaturist mit Russland-Beitrdgen im Kladdera-
datsch ab 1905. Er iibernahm auf Heymanns Anordnung hin mit Jentzsch zusammen in
fester Arbeitsteilung die Gestaltung der Kriegsjahrgéinge, seine ordentliche Anstellung en-
dete 1920. Nach EGES Urteil'?® besitzen die Beitrige Kriigers ,keine besonderen Motiv-
oder Stilcharakteristika“ und sind ,in der Zeit des Jugendstils und Expressionismus eher
riickstédndig. Im Unterschied zu Jentzsch oder Rata Langa ist seine Bildgestaltung beson-
ders konventionell, er ist keineswegs ein Kiinstler, der sich bemiiht, die modernen Kunst-
stromungen aufzunehmen Er bezeichnet sie entsprechend auch als ,,Pressezeichnungen
oder pure Illustrationen [...], die in mehr oder minder naturalistischer Manier eher infor-
mativ und referierend dem Betrachter Inhalte mitteilen.”

e Willibald Krain (1886-1945): Krain arbeitete nach einer ,kiinstlerischen Ausbildung“!3°
seit 1912 sowohl als Grafiker als auch als Texter fiir den Wahren Jacob. Herausragendes
Thema seiner Arbeit ist der Antimilitarismus. Nach dem Krieg wurde er allgemeiner als
Pressezeichner tatig und begleitete unter anderem den Hitler-Prozess 1924.

Kap. 4.4 wird ndher auf diese Zeichner und ihre Rolle fiir die Antikenrezeption im Wahren Jacob
eingehen.

3.2.2 Verhiltnis zur SPD und zur Arbeiterbewegung

Wiéhrend ein Grofiteil der festen Mitarbeiter des Wahren Jacob und auch Chefredakteur Hey-
mann zwar SPD-Mitglieder waren oder der Partei nahe standen, handelte es sich zu keiner Zeit
(auch nicht bei der Griindung durch W. Blos und J. H. W. Dietz) um eine organisatorisch oder
finanziell mit der Sozialdemokratie verbundene Zeitschrift. Dietz’ Verlag war ein unabhéngiges,
jedoch eindeutig politisch motiviertes Unternehmen, das gewinnorientiert arbeitete!3'. Wih-
rend mit der wachsenden Verbreitung des Jacob auch der Einfluss auf die Meinungsbildung und

129Fge 1992, 163f.

130 Achten 1994, 17.

131Robertson 1992, 149-152; Achten 1994, 11. Nach Graf et al. 2006, 27 hegte Dietz eine besondere Liebe fiir
das ,Jacoble®, dessen Gewinne ihm die Publikation zahlreicher wenig profitabler Schriften erméglichte.
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Information der Arbeiterschicht zunahm, hatte die Parteifithrung keineswegs Zugriff auf die pro-
grammatische Ausrichtung des Blattes oder gar Mdoglichkeiten zur direkten Redaktion einzelner
Beitrage oder Themen.

Die politische Linie der SPD ist vor dem Weltkrieg von zwei Phdnomenen bestimmt: Dem
Revisionismus und dem Primat der Innenpolitik. Unter ersterem, unter dem Schlagwort Re-
visionismusstreit als prdgende Zeit der Parteigeschichte empfunden, versteht sich eine Reihe
von einzelnen Streitfragen, die sich um die grundsatzliche Haltung zum politischen System des
wilhelminischen Deutschland drehen. Das urspriingliche sozialistisch-revolutiondre Programm
der SPD, das sich von Marx, Engels und Bebels ableitete'3?, braucht hier nicht erértert zu
werden. Lediglich das (damals nicht nur rein theoretische) Endziel der Weltrevolution und die
damit verbundene Befreiung aller Menschen in einer befriedeten Internationale muss Erwih-
nung finden, da sich aus diesem Ideal die zentralen Betatigungsfelder der Partei ableiten: Der
Antimilitarismus, Antikapitalismus und Antiklerikalismus (bzw. Pazifismus, Sozialismus und
Emanzipation /Gleichberechtigung aller Menschen und Volker)!33,

Seit dem Ende der Sozialistengesetze, die Wilhelm
II. entgegen der Warnungen Bismarcks 1890 aufgehoben
hatte, hatte die SPD trotz fortbestehender Diskriminie-
rung einen sténdigen Bedeutungszuwachs innerhalb der
deutschen Parteienlandschaft erlebt'34. Aus dieser Friih-
zeit der politischen Betatigung brachte die Partei auch
noch in die 1900er Jahre ein Selbstverstdndnis als parla-
mentarisches Pendant zu den damals ungleich méchtige-
ren Gewerkschaften mit hinein. Gerade dies stellte sich je-
doch als grundlegendes Problem heraus: Wahrend Ideolo-
gie und Rhetorik der SPD dem traditionellen Sozialismus
eng verhaftet blieben, setzten die von der Partei vollkom-
men unabhéngigen Interessenvertretungen in den Fabri-
ken konkrete wirtschaftliche Einzelforderungen zur Ver-
besserung der Arbeitersituation durch. Um 1900 brach
auch in der Partei daher offen die Diskussion aus, ob
man im politischen Tagesgeschéft die starre Programma-
tik zugunsten allmé&hlicher, kleiner Reformen innerhalb
des bestehenden Systems zur Disposition stellen kénne.

Abbildung 3.2: Kopenhagen - Mit verein-
ten Kriften, W.J 629 (1910). @ UB HD Besonders deutlich wurde dieser Konflikt zwischen funda-

mentalsozialistischen Linken (u.a. Karl Liebknecht, Karl
Kautsky) und geméfBigten Reformisten (Eduard David, Eduard Bernstein, Friedrich Ebert u.a.)
in der sogenannten Massenstreikdebatte von 1905/1906, in der das Werkzeug des Generalstreiks
aller Proletarier zur Durchsetzung politischer Ziele von Seiten der Partei letztendlich abgelehnt

wurde!??.

Wiéhrend dem Vorwdrts, dem halboffziellen Mitteilungs- und Meinungsmedium der SPD,
damals eine personelle und ideologische Ndhe zum linken, fundamentalistischen Fliigel attestiert
werden kann, befand sich der Wahre Jacob in der Vorkriegszeit ndher bei den Positionen der

132Potthoff — Miller 2002, 54-73. In diesem Zusammenhang ist der Uberblick von Minkler — Llanque 2016
interessant, der Gedanken von Marx und Engels wiedergibt, nach denen die Vorstellung der antiken Demokra-
tie, die Grundlage fiir das Wesen des nachrevolutiondren Staatswesens in Frankreich waren, letztendlich zu kurz
griffen und den Kern des Problems nicht erreichten, ndmlich die Sklaverei als Grundlage der antiken Gesell-
schaft. Aufbauend auf diesen Uberlegungen, die damit der Demokratie ,a lantique“ die Kraft zur Befreiung der
Menschen absprachen, erwdhnt wohl Lorenz von Stein erstmals 1842 den Begriff einer ,sozialen Demokratie“ als
Aktualisierung des antiken Begriffs fiir die gesellschaftlichen Rahmenbedingungen des 19. Jahrhunderts.

133\ iller 1974, 33f.; Robertson 1992, 16-19, Potthoff — Miller 2002, 62-71.

1347 oreck 1977, 81.87, Potthoff — Miller 2002, 57.

1357 oreck 1977, 81.86; Saldern 1990, 172f., Potthoff — Miller 2002, 62-73.
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Reformisten. So unterstiitzte er den rechten Fliigel im Revisionismusstreit wie auch in der Mas-
senstreikdebatte, wenn auch nicht in konzertierten Aktionen'6.

Der zweite Grundzug sozialdemokratischer Vorkriegspolitik, das Primat der Innenpolitik, ist
das Resultat einer ideell motivierten Konzentration auf das Proletariat. Auflenpolitisch war die
SPD als ,ewige Oppositionspartei“ im Reichstag ohnehin ohne Einfluss, viel wichtiger war das
Ablehnen der Teilnahme an jedweder Auseinandersetzung zwischen den kapitalistisch-imperialistischen
européischen Staaten, da das Parteiziel in deren Uberwindung bestand. Das Hauptaugenmerk
lag daher bis 1914 immer auf innerdeutschen Entwicklungen wie den Arbeiterunruhen von 1910
oder der preuBischen Wahlrechtsreform. Uber den eigenen Staat hinaus griff nur die Mitarbeit
an der sozialistischen Internationale, wie z.B. in Form des Kongresses von Kopenhagen 1910
(Abb. 3.2)137.

Auch der Wahre Jacob enthielt sich in dieser Zeit noch weitgehend auflenpolitischer Aussa-
gen. Berichte zu den verschiedenen internationalen Initiativen erscheinen zwar, die Karikaturen
bleiben jedoch weitgehend auf das Innenpolitische beschrinkt®®. Dieser Befund findet sich auch
so in der Kategorie der Antike rezipierenden Beitrdge wieder. Themen sind u. a. das Militér,
Justizwillkiir, die Macht des Klerus und immer wieder Steuergerechtigkeit und das Wahlrecht.

Wesentliches innenpolitisches Ereignis vor dem Krieg war die Reichstagswahl von 1912, die
einen enormen Stimmenzuwachs flir die SPD mit sich brachte, die 1914 ca. 1,1 Millionen Mit-
glieder besaf}, also etwa dreimal mehr als der Wahre Jacob Auflage — wobei die Wahlerschaft
noch einmal, durch das Wahlrecht unterreprisentiert, deutlich gréfer war. Dies brachte aller-
dings auch eine Verscharfung des Konfliktes mit dem nationalistischen Teil des Biirgertums mit
sich, wobei das Selbstbewusstsein der Partei deutlich zunahm!39.

Die SPD im Krieg

Mit dem Hereinbrechen der Ereignisse im Sommer 1914 war
fiir die SPD eine vollig neue Situation gegeben. Konfrontiert
mit den Mechanismen der européischen Biindnisse, stand man
vor der Wahl, sich weiterhin im Verbund der sozialistischen
Internationale fiir die Wahrung des Friedens, notfalls mit dem
letzten Mittel des Generalstreiks, einzusetzen, oder sich in eine
Reihe mit den tibrigen, kaisertreuen Parteien des Reichstags
zu stellen, in der vagen Hoffnung, die strukturelle Isolation
der Sozialdemokratie innerhalb des wilhelminischen Systems
aufzubrechen. Nach heftiger Diskussion versuchte die Partei-
fithrung im August einen Spagat zwischen beiden Positionen:
Auch beeinflusst von den nationalistischen Positionen der je-
weiligen sozialistischen Partner in den Feindldndern, stimm-
te die SPD-Fraktion im Reichstag am 4. August 1914 fiir
die Bewilligung der Kriegskredite und damit indirekt fiir den
Abbildung 3.3: Das Schwert des Da- Krieg und gegen jedes sozialdemokratische Ideal'®. Begriin-
mokles, WJ 737 (1914). @ UB HD det wurde dieser Schritt durch das — nach damaliger Sachlage

glaubwiirdig scheinende — Argument des zwingend notwendi-
gen Verteidigungskrieges, mit dem der wortfithrende rechte Fliigel die Bedingung verkniipfte,
dass von deutscher Seite mit aller Macht auf einen schnellen Frieden hingearbeitet werden miis-
se. Gegeniiber der Internationale isolierte sich die SPD damit nachhaltig, integrierte sich jedoch
in die 'nationale Front’ der biirgerlichen Parteien*!.

136Steinberg 1983, 77f.; Ege 1992, 174, Die Rolle des Vorwirts ergab sich aus einer Doppelrolle als urspriingliches
Blatt eines Berliner Ortsvereins und einer spéter erlangten reichsweiten Verbreitung.
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Mit einer verzogerten Ersatzausgabe reagierte auch der Wahre Jacob auf die verdnderten
Rahmenbedingungen. Innenpolitik, zumal tagesaktuelle, verschwand nun wéhrend der folgenden
Jahre fast vollstandig aus dem Themenspektrum der Zeitschrift. Diese durchaus aus patrioti-
schen Motiven erfolgte Selbstbeschrinkung und Neuausrichtung auf die allgemeine Linie der
deutschen Medienlandschaft wahrend des Krieges wurde selbstverstiandlich auch von der milita-
rischen Zensur verstarkt, die auch direkt in einem der ersten hier verzeichneten Kriegsbeitrige
thematisiert wurde (Abb. 3.3)142.

Unter dem Mantel des gesamtdeutschen Burgfriedens blieb wenig, was gefahrlos zum Gegen-
stand der Karikatur gemacht werden konnte. Konkrete Kritik am Fiihrungspersonal unterblieb
bis Kriegsende vollstédndig. Innenpolitisch legte sich der Wahre Jacob 1914 darauf fest, ,dem
Hurrapatriotismus und chauvinistischen Treibereien* sowie ,, Annexionsgeliisten“ einen Riegel
vorzuschieben, andererseits objektiv iber Kriegsverbrechen zu berichten und auf politische Re-
formen hinzuarbeiten'#3. Neben einem Aufgreifen der gegnerischen Propaganda, die die Deut-
schen angesichts ihrer Rolle als Angreifer und Besatzer Belgiens und Nordfrankreichs als Barba-
ren darstellten (s. Kap. 2), handelte es sich entweder um ebenso propagandistische Verfemungen
des Feindes, allen voran Russland, dann England, geringer Frankreich, Italien und Japan, oder
um ironiefreie Kampf- und Treueschwiire. Dabei beschrankte man sich auf die Schmédhung kon-
kreter Politiker oder die jeweiligen Nationalsymbole, verschonte jedoch die kimpfenden Truppen
(Abb. 3.4)44,

I Eine Tatsache lief} sich jedoch nicht ausblenden, je mehr

der Krieg sich in die Lange zog: Kriegsgewinnler, zu de-

st nen man besonders Grofiindustrielle und Wucherer zéhlte,

profitierten erheblich von der britischen Seeblockade ge-

gen Deutschland, wahrend die Ruhe unter der hungernden

Bevolkerung gegen Ende immer schwerer zu gewahrleisten

war'4®. Diese Problematik dréingte sich gegen Kriegsende

immer deutlicher auch dem Wahren Jacob auf (Abb. 3.5.

Aufschlussreich auch die Haltung zur antiken und moder-

nen Kunst als Ware und zum Kunstmarkt, die sich hier
ausdriickt).

Formal verblieb die SPD auf ihrem Standpunkt der Zu-
stimmung zu einem von auflen aufgezwungenen Verteidi-
gungskrieg als Ausnahme vom sozialistischen Programm. Je
langer dieser jedoch andauerte und die urspringlichen Ein-
schitzungen beziiglich der Stérkeverhéltnisse und des zu
erwartenden Verlaufs sich als falsch herausstellten, ebenso
wie das Militéar sich im steigenden Mafle zur totalen Dikta-
tur im Reich entwickelte, desto lauter wurden einzelne Stimmen, die nicht mehr bereit waren,
sich dem von der Parteifithrung verordneten Verhalten unterzuordnen und eine Revision der
Parteihaltung forderten'#6. Diese Kritik, die vom linken Fliigel ausging'?, verfestigte sich all-
méhlich zu sichtbaren Zusammenschliissen.

Da ihre Argumente im Abstimmungsverhalten der Fraktion keine Beriicksichtigung fanden
und die Fiithrung sich in eine Lage mandvriert hatte, in der ein Abweichen vom Burgfrieden
kaum moglich war, musste es frither oder spéter zur Spaltung kommen. Am 24.3.1916 nahm
die Sozialistische Arbeitsgemeinschaft (SAG) ihre Arbeit auf, die zunéchst innerhalb der Partei

Abbildung 3.4: WJ 817 (1917). ©@ UB
HD

142y/gl. auBerdem Ege 1992, 212f. und Robertson 1992, 168, die eine Zunahme der auBenpolitischen Karikaturen
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ein Sammelbecken fiir diejenigen bot, die sich vom Vorstand nicht mehr vertreten sahen'®. Die
faktische Spaltung vollzog sich dann jedoch erst nach zwei einschneidenden Ereignissen.

Erstens hatte der Vorwdrts, in einer Doppelrolle sowohl lokales Berliner Mitteilungsblatt als
auch programmatische Zeitschrift der SPD, mit seiner vom linken Fliigel dominierten Redaktion
von Beginn an die Téatigkeit der SAG unterstiitzt und war daher das Objekt heftiger Diskussionen
zwischen Vorstand und interner Opposition. Anlésslich eines staatlichen Verbotes im Oktober
1916 erreichte die an politischem Einfluss interessierte Parteifithrung jedoch einen Handel mit der
zusténdigen Behorde, der ihr die redaktionelle Aufsicht tiber das Blatt sicherte. Das Manéver, fiir
das sich einige der profiliertesten Sozialdemokraten der ersten Reihe offen mit der Staatsmacht
gegen eigene Genossen verbiindeten, wurde vom linken Fliigel und in der spéteren sozialistischen
Geschichtsschreibung als ,, Vorwdrts-Raub® geschméht!49.

Das zweite entscheidende Ereignis war eine gemeinsame Konferenz der eigentlich gemafigt-
oppositionellen SAG mit der radikalen auflerparlamentarischen Spartakusgruppe im Januar
1917, bei der sich Vertreter dieser beiden und anderer informeller, zersplitterter Gruppen, die
mit der Linie des Parteivorstandes nicht mehr einverstanden waren, austauschten. Die Reaktion
der Fiihrung, den Teilnehmern dieser Tagung o6ffentlich die SPD-Mitgliedschaft abzuerkennen,
fithrte dann Anfang April 1917 in Gotha zur Griindung der Unabhéngigen SPD (USPD), die
fortan eine von der Mehrheits-SPD unabhéngige, wieder traditionell linke Oppositionspolitik
betrieb !5,

Parallel zu den innenpolitischen Verwerfungen dieser Zeit war der Winter 1916/17 im spé-
teren Urteil der Historiker ein Wendepunkt im Kriegsverlauf, der sich in der Revolution in
Russland, der amerikanischen Kriegserklédrung an Deutschland und dem ,,Hungerwinter“ mani-
festierte!®!. Ebenso zeichnete sich das Ende des zunehmend an Macht und Ansehen verlierenden
Kanzlers Bethmann-Hollweg, ein Fiirsprecher des Ausgleiches und Kompromisses, ab, der zwi-
schen der reformunwilligen Regierung, dem Militdr und den stédrkere Emanzipation vom Kaiser
fordernden Parteien allméhlich aufgerieben wurde!®?. Dies jedoch wurde von den Zeitgenossen
nicht unmittelbar rezipiert, somit ist auch keine Wendung im Verhalten des Wahren Jacob zu
erwarten.

In Konkurrenz zur Mehrheits-SPD konnte die USPD sich in der Folge vor allem in Nord-
deutschland und den mitteldeutschen Industriestadten lokale Machtbasen erobern, wahrend die
siidwestdeutschen Staaten und Bayern nahezu vollstdndig bei der MSPD verblieben. Fiir den
Verlagsort des Wahren Jacob, Stuttgart, galt dies genau so wie Miinchen, das andere Zentrum
satirischer Zeitschriften der Zeit!%3.

Zwar besafl die USPD das Vertrauen grofler Teile der einfachen Arbeiterschaft, wie es sich
auch in ihrer Rolle in den Streiks vom Frithjahr 1917 zeigte, blieb jedoch langfristig trotz ei-
gentlich groflen Potentials erfolglos. Hauptgrund hierfiir war im Riickblick das Fehlen einer
Fithrungsstruktur, die die teilweise sehr unterschiedlichen Vorgangergruppierungen zu einer ein-
heitlich agierenden Macht hétte formen kénnen. Auch die USPD forderte im iibrigen jedoch
nicht die einseitige Kapitulation Deutschlands — im Gegensatz zum Spartakusbund und seiner
wverteidigungsnihilistischen“ Position®?.

Allméhlich wurde im Verlauf des Jahres 1917 selbst hinter der Zensurwand des Militérs
deutlich, dass die Kriegslage sich sehr zu Ungunsten des Kaiserreiches entwickelte. Zudem war
mit dem Sturz des Zaren eines der Hauptziele fiir die SPD, das Ende des russischen Despotismus,
erreicht, so dass sie nun auch verstarkt an einer moglichst schnellen und unblutigen Losung
der Lage interessiert war. Zwar kam es nicht zu einer Radikalisierung der eigenen Positionen,
doch die Briiskierung der Parteifihrung durch die Regierung, die vage in Aussicht gestellte
Reformen aufschob, und das von der SPD so empfundene untreue Verhalten der Konservativen
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19\ filler 1974, 143-147.
1500\ filler 1974, 149-161; Potthoff — Miller 2002, 77-79.
151 Miller 1974, 158-161.283.303-307; Feucht 1998, 63f.
520\ iller 1974, 313-315.
153Miller 1974, 169-177.
154\ iller 1974, 180f.; 288f.; Potthoff — Miller 2002, 81.



46 KAPITEL 3. DER WAHRE JACOB IM KONTEXT

DBeim Kriegsivucherer,

N, was fagen Ste, Herr Rommerzienvat, habe ich nich bev Kunit geradezn ein Wermbgen geopfert wihrend der Kriegdzeit?”
Stuf, wie heifit! Was Sie fii die Kunft qusgegeben, haben Sie an der Kriegdgewinnteuer erfpast. Wo ift nun das Opfer?”

Abbildung 3.5: Beim Kriegswucherer, W.J 830 (1918). © UB HD
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bestirkten viele MSPDler in dem Eindruck, zunehmend schwécher an den Burgfriedenspakt
gebunden zu sein. Es kam daher nun verstirkt zu Aufrufen und individuellen Initiativen zur
Friedensférderung, darunter auch der ersten auflenpolitischen Aktion des Vorstandes, einem
iiber Dinemark vermittelten Kontakt mit den Sowjets in Russland!®>.

Im Sommer 1917 hatten erstmals auch konservative Politiker, allen voran der Zentrumsab-
geordnete Erzberger, die kritische Kriegslage anerkannt. Seiner Forderung nach einer partei-
iibergreifenden Erklarung zu defensiven Kriegszielen entsprang unmittelbar der ,Interfraktio-
nelle Ausschuss“, eine lockere Koalition von Zentrum, Fortschrittlicher Volkspartei und MSPD,
mit dem die Sozialdemokraten ihre durch die Vereinnahmung des Proletariats durch die USPD
stark geschwéchte Position wieder festigen konnten. Aus dem Umfeld dieser Vereinigung ent-
stammte nach dem Ende der Regierung Bethmann-Hollwegs im Juli 1917 und einem kurzen
Zwischenspiel des extrem unbeliebten Georg Michaelis auch das im Oktober berufene Kabinett
des Grafen Hertling, von Philipp Scheidemann als erste wirklich parlamentarische Regierung
Deutschlands bezeichnet. Obwohl im Gegensatz zu FVP und Nationalliberalen personell nicht
beteiligt, verstand sich die MSPD damit erstmals als ein Sieger im innenpolitischen Wettstreit.
An der Unbeweglichkeit der Regierung, ganz zu schweigen deren Machtlosigkeit gegeniiber dem
bestimmenden Militdr, dnderte dies freilich nichts!6.

Ebenso wenig tauschte dieser Umstand dariiber hinweg, dass die Partei zwischen 1914 und
1917 zwei Drittel ihrer Mitglieder verloren hatte'®”. Auf einem Parteitag im Oktober 1917 de-
finierte die MSPD sich dennoch als in Zukunft potentiell regierungsfahige Partei, was sie in
Konflikt mit der traditionellen sozialistischen Ideologie brachte, die das Engagement im Esta-
blishment (ebenso wie die USPD) ablehnte!58,

Das Ergebnis des im Revisionismusstreit begonnenen Prozesses der Umwandlung der SPD
von der revolutiondren Opposition zum (zumindest im Selbstverstédndnis) anerkannten Mitspieler
des politischen Systems fand sich letztendlich in einem ,Aktionsprogramm*, das eine Kommis-
sion im Mai 1918 vorlegte!®. Die darin enthaltenen auBen- und innenpolitischen Forderungen,
die zahlreiche Detailfragen behandelten, lavierten um die zentrale Frage der Revolution herum
und vermieden eine Aussage zum Verhéltnis der SPD zur sozialistischen Internationale:

,»30 brauchte also die dem Erfurter 'Grundsatzteil’ immanenten revolutionaren 'Endziel’-
Vorstellungen und der Glaube an einen diesem Endziel zustrebenden Geschichtsprozef3
nicht aufgegeben zu werden, wahrend gleichzeitig in dem ’einstweiligen Arbeitsplan’ alle
revisionistischen und reformistischen Tendenzen der deutschen Sozialdemokratie zum
Durchbruch gekommen waren. Das Verhéltnis von Tagespraxis und Endziel blieb, wie
schon in Erfurt, auch weiterhin ungeklért. Der Marxismus fungierte als die parteioffizielle
Theorie, die aktuelle Aufgabenstellung wurde jedoch unabhéngig von ihr konzipiert. .. .]
Die Perspektive war also Teilhabe an der ’'Staatsgewalt’, aber nicht die Ubernahme der
Macht 160

Der Stand, den die MSPD damit gegeniiber der links orientierten Basis und dem konservati-
ven Parteienspektrum hatte, musste schwierig sein. Das Dilemma zwischen Pragmatismus und
Identitat zeigte sich Anfang 1918 gleich zweimal.

Die Massenstreiks, die Ende Januar in Berlin ausbrachen und mit Forderungen u.a. nach
einem Verstdndigungsfrieden und Demokratisierung ungleich politischer waren als ihre vornehm-
lich von der Versorgungslage bestimmten Vorldufer 1917, waren anfénglich nicht zentral gesteu-
ert, doch USPD und MSPD wurden nach Aufforderung durch die Streikleitung zu faktischen
Vertretern der Bewegung — bei der MSPD eindeutig gegen deren Willen. Forderungen wie die
nach einem Frieden ohne Annexionen oder der Entmilitarisierung der Industriebetriebe waren
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selbstverstiandlich auch Ziele der Sozialdemokratie, dennoch versuchte der Vorstand, durch eine
drastische Umformulierung und Konzentration auf die Kernpunkte zur Nahrungsversorgung die
politische Sprengkraft der bis dato einzigartigen Massenbewegung zu verringern. Allerdings rea-
gierte die Regierung ohne den Versuch einer Differenzierung mit voller Hérte und beendete die
Ausstédnde mit Gewalt. Das demonstrierte die Machtlosigkeit der SPD-Fiihrung gegeniiber ihren
vorgeblichen Partnern im System, und umgekehrt hatte der Versuch der Vermittlung das Anse-
hen der Partei sowohl bei der Arbeiterschaft als auch bei den Biirgerlichen massiv beschédigt,
was von der Seite letzterer bis hin zu Vorwiirfen des Landesverrats reichte!6!.

Das zweite Ereignis, das Anfang 1918 die MSPD vor eine schwierige Frage stellte, war der
Friedensschluss mit Russland. Die harten Bedingungen, die die Oberste Heeresleitung den So-
wjets in Brest-Litowsk diktierte, widersprachen allen Grundsétzen und Forderungen der Sozial-
demokraten, doch eine Ablehnung des Vertrages hétte sowohl Zweifel an der Friedensliebe der
Partei als auch an der Treue zum Vaterland geweckt, was im Méarz des letzten Kriegsjahres —
zu einem Zeitpunkt, als das Dogma der militdrischen Unbesiegbarkeit noch galt — undenkbar
war. Der Kompromiss, der aus einer Enthaltung bei der Ratifizierung im Reichstag am 22.3.1918
bestand, konnte keine der beteiligten Gruppen zufrieden stellen!62.

Der letzte Wendepunkt wihrend des Krieges, der bereits die nachfolgende Ara einleitete, war
die Rede des Staatssekretirs des AuBeren Richard von Kiihlmann am 25.6.1918, in der er offen
einen militdrischen Sieg Deutschlands ausschloss. Von Konservativen und Militarfiihrung unmit-
telbar zum Riicktritt gendtigt, fand er Fiirsprecher in der MSPD, die im Vorgehen ihrer Partner
im Interfraktionellen Ausschuss die Provokation zum offenen Bruch sahen. Damit war der Spalt
zwischen MSPD und Biirgerlichen erneut vertieft worden, wogegen die USPD nun zum Ende
des Krieges hin wieder ndher riickte. Zwar stimmten die Mehrheitssozialdemokraten mit der Be-
griindung der unmittelbaren Existenzbedrohung Deutschlands im Juli 1918 noch einmal fir die
Kriegskredite, doch in ihrer Analyse stimmten sie mit den Unabhéngigen tiberein. Das nahen-
de Kriegsende, begleitet von Volksaufstdnden, wollte die MSPD noch durch Beeinflussung der
Regierung moglichst versohnlich gestalten, doch die USPD hielt die Macht der internationalen
Arbeiterproteste letztendlich fiir das entscheidende, nicht aufzuhaltende Instrument!%3.

Die teilweise chaotischen, parallel laufenden Entwicklungen der letzten Kriegswochen miis-
sen hier nicht im Einzelnen erortert werden. Es geniigt, mit MILLERS Resumee zum Krieg zu
schlieBen:

sl .. ] die Bereitschaft der biirgerlichen Parteien, Sozialdemokraten als gleichberechtig-
te Partner anzuerkennen, und der Wunsch der Reichsleitung, sie an der Regierung zu
beteiligen, waren in erster Linie durch die Kriegslage bedingt. Erst mit dem Schwinden
der Siegesaussichten wurden die Sozialdemokraten zu verantwortlicher Mitarbeit heran-
gezogen. Als dann die Niederlage zum Faktum geworden und das Land in revolutionére
Gérung geraten war, ibergab der letzte kaiserliche Reichskanzler sein Amt dem Sozial-
demokraten Friedrich Ebert. [...] Hétte das deutsche Reich den Krieg nicht verloren,
wiren die alten Méachte am Ruder geblieben 164

Mit der Revolution vom November 1918 dnderte sich die Rolle der MSPD dramatisch. Unverhofft
und eigentlich auch ungewollt befand sie sich plétzlich in der fast alleinigen Regierungsverant-
wortung. Waren die Dilemmata und Glaubensfragen der Kriegszeit vor allem das Problem der
Partei und ihres Selbstbildes gewesen, so waren sie nun essentiell fiir die Existenz und den
Charakter Deutschlands — eine Situation, die den Konflikt potenzierte. Im Groflen und Ganzen
fanden sich die Positionen der MSPD in der zweiten Kriegshéilfte so auch im Wahren Jacob.
Auch die Beitrdge mit Antikenrezeption beschrénken sich vornehmlich auf die Themenkreise
Kriegsgegner (meist als Marianne oder Hahn fir Frankreich, John Bull, Léwe oder Harpyie fiir
England, Uncle Sam fiir die USA, Iwan fiir Russland), positive Siegbilder und spéater vermehrt
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Friedenswunsch, oft in der Deutung, dass die Alliierten sich weigern, einem friedenswilligen
Deutschland entgegen zu kommen. Immer stiarker wurde auch die Kritik am Industriellen als
Kriegsgewinnler, der sich auf Kosten des Staates und der hungernden Bevolkerung bereichert
und damit auch als Druckventil nach innen hin diente (Abb. 3.5)65.

Die SPD in der Weimarer Republik 1918-1923

Der Wandel der SPD von der traditionellen Oppositions- zur staatstragenden Partei, der ihr
von den fiir die Niederlage und politische Katastrophe 1918 Verantwortlichen stillschweigend
aufgezwungen wurde, brachte auch eine kiinstlerische Aporie mit sich. Die im Kaiserreich aus-
gearbeitete, bewusst anti-bilirgerliche Symbolik, die sich an demokratische Traditionen anlehnte
(vgl. Kap. 3.2), musste an die neue Aufgabe der Staatsbejahung angepasst werden'®®. Auch der
Wahre Jacob befand sich nun, wie alle sozialdemokratischen Organe, in der Notwendigkeit ei-
ner inhaltlichen wie ikonographischen Neuorientierung. Die SPD trug dem gemeinsam mit DDP
und Zentrum aus offizieller Perspektive unter anderem mit der Schaffung des Amtes des Reichs-
kunstwarts 1920 Rechnung, dem die Aufgabe oblag, die urplétzlich von oben demokratisierte
Verfassung Deutschlands mit neuen, identitdtsstiftenden Symbolen zu bekraftigen (vgl. Abb.
3.8, 4.52)167,

Bereits vor Kriegsende entwarf die Rechte auf der Gegenseite frithe Versionen der spéte-
ren Dolchstofilegende, die in bewusster Anlehnung an die heimtiickische Ermordung Siegfrieds
durch Hagen zunéchst Front und Heimat, spater dann explizit Frontsoldaten und Sozialdemo-
kratie als Gegenpole erschienen liefl. Obwohl fiir Zeitzeugen eine besondere Tragik darin lag,
dass ausgerechnet die sich von ihren pazifistischen Idealen faktisch lossagende SPD fiir die einer
militarischen Fehleinschatzung geschuldete Niederlage verantwortlich gemacht wurde, vermoch-
te auch sie sich der Dialektik der Nachkriegszeit nicht zu entziehen. So war es Reichsprésident
Ebert, der heimkehrende Soldaten mit den Worten ,kein Feind hat euch iiberwunden* begriif3-
te!%®. In der Folge befand sich die Partei wihrend der gesamten Weimarer Zeit in einer Verteidi-
gungsposition sowohl gegen die revanchistische und nationalistische Rechte, die die Demokratie
rundheraus ablehnte, und der bei den alten marxistischen Werten verbliebenen USPD (bis zur
Wiedervereinigung 1922) und KPD',

Nun in der Mitte der politischen Landschaft angelangt, konnte die Sozialdemokratie sich
nicht mehr wie zur Vorkriegszeit auf das Primat der Innenpolitik zuriickziehen. Nach den Zer-
wiirfnissen mit der sozialistischen Internationalen musste ein grundlegend neuer Ansatz fir die
AuBlenpolitik gefunden werden. Nach der Unterzeichnung der Versailler Friedensvertriage postu-
lierten die Denker der Partei in dem Bemiihen, die Kritik an Imperialismus- und Machtpolitik
vor 1914 und die Legitimation fiir eine aktive Teilnahme am bestehenden unterdriickerischen Sy-
stem zu versohnen, eine ,,Einheitlichkeit von innerer und duflerer Politik“, die eine Ausrichtung
an der Erfiillung der Friedensbedingungen verpflichtend machte, wie es FEUCHT formuliert:

165yg], auch Robertson 1992, 174f., Ege 1992, 212f.; Steinberg 1983, 78.

166Bychner 2001, 12.

167Steinberg 1983, 78; Achten 1994, 13; Buchner 2001, 32.

168 Buchner 2001, 198-202, angeblich in bewusster Aktualisierung des Tacitus-Satzes zu Arminius.
169Feucht 1998, 90; Buchner 2001, 34.194.
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»Sozialistischer Internationalismus und nationale Interessen sollten durch eine ’demo-
kratische Auenpolitik’ verbunden werden. Eine solche Auflenpolitik sollte einerseits zur
Sicherung des Friedens und zur Vertrauensbildung auf internationaler Ebene beitragen
und andererseits die Befriedigung nationaler Interessen durch eine gemafigte Revisions-
politik méglich machen. [...] Der Entwurf einer liberalen Weltordnung wurde nun von
der SPD als eine unbedingte Voraussetzung fiir die Entwicklung des Sozialismus auf der
Grundlage der bestehenden Nationalstaaten betrachtet. [...] Das aulenpolitische Kon-
zept der SPD ruhte daher einerseits auf der Versicherung, die vertraglichen Pflichten
bis an die Grenzen der eigenen Féhigkeiten zu erfiillen, andererseits jedoch mit allen
'loyalen” Mitteln seine Revision anzustreben. Als Hebel kiinftiger Revisionen sollte die
Wirtschafts- und Handelspolitik dienen .17

Die natiirlichen Partner dieser Auflenpolitik waren ausgerechnet jene Kréfte in Deutschland,
die ideologisch die prinzipiellen Gegner der Sozialdemokratie alter Priagung sein mussten: Li-
berales (Grof-)Biirgertum sowie die Eliten aus Industrie und Handel. Hatte man sich aus dem
innenpolitischen Patt zwischen reaktionidren, blockierenden Konservativen und nicht durchset-
zungsfihigen Liberalen vor dem Krieg herausgehalten und gleichzeitig als nach dem Ende der So-
zialistengesetze parlamentarisch etablierte Kraft den internationalen Forderungen nach stéarkerer
revolutiondrer Agitation gegeniiber ablehnend verhalten'”!, musste nun eine programmatische
Neuorientierung erfolgen, ob diese zur Meinung der Basis passte oder nicht.

War die Haltung zur wilhelminischen Auflenpolitik vor dem Krieg ,eine passive, meist kriti-
sierend ablehnende und schlieflich wihrend des Weltkriegs eine duldende“!"2, war die zukiinftige
Richtung durch die aktive Gestaltung des die gesamte Weimarer Republik iiberschattenden The-
mas, der Revision der Friedensvertrage von 1919, vorgegeben. Dabei waren die innenpolitischen
Probleme zweifellos enorm, und die SPD wurde ihnen gegeniiber von ihren anfinglichen Koali-
tionspartnern zunehmend allein gelassen, wihrend die neue Verfassung mafigeblich mit ihr as-
soziiert wurde. Die verbreitete Haltung war die eines ,,Ausweichens* vor inneren Problemen wie
dem Reformstau bei gleichzeitiger ,,’Nationalisierung’ der 6ffentlichen Meinung“!™, was siamt-
liche Parteien mit einschloss. Nach dem Ende der Burgfriedenszeit konnte die SPD in diesem
Rahmen ein geméfigt linkes Konzept entwickeln, das nach der Ubernahme der Regierungsver-
antwortung zu einem belastbaren, fiir breite Schichten seriésen Modell ausgebaut werden musste:

,Die AussOhnung zwischen Nation und Sozialdemokratie auf der Grundlage der demo-
kratischen Republik erschien nun allerdings als Voraussetzung fiir ein evolutionéres Vor-
anschreiten in Richtung Sozialismus. [...] Wenn die SPD fiir die Revision des Versailler
Vertrags eintrat, so geschah dies nicht nur aufgrund des in der Partei zweifellos vorhan-
denen Nationalgefiihls, sondern auch weil die Friedensregelungen den Griindungskonsens
der Republik in Gefahr brachten und weil sie gegen jene Grundsétze verstieflen, auf de-
nen die Sozialdemokratie und mit ihr die sozialistische Internationale die internationalen

Beziehungen der Nachkriegszeit errichten wollte 174

Wiéhrend das Ziel der sozialdemokratischen Innenpolitik nach 1919 also die Konsolidierung ei-
ner gesellschaftlichen Mehrheit mit demokratischer Tradition und die Schaffung einer vollstédndig
neuen, republikanischen Identitdt war, konzentrierte sich die SPD nach auflen auf die Festigung
einer neuen Stellung Deutschlands als friedliches Mitglied einer gleichberechtigten Vélkergemein-
schaft. Fiir beide Ziele, die bis 1933 kaum erreicht wurden, war das Thema Versailles der Dreh-
und Angelpunkt. Es war die Strategie der Nachkriegsregierungen, den Siegerméchten zu bewei-
sen, dass selbst mit bester Absicht und &uflerster Kraftanstrengung die Erfiillung der immensen

170Feucht 1998, 12.

" Reucht 1998, 42. Ausdruck dieses Spagats war das Erfurter Programm von 1891, das bis 1921 formal unver-
andert Giiltigkeit besa8.

'"Feucht 1998, 23.

13 Feucht 1998, 41.

1 Feucht 1998, 68f.
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Reparationsforderungen unmoglich sei (wobei die Frage der Kriegsschuld, also letztendlich der
Angemessenheit der Auflagen, nach aufien wie innen fatalerweise ausgeklammert wurde)'7.

Unter diesen Bedingungen nahm die SPD Grofibritannien und die Vereinigten Staaten als
potentielle Fiirsprecher unter den Alliierten wahr, da beide wirtschaftlich an einer Gesundung
Deutschlands interessiert sein mussten; umgekehrt schien das Verhéltnis zu Frankreich, beson-
ders angesichts dessen eisernen Beharrens auf moglichst harten Friedensbedingungen, durch Na-
tionalisten auf beiden Seiten vergiftet. Die Sozialdemokraten, die in den Reihen der englischen
Labour Party schon bald nach Kriegsende wieder Sympathisanten besaflen, wollten im Namen
einer pragmatischen Politik jedoch jedes Ausspielen Britanniens gegen Frankreich vermeiden,
da jede Provokation des westlichen Nachbarn ein Hindernis fiir eine stabile Friedensordnung
bedeutet héatte, fiir die eine zumindest vorsichtig optimistische neutrale Beziehung zwischen
Deutschland und Frankreich als Kernstiick galt!®.

Wiéhrend der SPD die vorsichtige Anndherung an
die ihrerseits nun pragmatischer auftretende soziali-
stische Internationale bereits ab 1921 gelang (Abb.
3.6) und Grofibritannien und die USA schon bald
stillschweigend von den von ihnen aus wirtschaftli-
chen Interessen mitgetragenen Versailler Bedingun-
gen abriickten, endete die lose Koalition mit den libe-
ralen Biirgerparteien bereits 1920 und lie8 die Par-
tei allein als Symbol der skeptisch rezipierten De-
mokratie zuriick, Angriffen von links und einer brei-
ten Front von Militaristen, Revanchisten und Re-
aktioniren von rechts ausgesetzt!””. AuBenpolitisch
wurde zur gleichen Zeit jeder kleine Fortschritt aufs
Neue heftig von Frankreich bekdmpft, was im Ruhr-
kampf gipfelte, womit die Beschreibung der Partei-
engeschichte hier endet.

In dieser letzten Phase (die freilich nicht mit der
Namensidnderung des Jacob endet) lag der Haupt-
schwerpunkt der Karikaturen auf den beiden The-
Abbildung 3.6: Proletarier aller Lander,... WJ menfeldern Kriegsreparationen (besonders geeignet
931 (1922). © UB HD zur Darstellung als Sisyphos- oder Tantalosqua-

len) und Verhéltnis zu Frankreich besonders in der
Rheinfrage. Mit dem zwischenzeitlichen Machtgewinn der SPD war zunéchst ein vorldufiges En-
de der Kritik am Staatsapparat verbunden, obwohl sich dessen Personal zwischen 1918 und 1919
in der Substanz sicher nicht grofl verdndert hatte, ebensowenig wie die Mehrheitsverhéltnisse
in der Gesamtbevolkerung!"®. Es muss sich beim Fehlen kritischer innenpolitischer Karikaturen
also um eine zumindest teilweise bewusste Entscheidung gehandelt haben. Kritik an innerdeut-
schen Zustdnden existierte durchaus, wurde jedoch grofitenteils auf die Kriegsfolgen und die
Politik der Alliierten gerichtet.

Uber die gesamte Zeitspanne von 1910 bis 1923 kann dem Wahren Jacob abschlieBend eine
ideologische Niahe zum gemafigten bzw. reformistischen Parteifliigel attestiert werden, der sich
nach dem Krieg zum staatstragenden Teil der ehemaligen Revolutionspartei entwickelte, bzw.
entwickeln musste. Diese Néhe war nicht das Resultat direkten Einflusses der SPD-Fiithrung, die
auf das von einem unabhéngigen Verlag herausgegebene Blatt keine Zugriffsmoglichkeit hatte,

'"5Feucht 1998, 72; Potthoff — Miller 2002, 95-102.

"SFeucht 1998, 84-86.

" Reucht 1998, 229-235; Potthoff — Miller 2002, 91-101; vgl. auch Miller 1974, 398. Nach Feucht geschah dies
allerdings aus Enttduschung beziiglich der mangelnden Kompromissbereitschaft der Alliierten als auch des unge-
schickten Agierens der deutschen Auflenpolitiker, wobei gleichzeitig der Tod Rathenaus durch rechte Extremisten
im Juni 1922 und die parallel zur Finanzkrise existentielle Bedrohung der Republik durch blanke Gewalt umge-
kehrt den Anstofl zur Wiedervereinigung mit der USPD und damit des linken Spektrums (bis auf die radikale
KPD) gab.

178ygl. Potthoff — Miller 2002, 100f.
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sondern entsprach offenbar der Mehrheitsmeinung der Redaktion!'™. Ebenso wie die Sozialde-
mokraten sich ab 1914 verstarkt dem geméfigten Biirgertum zuzuwenden versuchten, liefle sich
spekulieren, hatte der Wahre Jacob vielleicht auch ein Interesse daran, seinen Inhalt und Stil im
gleichen Mafle an verdnderte Milieus und Rollen anzupassen, als die Weltrevolution nicht mehr
zur Debatte stand. Mit den verdnderten Aufgaben der Partei musste sich auch sein Themen-
spektrum anpassen.

3.2.3 Die Wahlerschaft der SPD und das Publikum des Wahren Jacob

Ein strukturelles Problem der Sozialdemokratischen Partei des Kaiserreiches war die Diskrepanz
zwischen einer (relativ) gut gebildeten und gut situierten Fithrungsschicht und einem in der
Masse schlecht gebildeten 'Fufivolk’ aus Arbeitern'®”. Laut der Analyse der Mitgliedschaft, die
SALDERN vorgenommen hat, ist dabei jedoch in beide Richtungen eine Ober- bzw. Untergrenze
des jeweiligen Milieus zu setzen, da sowohl das ’echte’ Grofibiirgertum bzw. der Adel als auch
das ungebildete Proletariat (z. B. Saisonarbeiter und Tagelohner) so gut wie tiberhaupt nicht
zur Stammwahlerschaft gehérten. Er nennt weiter u.a. folgende Zahlen:

Die gelernten und ungelernten Arbeiter machten 80-90% der Mitglieder der Partei aus, wo-
gegen die ,, Arbeiteraristokratie®, d.h. exzellent ausgebildete Facharbeiter mit sicheren Stellen in
technisch anspruchsvollen Sparten, sich von der politischen Betatigung eher fernhielt und auf in-
dividuellen beruflichen Aufstieg setzte. Der Anteil der nicht-proletarischen Bevolkerungsgruppen
lag vor dem Ersten Weltkrieg bei 5-20% je nach Parteiprovinz, was ,selbststdndige Handwerker,
Einzelhéndler, kleine Kaufleute, Hausierer, Gastwirte und kleine Angestellte“ als das typische
Kleinbiirgertum beinhaltet. Deren Anteil war, ebenso wie der der Akademiker, die in der Flache
kaum vertreten waren (<1%), in den Stidten deutlich grofer als auf dem Land!'8!.

In der Organisation und im politischen Tagesgeschéift bestimmend waren die gelernten Fach-
arbeiter der metallverarbeitenden Branche, dazu v. a. auf dem Land die des Holz- und Bauge-
werbes. Andere Branchen wie das Druckgewerbe, die Textilindustrie oder der Bergbau fehlten
aus verschiedenen Griinden fast vollig. Hinsichtlich der Geschlechter blieb es in der SPD allzeit
bei einem gravierenden Frauenmangel, was sich auch nach der Erlaubnis politischer Agitati-
on aus der Arbeitssituation der meisten Familien erkléren lasst. Politisiert wurden die spéteren
Mitglieder der Partei v. a. iiber die Heranfithrung an sozialistische Schriften und Reden durch El-
tern, Kollegen oder bekannte Fithrungspersonen, daneben war die handwerkliche Ausbildung als
Quelle von Statusbewusstsein und der Fahigkeit zum {iberindividuellen Denken Voraussetzung.
Der Weg zur politischen Aktion fithrte in der Regel iiber die unmittelbarer, nach begrenzten
wirtschaftlichen Zielen strebenden Gewerkschaften, die erheblich einflussreicher als die Partei
waren: Wéahrend fast alle Parteimitglieder auch Gewerkschaftler zu sein pflegten, waren nur ein
Drittel der Gewerkschaftler gleichzeitig in der SPD organisiert.

Selbstverstandlich ist dabei zu beachten, dass die Wahlerschaft der Partei einen gréfieren
Personenkreis als nur die Mitglieder umfasste. In der Provinz Go6ttingen waren beispielsweise
nur 13% der Wihler auch Mitglieder!®2.

Beziiglich der Bildung des SPD-Milieus, also auch beziiglich der Vertrautheit mit klassisch-
humanistischen Inhalten, ist sich die Forschung einig, dass das Niveau der Volksschule iiblich
war. LORECKS Analyse der Biographien von 33 Sozialdemokraten ergibt 23 Volksschulabsolven-
ten, 5 mit mittlerer Reife, 2 Abiturienten und nur einen Akademiker (dazu ein Studienabbrecher
— der aus gutbiirgerlichen Verhéltnissen stammende Wilhelm Blos — und zwei Schulabbrecher).

19Fge 1992, 174; Achten 1994, 11.13. Laut Miller 1974, 139 gab es in der zweiten Jahreshilfte 1916 eine
reichsweite Konferenz zur Klarung der Frage, ob die SPD eine Oppositionspartei oder Regierungspartei sein wolle,
an der die Redakteure von Vorwdrts, Neuer Zeit, Gleichheit und Arbeiter-Jugend teilnahmen, nicht jedoch die des
Wahren Jacob, was dessen kiinstlerische und konzeptionelle Unabhéngigkeit bestétigt. Umgekehrt haben Vertreter
des WJ an einem Parteitag im Oktober 1917, also nach der erfolgten Abspaltung der USPD, teilgenommen (ibid.,
331f.)

1897 oreck 1977, 92: ,Die Crux der SPD, dass sie als Arbeitervertretung im Wesentlichen von Nichtarbeitern
geleitet wird.“

181Saldern 1990, 164-167.

182galdern 1990, 168-173.
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Die Stundenplédne dieser einfachsten Schule sahen fundamental anders aus als die der gebildeten
Oberschicht. Diese lernte auf dem humanistischen Gymnasium in extenso die alten Sprachen
und wurde mit den Mythen und antiker Geschichtsschreibung vertraut gemacht!'®3. Im Gegen-
satz dazu sah die Verordnung iiber die Volksschule in Preuflen von 1872 fiir die dortigen Kinder
in der Hauptsache Deutsch-, Rechen- und Religionsunterricht vor sowie ab der Mittelstufe (in
einem dreigliedrigen Altersstufensystem) Unterricht in ,Realien“, unter denen die Naturwis-
senschaften sowie Geographie und Geschichte zusammengefasst waren. Latein und Griechisch
fehlten selbstverstindlich vollig (Abb. 4.31)%4,

Dabei war die Lehrerschaft trotz eines wachsenden Anteils von Personal mit Arbeiterhin-
tergrund im Schnitt ,konservativ-reaktiondr* und vermittelte dem Nachwuchs ein allgemein
schlechtes Bild von der Sozialdemokratie. Auch spétere Parteimitglieder ibernahmen hier ,,sub-
kutan® biirgerlich-konservative Wertvorstellungen, die auch oft in der Partei kritiklos geduldet
bzw. iiberhaupt nicht als solche erkannt wurden'®®. AuBerdem bemiihte sich die Fiihrung ab
1907, das allgemeine Bildungsniveau ihrer Mitglieder durch parteieigene Fortbildungs- und Un-
terhaltungsangebote zu heben, bei denen Naturwissenschaft und Geschichte zu den beliebtesten
Inhalten zéhlten'8®. EGE konstatiert dennoch, und das mag vorgreifend auch fiir die Bildanalyse
in Kap. 4 gelten:

,Kinstler und Redakteure hatten [...] die Besonderheiten ihrer Betrachter und der
Leserschaft zu beriicksichtigen, eines Lesers bzw. Betrachters, dessen Bildungsniveau
aufgrund veralteter Lehrpléne, riickstdndiger Unterrichtsmethoden, mangelnder Ausbil-
dung von Lehrkraften und iiberfiillten Klassen von den elementaren Voraussetzungen her
kein hohes Niveau erreichen konnte. [...]| Deshalb wurde [in Eges Studie] nicht versucht,
Interpretationen vom sicheren Grund ikonografischer Deutungsstrategien zu beginnen,
da diese Strategien in der Regel die Grafiken in Beziehung zu ihren ikonografischen Vor-
bildern aus vergangenen Epochen, wie Renaissance und Barock setzen. Und dies wéren
oft Vorbilder gewesen, wie Pohls Arbeit belegt, die zwar kunsthistorisch als bedeutend
anzusehen sind, deshalb aber gerade den Arbeitern vermutlich unbekannt waren“187

SALDERN fasst den Durchschnitt der SPD-Mitglieder — vor dem Krieg! — entsprechend folgen-
dermaflen zusammen:

,2Lohnabhingig, ménnlichen Geschlechts, evangelisch oder aus der Kirche ausgetreten,
Volksschulbildung, handwerkliche Ausbildung, in der metallverarbeitenden Branche oder
im Bau- und Holzsektor (vor allem in den Mittelbetrieben) tétig; gewerkschaftlich or-
ganisiert, zwischen 20 und 35 Jahre alt, verheiratet, in einem urbanen Parteizentrum
lebend 188

Bemerkenswert ist, dass sowohl SALDERN als auch LORECK ein gewisses Grundmaf} an schu-
lischer Bildung fiir eine Grundvoraussetzung zum politischen Engagement in der SPD halten.
Gleichzeitig wurde die Partei als ,einzige entschiedene Oppositionspartei“ (LORECK) auch zu-
nehmend fiir Teile des Biirgertums attraktiv, was die Sozialdemokraten selbst unter dem Stich-
wort der ,,Akademikerfrage® eher kritisch beobachteten. Diese waren in den verantwortlichen

183Fyhrmann 2001, 173f. nennt fiir die neun Schuljahre des Gymnasiums ab 1882 jeweils 8-9 Wochenstunden
Latein und fiir die letzten 6 Jahre 6-7 Wochenstunden Griechisch (zu denen sich u.U. noch die 3 Wochenstunden
Geschichte pro Jahr zihlen liefien), dagegen nur 2-3 Wochenstunden Deutsch.

$4Falk 1872.

1857 oreck 1977, 101.132-136.

186 oreck 1977, 93f. Das Parteitagsprotokoll von Magdeburg 1910, 51 weist Geschichte als Thema mit den
drittmeisten Veranstaltungen (39) nach Nationalokonomie (65) und Naturwissenschaft (43) aus. Literatur- und
Kunstgeschichte im besonderen wurden in 5 eigenen Veranstaltungen thematisiert, und im gesamten Reich fand
in diesem Jahr eine vom Bildungsausschuss organisierte Museumsfithrung statt.

187Ege 1992, 234.

1885aldern 1990, 183.
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Stellen der parteieigenen oder -nahen Publikationen, in der Fithrungsebene und der Reichstags-
fraktion deutlich iiberreprisentiert (1912: 21% der Abgeordneten)!®9.

Die Moglichkeit eines Abschdpfens geméaBigter Krifte aus der Mitte der Gesellschaft, die
nach 1890 immer verlockender wurde, versuchte die Parteipublizistik zu erhalten, indem der
Ton ,annehmbar® gestaltet wurde, d. h. die Form an biirgerliche Kategorien und Vokabulari-
en anzupassen (parallel zu Bourdieus Habitus, von dem man damals freilich noch nicht gehort
hatte), wahrend der programmatische Anspruch formell erhalten bleiben sollte. Eine der Maf-
nahmen hierzu, die auf August Bebel zuriickging, war die Bevorzugung positiver Begriffe wie
Recht, Freiheit etc. und entsprechend die Vermeidung radikaler Woérter wie Revolution, Kom-
munismus usw. %, Nur logisch wére also auch eine Rezeption der biirgerlichen Kunstbegriffe.

3.3 Die Bildsprache der SPD und ihre von der Antike
inspirierten Elemente

Die Bildsprache, derer sich die sozialdemokratische Grafik sowohl im Wahren Jacob als auch
auflerhalb bediente, entstammte der Tradition demokratischer und sozialistischer Kunst seit
1789 (Abb. 3.11)'1. Dabei ist bei den figiirlichen oder erzihlerischen Bildern zunichst in die
Karikatur im engeren Sinn und die nichtkarikaturistische, d. h. die ironie- und witzfreie Bilda-
gitation zu trennen, die in der Literatur v. a. mit den Begriffen Allegorie und Personifikation
verbunden wird'2. Die reine Illustration als objektive Dokumentation realer Themen bzw. zu
rein ausschmiickenden Zwecken kann hier ausgeklammert werden.

Der Bezug der sozialistischen und sozialdemokratischen Grafik zur Entwicklung der Kunst
allgemein wechselt in seiner Intensitdt im Laufe der Zeit. In der langen Behinderung durch
die Sozialistengesetzgebung blieb sie formal dem Mainstream verpflichtet, bedingt durch die
Tatsache, dass sich innovative, fithrende Kunstler nur sehr begrenzt fir das revolutionire Ziel
einsetzen konnten oder wollten. Fiir die sozialdemokratische Karikatur wird dennoch schon vor
1890 der Zug, neben einer ,sich selbst geniigenden Kritik“ auch das positive Ideal aufzuzeigen,
zum Alleinstellungsmerkmal gegeniiber der biirgerlichen!?®. Das Thema einer eigenstéindigen,
klassenspezifischen sozialistischen Kunst wurde jedoch erst 1910 in einer offenen Debatte akut,
nachdem der Vorwdrts ein Ablegen der durch ihren biirgerlichen Gebrauch kompromittierten,
bis dahin geschaffenen Kunst gefordert hatte und der Bildungsausschuss sich verstiarkt mit der
diesbeziiglichen Urteilsfahigkeit der Arbeiterklasse beschiftigte. Dennoch blieb das Verhéltnis
der Bewegung zur Kunst an sich auch in dieser Zeit nur ein untergeordneter Aspekt der generellen
Diskussion iiber die Identitit der SPD (vgl. Revisionismusstreit)!94.

Was die allegorische Ikonographie betrifft, so ordnet sie sich nach POHL zunéchst ohne Auf-
falligkeiten in die generelle kiinstlerische Tradition des 19. Jahrhunderts ein:

,2Dementsprechend fand sie sich in allen bildnerischen Medien. Im o6ffentlichen Raum
erlangte sie in der Bau und Denkmalsplastik Bedeutung. In der reprasentativen wilhel-
minischen Wand- und Tafelmalerei, im Historien- und Genrebild sowie im Rahmen von
Festspielen wurde sie als Motiv eingesetzt. Auch im Bereich der Alltagsisthetik des 19.
Jahrhunderts war sie beliebt “19°

Beispiel- und Vorlagensammlungen von Personifikationen und Allegorien (POHL verwendet die
Begriffe synonym, wie es auch dem damaligen Verstédndnis entsprach), nach Kategorien und

1897 oreck 1977, 91f.

1997 oreck 1977, 259f. Dieses Verhalten sollte sich auch in der Ikonographie des Wahren Jacob widerspiegeln,
umso mehr als dieser vom rechten Parteifliigel dominiert wurde.

191Steinberg 1983, 78f.; Robertson 1992, 90-93; Buchner 2001, 28.214; Doizy — Houdré 2008, 13-15.

1928teinberg 1983, 78; Pohl 1986, 55; vgl. auch Buchner 2001, 16.

193Steinberg 1983, 78; Pohl 1986, 43f.

194Pohl 1986, 362-367.

195Pohl 1986, 56.
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Abbildung 3.8: Germania als Aschenbrédel vor dem Tisch der Entente, Ausschnitt WJ 847 (1919). © UB
HD

alphabetisch sortiert, wie sie etwa von Gerlach'?® herausgegeben wurden, zeugen von der enor-
men ikonographischen Vielfalt, die Ende des 19. Jahrhunderts fiir jedes beliebige Sujet eine
entsprechende Figur anbieten konnte.

Eine erste eigenstindige Allegorie aus dem SPD-Umfeld sieht POHL auf dem Mai-Gedenkblatt
von 1890, ,eine weibliche Gestalt [...] Uber ihrem Kopf leuchtet ein Geniusstern. Mit der lin-
ken Hand hélt sie ein Schild [...] Ein Eichenkranz umrahmt verschiedene ineinandergesteckte
Werkzeuge |...] Ein Olivenzweig deutet den hohen Wert dieser Verbindung an“1*7 Er sieht die
Wurzeln in dieser fiir die Sozialdemokratie typisch werdenden idealisierenden, zeitlosen weib-
lichen Allegorie in der ,reprisentativen Denkmalstradition® des Barock und ,Elementen der
Mariendarstellung®. Zur Unterscheidung von der gleichzeitigen nationalen Mode der grofien, al-
legorischen Denkmaéler etwa der Germania tragt die Allegorie der Sozialdemokratie allerdings
statt ,offensiver® Attribute wie Helm und Schwert bewusst friedliche Ziige (Abb. 3.6, 3.7)198.

Wie allerdings Abb. 3.10 zeigt, konnte besonders in den
Kriegsjahrgiangen des Wahren Jacob eine ausdriicklich po-
sitive Rezeption der Germania stattfinden. Eine solcherma-
Ben pathetische Darstellung dieser Figur findet sich vor dem
Krieg nicht, ebenso wenig danach — hier jedoch ist eine po-
sitive Umdeutung zum Symbol der nun Staat gewordenen
Demokratie moglich, wie sie in Abb. 3.8 anklingt.

Die weibliche Allegorie der Sozialdemokratie wird ak-
tiv als Anfiihrerin einer Demonstration, als selbstbewusste
Kémpferin oder als passives Objekt der Huldigung darge-
stellt (Abb. 3.9)'%9. Thr treten noch andere unpersonliche
Frauenfiguren zur Seite, die allerdings ohne explizite Benen-
nung (wie die Hygieia in der besagten Grafik von 18902%0)
kaum konkret zu deuten bzw. nur sehr unscharf voneinan-
der zu trennen sind.

Alleine im vorliegenden Katalog (Anhang 1) stehen v.
a. junge, in schlichte antik inspirierte Gewénder gekleide-

Abbildung 3.7: Ostermorgen, WJ 645
(1911). © UB HD

196Gerlach 1882.
197pohl 1986, 57f.
198Pohl 1986, 61-63.
199Pohl 1986, 372.
200pyhl 1986, 60.
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Abbildung 3.9: Der Sozialismus ist der Friede, WJ 815 (1917). © UB HD

te Frauen mit meist offenem Haar (im , Typus Marianne“, s.u.) etwa fir das Wahlrecht, den
Frieden, den Sozialismus, Europa oder den Ruhm in hiufiger Uberlagerung mehrerer Aspek-
te (vgl. Anhang 4: Themen). Umgekehrt kann eine weibliche Figur auch mit ausgesprochener
Hésslichkeit ausgestattet werden, etwa Schlangenhaaren nach Art der Medusa (vgl. Tafeln).

Ein héufiges Attribut der positiven weiblichen Figuren, neben einer Aura der Reinheit und
Unschuld, ist die aus der romischen Rechtstradition iibernommene phrygische Miitze, die seit der
Revolution 1789 die Ideale der Freiheit und Gleichheit symbolisiert (Abb. 3.11, s. Kap. 2.4)20L.
Bei der Einfithrung der franzosischen Nationalallegorie, der Marianne, im Jahr 1792, die zum
Vorbild fiir viele &hnliche wurde, bezog man sich bewusst auf bereits existierende Allegorien der
Libertas mit antiker Ikonographie:

sl .. ] vétue a lantique, debout, tenant dans la main droite une pique surmontée d'un
bonnet phrygien ou bonnet de la liberté, la gauche appuyée sur un faisceau d’armes
[avec] A ses pieds un gouvernail 4202

Die von der durch die nochmaligen biirgerlichen Aufstén-
de der 1840er und spéter tiberlieferten franzosischen Ma-
rianne (Abb. 3.7, 3.9, 3.11)293 abgeleitete Allegorie der
Sozialdemokratie beschreibt Steinberg ,,mit den Attribu-
ten des unaufhaltbaren Vorwirtsschreitens und der Un-
besiegbarkeit |. . .| eine helle Frauengestalt gegeniiber den
dunklen Machten des Kapitalismus.“

Die teilweise im internationalen Sozialismus geforder-
te Abkehr von bereits in Teilen des Biirgertums etablier-
ten Freiheits-Symbolen erfolgte zumindest im deutschen
Ableger also nicht, sieht man vom wichtigsten Unter- AT
scheidungsmerkmal der ,wild wehenden Haare“ ab, die : 5
im Gegensatz zu den ,’frisiert’ erscheinenden Allegorien
wilhelminischer Reprisentation® stehen?04. |

Bis etwa 1906 ist die weibliche Allegorie die dominan-
te Form der Selbstdarstellung der SP]% danach wird sie Abbildung 3.10: An Germania, W.J 803

7 (1917). @ UB HD

201Bychner 2001, 215f.; Doizy — Houdré 2011, 13-15.

202\Wortliches Zitat des Abbé Gregoire nach Doizy — Houdré 2008, 13; vgl. auch Martin 1977.
203Bychner 2001, 215; Doizy — Houdré 2008, 14-105.

204Gteinberg 1983, 78f.; Buchner 2001, 214-216; Zitat: Pohl 1986, 63.
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Abbildung 3.11: A.-J. Gros, La République, 1794. ©bpk | RMN - Grand Palais | Gérard Blot

zunehmend auch um das Bild des Proletariers ergénzt, eine oft riesenhafte Gestalt in Arbeits-
kleidung mit entsprechendem Werkzeug, die neben der reinen Reprasentation der Arbeiterklasse
durch ihre Hiinengestalt auch mit mobilisierender Intention deren Kraft und Uberlegenheit iiber
ihre Unterdriicker zeigen konnte (Abb. 3.12)2%%. In eine #hnliche Richtung gehen Andeutungen
herkuleischer Kraft, konnte die mythische Figur des Herakles doch mit ihrer Apotheose nach
erfolgter harter Arbeit eine gewisse Spiegelfliche fiir proletarische Miihen, sozialdemokratische
Autonomie-Vorstellungen und die Herrschaft des Volkes bieten (Abb. 3.13).

BEzZNER, der die Rezeptionsgeschichte des Herakles-
’/7 =77 7 e Mythos von der Antike bis zur Moderne nachzeichnet, er-
///, / 2 _ wahnt neben der Stirke und Tugend des Heros (nebst der
/ // )///; Yo ; mit seinem Verhalten einher gehenden Ambivalenz) die Tat-
/ 7 sache, dass er als korperlich Uberlegener einem Schwicheren
dient. War ersteres im Nachleben der Figur entscheidend fiir
ihre Verwendung als Idealbild von Fiirsten, Konigen und Kar-
dinélen, wurde der zweite Aspekt von demokratischen Bewe-
gungen ab dem 18. Jahrhundert immer héaufiger in ihrem Sin-
ne gedeutet, stand Herakles’ Unterwerfung unter den Willen
seines koniglichen Bruders Eurystheus doch fiir eine ungerech-
te (und unnatiirliche) Unterdriickung und die daraus folgende
Strafe respektive Entschidigung?.

Nur am Rande muss hier auch die Tatsache erwahnt wer-
den, dass durchaus antike Darstellungen der Demokratie als
Allegorie der klassischen Polisverfassung ab ca. 340 v. Chr.
existierten (vgl. Kap. 4.2.6). Diese jedoch wurden nicht rezi-
Abbildung 3.12: Der Rote Riese, piert, zumindest lasst sich dies im Wahren Jacob nicht bele-
WJ 959 (1923). ©UB HD gen. Das Fehlen jeglicher Attribute in der Antike, die sie von
anderen weiblichen Allegorien unterschieden hétte, macht Nachforschungen in diese Richtung
allerdings auch letztendlich unfruchtbar?97.

7

SRR

205gteinberg 1983, 79, Ege 1992, 176f.

206Bezner 2016.

207 Alexandri-Tzahou 1986. Eventuell ist dies auch mit den bei Miinkler — Llanque 2016 erwihnten Uberlegungen
in Verbindung zu bringen, nach der Marx und Engels Demokratievorstellungen in Anlehnung an antike Vorldufer
als wertlos einstuften.
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POHL sieht seit 1906 auflerdem eine zunehmende Versetzung von Allegorien ,,in die sozial-
demokratische Realitdt®, d.h. eine Verbindung realer bzw. realistischer Gestalten mit den ideel-
1en?%® — ein modus operandi, der schon der romischen Staatskunst nur allzu vertraut war (vgl.
die Trajanssdaule, Abb. 4.45). Allerdings ist in den Karikaturen wie auch in den Allegorien das
héufige Fehlen von direkt aus dem Lebensumfeld des Proletariats stammenden ikonographischen
Elementen aufféllig, was u.U. durch dessen Tristesse erkldrt werden kann, die kaum Ankniip-
fungspunkte fiir idealisierende Ikonographien bot2.

Zwei weitere hédufige Moglichkeiten, den Sozialismus
bzw. die Sozialdemokratie allegorisch darzustellen, waren
Jiinglinge oder Sterne/Sonnen?!’. Besonders im Hinblick
auf den Jingling sind die beiden zentralen ménnlichen Fi-
guren der deutschen Nationalsymbolik, Hermann der Che-
rusker und der Michel, kurz zu bertiicksichtigen.

Der Germanenfiirst Arminius hatte seit napoleonischen
Zeiten den Charakter eines Volkshelden angenommen und
damit die Wandlung des Begriffs Deutschland ,von der
Sprach- und Kulturnation zur Staatsnation“ begleitet. Als
Symbol von Einheit, Starke und Macht diente er dem deut-
schen Konservativismus als Identifikationsfigur und wur-
de in der sozialdemokratischen Grafik entsprechend ge-
schméht. Dennoch war das Bild des béuerlichen Germanen
durchaus gelegentlich fiir die Weltrevolution verwendbar —
interessanterweise unter dem lateinischen Namen Arminius

statt des deutschtiimelnden Hermann?!'!.
Abbildung 3.13: Fine schone Besche- Daneben hatte sich seit 1840 auch der Michel als ,,Bau-
rung, W.J 637 (1910). © UB HD ernbursche mit Zipfelmiitze und Kniehosen“ etabliert, je

nach Intention der zahlreichen politischen Verwendungen
seit den biirgerlichen Revolutionen Metapher des einfachen oder einfiltigen Deutschen. Das
nationalistische Spektrum versuchte die Figur nach der Reichsgriindung als Erzengel Michael
mit Ritterriistung und Schwert positiv umzudeuten®'?, was in der Karikatur natiirlich folgen-
los blieb. Die sozialdemokratische Grafik wiederum entwickelte aus dem volkstiimlichen Michel
kein positives Symbol fiir das einfache Volk, sondern verwendete ihn zur Kennzeichnung des
biirgerlichen, diimmlichen oder unpolitischen Teils der Bevolkerung. An die Adresse des Aus-
lands richtete man sich sowohl bei der SPD wie auch bei Biirgerlichen und Liberalen weiterhin
mit der Germania als ,integrierendes Nationalsymbol“ (Abb. 3.10)2!3, was sich erst nach dem
Krieg geringfiigig dnderte; hier wurde der Bedeutungsaspekt des drmlichen Michel /der leidenden
Germania relevant (Abb. 3.8, 4.52).

Auch weitere Eigenschaften der sozialdemokratischen Kunst sind der revolutionédren biir-
gerlichen Bildagitation entlehnt. So stand die Farbe Rot in Deutschland seit ca. 1830 fiir die
Revolution im Allgemeinen, im sozialistischen Kontext umgedeutet dann nicht mehr nur fir
den Kampf bzw. vergossenes Blut, sondern synonym auch fiir den feurigen Untergang der alten
Ordnung und den Sonnenaufgang eines neuen Zeitalters — als Pendant zur konservativen Farbe
Weifs?14.

Beziiglich der Feindbilder unterscheidet sich die sozialdemokratische Grafik kaum von der
Oberflachlichkeit der biirgerlichen Kunst. Entsprechend ihrer illustrativen und instruktiven Auf-
gabe présentiert sie dem Proletariat die Klassenfeinde in ihren Stereotypen: Diirre, strenge Of-

208pohl 1986, 388f.

209Gteinberg 1983, 79.

2108teinberg 1983, 79. Nach Robertson 1992, 126f. konnten daneben Prometheus, Siegfried, ein Schiff, eine
Eisenbahn oder ein Lowe vorkommen, was sich in den Karikaturen im Katalog dieser Arbeit auch bestétigt.

21 Bychner 2001, 202-205.

212yg]. etwa zeitgendssische Postkarten und Kriegsanleihenwerbung, wie in Weigel 1983, 102f.

213Robertson 1992, 89-93.

214Bychner 2001, 277f.
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, Jok fabe jebimst, du fast jebimst, erja{‘gebzmsf} wirfabern Alle Jeﬁz‘msf

Abbildung 3.14: Ein Gedenkblatt fir Traugott von Jagow/Die deutsche Polizei auf der Hohe (Ausschnitt),
Ausschnitt W.J 723 (1914). © UB HD

fiziere, dickbduchig-diimmliche Schutzménner (Abb. 3.14), Adelige mit Esels- und Rindskopfen,
Katholiken im strengen Habitus der Jesuiten, Kapitalisten mit Bauch, Zylinder und — offen
rassistisch — jiidischen?'® Ziigen (Abb. 3.5).

Im Urteil der Forschung bleibt der Wahre Jacob wie auch die sozialdemokratische Kunst all-
gemein stilistisch uneigenstindig und wenig innovativ?'®. Zwar siecht STEINBERG im Portfolio
Galantaras den Kern einer ,eigene[n|, den Forderungen und Bediirfnissen der Arbeiter angemes-
sene[n] Allegorik und Symbolik®, doch die von anderen in der Zeitschrift ausgemachte Vorstufe
eines ,;sozialistischen Realismus® lehnt er ab. Phasen einer aktiveren Rezeption zeitgenossischer
Kunst sind nur in den ersten Jahren des 20. Jahrhunderts sowie im Stil von Lachen links, der
(iibrigens politisch auch wieder stirker links orientierten) Interimszeitschrift ab 1923, zu veror-
ten. Insgesamt blieb man im Wahren Jacob ,vor allem, was die Allegorie angeht [. . .| weitgehend
biirgerlicher Tradition verpflichtet“?!7. Betrachtet man das lange 19. Jahrhundert unter der An-
nahme einer geradlinigen Entwicklung der politischen Allegorien allgemein, so fasst BUCHNER
sie pragnant zusammen:

,Das Jahr 1789 gilt [...] als das Geburtsjahr der modernen Nation und damit der na-
tionalen Symbolik. [...] Die Symbolik in der Franzosischen Revolution setzte sich aus
Motiven des religiosen Bereiches und der Freimaurer sowie aus antiken Reminiszenzen
zusammen. |[...| Der Siegeszug der nationalen Bewegungen in Europa fiel in eine Zeit,
in der die Entmythisierung und Rationalisierung des 6ffentlichen Bewusstseins zu einem
Drang nach neuer Sinnstiftung auf anderer Ebene fiihrte. [...] Das 19. Jahrhundert ent-
wickelte sich so zur Hoch-Zeit nationaler Symbole und Allegorien. Auch fiir den spét ge-
griindeten deutschen Nationalstaat, das Kaiserreich von 1871, trifft dies zu. [. . .] Parallel
dazu wurden seitens der biirgerlichen Gesellschaft die nationalintegrativen Symbolfak-
toren Mythos und Monument ausgepragt. Mit der Stilisierung von Nationalfiguren wie
der Germania, dem heiligen Michael, der den tumben deutschen Michel ablésen sollte,
und insbesondere Hermann dem Cherusker gelang eine Verortung der deutschen Nation
im historischen Mythos.“?!8

2158teinberg 1983, 79.

216Ege 1992, 233: , Die Kiinstler der Zeitschrift werden in der Regel als nachrangig eingeschiitzt“ Allerdings kam
es auch zu Kollaborationen v.a. mit dem umgekehrt gut erforschten Simplicissimus, etwa in der Person Erich Schil-
lings. Auch Pohl 1986, 57.61 erkennt neben dem grundsétzlich dominanten Riickgriff auf kiinstlerische Traditionen
der letzten zwei Jahrhunderte durchaus Ansétze zu einer autonomen sozialdemokratischen Bildsprache.

217Steinberg 1983, 78f., vgl. auch Pohl 1986, 43.

218Bychner 2001, 28f.
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Antike Bildsprache war somit sowohl auf der Seite des Staates bzw. des konservativen Biirger-
tums (Germania, Hermann, romischer Imperialismus, Kulturvolk) wie auch auf der Seite der
Liberalen und Linken (Allegorien, symbolische Objekte) ubiquitdr vorhanden und teilte sich
einen gemeinsamen Pool von Originalquellen und Interpretationen.

In der Literatur ist allerdings an keiner Stelle eine explizite Position der Sozialdemokratie zum
Altertum erwahnt, wihrend dies fiir die Vordenker der Revolution von 1789 immerhin deutlich
bestétigt wird (Kap. 2.4). Einen Hinweis auf das generelle Geschichtsbild der SPD-Klientel gibt
die Karikatur Preisfrage (Abb. 3.15), die das Romische Reich in eine marxistische Konzeption
vom Klassenkampf als historische Konstante einordnet?'®. Dennoch ist es bemerkenswert, dass
z.B. auch Abhandlungen tiber den ,,Kapitalismus im Altertum® auch nach 1910 im Wahren Jacob
beworben wurden.

PoHL und ROBERTSON sind sich weitgehend einig, dass im Umfeld der SPD auch keine
tiefgreifende Kritik an den Fundamenten der abendldndischen Kunst entstand. Wesentliche neue
Ideen, mit denen der Wahre Jacob hier herausragen konnte, sind unter Beriicksichtigung all der
genannten Fakten kaum zu erwarten. POHL schreibt denn auch,

sl ..] daB sich der Lernprozefl im politischen Umgang mit bildender Kunst vor allem
auf die Herausgeber und die Kiinstler beschriankte. Die Adressaten der Bildagitation
vollzogen ihn weitgehend nur bis zu einem Stadium nach, das bestimmte formale Normen
und ikonographische Muster nicht in Frage stellte 22"

Allerdings erkennt er im Werk sozialdemokratischer Autoren und Dichter bereits vor der Zeit
des Wahren Jacob durchaus eigenstdndige Weiterentwicklungen der {iberkommenen allegorischen
Motive der etablierten Kiinste, mit denen sich die Bewegung vom konservativen Spektrum ab-
setzte??!.

Mit den iibrigen Karikaturenzeitschriften hatte der Wahre Jacob eine allmahliche Verrin-
gerung von Textbeitrdgen gemein, die als eine ,Verringerung des Anspruchs auf die Kenntnis
komplizierter Allegorien“ gedeutet wird??2. Sowohl die umfangreichen historisch-bildenden Be-
richte als auch die vor der Jahrhundertwende zahlreichen Bilderlduterungen nahmen ab, was
besonders beziiglich der seitens der Kiinstler erwarteten Vorkenntnisse ihres Publikums bedeut-

sam sein konnte.

219Vgl. dazu Miinkler — Llanque 2016.
220pohl 1986, 422.

221pohl 1986, 57.

222Robertson 1992, 68.
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- Preidfrage

Wann war eigentlich die vielgeriihmte ,qute, alte Jeif'?

) /.-/ R
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: Dber damals, als die Abnberen unferes Adels
bie Pfefferfdicke ,erpropriterfen?

die Vilker fich zerfleifchten?

Oder damals, als in kiinjtliciem Nationalitdtenhaf DOber wicd mdf erft bie neue Jeit, die Jeit der

gegenfeifigen Achiung. die gute fein??.

Abbildung 3.15: Preisfrage, WJ 869 (1919). © UB HD






Kapitel 4

Bildanalyse

Anschlieflend an die Beschreibung der allgemeinen sozialdemokratischen Ikonographie nun zur
Untersuchung des Materialbestandes im Wahren Jacob. Es spricht zunéchst einmal nichts dage-
gen, die digitale Sammlung der Universitédtsbibliothek Heidelberg fiir den definierten Untersu-
chungszeitraum als vollstdndig anzunehmen. Fiir die Jahrgange 1910-1923 (zeitschriftenintern:
27-40) beinhaltet sie mit den Nummern 612-970/71 zzgl. einiger weniger Extraausgaben ca. 360
Ausgaben, zu denen u. U. noch die unter derselben Ausgabennummer gefiithrte Illustrierte Un-
terhaltungsbeilage hinzu kommt, die als integraler Bestandteil des Wahren Jacob zu sehen ist.
Der Umfang der jeweiligen Ausgabe variiert je nach Zugabe einer Beilage zwischen 8 und 16
Seiten, wobei in den spéteren Jahrgéngen gelegentlich erheblich diinnere Hefte vorkommen (z.
B. der ,Durchhalte-Jacob* gegen Kriegsende??3).

Eine Zahlung aller einzelnen Bilder und Beitrige ist in diesem Licht unverhéltnismaBig auf-
wandig und wenig zielfithrend, sie bleibt also einer umfassenden statistischen Untersuchung
vorbehalten??*. Es wire selbstverstiandlich aufschlussreich, den Anteil der Antike rezipierenden
Beitrédge (s. u.) mit der durchschnittlichen Gesamtzahl der Beitrdge pro Heft oder Periode zu
vergleichen, da nur so Aussagen zum Gewicht der Antikenrezeption innerhalb des gesamten
Repertoires des Wahren Jacob getroffen werden kénnten.

Fine qualitative Bewertung, d. h. eine Herausarbeitung des Charakters der Verarbeitung,
wie sie danach stattfinden wird, ist dessen ungeachtet aber moglich und bietet mehr als genug
Material fiir einen umfassenden Uberblick.

4.1 Statistische Erstanalyse

Dennoch zunéchst einige grundlegende statistische Beobachtungen: Beim erstmaligen, chrono-
logischen Uberblick iiber siamtliche 360 Ausgaben wurde zunéchst jegliches Bild- und Textma-
terial, das in irgendeiner erkennbaren Form auf ein antikes bzw. aus der Antike tiberliefertes
Vorbild oder Urbild, sowohl inhaltlich (thematisch) als auch optisch (motivisch) zuriickzuftihren
ist, gezéahlt. Dieses sehr weit gefasste Kriterium schlieit verschiedenste Objekte wie Gedichte,
Karikaturen, Allegorien und Illustrationen ein, und unterschiedlich starke Grade der Antiken-
rezeption vom bloflen, plakativen Titel (,Mars®, ,Herkules“, ,Die Gotter Griechenlands“) tiber
ikonographische Beziige (z.B. Laokoon-Gruppe) bis hin zum impliziten Aufnehmen von ikono-

23Fge 1992, 214f.

224Fine allgemeine Bemerkung zum Katalog: Da die Aufstellung eindeutiger, objektiver Kriterien zur Bestim-
mung von Antikenrezeption bei der Vielfalt der Beitrdage nicht moglich war, sind sémtliche hier genannten Zahlen
vorsichtshalber als Ndherungswerte zu betrachten; sie geben aber sicher die richtigen Gréflenordnungen wieder.
Auf eine auf den Beitrag genaue Zahlung wird verzichtet, da verschiedene mehrfach vorhandene Elemente, v.a.
lateinische Ausspriiche als Titel, nur in Teilen zur Wiedergabe der inhaltlichen Vielfalt aufgenommen wurden,
jedoch — besonders bei Textbeitrdgen — nicht vollzahlig, da sie wenig Ansatzpunkte fiir eine Interpretation bieten.
Dariiber hinaus scheint es sich bei der Mehrzahl um mittelalterliche oder christliche Zitate und Sprichworter zu
handeln. Ein besonders unscharfes Feld ist die allegorische Frauendarstellung, bei der im Einzelfall eine Abwigung
stattfinden musste, ob die Verwandtschaft zum antiken Vorbild noch eine Aufnahme rechtfertigt.

63
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Abbildung 4.1: Numerische Verteilung der Beitrige pro Ausgabe.

Ausgabe Bildbeitriige | Textbeitrige | Gesamt | Ausgabe Bildbeitrige | Textbeitrige | Gesamt
1/1910 (612) | 22 26 48 1/1917 (795) | 8 15 23
1/1911 (638) | 13 31 44 1/1918 (821) | 7 14 21
1/1912 (664) | 16 21 37 1/1919 (847) | 7 14 21
1/1913 (690) | 18 21 39 1/1920 (872) | 9 20 29
1/1914 (716) | 10 23 33 1/1921 (899) | 8 15 23
1/1915 (743) | 10 12 22 1/1922 (925) | 8 22 30
1/1916 (769) | 10 14 24 1/1923 (951) | 13 36 49

Tabelle 4.2: Beitrage pro Ausgabe, Stichproben.

logischen Traditionen, die sich vom klassischen Altertum tiber Barock und Aufklarung bis ins
19./20. Jahrhundert erhalten haben (z. B. Karyatiden-Motiv, Siegerkranz etc.).

Ein besonderer Vermerk wurde fiir jene Objekte gemacht, deren Rezeption sich blofl auf den
Titel beschrankt, deren Inhalt jedoch im auffilligen Gegensatz dazu frei von weiteren Verbin-
dungen ist, sowie fiir erkennbare Kopien konkreter antiker Werke bzw. fiir die explizite Nennung
oder Darstellung des eigentlichen antiken Gegenstands.

Der Katalog, der sich daraus ergibt, umfasst insgesamt ca. 230
Eintriige (s. Anhang 1). Er verzeichnet auferdem die Preiserhéhungen implizit | explizit
besonders ab 1920, die als Marker fiir die Entwicklung der wirtschaftli- unbewusst | bewusst

chen Krise Deutschlands herangezogen werden kénnen (vgl. Tab. 4.2). 4, ./ J.1: Arten der An-

Die letzte Spalte der Tabelle ist eine &uflerst grobe Bewertung tikenrezeption.
der Rezeption nach den Kriterien explizit/implizit (EX/IM) und be-
wusst/unbewusst (BW/UB, Tab. 4.1). Allerdings ist darauf hinzuweisen, dass gerade die Argu-
mente fir die schwécheren Merkmale implizit und unbewusst in sehr vielen Féllen unsicher, in
einigen sogar unmoglich nachzuweisen sind. Dieser Teil der Analyse muss bei der Betrachtung
der Bilder allein als nicht verwertbar gelten. Inwiefern zusétzliche Quellen etwa zu den Zeichnern
die Situation verédndern, wird weiter unten diskutiert.

Fiir den Moment lassen sich die Textbeitriige aus dem Material ausklammern. Ubrig bleiben
207 Bilder, Hlustrationen oder Zeichnungen, die motivisch oder thematisch einen Bezug zum
Arbeitsgegenstand der Klassischen Archéologie aufweisen. Zieht man hiervon noch diejenigen ab,
die lediglich im Titel oder Begleittext auf antike Urspriinge verweisen, so reduziert sich die Zahl
der grafischen Antikenrezeption auf 172. Diese werden nun exemplarisch unter verschiedenen
Fragestellungen untersucht. Doch davor noch weitere statistische Daten zur Einordnung:

Die Beitrage, sowohl Bilder als auch Texte, verteilen sich nicht gleichméafig auf die Ausgaben
des Wahren Jacob. Bei der zugrunde gelegten Ausgangsmenge von 360 Heften ist recht genau
die Halfte sogar vollkommen frei selbst von liberal ausgelegter Antikenrezeption. Die lbrigen
Ausgaben haben zwischen einem und drei derartiger Beitrdge aufzuweisen (Abb. 4.1), wobei
sowohl die geringe Maximalzahl von drei pro Heft als auch die Regel von einem Beitrag nur
die Schlussfolgerung zulassen, dass es sich bei dem Phénomen im Jacob jeweils um Einzelfille
handelt.
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Dieser Befund wird auch von anderen Berechnungen gestitzt. Tab. 4.2 listet zur zahlenmé-
Bigen Einordnung in den allgemeinen Befund die Beitragszahlen der jeweils ersten Hefte der 14
Untersuchungsjahre auf.

Rechnet man diese Zahlen hoch, so befindet man sich beziiglich des Anteils der Antikenre-
zeption (auf Grundlage des unvollstiandigen, subjektiven Katalogs) in der GroBenordnung von
1-3% des gesamten Beitragsumfanges des Wahren Jacob. Allerdings sind umgekehrt 13% der
360 Titelbilder betroffen, die fiir Spontankdufer und -leser bedeutsam gewesen sein konnten,
und Liicken zwischen einzelnen Eintrdgen sind nicht grofler als 3 Ausgaben.

Die Statistik gibt also ein gemischtes Bild: Zwar ist die Antikenrezeption im Verhéltnis zum
Gesamtrepertoire von geringer Bedeutung, bleibt jedoch unabhéngig von dufleren Umstdnden
ein bemerkenswert stabiler Bestandteil desselben.

Wenn der Katalog in seiner vorliegenden Form eines beweist, so ist es die Schwierigkeit
einer verlasslichen Zdhlung, da die konsequente Durchsetzung von Bestimmungskriterien &u-
Berst schwer féllt. Die hier gegebenen Zahlen verdeutlichen dennoch recht gut das Gewicht der
Antikenrezeption in der sozialdemokratischen Zeitschrift.

4.2 Ausgewiahlte Beispiele

In der Folge soll anstelle einer aus den dargelegten Griinden nicht moéglichen umfassenden Un-
tersuchung des Materials eine Reihe von sechs Fallbeispielen, gefolgt von einigen zusétzlichen
Gedanken, den Charakter der Antikenrezeption im Wahren Jacob herausarbeiten. Anschlieflend
daran miissen die Quellen und Vorbilder, sofern nachweisbar, und die Arbeit der einzelnen Zeich-
ner einer ndheren Betrachtung unterzogen werden, bevor schlussendlich die Eigenheiten der Re-
zeption antiker Ikonographie und Ikonologie in den drei groflen Krisen auf der Agenda stehen.

4.2.1 Fallbeispiel 1: Engel im Olymp

Als erstes Fallbeispiel ldsst sich direkt die erste Karikatur im Katalog heranziehen: Das Bild
1910-612 tragt den Titel Im preufischen Olymp und zeigt, auf Wolken schwebend, einen sé-
belbewehrten preuflischen Schutzmann, einen Klerikalen und einen Adeligen im Alkoholrausch
vereint und einen Kaiser, verschanzt hinter seiner neuesten Kanone (Abb. 4.2).

Neben rauchenden Fabrikschloten brockelt im Hintergrund ein Krater mit der Aufschrift
»Wahlrecht“ vor sich hin, und unter den Wolken hat sich Michel vor einer zusammengestiirzten
Schule erhéingt. Eine heitere Gelassenheit bekommt die Szene durch reizende kleine Putten mit
Monokel und Pickelhaube, die Girlanden bringen, sowie ein weiteres Paar Putten in Polizeiuni-
form. Die Unterschrift weist Adel und Klerus als ,,Schnapsblockbriider* (wegen der politischen
Farben Schwarz und Blau?) aus, die unter dem Schutz des Obrigkeitsstaates den Wohlstand des
Landes auf Kosten der breiten Bevolkerung verprassen.

Der erste Aspekt von Antikenrezeption in diesem Beitrag ist der Titel, obwohl vom olympi-
schen Personal im Bild nichts zu sehen ist. Aber auch ikonographisch gibt es Riickgriffe auf die
Antike, die der anonyme Zeichner jedoch kaum direkt im Sinn gehabt haben wird. Es sind die
Putten, die, von ihrer Kostiimierung als kleine Preulen abgesehen, an eine lange neuzeitliche
Tradition ankniipfen, die bereits mit der Renaissance beginnt. Zu den bekanntesten Exempla-
ren dieser kindlichen Engelsfiguren zéhlt das Paar aus der Sixtinischen Madonna von Raffael
(1513/14, Abb. 4.3).

Nicht erst seitdem gehoren derartige Figuren zum Repertoire allegorischer oder (pseudo)religitser
Bilder, die die Heiterkeit und Unschuld der Szene ausdriicken. Damit sind sie allerdings keine
nachmittelalterliche Neuschopfung aus dem Nichts: Unzweifelhaft sind die christlichen Putten
ein Riickgriff auf die antiken Eroten, die &hnliche Funktionen erfiillen und zudem — &hnlich wie
hier — mit den Attributen und Waffen der 'Erwachsenen’ spielen??°. Zudem ist ihre Verbindung

225Blanc — Gury 1986, bes. die verschiedenen Darstellungen mit Cupiden bei handwerklichen oder kriegerischen
Tatigkeiten, wie Kat. XI 275-281 od. XVII 533-548.
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Die Shnapsblodbriider:
L 2Billft bu in metnem Himmel mit miv leben —
Go oft du fommft, er foll biv offen fein.”

Abbildung 4.2: Im preufischen Olymp, WJ 612 (1910). © UB HD
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Abbildung 4.3: Raffael, Siztinische Madonna (1513/14), Ausschnitt. Dresden, Gemdldegalerie (Aus-
schnitt). via Google Art Project, gemeinfrei

Abbildung 4.4: Kaiserzeitliche Gemme aus Glaspaste: Eros mit Kranz und Schmetterling. cc Brit. Mus.

mit Girlanden und Krénzen ein hiufiges Motiv etwa auf kaiserzeitlichen Gemmen wie dem ge-
zeigten Beispiel aus der Sammlung des British Museum (Abb. 4.4). Dass sie bis 1900 zu einem
beliebigen Versatzstiick geworden waren, das als verkiirzte Metapher fiir die européische Hoch-
kultur und Kunst gelten konnte, belegt auch eine englische Karikatur aus dem Krieg, in der der
»,Gentle German“ die Kultur mit dem Bajonett aufgespiefit hat (Abb. 4.5), in Anspielung auf
die alliierte Propaganda vom deutschen Barbarentum.

Auch weitere Beitrage zeigen solche antik-christlich-neuzeitlichen, ihres urspriinglichen Kon-
textes beraubte Erotenfiguren®?®. In der Neuzeit irgendwann zum dekorativen Beiwerk verflacht,
entwickelte sich aus dieser schmiickenden Funktion in zweiter Instanz wiederum eine neue, die
des Symbols fiir eine bestimmte Form von Kunst und Kunstverstidndnis, wie es an den Hofen
Europas gepragt und vom erstarkenden Biirgertum iibernommen worden war.

Im weiteren Sinn lassen sich dazu auch die Friedensengel zdhlen, die wéahrend des Weltkriegs
als neues Motiv erscheinen: Oft als Jiingling mit Tunika und Palmzweig dargestellt und gele-
gentlich mit Fliigel oder Bekrdanzung, erfahrt diese Personifikation im Gegensatz zur Antike, wo
der Frieden eher als Zustandsbeschreibung dargestellt wird (etwa als Pax Augusta), in der Regel
cher eine ordentliche Tracht Priigel??”. Die Ikonographie ist hier jedoch in der Regel an einen
jugendlichen Friedensboten angelehnt und nicht mehr an ein Kind.

Eine zweite Darstellungstradition als Frau in der Tkonographie der iiblichen antiken wie auch
antikisierenden Tugendbilder hinterléasst auch im Wahren Jacob ihre Spuren (Abb. 4.8, Abb. 4.6),
aber das Fehlen der antiken Attribute bis auf den Zweig??®, der wohl aber eher dem christlichen
Palmzweig entlehnt ist, deutet hier auf eine gebrochene Rezeptionsgeschichte hin, die eher fiir
eine Neuschopfung einer Friedensallegorie aus dem Typus der Marianne-Abwandlungen seit 1789
spricht. Dass raffaelitische ’Engelchen’ also im explizit so benannten Olymp auftauchen, kann
angesichts dieser Verkniipfung von antiker und christlicher Symbolik nicht verwundern.

An dieser Stelle auch eine Bemerkung zum Begriff ’Olymp’: Von allen Beitrdgen, die die-
ses Wort im Titel oder Text fiihren, ist lediglich einer (vgl. Abb. 4.7 mit Abb. 4.2) historisch
konsistent und stellt die antiken Gotter in ihrem Reich dar. Alle anderen zeigen dagegen eher
Vorstellungen eines christlichen "Himmels’ samt durchweg neuzeitlicher Bewohner — Napole-

2261913-713, Freude im Olymp mit einem Eroten-Engel in Paradeuniform, ferner 1914-716, 1919-866.

227Simon 1994. Die Katalogbeitrige in Anhang 1: 1914-722,1915-743, 1915-749, 1915-762a, 1916-785, 1917-801,
1917-802, 1918-823, 1918-833, 1920-874.

228Gimon 1994, bes. 211f.
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Abbildung 4.5: E. Sullivan, The Gentle German Abbildung 4.6: Am preufSischen Galgen, W.J 646
(1915). gemeinfrei, via archive.org/UCalifornia (1911). © UB HD

on, preuflische Generile, Konservative und Klerikale, Marx und Engels. Fiir die Ikonologie des
Wahren Jacob besitzt der Olymp keinen der urspriinglichen Bedeutungsaspekte jenseits einer
Metapher fiir den zeitlosen Raum der Weltgeschichte, in dem historische Grofien als Kommenta-
toren des Tagesgeschehens beliebig zur Verfiigung stehen. Dabei wird auch keine Unterscheidung
zwischen Idolen und Gegnern der Partei gemacht.

Wenige Beitrige zeigen auflerdem ohne expliziten Verweis auf den Ort eine Versammlung
zweier oder mehr antiker Gotter, die jedoch auch hier lediglich als vereinfachte Symbole ihres
jeweiligen Zustidndigkeitsbereichs (hauptséchlich Krieg und Handel/Wirtschaft) Verwendung fin-
den.

4.2.2 Fallbeispiel 2: Auf der Suche nach Troja - wieder einmal

Bei der Betrachtung der rezipierten antiken Themen und
Mythen (Anhang 4) fallt auf, dass der Trojanische Sa-
genkreis fast vollstdndig fehlt, iiber 40 Jahre, nachdem
Schliemann ihn mit seiner Arbeit wieder in den Fokus
der 6ffentlichen Aufmerksamkeit geriickt und Homer zum
Zentrum einer erfolgreichen, viel bewunderten Karriere
gemacht hatte. Beitrdage, die hier aufgezéhlt werden kon-
nen, beschrinken sich auf kompositorische Rezeptionen
der Laokoon-Gruppe in den Vatikanischen Museen sowie
eine kleine Silhouettendarstellung eines zeitgendssisch ge- : SRR R
kleideten Mannes mit Zylinder, vor dem mehrere Frauen 3};?{‘23:?&“&‘1‘;' ‘;:’.;,%‘?.i‘iﬁff“ S,
stehen und die als Parisurteil gekennzeichnet ist (Abb. e gfcg?:nf“h"ét;{;&3}?&’3"?“‘ e
4.9). Dass die Uberschrift im Widerspruch zum Begleit-

text die drei Grazien als Ursprung angibt, legt nahe, dass Abbildung 4.9: Die drei Grazien, W.J 901
das Versténdnis fiir die eigentliche Aussage des Mythos (1921). ©UB HD

weder auf der Seite des Kiinstlers noch auf der des Pu-

blikums vorhanden war.

 ®te dret Grazien

Die Verwendung von Laokoon lésst sich entweder aus thematischer oder motivischer Eignung
erkldaren. Dass alle Rezeptionen dieser Figur hier auf die Laokoon-Gruppe im Vatikan zuriick-
greifen, schliefit bestimmte Deutungen von vornherein aus, da die Skulptur u.a. von ANDREAE
eindeutig mit einer bestimmten spatarchaischen Version des Mythos assoziiert wird. In dieser ist
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Der Olymp mup wieder griedyijdy werden.

Tady einem griedyifdyen Nlanifeft. H.G.Jentzsch

:,} -

SR

Jm Olymp wird’s ?hiligrﬁs Dater Seus, ¢in Don Juan, Aus ijt nun das frofe Spiel,
Und der alte Seus {jt bos, Jammert, ev fei fibel dran. Jeht mx Eine, frﬂl‘yer piel.
Juno jdymeidelt: Altes Raus, Eine Sraw, bon, ijt jdon quf, Der Mlymyp erbebl vom Sluden,
Sdymeify mir jelyt den Tirken raus! Rilt bas Hoaus in trewer Hut, Und es fpringen bie Eunudien
Griflid) ijt Dielweiberei. Aber audy mit jdonen Nadden Weit ned) Afien Hinein

CEine reidyt, id) bleib’ dabei. Niddyte man [id) gern betdt'gen. Und bie Tirken Hinterdrein.

Abbildung 4.7: Der Olymp muss wieder griechisch werden, W.J 688 (1912). © UB HD
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Abbildung 4.8: Hadrianischer Denar (119-121) mit Pax-Darstellung auf Rs., aus Nordengland. cc York
Museums Trust

der Tod des Laokoon und seiner S6hne nicht mit dem trojanischen Krieg, sondern dem Frevel
des Priesters im Tempel des Apollon erklart?2?.

Insgesamt finden sich im Wahren Jacob ab 1914 drei Abwandlungen des Motivs der Laokoon-
Gruppe (Tafel 4): Einmal zum innerparteilichen Richtungsstreit der Nationalliberalen unter Bas-
sermann (,von den altliberalen Schlangen liebend umfasst“), dann im Krieg zum erzwungenen
Biindnis Griechenlands mit den Alliierten (Griechen in neuzeitlicher Tracht, von britischen See-
schlangen umwunden), und zuletzt zum Ende der Regierung des Kanzlers Cuno 1923 (Cuno als
Laokoon, Michel als ein Sohn, gewiirgt von Bayern, der Ruhrbesetzung und dem Wucher). So
verschieden die Natur dieser Themen ist, haben sie doch eine Gemeinsamkeit: Sie zeigen eine
ausweglose Zwangslage des Gewiirgten auf, entweder im Kampf oder bereits in der Niederla-
ge. Die Schlangen symbolisieren Fliigelkdmpfe, eine auBlenpolitische Bedrohung oder (im letzten
Bild) eine Vielzahl unterschiedlicher Krisen.

Daneben finden sich noch zwei Karikaturen, in denen ein Krake einen Jiingling umschlingt,
im Motiv dhnlich der Laokoon-Gruppe, jedoch mit dieser nicht weiter assoziiert?3?. Ebenso
wie die Tatsache, dass Textbeitrige zu Laokoon vollkommen fehlen, legt dies nahe, dass das
Motiv der Umschlingung und Bedrohung, nicht das eigentliche Thema des Mythos, das in der
Bestrafung des Frevels besteht, ausschlaggebend fiir diese Untergruppe war.

Fiir beide Falle der Rezeption lésst sich also festhalten, dass weder ein tiefes Verstdndnis des
Originalmythos noch die Leistung einer intellektuellen Umdeutung verlangt werden. Es scheint
sich um blofle Riickgriffe auf Allgemeinwissen und Kompositionsschemata ohne tiefere symboli-
sche Bedeutung zu handeln. Damit verschwindet der Trojanische Sagenkreis effektiv vollsténdig
aus dem Repertoire des Wahren Jacob. Das ist umso bemerkenswerter, als die vielfdltigen My-
then doch gerade im Krieg, aber auch sonst Ankniipfungspunkte geboten hétten: Der Krieg
eines geeinten Volks gegen ein anderes im Osten, die Abwehr zu Hilfe eilender Verbiindeter aus
allen Enden der Welt, der Konflikt zwischen Macht qua Geburt (Achilles) und durch Leistung
(Odysseus), die Situation des ausweglosen Stellungskriegs. Besonders im Zusammenhang mit
letzterem wurde der Kampf um Troja an anderer Stelle intensiv verarbeitet?3'. Doch obwohl
sich der durch den Ehrgeiz seiner adeligen Fiihrer jahrelang hinziehende Konflikt fiir die Zwecke
der Sozialdemokratie hervorragend hétte einspannen lassen, bleibt eine Beschéftigung damit
zumindest im Wahren Jacob aus, eine Liicke, die letztendlich unerklart bleibt.

4.2.3 Fallbeispiel 3: Tustitia, eine moderne antike Gottin

Weiter zum dritten Fallbeispiel: Eine Darstellung der lustitia findet sich auf insgesamt acht
Karikaturen, die tatsdchlich sdmtlich als solche, d. h. im satirisch-kritischen Sinn, gemeint sind

229Neudecker 2016.
2301915-749, Das Osterei 1915, und 1922-947, Michels Umklammerung.
231Stoneman 2011.
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Beitragsnr. Titel Inhalt/Aussage
1911-639a Der Prozel Maltzahn kon- | Diskriminierung eines liberalen Landrates und An-
tra Becker klage wg. Beleidigung durch konservativen Grof-
grundbesitzer /Landrat
1911-639b Moabitterliches Streiks und Polizeigewalt in Berlin-Moabit im
Herbst 1910
1911-640 Justitita Allgemein: ,Uff'n Strich jehe ich allerdings — aber
nich mit Arbeetern.“
1912-676 Das Strafverfahren gegen | Verletzung der Immunitédt sozialdemokratischer
Borchardt und Leinert Abgeordneter durch den Parlamentsprasidenten,
Anklage u.a. wg. Hausfriedensbruchs
1914-718 Der Traum des Polizeiprési- | Traugott v. Jagow setzt sich nach Enthauptung der
denten Justitia mit dem Sébel der ,Staatshoheit* selbst
den Lorbeerkranz auf
1914-722 Justitia in Frankfurt am | Doppeltes Mafl gegen Rosa Luxemburg und kon-
Main und in Meseritz servativen Reichstagsabgeordneten
1914-731 Ein Preisausschreiben Neuentwurf der Justitia als Denkmal fiir Industrie
und Militar
1922-939 Unter Juristen Allgemein: Kritik an Rechtslastigkeit der deut-
schen Justiz

Tabelle 4.3: Iustitita im Wahren Jacob.

(4.3). Ein erster, oberflachlicher Fakt fallt sofort ins Auge: Sieben der acht Iustitia-Bilder er-
scheinen vor dem Ausbruch des Ersten Weltkriegs, nur ein einziges noch einmal 1922, in dem
die Allegorie mit Waage, Schwert und Augenbinde als Marker auftritt, um die Diskussion zweier
Juristen iiber eine Reform der Jurisdiktion in einem Gerichtsgebiude zu verorten®3?. Wihrend
und nach dem Krieg fehlt indessen jegliche Darstellung der Iustitia als Allegorie.

Bei einer genaueren Betrachtung der Themen, denen sich die fraglichen Bilder widmen, las-
sen sich klar zwei Bereiche eingrenzen, die letztendlich zu einer gemeinsamen Aussage passen,
die auch den Kern des sozialdemokratischen Selbstverstdndnisses beriihrt. Es handelt sich er-
stens um Kritik an der Voreingenommenheit der deutschen (bzw. preuBlischen) Justiz, der die
systematische Diskriminierung linker oder allgemein nicht-konservativer biirgerlicher Personen
zur Last gelegt wird. Dies duflert sich zweitens meist in der Thematisierung einzelner, in der
damaligen Offentlichkeit wohl Aufsehen erregender Prozesse, bei der SPD-nahe und konservative
Krifte einander gegeniiber standen (Tab. 4.3). Das Fehlen nach dem Krieg ldsst sich mit der
Tatsache erkliaren, dass die Machtverhéltnisse sich verschoben hatten und die SPD nun selbst als
Regierungs- oder zumindest staatstragende Partei in der Verantwortung fiir ein funktionierendes
Rechtssystem war.

Tustitia ist ein Sonderfall innerhalb der Gruppe der allegorischen Frauengestalten im Wahren
Jacob (vgl. 4.6), da es sich hier nicht um ein aus der republikanischen bzw. revolutionaren Tradi-
tion entwickeltes Bild handelt, wie dies bei den Abwandlungen der Marianne der Fall ist, sondern
um eine seit dem Mittelalter verbreitete Darstellung, die sowohl den Akt der Rechtsprechung
als auch die Tugend der Gerechtigkeit symbolisiert (Abb. 4.13)233,

Wie sehen die antiken Vorbilder hierfiir aus? Das Lezicon Iconographicum Mythologiae Clas-
sicae (LIMC) muss zur Zeit noch um einen Eintrag zu lustitia ergdnzt werden. Der Neue Pauly
wiederum kennt eine antike Gottheit dieses Namens nicht. LATTE schreibt jedoch in Paulys Rea-
lencyclopidie von 1919, der Begriff ,spielt in der Literatur nur als Ubersetzung von Dike eine
Rolle.* Er erwdhnt nur eine Weihung des Augustus an die Iustitia Augustae und einen kurzle-
bigen, wenig verbreiteten Kult sowie eine spitere Gleichsetzung mit dem Sternbild Jungfrau®34.
Der moderne Name lustitia fiir die Gottin des Rechts und der Gerechtigkeit hat also nur bedingt
antike Urspriinge.

22 Unter Juristen, 1922-939.

Z3Kissel 1997, 16£.26-54; zur Abb. ferner 60: ,[...] die vom Machthaber in stolzer Selbstgefilligkeit vorge-
zeigte Reprasentantin, anmutig und vollkommen, dafl eben in seinem Herrschaftsbereich Gerechtigkeit auf Erden
herrsche.“ Zur Alten Briicke in Heidelberg Priickner 1988, 89.

1 Latte 1919.
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Abbildung 4.10: Denar des M. Aurelius (ca. 168 n. Chr.), Rs. Aequitas mit Waage. cc Portable Antiquities
Scheme

Verfolgt man die Spur in Richtung der urspriinglichen griechischen Dike weiter, so wird sie
von SHAPIRO als ,personification of Justice (just order and proceedings of court)“ bezeichnet.
Erstmals erwéhnt wird sie bei Hesiod als Tochter von Zeus und Themis und Schwester von
Eunomia (gute Ordnung) und Eirene (Frieden). Mit ihr sind keine eigenen Mythen verbunden, in
der griechischen Vorstellungswelt saf} sie lediglich neben Zeus’ Thron bei dessen Rechtsprechung
bzw. fithrte in seinem Auftrag die Siindenwaage (spéter das strafende Schwert) und erledigte
Botenauftrage. Ein Kult in Griechenland ist nur unsicher belegt.

Uberhaupt ist ihre Darstellung in Griechenland ebenso
wie in der romischen Kunst sehr selten, SHAPIROS Katalog
weist nur 18 Eintrdge auf. Darunter befindet nur eine Dar-
stellung von Dike alleine, die lediglich auf einer im Vatikan
gefundenen Basis zu einer nicht mehr erhaltenen Statue ba-
siert. Vasenbilder zeigen sie meist im Chiton der Biirgerfrau
mit dem Schwert oder einer Schwertscheide in der Hand. Die
Walffe als Zeichen der Strafe gehort also schon seit der Friih-
zeit zu den Attributen der Gerechtigkeit, wobei die daraus
folgende Ahnlichkeit zu Rachegéttinnen wie Hekate, Poi-
na oder Erinnyen zu Schwierigkeiten bei der Benennung
Abbildung 4.11: Justitia auf der Tir fijhrt235.
des Baptisteriums in Florenz, A. Pi- In romischer Zeit sieht SHAPIRO Dike durch Dikaiosyne
%Lo’hazgl 1350. cc Wikimedia/H. bzw. Aequitas ersetzt. NESCHKE beschreibt, wie sich aus-

g gehend von Aristoteles der Begriff der Gerechtigkeit {iber
Cicero bis zur Kaiserzeit deutlich von dem des kodifizierten oder tradierten Rechts getrennt
hat und im Gegensatz zu dustitia die aequitas eine Gerechtigkeit im Sinne von Ciceros ,su-
um cuique”“ reprasentiert. Als Tugend handelt es sich nun um eine subjektive ,soziale Tugend“
als ,Finander-nicht-Schaden-zufiigen“ und um eine ausgleichende Verteilungsgerechtigkeit, die
so auch als Konzept grundlegend fiir die nachantike européische Rechtsphilosophie geworden
sei??0. Die Idee der Iustitia ist im Wesentlichen erst eine kaiserzeitliche, die zudem eine weitere
Schwierigkeit aufweist. KISSEL stellt fest:

,Im antiken Rom war die Justitia mit Schwert und Waage als Verkorperung der Ge-
rechtigkeit [...] vollig unbekannt. [...] Es gab keine Gottin des Rechts und auch keine
Personifizierung der Gerechtigkeit 237

235Ghapiro 1986; Kissel 1997, 20-23.
286K issel 1997, 23f.; Neschke 2016.
TKissel 1997, 23.
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Er trennt Tustitia als ,Ausdruck der Einhaltung des strengen, positiven Rechts* von Aequitas
als ,menschliches Verhalten [...] auf der Grundlage des Abwégens aller Umsténde“, die im
Gegensatz zu dem, was recht ist, das bewirkt, was ,billig“ ist. Es ist dieser zweite Zweig der
Gerechtigkeitsidee, aus dem sich in Rom die Grundziige unseres neuzeitlichen lustitia-Bildes
formen?38.

Definierendes Merkmal der Ikonographie dieser spaten Nachfahrin der Dike ist nach BALTY
die Waage als dltestes Attribut, das eine Identifikation auch auf kleinformatigen Miinzbildern
ohne Beischrift erlaubt (Abb. 4.10). Spéatere Zufiigungen koénnen jedoch auch das Fiillhorn,
Zepter, Ahren und ein Schleier (ohne Verdeckung der Augen!) sein, die sie mit der Erntegéttin
Demeter verbinden und mit einem konkret wirtschaftlichen, zuteilenden Aspekt belegen®3?. Dies
bestitigen auch BELLONI und KisseL?40. Allerdings fehlt der spéten rémischen Aequitas-Iustitia,
die aus der langsamen Vermischung beider Bedeutungsaspekte entsteht, am Anfang noch das
Schwert, das Dike bereits als Symbol ihrer strafenden Eigenschaften trug.

Die griechische Ikonographie der Gottin mit Schwert und die romische der Gottin mit der
Waage, auf Aequitas zuriickgehend und in der Spétantike bereits mit Tustitia vermischt, ver-
binden sich erst nach 1250 zum neuzeitlichen Typus?!. Dabei war der Einfluss der jiidisch-
christlichen allegorischen Tradition prégend, der das Konzept eines richtenden und strafenden
Gottes in Bildform (mit Schwert als Symbol der Strafe) gelaufig war. In mittelalterlichen Codices
erscheint auch die Tustitia als Tugend, allerdings lange ohne einheitlichen Typus und nur durch
Beischriften erkennbar?4?. Die Entwicklung der Attribute beginnt erst ab dem 13. Jahrhundert,
und in der Folge pragt sich in Europa, v. a. in Italien, die moderne Variante aus, wie sie etwa
Andrea Pisano um 1330 in Florenz mit archetypischer Tkonographie fertigte (Abb. 4.11).

Andere bedeutende Kiinstler spaterer Jahrhunderte, wie Raffael und Diirer, beschéftigten
sich intensiv mit der Weiterentwicklung dieses Motivs?*3. Dessen Ursprung in Oberitalien wird
von KISSEL mit dem gleichzeitigen dortigen Aufblithen der Beschéftigung mit antiker Literatur
in Verbindung gebracht, er sieht letztlich jedoch keine Moglichkeit einer genauen Eingrenzung
von Entstehungszeit und -ort. Bedeutsam ist allerdings seine Feststellung, dass sich mit diesem
eigenstandigen Typus die Iustitia von ihrer zwischenzeitlichen Rolle als christliche Tugend l6sen
und zu einer fiir sich selbst stehenden Allegorie werden kann. Als solche entwickelt sie sich im
Laufe der Zeit zum Symbol fir verschiedenste Aspekte und Auffassungen von Gerechtigkeit,
sowohl als Tugend der Herrschenden wie auch als Zeichen fiir deren Beschriankung durch das
Recht (Abb. 4.13). Wegen des Interesses der Gelehrten des Spéatmittelalters und der Frithrenais-
sance fir die griechische Mythologie und der gleichzeitigen Machtkdmpfe zwischen Kirche und
Staat sei dabei das austeilende Fiillhorn der Aequitas durch das Schwert der griechischen Géttin
des Rechts ersetzt worden, eine lustitia, die damit das Gegenbild der weltlichen Gerichtsbar-
keit im Kontrast zum Erzengel Michael als Richter iiber die Seelen wurde?**. Als neutrale bis
strenge Frauenfigur mit Waage und Schwert verdndert sich diese Allegorie vom 14. bis zum 20.
Jahrhundert in ihren verschiedenen Funktionen vom Schmuckstiick bis zur Monumentalplastik
nicht mehr wesentlich, bis interessanterweise um 1900 wieder neue, avantgardistische Tendenzen
einsetzen, die die Gestalt ohne Attribute und mit innovativen, 'unklassischen’ Kérperhaltungen
und Bekleidungen neu interpretieren. Bestimmend bleibt dennoch der kanonische Typus (Abb.
4.12)%4,

Zuletzt die Frage nach den Augen: In der Antike wurden sowohl Dike wie auch Iusti-
tia/Aequitas offene Augen gegeben?¥% und entsprechend verhilt es sich auch mit deren Ab-
bildungen. Die Idee, dass die Augenbinde die ,,Gleichheit aller vor dem Gesetz* ausdriicken soll,
sei dagegen vom alten Testament inspiriert und taucht erst in neuzeitlichen Deutungen auf.

238Kissel 1997, 23f.35.

29Balty 1986.

240Belloni 1981, Kissel 1997, 23.
241Kjgsel 1997, 35f.

242Kissel 1997, 26-31.

243Kissel 1997, 35-40.

244Kissel 1997, 40-45.

245Kissel 1997, 46-48.

246K jssel 1997, 82f.
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Abbildung 4.12: Allegorie der Justitia im Oberlandesgericht Diisseldorf, W. Spatz 1918. Mit Zustimmung
des OLG

Abbildung 4.13: Iustitia (rechts, mit offenen Augen) und Pietas auf der Alten Bricke, Heidelberg, um
1788. FEigene Aufnahme
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Bildlich sei sie erst in einer satirischen Abbildung Diirers um 1500 zu finden, in der der Narr
als Ausdruck seiner Hybris versucht, der Gerechtigkeit den Blick auf die Wahrheit zu nehmen.
KisseL, der die einzelnen Schritte zur Ausformung der neuzeitlichen ITustitia detailliert nach-
vollzieht, schliefit jedoch an dieser Stelle nur etwas ratlos mit dem Resumée, man kénne nicht
anders als das Auftauchen der Augenbinde als dauerhaftes Attribut der Gottin ab dieser Zeit —
positiv wie negativ — ,schlicht festzustellen®?47.

Mit SENNS Beschreibung des Zwanges zur Neuinterpretation des fiir das Mittelalter préagen-
den christlichen Gerechtigkeitsgedankens durch die Bekanntwerdung antiker Literatur hin zu ei-
nem rationaleren, ,analytischen“ Rechtsverstindnis®*®, lisst sich vielleicht ab dem ausgehenden
Mittelalter das Interesse an einer neuen, von christlicher Tradition emanzipierten Darstellung
der Gerechtigkeit erkldren.

Die komplexe Natur der neuzeitlichen Iustitia verdeutlichen die beiden Abbildungen 4.14 und
4.15, die den antiken Ursprung explizit betonen und andererseits vollkommen ausblenden. Auch
das erste Bild, das von antiker Motivik nur so strotzt, ist zuriickzufithren auf eine nachantike
Neukonzeption einer Géttin, die aus der Vermischung heidnischer wie christlicher (man beachte
die rechte obere Bildecke!) Elemente entsteht. Die antiken Schriftquellen zur Mythologie und
Rechtsphilosophie haben bei ihrer Kreation eine entscheidende Rolle gespielt, doch der Mangel
an antiken Bildern liel der Phantasie des Mittelalters und der Renaissance Freirdume bei der
Neugestaltung. Anders als antike Allegorien, zumal solche der romischen Staatskunst, war die
neuzeitliche Tustitia auch neben ihrem klassizistischen Typus immer kiinstlerischen Neuinterpre-
tationen und Satiren unterworfen (Abb. 4.16).

4.2.4 Fallbeispiel 4: Welcher Osten?

In der Einleitung wurde bereits der Topos des Barbaren als Gegenentwurf zur (lateinischen)
Zivilisation als Teil der antideutschen Propaganda der Alliierten im Weltkrieg angesprochen.
Die direkt in die Antike reichenden Wurzeln dieses wirkungsméchtigen Bildes wurden dabei
dargelegt. Im folgenden Fallbeispiel soll der Frage nachgegangen werden, ob im Wahren Jacob
eine 'Rezeption der Rezeption’ stattfindet.

Die Grundaussage der Entente-Propaganda, dass es in Europa entlang des Rheins eine Grenze
zwischen romisch beeinflusster, entwickelter Zivilisation im Westen und rohen Barbaren im Osten
gab, existierte in ihren Anfingen bereits vor Kriegsausbruch?*?. Die faktische Rolle Deutschlands
als Angreifer und Kriegsverbrecher im neutralen Belgien verlieh diesem Narrativ spiter dann
seine unerreichte mediale Schlagkraft. Umgekehrt hatte das wilhelminische Deutschland sich von
der nur noch von wenigen vertretenen Idee gesamteuropéischer Werte aus den Quellen Antike und
Christentum verabschiedet und hing besonders in akademischen und biirgerlichen Kreisen einem
Selbstverstdndnis als natiirlich reines, charakterlich iiberlegenes Kulturvolk an, eine Haltung, die
sich als Reaktion auf die Propaganda des Feindes im Krieg bisweilen zur Trotzreaktion steigern
konnte??°,

Wie bereits Abb. 2.7 und 4.5 zeigten, kam es nicht nur auf inhaltlicher, sondern auch motivi-
scher Ebene in den alliierten Veroffentlichungen zu konkreten Rezeptionen antiker Elemente, die
hier als stellvertretend fiir die zivilisatorischen Leistungen der letzten dreitausend Jahre stehen.
Die Antikenrezeption in den Kriegskarikaturen des Wahren Jacob allgemein wird noch einmal
in einem spéteren Kapitel diskutiert. Aber wie sah es mit der Reaktion auf die Anschuldigungen
der Entente aus?

Das Thema des Zivilisation-Kultur-Gegensatzes bzw. der Vorwurf der Barbarei wird nach
Kriegsbeginn insgesamt fiinf Mal aufgegriffen (Tab. 4.4). Frappierend an diesem Befund ist
zundchst, dass er zeitlich auf die fritheste Phase des Krieges begrenzt ist, in etwa noch auf die
Zeit der deutschen Offensivbewegung in Belgien und Frankreich, in deren Zuge es auch zu jenen
Kriegsverbrechen kam, die die alliierte Propaganda anprangerte.

27K issel 1997, 82-92.

2488enn 2016.

9K reutz 1995.

250y/g]. Wilamowitz-Moellendorff 1914.
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Der Progels Nalgaln kontra Beder.

Ein Rubmesblatt aus -ber preuijden Chronik. Erich Schilling

Em?r ber' obevjten und madytigften ®otter im Lande Preufen war der Candrat. Und wehe dem Derblendeten,
der ifym nidyt dienen wollte. Sur Siihne wyrde er von einer Priejterin dem 3lirnenden Gott 3um Opfer gebracht,

Abbildung 4.14: Der Prozef3 Maltzahn kontra Becker, WJ 639 (1911). © UB HD
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Rud. Wolf

Ufi'n Strid) jehe ik allerdings — aber nid) mit Avrbeetern.”

Abbildung 4.15: Justitia, WJ 640 (1911). © UB HD
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Cin Preidausidhreiben,

®a die Infignien der Juftitia — Vinbe, Wage und Schwert — nicdht mehr der Neuzeit entfprechen, Hat fich die Suftizvertvaltung entfhlvfjen,
ein Preidausfdhreiben gweds Erlangung einer mobernen Geveditigleidgiittin gu veranjtalten. Nadyftehend folgen die beften cingereichten Entiviirfe.

_ S G O i Dl S

Slavie Siidlind, fonditorleheling, zeigt die Jnjtitia mit Knobeibeder. Ta @cwtlemansBilvhaner Srof Kold v, o, Sadanjtalt gibt vie Juftitio als Trigerin
fi) burd) AusMnobeln aber bdie BufalSmdglidifeit cined gevedjten Urteild er=  der Staatsholeit mit Hanone und Majdinengowelr. Den Denfmalsfodel zieven
gibt, mufite der Cuhourf abgelehnt werden. Die fddne Avbeit evbielt ein Yob.  Hevoen. Dicfer bochmoderne md felten fhone Entivnef wicde preiggefvint.

Abbildung 4.16: Preisausschreiben, W.J 781 (1914). © UB HD

Ausgabe Titel Beschreibung

1914-738 Der Rattenfanger John Bull John Bull sammelt ,im Namen der christlichen
Kultur“ alle Ratten Europas zum Kampf gegen die
,deutschen Barbaren“

Die deutschen Barbaren in | Deutsche Soldaten im friedlichen Quartier bei Ein-

Antwerpen heimischen
1914-739 Aus dem Pressebureau der | Alliierte beklagen die Zerstérung von Kunstschét-
Tripleentente zen und Festungen durch die Deutschen und schie-

ben Kriegsverbrechen der Russen dem deutschen
Heer zu - ,Nieder mit den Barbaren!*

1915-741 Die Barbaren Deutsche erdreisten sich, in Belgien die Schulpflicht
einzufithren, gegen die die Entente Afrikaner und
Asiaten ,und andere Kulturtrager® einsetzt

1915-747 Der Hunne Beschreibung und Abbildung einer Reiterstatue,
die einen Hunnen zeigt, der bei aller Wildheit eine
menschliche Seite und Kameradschaft offenbart

Tabelle 4.4: Thematisierung des Barbaren-Topos.
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Zeitgleich kam es auch zu einigen aufsehenerregenden Sendschreiben deutscher Wissenschaft-
ler, die sich, teilweise vertreten etwa durch WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, im internationalen
Kollegenkreis fiir ihre Unterstiitzung des deutschen Kriegskurses u. a. mit Riickgriffen auf die
ureigenste romische Tradition des notwendigen Verteidigungskrieges, des Friedens nur durch
Sieg und die Uberlegenheit der Deutschen als Kulturnation rechtfertigten — mit eher gegenteili-
gem Effekt?>!. Danach verschwindet der Zivilisations-Kultur-Gegensatz fiir den Rest des Krieges
wieder aus dem Repertoire des Wahren Jacob und wird durch allgemeine Aufrufe zum Frieden
und Trauer tiber die namenlosen Toten ersetzt. Schon die fiinf hier vorhandenen Beitréige je-
doch sind nur als Antikenrezeption zu zéhlen, weil sie diese Idee aufgreifen, grafisch sind sie
davon vollkommen frei. Es liegt daher nahe, den Urhebern wie dem Publikum (im Gegensatz zu
Wilamowitz-Moellendorff und seinesgleichen) das aktive Bewusstsein fiir den antiken Ursprung
der Begriffe Barbarei, Zivilisation oder Kultur abzusprechen, wenngleich der Gegensatz Frank-
reich — Deutschland mit Denkmélern wie der Germania oberhalb von Riidesheim sicher prisent
war.

Teil der Argumentation sowohl der offiziellen deutschen Propaganda wie auch der Veroffent-
lichungen der Wissenschaftler, unter denen zahlreiche Historiker und Altertumswissenschaftler
waren, war die Rezeption des Barbaren-Themas und dessen Umdeutung, indem man den Ort des
’AuBen’ weiter nach Osten, nach Russland verschob?®2. Aus deutscher Perspektive war das Biind-
nis Frankreichs und Englands mit den '"Hunnen’ und ’Mongolen’ Asiens der eigentliche Verrat
am westlichen lateinisch-christlichen Selbstbild. Wahrend man sich selbst also vom Vorwurf der
unzivilisierten Grausamkeit zu befreien versuchte (vgl. den Beitrag Die Barbaren), iibernahm
man dieses seit der Antike in Europa manifeste Angstbild der 6stlichen Horden unkritisch und
verschob den Fokus von den Germanen und Goten einige tausend Kilometer und einige hundert
Jahre zu den Vélkerwanderungen der Nachantike, also in eine Zeit, in der man mit dem Bild
des ritterlichen Deutschen — in Gestalt des Erzengels Michael — eine positive Figur besafl, die
mit dem durch die Gestalt des Arminius definierten ethnischen Germanentum verquickt wurde
(vgl. Kap. 3.2).

Innerhalb unserer Zeitschrift wird darauf jedoch nicht weiter eingegangen. Russland erscheint
vor, wahrend und nach dem Krieg nicht als Barbar, jedoch auch nicht als weibliche Personifi-
kation wie fiir den Rest Europas iiblich. Einige Beitrige zeigen Staaten des russischen Ein-
flussbereiches als solche, Russland selbst jedoch ist meistens der Stereotyp des etwas drmlichen,
pelztragenden (betrunkenen?) Iwan. Das gilt fir Bilder aus dem Jahr 1912 (Im Harem des Mos-
kowiters, Abb. 4.17) wie aus 1922 (Der Storenfried in Genua, Abb. 4.39), also zu Zeiten der
absoluten Zarenherrschaft als auch der Sowjets. Die wahrscheinlichste Deutung ist die, dass das
Zarentum als Inbegriff der Despotie eines der wesentlichen Feindbilder der Sozialdemokratie war
und zu einem groflen Teil auch zur Bereitschaft der SPD zur Teilnahme an der Burgfriedenspo-
litik beigetragen hatte?>3. Die in der sozialistischen Ikonographie adaptierten, positiv besetzten
Frauendarstellungen der Marianne, Germania oder Britannia werden zur Verbildlichung eines
barbarischen Feindbildes kaum geeignet gewesen sein; die beiden Elemente der Antikenrezeption
in diesem Themenkomplex schlossen sich also gegenseitig aus: Die allegorische Ikonographie und
das Narrativ der Volkerwanderung.

Allerdings wurde auch die antizaristische Revolution in Russland 1917 nicht zu einem Wen-
depunkt im kiinstlerischen Verhéltnis zum 6stlichen Nachbarn. Eigentlich hétte der Wahre Jacob
im Sinne der sozialistischen Internationalen und entsprechend der offiziellen Argumentation der
SPD das Uberwinden der Zarenherrschaft als wichtigstes Kriegsziel positiv bewerten miissen,
doch die zaghaften Hoffnungen auf Besserung wurden von neuen Gefahren iiberlagert, wie von
Friedrich WENDEL beschrieben:

BlWilamowitz-Moellendorff 1914; Kruse 2013a.
252ygl. die Postkarten in Weigel 1983, 102f.
23 Ege 1992, 212.
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Abbildung 4.17: Im Harem des Moskowiters, W.J 684 (1912). © UB HD

,Man [d. h. die burgerlichen Satiremagazine|] kam dahinter, daf es geschickter war, den
Bolschewismus als Sinn und Ziel der sozialistischen Bewegung iiberhaupt auszugeben.
Der gefahrlichen Absicht wurde entgegengearbeitet durch die kritische Beleuchtung, die
die sozialistische Karikatur dem Bolschewismus gab. Die sozialistische Karikatur vertrat
gestiitzt auf realpolitische Erwégungen, |...] die Anschauung, dafl es, ganz abgesehen
von der Problematik des Versuchs, sozialistische Wirtschaft auf unentwickeltem russi-
schem Boden zu etablieren, nicht angehe, ein einzelnes Wirtschaftsgebiet [...] aus der
allgemeinen weltwirtschaftlichen Verflochtenheit herauszulésen und es zum Ausgangs-
punkt eines gewaltsamen Kampfes um die politische Umformung der ganzen iibrigen
Welt zu machen “2%4

WENDELS unmittelbar zeitgenossische Schilderung belegt dabei die mittlerweile vollzogene Tren-
nung der Sozialdemokratie von radikalen Formen des Sozialismus, wie es auch der schon lange
vor dem Krieg vorhandenen Tendenz des geméaBigten Fliigels der Partei entspricht. In dieser Si-
tuation, in der die MSPD sich nach wie vor dem nationalen Biindnis verpflichtet fiihlte, wére es
einem politischem Eigentor gleichgekommen, die sozialdemokratische Bilderwelt der Allegorien
und Symbole unvermittelt auf den barbarischen Feind im Osten zu iibertragen. Hier hatte sich
das Element der Antikenrezeption, die universal gewordene Marianne/Freiheit/Demokratie, von
iiberstaatlicher, internationalistischer zu nationaler Bedeutung verschoben und stand im Dienst
der auch symbolischen Integration der SPD in die Mitte des deutschen Biirgertums.

4.2.5 Fallbeispiel 5: Europa, Idee und Mythos

Das fiinfte Beispiel ist eines der ’klassischen’ Elemente européischer Antikenrezeption: Der My-
thos der Entfiihrung der Europa. In diesem Zusammenhang ist es iiber die Untersuchung der
antiken Vorbilder hinaus moglich, die sozialdemokratische Auffassung von der Volkergemein-
schaft mit der allgemeinen Rezeption des Europa-Motivs in Deutschland zu vergleichen.

Die einzige Nicht-Karikatur dieser kurzen Liste ist das Neujahrs-Titelblatt von 1913, das
das Motiv der auf dem Stier reitenden Europa zu einer nicht benannten, aber wohl doch den
Sozialismus darstellenden Allegorie umdichtet, dessen Ankunft fiir 1913 vom Proletariat erwartet

254Wendel 1924, 157.159.
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wird (Abb. 4.18). Alle anderen sind Umdeutungen der kanonischen Tkonographie. Zuerst jedoch
zu den Urspriingen des Mythos und seiner Darstellungen.

In den meist verbreiteten Versionen gilt Europa
(bzw. Europe) als Tochter eines Konigs von Sidon oder
Tyros in der Levante, die von Zeus in der Gestalt ei-
nes Stieres bzw. in manchen Versionen von einem Stier
im Auftrag des Gottvaters auf dessen Riicken iiber das
Meer nach Kreta entfithrt wird. Dort zeugt Zeus mit
ihr die Briidder Minos, Rhadamanthys und Sarpedon
und gibt sie danach dem kretischen Ko6nig Asterion
zur Frau. Spatere Ausschmiickungen und Abwandlun-
gen dieser bereits bei Homer erwdhnten Legende, etwa
in einem Stiick von Aischylos, in dem Europa in Karien
auf Nachricht von ihrem vor Troja kémpfenden Sohn
Sarpedon wartet, sind fiir das Motiv nicht mehr rele-
Abbildung 4.18: Prosit Neujahr, W.J 690 vant?®. Laut ROBERTSON ist Europa auf dem Riicken
(1913). © UB HD des Stiers der mit Abstand héufigste Darstellungsmo-
dus in allen antiken Epochen, von méglichen mykeni-
schen Abbildungen bis in die Spétantike.

Ublich ist die Darstellung der nackten oder beklei-
deten Jungfrau als seitlich auf dem Tier reitend, wobei
neben archaische Darstellungen eines ruhig im Schritt
trottenden Stieres mit bekleideter Europa bald die Va-
riante des galoppierenden Bullen tritt, die in Klassik
und Hellenismus zwischenzeitlich die populdrere von
beiden ist, bis in der romischen Kaiserzeit das ruhigere
Motiv wieder hervor tritt. Tendenziell nehmen Darstel-
lungen mit teilweise oder vollkommen nackter Europa
mit der Zeit zu.

Wiéhrend das Motiv der Prinzessin auf dem Stier
Abbildung 4.19: E. Delaune, Europe, 1575. fiir sich ausreichend ist, konnen weitere Figuren die an-
cc National Gallery of Art tiken Abbildungen ausschmiicken: Der wartende Zeus,

der hinterher blickende Vater, Gottheiten des Meeres

(Poseidon, Triton, Nereiden, Skylla) oder begleitende
Figuren (Hermes, Nike, Eroten). Alternative Darstellungsmodi wie die abgesessene und auf Kre-
ta wartende Europa, mit oder ohne Stier, und weitere sind diachron verbreitet, aber nicht mit
der Hiufigkeit des Hauptmotivs vergleichbar2°.

Daneben existiert, zuriickgehend auf die mythologische Europa oder alternativ eine thraki-
sche Prinzessin oder eine Tochter des Okeanos, in spéterer Zeit, vermutlich erst der nachaugu-
steischen Epoche, eine eigene Personifikation des Kontinents, die jedoch ausgesprochen selten
und mit keinem ausgearbeiteten Motiv verkniipft ist und der keine Nachwirkung zugesprochen
werden kann?°7.

Wesentlicher Tréger der Uberlieferung in die Neuzeit diirften die Skulpturen, Gemmen, Male-
reien und Mosaike der spdten Republik und frithen Kaiserzeit sein, die ab dem 15. Jahrhundert
bekannt wurden. BUHLER nennt wenige Europa-Darstellungen aus dem Mittelalter, die wohl
an spatantike Vorbilder ankniipften, und eine Handschrift aus dem 14. Jahrhundert, aber eine
Kontinuitét iiber die letzten 2500 Jahre hinweg ist nicht anzunehmen?38.

Von mythologischer bzw. literarischer Seite her setzt eine intensivere Beschéftigung mit Eu-
ropa laut JONES wieder im Rahmen der Veroffentlichung von Ovids Metamorphosen im spéten
15. und 16. Jahrhundert ein, und in diese Zeit ist auch der Beginn der neuzeitlichen ikonogra-

EVROPE

255Robertson 1988a.
256Ebda.

ZTRobertson 1988b.
258 Biihler 1968, 66f.
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phischen Rezeption zu setzen. Dabei orientieren sich die Kiinstler zunéachst am antiken Bild der
"harmonischen’ Entfithrung mit Stier und Jungfrau in Eintracht oder zumindest ohne Anzeichen
von Gewalt oder Zwang (Abb. 4.19). Ab dem 17. Jahrhundert gesellen sich zwei neue Deutun-
gen hinzu: Einerseits wird in der christlichen Ethik der Stier als siindhafter Kérper, Europa als
mitgerissene menschliche Seele gesehen (was in Folge des Dreifligjdhrigen Krieges auch erstmals
die weibliche Allegorie alleine als europa deplorans als politisch verstandenes Symbol ermdoglicht
habe). Andererseits gewinnt das Motiv der jungfréulichen Begleiterinnen der Europa als Vorlage
fiir Privatportrits der Oberschicht an Attraktivitdt?®®. Beide zusammen tragen fiir JONES zu
einer ,Entmythologisierung des Europa-Mythos seit Ende des 18. Jahrhunderts® bei. Ohnehin
verliere das Thema nach der franzosischen Revolution und der Ausschaltung vieler Forderer
klassizistischer Kunst an Bedeutung?®°.

An der Wende zum 20. Jahrhundert schliefilich verschwinde das Motiv der entfiihrten Europa
mit den neuen Stromungen (vgl. 2.2) praktisch vollstdndig aus der hohen Kunst, gleichzeitig
jedoch gewinne es in neuem Umfeld an Beliebtheit:

,Wéhrend sich das Interesse der Maler an mythologischen Stoffen verringerte, griffen
Karikaturisten und Graphiker [...] bewusst auf populdre Themen zuriick, indem sie
Motive verwendeten, die als bekannt und beliebt vorausgesetzt werden konnten. Die
ungebrochene ikonographische Verwendung des Europa-Mythos der Akademiemalerei
verlor an Bedeutung, wiahrend umgekehrt eine kiinstlerische Avantgarde, vor allem im
Bereich der Graphik, neue Gestaltungs- und Deutungspotenziale an dem mythologischen
Motiv entdeckte und einsetzte. Dies hatte zur Folge, dass in den Europa-Darstellungen
zwar das Motiv der Europa auf dem Stier auferordentlich prominent blieb, sich aber

von der literarischen Vorlage oftmals stark entfernte 26!

JONES beschreibt ferner, wie sich die Auflésung eines ,ikonogra-
phisch verbindlichen Darstellungskodex* um die Jahrhundert-
wende in der Karikatur in ,unbegrenztem Spielraum® fiir neue
Darstellungsmoglichkeiten duflerte. Davon ausgehend wird das
Motiv der Europa mit und ohne Stier analog zu ,nachlassender
Detailkenntnis mythischer Themen® im Laufe des 20. Jahrhun-
derts zusehends zur eigenstdndigen Allegorie, zu einem Motiv
mit ,,semiotischer Qualitdt“, d.h. vereinfacht, dass die Frauen-
gestalt Europa als Bild in der Karikatur von ihrem antik tiber-
lieferten Mythos gelost wird und wiederum zur Basis fiir ganz
neue Deutungen dient. Die Einzelheiten von Jones’ Ausfiihrun-
gen sind fiir die Antikenrezeption folglich nicht weiter relevant,
nur auf zwei weitere Fakten sei hier hingewiesen:
Erstens offenbart eine Statistik aller Karikaturen mit dem
S e Thema Europa (als Kontinent, Wirtschaftsgemeinschaft etc.),
Abbildung 4.20: Europa und der dass das antike Bild der Jungfrau mit Stier in Deutschland seit
A, hundert Jahren das mit Abstand héufigste Motiv ist, wiahrend
amerikanische Biffel, WJ 848 ~ ; . - o
(1918). © UB HD sie in ihrem Vergleichsland Grofibritannien so gut wie nicht vor-
kommt, und dass die gesellschaftliche Debatte um die Europa-
Idee, die sich in der Bildsatire widerspiegelt (Abb. 4.20, entsprechend des frappierenden Mangels
an bildhaften Europa-Darstellungen in Grofibritannien traditionell dort deutlich geringer aus-
fie]?62,
Zweitens nimmt in ihrer Analyse das Europa-Motiv besonders nach dem Ersten Weltkrieg
zu und ist in der Friihzeit besonders nah am kanonischen Motiv der Entfiihrung bzw. des Stier-
Reitens (je nach Aussage ,,gemartert” oder ,triumphierend“). Das ,,Moment der Krisenwahrneh-

@uropa und der amerilanijdhe BViifFel.
Wit it Drgrnde in sower Buffwng.

. ah

259 Jones 2009, 48-51.
260 Jones 2009, 51.
261 Jones 2009, 51f.
262 Jones 2009, 46f.
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Ausgabe Titel Beschreibung

1912-679 Versittlichte Kunst Im Namen des Anstands wird der Raub der Europa
mit einer Bauersfrau auf einer Kuh neu gemalt

1913-690 Prosit Neujahr! Eine nackte Frauengestalt kommt auf einem roten
Stier aus dem Meer entstiegen und wird vom Volk
jubelnd begrifit(Adaption des Motivs fiir den So-
zialismus)

1915-765 Aus der Zeit Motiv der Europa auf dem Stier umgedeutet zu
weiblicher Allegorie des Friedens, die auf einem
Ochsen durch das Brandenburger Tor gefithrt wird

1918-843 Europa und der amerikani- | Amerika als Biiffel entfithrt John Bull die Jungfrau

sche Biiffel Europa,weil sie es bei ihm besser haben werde

1919-873 Europas Kanonenrausch Die von amerikanischem Whisky betrunkene Euro-
pa tanzt auf dem Riicken des im Wasser stehenden
Stieres

Tabelle 4.5: Furopa auf dem Stier im Wahren Jacob.

mung” in der Nachkriegszeit ist hierbei der zentrale Antrieb, wobei Jones in der intensiven Ver-
arbeitung des Europa-Themas durch die deutsche Presse eine Ableitung nationaler Ohnmachts-
und Leidenserfahrungen durch Versailles und die Reparationen sieht, die so in diplomatischerer
Form stellvertretend fiir den ganzen Kontinent geiuBert werden konnten?%3,

Der Befund im Wahren Jacob bestétigt, dass die Rezeption des antiken Mythos sich in die-
ser Weise vollzog. Erstens handelt es sich beim Aufgreifen des Motivs in den Karikaturen bzw.
in der allegorischen Darstellung vor Kriegsende jeweils um rein ikonographische Anleihen, die
nichts mit der eigentlichen Aussage des Mythos gemein haben, und erst nach den Friedens-
verhandlungen nimmt Europa ihre Rolle als Symbol der europédischen Volkergemeinschaft ein.
Zweitens existieren daneben noch andere Darstellungsmodi und Sichtweisen auf Europa als Per-
sonifikation (Tab. 4.6, Abb. 4.21 ), die vor und wéhrend des Krieges gleichberechtigt neben dem
antikisierenden Motiv stehen. Interessant an dieser Stelle die Abb. 4.22, die nicht den Mythos,
sondern eine generische Szene eines antiken Kriegerabschieds aufgreift.

Ausgabe Titel Beschreibung

1913-694

,Wenns nach uns ginge,
miisste das Auto in den Ab-
grund!*

Das Auto der alten Dame Europa wird von Militar
und Industrie iiber die Klippe geschoben

1913-709 Das Schwert des Damokles | Die européische Riistungsindustrie balanciert auf
dem Schwert des Krieges auf dem Hinterteil der
Europa
1915-762 Rundreise des Friedens | Europa als Ehefrau od. Mutter verabschiedet den
durch Europa Frieden auf Reisen und beklagt seine Heimkehr als
Verletzter
1922-946 Europa (Gedicht) Europa als ,alte Mutter®, , Amme der neuen Welt*,

Hheilige Flamme*,  Grab“ und ,,Wiege der Welt*

Tabelle 4.6: FEuropa als Allegorie im Wahren Jacob.

Abschlieend ist dem Befund zu entnehmen, dass die Rezeption des Europa-Mythos inner-
halb des Wahren Jacob einer allgemeinen Tendenz entspricht, nach einer langen Geschichte von
Umdeutung und Entfremdung des Motivs die Jungfrau auf dem Stier im frithen 20. Jahrhundert
als bildungsbiirgerliches Versatzstiick fiir eine Reihe beliebiger Themen zu verwenden, um nach
dem Krieg ihre symbolische Aussagekraft als Allegorie des Kontinents wieder zu entdecken, als
man sich in Deutschland an anderen Ideen als der européischen Hegemonie orientieren musste.

263 Jones 2009, 52.55-61.
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»Wenn’s nad) uns ginge, miifite dag Auto in ven Abgrund 1

Abbildung 4.21: Wenn’s nach uns ginge, miisste das Auto in den Abgrund, WJ 694 (1913). © UB HD
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EUROPA

Die Abreife,

II.

- \ _ B

Die Niicttehr,

Abbildung 4.22: Fine Rundreise des Friedens durch Europa, WJ 762 (1915). © UB HD
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4.2.6 Fallbeispiel 6: Eine fiir alle - die Allegorie als Problem

Tustitia und Europa sind selbstverstédndlich nicht die einzigen Personifikationen im Repertoire
des Wahren Jacob, der ein antiker Ursprung nachgesagt werden kann. Frauengestalten im Chi-
ton, Tunika oder Mantel sind im Gegenteil enorm zahlreich. Kaum eine von ihnen wird jedoch
unmittelbar als Rezeption eines konkreten antiken Vorbilds gedacht sein, es ist vielmehr die
Idee der Verbildlichung von Orten, Tugenden oder Idealen als weibliche Figuren mit verschie-

denen Attributen, die Kunstschiiler seit der Renaissance von romischen Reliefs und Miinzen
264

iibernahmen und bis 1900 zu uniiberschaubarer Vielfalt ausgebaut hatten

Abbildung 4.23: Das preufSische schwarze Hundert, WJ 719 (1914). © UB HD

Im Fall der Gerechtigkeit und der Geliebten des Zeus zeigte sich bereits die Beliebigkeit,
mit der dabei mit dem Urbild umgegangen wurde. Ein anderes Beispiel ist die grofiziigige Nut-
zung der urspriinglich fiir la République wesensprégenden phrygischen/Jakobinermiitze, deren
Spektrum von Abb. 3.11 bis Abb. 4.28 reicht.

Die Gattung dieser weiblichen Personifikationen oder Allegorien, die nun im letzten Fallbei-
spiel insgesamt untersucht werden soll, ist daher auch zum allergrofiten Teil fiir die Unschérfe
des angefertigten Katalogs verantwortlich, da das Motiv nahezu unbegrenzt variiert werden kann
und die Riickfithrung auf einen antiken Ursprung in der Interpretation subjektiv begriindet wer-
den muss (hier ist die Symbolik der franzosischen Revolution und ihr antiker Ursprung wieder
bedeutsam). Engel- und Mariendarstellungen der christlichen Kunsttradition, selbst in Teilen
bereits eine Aufbereitung heidnischer Vorbilder (vgl. die Eroten-Engel im Olymp), bieten eine
schwer davon zu trennende alternative Quelle?5®, und in den meisten Fillen ist der Riickgriff bis
in die klassische Antike tiberhaupt nicht notwendig. Im Fall des Wahren Jacob wurden deswegen
vor allem jene Beispiele beriicksichtigt, deren Ikonographie durch Kleidung oder Motiv sowie ex-
plizite Benennungen o.4. einen Bezug zum Altertum oder bestimmten antiken Kunsttraditionen
zulésst.

Das ohne Zweifel pragnanteste Beispiel antiker Ikonographie sind die matronalen Frauenfi-
guren mit Stadtkrone. Das noch am stérksten an originalen Darstellungen orientierte Exemplar
im Katalog ist allerdings eine Reproduktion einer Karikatur Daumiers mit der Tyche von Paris
aus dem Jahr 1870 und damit nur bedingt fiir die Untersuchung geeignet (1916-792). Im Wahren
Jacob handelt es sich meist eher um verschiedene Varianten der Germania als Nationalsymbol

264y/g]. Gerlach 1882; Kissel 1997, 13-15.
265K issel 1997, 26f.31.
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Abbildung 4.24: Spieglein, Spieglein, an der Abbildung 4.25: Die Wahl in Borna-Pegau, WJ
Wand, WJ 962 (1923). © UB HD 724 (1914). © UB HD

(Abb. 3.10), die Kaiserkrone, Kranz oder (nach 1919) phrygische Miitze tragen kann. Hier kann
der positiv konnotierte Typus der jungen keuschen Frau ebenso wie die miitterliche reife Ver-
sion vorkommen, wiahrend das karikierende Gegenstiick dazu in der Regel die etwas dickliche
Matrone in Ristung mit Gorgoneion oder Aegis ist (Abb. 4.23).

Es ist nicht nur Deutschland, das als Frau durch die Bilder wandelt. Genau so héufig sind
Bilder der Marianne, in diesem Fall nicht als Symbol der Republik, sondern als Allegorie der
Nation Frankreich und damit Gegenbild zur Germania. Besonders in der Zeit nach 1919 ist
ihre Tkonographie in diesem Bedeutungsaspekt auffallig despektierlich und tbernimmt andere
Elemente aus der Antike: Allen voran die Schlangenhaare der Medusa driicken die Gefiihle aus,
mit denen das politische Frankreich nach der deutschen Niederlage bedacht wurde (Abb. 4.24).
Diese sind jedoch nur noch entfernt mit dem antiken Mythos zu begriinden. Ganz allgemein
stehen sie in der Ikonographie des Wahren Jacob fiir Unheil, Niedertracht oder Bosartigkeit und
kommen immer wieder in verschiedenen Kontexten vor (vgl. Abb. 4.25)266,

Die positive Variante der Marianne, als Symbol der Republik und Freiheit, lebt dagegen in
den zahlreichen namenlosen Allegorien der Karikaturen und Programmbilder fort, die bereits
in Kapitel 3.3 angesprochen wurden. Die phrygische Miitze der Revolution sowie das Motiv der
klassisch-schlicht gekleideten und frisierten, reinen Jungfrau werden als universale Symbole der
sozialistischen Internationale vom nationalen Kontext losgelost und fiir Freiheit, Gleichheit und
Briiderlichkeit vereinnahmt.

Selbst wahrend des Krieges gelang es dem Wahren Jacob, diese beiden Funktionen der Ma-
rianne deutlich zu trennen und wéhrend der patriotischen Propaganda gegen Frankreich den
Respekt vor den Leistungen der franzosischen Demokratiebewegung zu bewahren?0?. Dies ist
kein Widerspruch zu der oben angesprochenen Nationalisierung der weiblichen Allegorie, die die
Verwendung fiir das revolutiondre Russland verhindert hat, denn in diesem Kontext ging es ja
nur darum, den Verdacht einer Sympathie fiir den 6stlichen Kriegsgegner zu verhindern.

Auf der Verallgemeinerung des Marianne-Typus aufbauend kann diese Ikonographie in Ab-
wandlungen im Wahren Jacob fiir den Sozialismus als Weltordnung, die Sozialdemokratie als
Bewegung oder als Ideal, den Frieden, Wahrheit, Vernunft, den Wohlstand oder das Wahlrecht

266, B. an den Albtriumen des schwarzblauen Blocks vor den Reichstagswahlen 1912 (1912-664), an der Gestalt
der russischen Revolution (1914-758) und am Bolschewismus (1919-852) etc.
267K noery 2013, 16.
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Ardydologifdes ans dem Iveltkried.

ine tivlifdye feiliheift anf ciner englijden hwenhout.

Abbildung 4.26: Der Sieg des Lichts, WJ 854 Abbildung 4.27: Archdologisches aus dem Welt-
(1919). @ UB HD krieg, W.J 769 (1916). @ UB HD

(die Gleichberechtigung) stehen (vgl. Tafeln). Motivisch ist sie verwandt mit antiken Tugenddar-
stellungen, die ganz verschiedene Aspekte einer guten (monarchistischen) Herrschaft vertreten
(Abb. 4.13). Diese haben sich nur teilweise, etwa die Iustitia, in den Wertekanon der Sozial-
demokratie {ibertragen, viele haben jedoch ihre Relevanz verloren. Tafel 1 gibt eine Auswahl
verschiedener Varianten der Marianne aus dem Wahren Jacob wieder. Deutlich ist dabei das
Fehlen eines eigenstindigen Bezugs der deutschen Sozialdemokratie zur Antike, da die Genea-
logie dieses Typus auf die revolutiondre Tradition zuriickgeht, die sich eine Allegorie erwéhlte,
die in ihrer optischen Ausgestaltung vermutlich zu grofien Teilen auch einfach nur der Mode
entsprach (wenngleich in der zitierten Beschreibung von 1792 ein Bewusstsein fiir die Symbole
der romischen Republik selbstversténdlich durchklingt).

Die Demokratia als Allegorie der Herrschaft des Volkes, wie von RHODES?®® beschrieben,
scheint in der Antike duflerst selten dargestellt worden zu sein. Ihre Ikonographie als Biirgerfrau,
die den Demos oder den aktuellen Herrscher (der nicht demokratisch sein musste!) bekront, ist
bei der geringen Beispielzahl zu unspezifisch, um hier Kontinuitdten oder bewusste Riickgriffe
seitens der sozialistischen Kunsttheorie glaubhaft zu begriinden?6?.

Gelegentlich werden, wohl als Ergebnis traditioneller Schulung von Blick und Hand, direkte
Anleihen an Details bekannter Stiicke genommen, wie dem Mantel der Nike von Samothrake im
Fall der Abb. 3.7. Zusammen mit dem von Helios inspirierten, im Notfall auch wehrhaften Jiing-
ling (Abb. 4.26, im Untertitel explizit als ,Lichtgott* benannt), bildet diese unscharf definierte,
aus Jahrhunderten kiinstlerischer und politischer Debatten zusammengesetzte Frauengestalt das
allegorische Paar der deutschen Sozialdemokratie, zu dem an dritter Stelle noch der riesenhafte
Arbeiter als Symbol des Proletariats tritt, der sich u.U. mit Herakles vergleichen liele (s. 3.3).
Hier ist allerdings noch weitere Arbeit zu leisten, eine explizit theoretische Grundlage zu den
aufgezeigten Verbindungen hat im Umfeld der SPD offenbar niemand formuliert. Fiir die dama-
lige ikonologische Diskussion war die Ambivalenz der weiblichen Allegorien als Nationalsymbole
und Tugenden, die letztendlich aus dem absolutistischen Herrschaftsverstandnis vorangegange-

268Rhodes 1997.
269 A lexandri-Tzahou 1986.
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Abbildung 4.28: Hic Rhodus, hic salta! (Konig Manuel von Portugal vor dem Lowen), WJ 653 (1911).
©UB HD

ner Jahrhunderte entsprang®™, augenscheinlich ein zentrales Problem, das einen einheitlichen
Umgang in Ubereinstimmung mit einer politischen Position verhinderte.

4.2.7 Verschiedene Bemerkungen

Der Eindruck, dass die Altertumswissenschaft als Quelle ihrer Motive im Bewusstsein der Kiinst-
ler kaum noch préasent war, wird dadurch bestétigt, dass auflerhalb des klassischen Altertums
nur sehr wenige antike Themen rezipiert werden und die Forschung selbst nicht thematisiert
wird. Ausnahmen hiervon bilden lediglich zwei Karikaturen, in denen von einer Rezeption der
wissenschaftlichen Praxis gesprochen werden kann®7!, sowie ein Beitrag zu Archdologischem aus
dem Weltkrieg, der ohne ikonographische Rezeption vom tiirkischen Sébel in den britischen Lo-
wen gehackte ,Keilschrift® zeigt (Abb. 4.27). Dariiber hinaus ist z.B. das Germanentum als
zeitlich zu Rom parallele Kultur weitgehend abwesend, méchte man nicht Beispiele wie Abb.
4.26 als vage Anleihen werten.

Fine eigene kleine Sondergruppe jenseits der hier untersuchten Bildbeitrédge bilden die Sprich-
worter und Zitate, die aus der griechisch-romischen Geschichte stammen. Als Beispiel wére hier
eine Karikatur zu nennen, die Manuel, den Konig von Portugal, in den Léwenkéfig der Revo-
lution gestofen zeigt, mit dem Spruch Hic Rhodus, hic salta! (,,Hier ist Rhodos, also spring!®),
der als antike Anekdote tiberliefert ist und die Forderung ausdriickt, Worten Taten folgen zu
lassen (Abb. 4.28). Bezeichnend ist der fehlende inhaltliche Bezug zum Bild, der sich in anderen
Fillen wiederholt. Daneben wird etwa Konstantins I. Weissagung (In diesem Zeichen wirst du
siegen") in einen zeitgendssischen Kontext gesetzt, der wie im ersten Beispiel (abgesehen indirekt
von der phrygischen Miitze) keine motivische Antikenrezeption beinhaltet (1911-644). Ebenso
taucht der Name Brutus in einer Geschichte auf, die iiberhaupt nicht mit einer historischen
Person verbunden ist (1911-642). Hier war die wohl alltdgliche Verwendung dieser Spriiche und

279K ar]l Theodors Bildprogramm auf der Heidelberger Alten Briicke und am Schloss, das seinen Tugenden den
Erfolg seiner Herrschaft zuschreibt, ist nur ein Beispiel fir das ,,L.’Etat c¢’est moi“-Denken seines Standes; Priickner
1988.

2" Der Kunstgelehrte 1910-623 vor dem Herakles Farnese und die Preisfrage 1919-869 zum Charakter u.a. der
agpyptischen, romischen und hochmittelalterlichen Zeit.
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Abbildung 4.29: Ein Gedenkblatt fir Traugott von Jagow/Die deutsche Polizei auf der Hohe, Ausschnitt
WJ 728 (1914). © UB HD

Namen als Bestandteil der deutschen Redekultur um 1900 eher der Antrieb fiir die Rezeption
als die antike Vorlage. Wegen der grofien Divergenzen innerhalb dieser textlichen Gruppe und
der Tatsache, dass viele von ihnen sich als mittelalterliche Relikte herausstellen (etwa Numgquam
retrorsum als welfischer Wahlspruch oder Tres faciunt collegium) ist eine genauere Darstellung
verzichtbar.

Verwandt zu der Verwendung dieser Sdtze in ihrem modernen Gebrauch sind Bilder, die
Museen oder Kunsthandel thematisieren, d.h. namhafte Stiicke oder Kopien davon zeigen. Am
weitesten verbreitet sind dabei verschiedene Typen von Aphrodite-Skulpturen, die im Museum,
Geschéaft oder Garten stehend gezeigt werden und eine zeitgenossische Szene wiedergeben, in
der das antike Objekt bzw. seine Kopie ganz eindeutig auf seinen Charakter als Einzelstiick
reduziert wird (Abb. 4.29). Dies wird in Kap. 4.5 noch weiter untersucht.

Ein groBerer Themenkreis, der eine eigene Kategorie rechtfertigt, ist dariiber hinaus Agyp-
ten, dessen Prominenz im Fundus (6 Bildbeitrage) sich jedoch tiberwiegend aus der Rolle der
Pyramiden und der Sphinx als priagnante Symbole fiir das strategisch bedeutsame Land erklért.
Beitrage, die dariiber hinausgehend ’adgyptisierende’ Ikonographie zeigen, beschréinken sich ne-
ben einer der eben erwidhnten die Forschung rezipierenden Karikaturen auf zwei an altdgyptische
Reliefs angelehnte Bilder (Abb. 4.30). Die offenkundige Phantasiegestalt der Hieroglyphen in
diesem Beitrag weist darauf hin, dass die Intensitéit des Kontaktes des Zeichners als wohl eher
sporadisch zu deuten ist, womoglich gar nur im Rahmen einer fliichtigen Vorbereitung auf das
konkrete Motiv.

4.3 Zwischenfazit: Schule und Museum statt Universitat und
Atelier

Es ist an dieser Stelle bereits moglich, eine vorldufige Schlussfolgerung zu ziehen. Die Karikatu-
ren im Wahren Jacob rezipieren antikes Bildgut auf vielfiltige Weise in ganz unterschiedlichen
Kontexten. Dies ist angesichts des Fehlens einer eigenstédndigen sozialdemokratischen Interpre-
tation des Altertums und seiner Motivik logisch.

Wohl wurden seit der Franzosischen Revolution Freiheit, Biirgertugend und Gleichheit auf
der einen sowie Elitenherrschaft und Imperialismus auf der anderen Seite mit griechischen und
romischen Begriffen und Ideen verglichen und ausgedriickt und die Ikonographie der revolutio-
niaren Bildsprache explizit von antikisierenden Allegorien abgeleitet. Doch so wie diese Figuren
und Symbole nicht vorlagengetreu der Antike, sondern vier Jahrhunderten der Interpretation
entstammten, so waren in der Folge auch Sprache und Graphik der franzosischen Aufstédndi-
schen in einer eigenstdndigen, proletarischen Rezeptionsgeschichte einer Erweiterung, Vermi-
schung und Umdeutung spéterer Generationen unterworfen. Als die deutsche Sozialdemokratie
und mit ihr der Wahre Jacob um 1900 verstarkt nach einer eigenen, auch kiinstlerisch sichtbaren
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AUnbere Jeiten, gleidhe Sitten

frellte man feft, baf bie Nubrmethoben
bereitd bamald ifiblichy waren

Abbildung 4.30: Andere Zeiten, gleiche Sitten, WJ 960 (1923). © UB HD

Identitdt suchten, nahm sie in ihrer Antikenrezeption keine Anleihen bei der sich gleichzeitig
revolutionierenden Altertumswissenschaft. Auch die neuen Zugéange zur antiken Kunst, die die
zeitgenossische Avantgarde suchte und fand, blieben trotz vereinzelter Versuche zu einer neuen
sozialistischen Kunst in der Tkonographie der sozialdemokratischen Bewegung ohne Widerhall.

Stattdessen kniipfte die Bildsprache des Wahren Jacob in der Wahl von Themen und Motiven
an die von Barock und Klassizismus geprigte Verfiigungsmasse an, die in Form der revolutio-
ndren Umdeutung seit 1789 und in der Form des biirgerlichen sozialen Kapitals zur Verfiigung
stand, das sich wie in Kap. 2.4 erlautert nicht im Gleichschritt mit der Forschung aktualisierte,
sondern in einer eigenen Sphére existierte (Abb. 4.31). Bevor jedoch dieses Fazit abschlieSend
formuliert werden kann, fehlen zur Vervollstdndigung noch drei Untersuchungsaspekte: Die Rol-
le der einzelnen Zeichner, das Repertoire der antiken Originalvorlagen sowie der Charakter der
Antikenrezeption in den drei politischen und gesellschaftlichen Krisen.

4.4 Die Zeichner

Es sind nicht nur die bereits im bibliographischen Abriss genannten Karikaturisten, deren Beitra-
ge Antike rezipieren und im Katalog (Anhang 1) auftauchen. Ausweislich der Signaturen sowie
Namensnennungen treten zu den in Kapitel 3.2 aufgezihlten Kiinstlern noch einige Namen mit
teilweise auffilligen Rezeptionen hinzu, die EGE nicht in seine Liste aufnahm. Das sind, in chro-
nologischer Reihenfolge ihres ersten Erscheinens: Wilhelm Lehmann, Emil Erk, A. Mrawek,
M. Vanselow, J. Kaufmann, Erich Schilling, Rudolf Wolf, Otto Delling, Willi Steinert
(alle vor 1914), ferner Jacobus Belsen (1922), Bertsch (1922) und Alois Florath (1923). Dar-
tiber hinaus tauchen immer wieder vereinzelte Beitrége auf, deren Signaturen zu kurz (Initialen)
oder nicht zu entziffern sind, sowie eine grofle Zahl anonymer Bilder (vgl. Anhang 2). Das so
gegebene Bild zeigt eine Dreiteilung der Beitragenden: Ein grofler, vielfaltiger Mitarbeiterkreis
vor 1914 wurde wéahrend des Krieges durch eine reduzierte Stammbesetzung ersetzt, und erst
nach dem Friedensschluss ist wieder eine grofere Offnung festzustellen. Diese Feststellung kann
selbstverstandlich hier nur fiir den Aspekt der Antikenrezeption getroffen werden, es liegt jedoch
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Abbildung 4.31: Klassenstaat und Kultur, WJ 725 (1914). © UB HD
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Anteil der Zeichner an grafischer Antikenrezeption 1910-1923

Zahlen vgl. Anhang 2
Kriiger Jentzsch

5 ;/%// W Steinert Schilling

N Langa Ubrige (=5)
////////Z 2 Unbekannt

30

37
9

Abbildung 4.32: Verteilung der Beitrdge nach Zeichnern.

nahe, sie allgemein zu treffen, wie auch EGES Schilderung der Arbeitsteilung zwischen Jentzsch
und Kriiger belegt?.

Auffillig ist zudem die Diskrepanz zwischen der Auflistung, die dieser basierend auf der
kunsthistorischen und numerischen Prévalenz gegeben hat, und dem Bild, das sich beziiglich der
Antikenrezeption ergibt. Von den beiEGE genannten Zeichnern fehlen Krain, Edel und Engert
fast vollstdndig. Auch Lau, gemeinsam mit Jentzsch als aulerordentlich produktiv bezeichnet
und langjihriges Redaktionsmitglied, fallt bis auf zwei mutmaflliche Beitrige weg. Jentzsch und
Kriiger bleiben dagegen sowohl wie erwidhnt wiahrend des Krieges als auch davor und danach
erhalten und treten prominent hervor. Steinert, Erk und Schilling, die mit ihrer Art der An-
tikenrezeption auffallen, finden bei EGE tiberhaupt keine Beachtung; dies kénnte jedoch auch
daran liegen, dass ihre Schaffensperiode gréfitenteils in den letzten Momenten der Vorkriegsira
beginnt und somit am Ende seines Untersuchungszeitraums.

Aus den absoluten Zahlen, wie sie hier in Abb. 4.32 und in Anhang 2 gegeben sind, l4sst sich
freilich keine Aussage zur relativen Bedeutung der Antikenrezeption im Gesamtrepertoire der
Kinstler ableiten. Es ist jedoch moglich, qualitative, positive Einzelaussagen zu treffen sowie
diese zu den bekannten Bildungswegen in Beziehung zu setzen.

Uber den Bildungsweg Kriigers ist, wie in Kap. 3.2 beschrieben, leider so gut wie nichts bekannt.
Er scheint jedoch eine Laufbahn innerhalb des Berufsfeldes der Pressezeichner und Illustratoren
verfolgt zu haben und wird daher im Alltag mit der gesamten Bandbreite an Motivvorlagen
vertraut gewesen sein und sie ohne individuelle Note umgesetzt haben, da Ege ihn insgesamt als
wenig innovativ und stilistisch konservativ charakterisiert. Seine Fiithrungsposition in der Liste
der Zeichner mit Antikenrezeption erklért sich demzufolge aus seiner Rolle als einer der Haupt-
mitarbeiter in den Jahrgéingen um den Krieg herum. Seine Arbeit ist entsprechend vielfaltig und
weist verschiedenste Arten von Antikenrezeption auf, von der allegorischen Figur als bequeme
Verkiirzung eines Sachverhalts (Michel-Atlas 1921-904) bis zur detailgenauen Abbildung echter
antiker Vorlagen (vgl. Abb. 4.33, Abb. 4.29).

Jentzsch, der numerisch an zweiter Stelle folgt, absolvierte immerhin eine Ausbildung im Kunst-
gewerbe und besuchte dariiber hinaus eine Kunstakademie, was ihn in direkten Kontakt mit der
Historien- und Genremalerei brachte, zwei Bereiche, deren Bildsprache sehr stark mit antiken
Relikten durchsetzt war. Auch war er selbst eine Zeit lang in der Malerei aktiv?™. Obwohl ihm
ein fundierteres Verstdndnis der kunsthistorischen Zusammenhénge unterstellt werden darf und
er in der Literatur insgesamt positiver bewertet wird als Kriiger, ist auch seine Prominenz im
Befund eher der Rolle als Partner von Kriiger bei der Gestaltung vieler Jahrgénge im Unter-
suchungszeitraum geschuldet. In seinem Repertoire, das dhnlich vielfiltig ist wie das Kriigers,
fallt besonders seine Starke in grofiformatigen, dramatisch inszenierten Allegorien auf, die Lén-

2 Ege 1992, 69.
B3Ege 1992, 69f.
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, Majeftit haben von jedem dev grofen Rémer efwasd geerbt! Das Céijavendlut verleugnet
fich bei Sbuen niche!“

Abbildung 4.33: A. Kriger, Casarenblut, W.J 759(1915). © UB HD
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Abbildung 4.34: H. G. Jentzsch, Mors Imperator, WJ 741(1914). © UB HD
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Abbildung 4.35: W. Steinert, Der nationalliberale Schiffer, WJ 669(1912). © UB HD

der, den Krieg, den Tod und vieles weitere verkérpern kénnen und deren versierter Umgang
mit antiken Versatzstiicken wie Kleidung oder Ornamenten (Abb. 4.34 sicher seiner Erfahrung
in groBformatiger Historienmalerei geschuldet ist. Ahnlich verhélt es sich mit sehr nah am ori-
ginalen Charakter bleibenden Aktualisierungen antiker Mythen (z. B. das Delphische Orakel
1911-644, die Parzen 1912-665, Charon 1919-850) Zu beachten ist jedoch auch sein Talent als
Kopist originaler Werke und Stile, wie in Abb. 4.22.

Nicht auf den ersten Blick nachvollziehbar ist dagegen das hdufige Auftreten Willi Steinerts.
Sein Fall ist interessant, denn er steuert zum Fundus einige der einfallsreichsten und innova-
tivsten Neuinterpretationen antiker Stoffe bei, wie z. B. Abb. 4.35. Laut ACHTEN schloss er
lediglich eine Bergmannslehre ab und war nach einem Arbeitsunfall als einfacher Postangestell-
ter titig?™. Bei ihm scheint keine fachkundige Heranfithrung an das motivische und thematische
Repertoire von traditioneller Kunst und Kunstgewerbe stattgefunden zu haben, ebenso wie ihm
mit grofler Wahrscheinlichkeit eine schulische Bildung in den alten Sprachen abgesprochen wer-
den kann (das ist, auBer bei Langa, vermutlich bei allen der Fall). Das erklart eventuell seine
Freiheit und Innovativitdt im Umgang mit den klassischen Vorlagen und wirft auch etwas mehr
Licht auf Synthesen wie die von Sirenen und Skylla und Charybdis in Abb. 4.35.

Erich Schilling, der mit einigem Abstand auf Steinert folgt, wird von EGE in seiner Untersu-
chung nicht beachtet. Bei ihm ist jedoch bereits die Zuweisung einzelner Beitrdge schwierig, da
sie nie signiert und nur selten mit Urheberangabe versehen sind. Sein Stil ist sehr individuell und
tritt in seiner Holzschnitt-Optik deutlich aus dem iibrigen Befund heraus (vgl. Abb. 4.14, den-
noch wurden nur sichere Zuweisungen beriicksichtigt. Der ,Experte fiir Elendsdarstellungen®,
der mit , groteskem Humor“ und ,wahrem HéaBlichkeitskult“ (APPEL) arbeitete, war vorran-
gig beim intellektuelleren Konkurrenzblatt des Wahren Jacob, dem Simplicissimus beschéaftigt
und galt dort in sozialkritischer wie stilistischer Hinsicht als der profilierteste seiner Kollegen.
Zwischen 1905 und 1916 zeigte auch Blos’ Zeitschrift seine Bilder.

274 Achten 1994, 17.
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Sein Bildungsweg ist nur teilweise nachzuvollziehen: Als Sohn eines reich gewordenen Waf-
fenfabrikanten kam er im Elternhaus mit sozialistischer Literatur in Kontakt und wurde entspre-
chend vorgepréagt. In seiner Jugend besuchte er wiahrend eines Kuraufenthaltes kurzzeitig eine
Kunstgewerbeschule und machte anschliefend eine Ausbildung als Graveur in der Gewehrfabrik
seines Vaters. Zwar befiirworteten auch die Eltern eine kiinstlerisch angehauchte Karriere als
Zeichenlehrer, doch Schilling zog 1903 nach Berlin, um an einer Kunstakademie oder Kunstge-
werbeschule zu studieren. Der Inhalt oder ein etwaiger Abschluss des Studiums sind zumindest
bei APPEL nicht bekannt, bis er zwei Jahre spater als Zeichner in den Karikaturenzeitschriften
erscheint?7.

Auch bei Schilling ist also eine berufliche Erfahrung mit gdngigen Motiven der Illustration
und kleinformatigen Grafik festzustellen, die er sowohl handwerklich als auch vermutlich aka-
demisch erwarb. Die Hohen der grofiformatigen Malerei, in denen Jentzsch erste Erfahrungen
sammelte, scheinen ihm jedoch zeitlebens fremd geblieben zu sein. Seine Beitrige fallen mit
pragnanten Darstellungen einiger der bekanntesten antiken Themen auf, allen voran Herakles
(1910-637, 1916-782), ferner verbreiteten Motivstandards wie Legiondren (1911-660), Iustitia
(1911-639a/b) und anderen allegorischen Gestalten (z.B. Triton 1912-674, Pax 1911- 646). Sein
Umgang mit dem Material war geméfl seiner besseren Vorbildung ’richtiger’ als der Steinerts
(vgl. seine Tustitia in Abb. 4.14 mit Steinerts Preisausschreiben Abb. 4.16), doch seine Reflexio-
nen beziiglich der Themen scheinen weniger tief gewesen zu sein als die des tatséchlich im Genre
ausgebildeten Jentzsch.

Zuletzt noch unter den hier erwédhnten Zeichnern zu Rata Langa. Dessen Auftauchen im Wah-
ren Jacob spiegelt in keiner Weise seinen stilistischen Einfluss auf die zeitgendssische Karikatur
wieder, da er urspriunglich in seiner Heimat Italien als Herausgeber seiner eigenen erfolgreichen
Satirezeitschrift titig war?7. Bei den Bildern im Jacob diirfte es sich daher hauptséchlich um Re-
produktionen oder einzelne Gastbeitrage handeln. Als Adeliger und Besucher einer italienischen
Universitat ist bei ihm am ehesten eine humanistische Bildung mit den klassischen altsprachli-
chen Inhalten zu vermuten. Seine Bilder zeigen Sonnenwagen, geschickt in ein zeitgentssisches
Umfeld eingebundene Marsfiguren (1910-629, 1913-694) und kreative Neuinterpretationen von
Mythen und Motiven; so ist er etwa fiir gleich zwei der in Kap. 4.2, Tab. 4.6 zitierten Beitrage
verantwortlich, die Europa in einer Alternative zum traditionellen Motiv zeigen (vgl. Abb. 4.21).

Insgesamt lasst sich unter den beziiglich der Umstidnde der Beitragszéhlung gemachten Ein-
schriankungen vorsichtig die These formulieren, dass Art und Intensitit des Kontaktes mit klas-
sischen Bildungsinhalten direkt mit dem Wesen der Antikenrezeption der individuellen Zeichner
zusammenhdngen. Neben Ausnahmen wie Steinerts freimiitigen Innovationen besteht die Ver-
bindung jedoch vor allem im Grad der kiinstlerischen, weniger der historischen Vorbildung. Eine
groflere Vertrautheit wie beim Kunstakademieschiiler Jentzsch bewirkt eigensténdigere, vielfal-
tigere Rezeptionen, wihrend Schilling in der Regel konservativer bleibt. Dabei handelt es sich
selbstverstdndlich nur um eine allgemeine Tendenz; auf eine detaillierte Untersuchung des Ge-
samtwerks der Zeichner wurde ja verzichtet. Zur Vervollstindigung dieser These miisste auch
die Frage untersucht werden, wo akademisch ausgebildete Zeichner die Rezeption antiker Mo-
tive vermissen lassen. Ansatzpunkte bieten die beiden Akademie- bzw. Universitdtsstudenten
Engert und Edel sowie der ausgebildete Grafiker Krain, die von EGE erwéhnt werden. Dabei
wiirde Engert angesichts seiner nur kurzen Schaffensperiode mit der Zahl seiner Beitrage (vgl.
Anhang 2) der hier gemachten Beobachtung zumindest nicht widersprechen. Edel, der trotz
eines Kunststudiums und einer kurzlebigen Monumentalmaler-Laufbahn nirgends aufgefunden
werden kann, kann vielleicht mit seiner Eigenschaft als Nebenberufler (hauptséchlich Illustrator
und Werbegrafiker) erklart werden. Nur Krain taucht angesichts seiner langen Zeit beim Jacob
auffillig selten auf.

275 Alle Angaben zu Schilling aus Appel 1995, 10-24.
2T6Ege 1992, 139.
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4.5 Die Quellen

Zur weiteren ErschlieBung der Zusammenhénge zwischen Original (Antike) und Rezeption (Neu-
zeit) nun zu einer genaueren Aufschliisselung der Themen, die bereits in der Erstanalyse an-
gesprochen wurden. Bei der Erfassung der einzelnen Elemente wurden Beitrdge auch doppelt
gezahlt, wenn sie verschiedene beinhalteten, ebenso wie textliche und bildliche Antikenrezepti-
on nicht zu einer Entscheidung entweder-oder in der Zahlung fithrten (aufler wenn Titel oder
Beitext lediglich den Bildinhalt benennen). Anhang 3 und 4 verzeichnen sdmtliche nennens-
werte Themen und Vorlagen, die konkret in den Antike rezipierenden Zeichnungen und Texten
vorkommen.

Thema Bild Text | Thema Bild  Text
Olymp als Ort/Konzept X X -Danaiden X -
-Athena X X -Hades und Persephone X -
-Mars X X -Kerberos X X
-Merkur /Hermes X X -Sisyphos X -
-Vulkan - X -Tantalos - X
-Poseidon /Triton X - Sonstige: Damokles X -
Sonstige Gottheiten: Erin- X - Allegorien: lustitia X -
nyen

-Hades X - -Europa X X
-Helios X - -Flussgottheiten X -
-Kronos X X -“Marianne-Sozialdem X -
-Mors X X -Nationalallegorien X -
-Nemesis - X -Weibl. Allegorien allg. X -
-Parzen X - Historisches: Barbaren - X
-Victoria X - -Diogenes X X
Fabelwesen: Gorgo X - -Hinrichtung d. Sokrates X -
-Harpyien X - -Hopliten X -
-Hippogreif X - -Orakel X -
-Kentauren X - -Arminius - X
Herakles: Hydra X X -Brutus - X
-Scheideweg - X -Caesar(mord) X -
-Stélle des Augias - X -Gladiatoren X X
-Ubriges X - -Kaiser (bis Trajan) X -
Odyssee: Sirenen X - -Kaudinisches Joch - X
-Skylla und Charybdis X - -Konstantin d. Gr. - X
-Ubriges - X Legionare/Waffen -
Gottliche Strafen: Atlas X - Schlacht a. d. Milv. Briicke - X
-Prometheus X - -Schlacht v. Philippi - X
Theben: Odipus und Sphinx X - -Siegerkranz X -
Troja: Danaer - X -Tarpeischer Felsen X -
-Laokoon X - -Triumph(wagen) X X
-Parisurteil X - Agypten X -
Unterwelt: Charon, Styx, Le- X X Vord. Orient - X
the

Tabelle 4.7: Prasenz von Themen und Motiven, nach Bild- und Textbeitrigen getrennt.

Die Beitrdge mit ikonographischer Antikenrezeption, d.h. jene, in denen sich antike Motive
und Inhalte bildlich ausgedriickt zeigen®””, belegen eine groBe Vielfalt. Diese ist deutlich groBer
als die der Textbeitrdge, wie Tab. 4.7 aufzeigt. Standen Bild und Text in keinem Widerspruch
zueinander (z. B., wenn der Titel blof den Inhalt des Bildes kongruent zum Motiv beschreibt
oder der korrekt benannte Gott etwas sagt), wurde der Beitrag als Bild gezdhlt, Texte sind
daher die Katalogeintriage, in denen eine Antikenrezeption schriftlich vorliegt, im zugehorigen
Bild, falls vorhanden, jedoch nicht.

2T"Wenn sie Kern der Bildaussage waren. Fiir antike Stiicke mit dekorativer bzw. Hintergrundfunktion s. das
folgende Kapitel.
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Al e i - ZTantalusqualen

Abbildung 4.36: Das ewige Problem, WJ 952 Abbildung 4.37: Aus der Zeit / Tantalusqualen,
(1923). © UB HD WJ 930 (1922). © UB HD

Im Ergebnis fallen zwei Dinge auf: Erstens ist die Zahl der hier definierten Themen- und Mo-
tivkomplexe bei den Bildbeitriagen (unabhéngig von deren absoluter Zahl) fast doppelt so grof§
wie die der Textbeitrage. Zweitens verhalten sich die Texte im Befund oft komplementéar zu den
Bildern. Ein priagnantes Beispiel sind die Strafen in der Unterwelt: Wéhrend die Danaiden als
solche benannt und mit dem antiken Motiv des Wasserschopfens verbunden werden, ist der My-
thos des Sisyphos als solcher nur selten benannt, aber aufgrund des Motivs deutlich erkennbar.
Umgekehrt dagegen wird die Strafe des Tantalos zwar als Thema zur Visualisierung wirtschaftli-
cher Not in zwei Karikaturen aufgegriffen, doch nur durch die Uberschrift ausgedriickt, wihrend
das Motiv selbst fehlt (Abb. 4.36 und 4.37).

Das Verhéltnis zwischen Bildern und Texten, was die Wahl und Zahl von Motiven und
Themen betrifft, 14sst sich mit der Existenz zweier voneinander getrennter Quellengattungen
erklaren. Fiir die Texte kommen dabei eben hauptséchlich die antiken Schriftzeugnisse in Frage,
die seit der Renaissance in Europa gelesen und iibersetzt wurden. Deren Vorteil, mythologi-
sche und historische Themen komplexer darstellen zu koénnen, findet im Wahren Jacob seinen
Ausdruck darin, dass z.B. die Schlachten von Philippi und an der Milvischen Briicke (hier der
Ausspruch in hoc signum. ..) bildlich nicht darstellbar waren und ganz im Gegenteil sogar mit
vollkommen zeitgenossischem Stil verarbeitet wurden (Abb. 4.38). Auch langere Mythen mit
wendungsreicher Handlung, die dem antiken Konzept der ikonographischen Verkiirzung?™® nicht
dienlich waren, wurden eher in Quellen wie z.B. Ovids Metamorphosen in die Neuzeit tiber-
liefert und finden entsprechend auch im Jacob eine Rezeption in Textform. Wahrend z.B. das
Bild des die Kopfe der Hydra abschlagenden Herakles antik wie modern verbreitet ist?™, ist der
komplexere Mythos der Reinigung der Stélle des Augias schriftlich verarbeitet worden.

Fiir die Bilder wiederum, also die tatséchliche ikonographische Antikenrezeption, standen
viele verschiedene Quellengattungen der antiken Kunst zur Verfiigung, darunter Skulptur, Pla-
stik, Numismatik, Architektur etc. Auf diese wird spéter noch genauer eingegangen werden.
Neben der Verarbeitung von Themen und Inhalten war hier die Inspiration durch Motive, Stil-

278ygl. hierzu die Schwierigkeiten, die klassische Vasenmaler bei der Wiedergabe der Gesandtschaft Odysseus’
zu Achill im Trojanischen Krieg hatten. Die in der Ilias in grofler Linge geschilderte Unterredung der beiden
mitsamt ihrem Ergebnis wurde letztendlich wohl nur in der Kunst darstellbar, als eine Motiv-Vorlage in Form
eines Biithnenstiickes vorhanden war; Kossatz-Deifimann 1981, bes. 113f.

2T9Mit {iber 100 antiken Darstellungen im Katalog von Kokkorou-Alewras 1990 fiir die Hydra und etwa 20 fiir
die Stélle im Katalog von Woodford 1990 wird das Verhéltnis deutlich; vgl. auch Bezner 2016.



100 KAPITEL 4. BILDANALYSE

charakteristika und Kompositionsschemata mdoglich, und die entsprechend breitere Materialbasis
bewirkt auch eine gréflere Vielfalt, in der das Erbe des Altertums in den Karikaturen erscheinen
konnte. Wahrend die Textquellen primér der Vermittlung des Philologen und Historikers (und,
unmittelbarer, des Lehrers) bedurften, konnten Kunstobjekte von jedermann in Museen begut-
achtet werden und standen nicht nur als Repliken und Abgiisse, sondern auch als neuzeitliche
Kopien und Rezeptionen iiberall in Europa zur Verfiigung. Die bereits seit fiinf Jahrhunderten
andauernde Begeisterung fiir das Klassische und deren Niederschlag in der westlichen Kunst seit
der Renaissance hatte dabei nicht nur den Charakter der Originale vermischt und verfilscht (z.
B. in der Frage der Farbigkeit), sondern auch eine Vielzahl von Interpretationen dieser Vorlagen
neu geschaffen, wie im Katalog von Gerlach. Dies erklirt sowohl die quantitative Uberlegenheit
der Bild- vor der Textrezeption antiker Inhalte im Wahren Jacob als auch deren differenzierteres
und umfangreicheres Repertoire, wogegen aus den Textbeitrdgen einzelne Themen hervorragen,
die durch ihre Komplexitét oder historische Einmaligkeit (z. B. die Schlachten) im Medium des
Bildes nicht darstellbar waren.

Ein kurzer Einschub an dieser Stelle: BUCHNERS Urteil,
dass sich die Sozialdemokratie Arminius bzw. Hermann
als deutschem Nationalsymbol in der Deutung des Biir-
gertums, wonach dieser fiir die germanische Stérke, Ein-
heit und Freiheitsliebe gegen Rom stand, verwehrte, kann
auch im Wahren Jacob bestétigt werden. Eine bildliche
Rezeption findet nicht statt, und der einzige Textbeitrag,
in dem diese Figur erwdhnt wird, nennt ihn, wie der Autor
es auch schreibt, lateinisch Arminius und betont damit
mehr den Aspekt der Einfachheit und Unabhéngigkeit?®.

Untersucht man zur Vertiefung die bildliche Antikenre-
zeption weiter hinsichtlich der Urspriinge, so ergeben sich
daraus noch weitere vielsagende Erkenntnisse. Ganz all-
gemein (und nicht immer zutreffend) ist es aufféllig, dass
die géinzliche oder teilweise Ubernahme eines realen Vor-
bilds, d.h. hauptséchlich einer Skulptur oder eines archi-
Abbildung 4.38: Die blamierten Europder toltonischen Elements (Tafel 4-7, Anhang 3), das eine
nach der Schlacht bei Philippi, W.J 667 Gestalt oder ein Thema darstellt, das auch inhaltlich in
(1912). @ UB HD o . o o

Beitragen thematisiert wird, nicht mit diesen korrespon-
diert. So wird etwa der Typus des Herakles Farnese zweimal angedeutet, doch handelt es sich
beide Male um die Abbildung einer Statue als solche, wogegen die Darstellung der herakleischen
Taten auf andere, mit grofiter Wahrscheinlichkeit neuzeitliche Kompositionen zuriickgreift. Es
ist tatséchlich so, dass der Grofiteil der Abbildungen von pezzi grossi auf Beitrage entfallt, die
nicht das Thema des originalen Kunstwerks zum Inhalt haben. Die meisten stehen fiir sich selbst
als Objekt.

Dies fallt, und das ist die zweite Erkenntnis aus der Analyse, besonders bei Rezeptionen
der verschiedenen Aphrodite-Typen ins Auge, die sich sdmtlich in Beitrdgen finden, in denen
sie explizit als Statue verwendet werden. Bilder, die mythologische Aspekte der Gottin aufgrei-
fen, fehlen dagegen vollkommen, weshalb sie auch nicht in die Liste der Themen (Anhang 4)
aufgenommen wurde. Die Verwendung dreier der bekanntesten und meistkopierten Typen von
Aphrodite-Skulpturen (Knidos, Capitolina, Melos) in Rom und Paris belegt also die neuzeitliche
Prominenz, die die Ursache fiir die Verwendung dieser Stiicke in den entsprechenden Karikatu-
ren ist (Abb. 3.5, 4.29). Ahnlich verhélt es sich, wie bereits erwiihnt, mit dem Herakles Farnese,
dem Apoll von Belvedere, dem Diskobol und dem Dornauszieher, die als Einzelfalle auftauchen.
Auch die beiden Statuen der Athena, die rezipiert werden, stehen nicht in Verbindung mit ihrem

280Bychner 2001, 202-205.
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Mythos oder Kult, sondern entsprechen der musealen Ausstellung als Objekte der Bewunderung
und Inspiration®®'. So gut wie alle Rezeptionen antiker Originale finden nicht um deren Mo-
tiv oder mythologische Bedeutung willen, sondern wegen ihrer Funktion als Museumsstiicke
statt. In verstdrktem Mafle gilt das noch fiir indirekte Rezeptionen in Form von kopierten oder
verfremdeten Kunstwerken, die antike Bildsprache und Motive verarbeiten, etwa Karikaturen
von Daumier (Die Helden der Entente, 806/1907) oder allegorische Gemélde (Apotheose nach
Wereschtschagin 773/1916, Erynnien nach v. Stuck, 873/1920), sowie, wenngleich aus einer an-
deren Quelle als der Zeichnerausbildung selbst, literarische Werke (Eichendorff 866/1919, Dante
916/1921).

Fine besondere Erwahnung verdient hier die sehr gewissenhafte Kopie des Sophokles im Ty-
pus Lateran im Hintergrund des Beitrags aus der Nummer 929/1922 (Abb. 4.39), die neben eini-
gen Kaiserportrits (z. B. Abb. 4.33) mutma#flich einzige Rezeption einer in Plastik iiberlieferten
historischen Person, die sich in diesem Kontext thematisch nicht erklaren lasst. Moglicherweise
verbindet ihn der Inhalt eines seiner Stiicke mit der Kritik an Frankreichs Rolle als Storenfried
bei der vielversprechenden Wirtschaftskonferenz zwischen Siegerméchten und Deutschland in
Genua. Ein anderer Ansatz kénnte Autopsie des Zeichners sein, d.h. dass Steinert am Ort des
Geschehens, der einer der Palazzi in der Stadt gewesen sein wird, tatsédchlich eine Replik dieser
Skulptur als durchaus {ibliche Ausstattung herrschaftlicher Residenzen gesehen hatte. Angesichts
der weiter oben angesprochenen Vorbildung Steinerts scheint das sogar wahrscheinlicher. Trotz
intensiver Recherche konnte jedoch keine Quelle zum Inneren der Tagungsorte gefunden werden.

Das dritte Ergebnis, das an die vorangegangene Betrachtung anschlieit, ist, dass die aller-
meisten Rezeptionen der pezzi grossi in Form von Hintergriinden und schmiickendem Beiwerk
erfolgen. So stehen die Aphroditen als Kopien im Antiquitdtenhandel, im Haus oder Garten
eines reichen Industriellen oder im Museum als die ,,Gottin Griechenlands®, der Herakles ist
blofles Anschauungsobjekt des ,Kunstgelehrten“ oder des Museumsbesuchers, und die Aristion-
Stele wandert aus Athens Nationalmuseum heraus und wird zum Wanddekor im griechischen
Thronsaal (Abb. 4.40).

Diese Funktion leitet iiber zu der Frage nach der Rezeption von Architektur. Riickgriffe
auf das Kompendium antikisierenden Bauschmucks wurden bei der urspriinglichen Zahlung fiir
den Katalog ignoriert, da das iiberlieferte architektonische Vokabular der Renaissance und des
Klassizismus keine verlassliche Trennung von original antiker Bauplastik oder Bautypen erlaubt.
Ubrig blieb als einziges sicheres Beispiel einer konkreten Rezeption eines antiken Baus die Athe-
ner Akropolis, auf die gleich in Kap. 4.6.1 ndher eingegangen werden wird. Daneben wurde
moglicherweise der Rundtempel auf dem Forum Boarium in seiner neuzeitlichen Erhaltungs-
form (Abb. 4.41), aber ohne seinen Kontext, und der nicht erhaltene Tempel des Janus in Rom
rezipiert. Letzter ist mit doppelkdpfigem Gotterbild und durch die historische Tradition des Tii-
renschliefens bei Frieden?®? eindeutig identifiziert, und hier ist eine Orientierung des Zeichners
an kaiserzeitlichen Miinzbildern und darauf aufbauenden Rekonstruktionen moglich (Abb. 4.42).

4.6 Die Antikenrezeption im Kontext der Krisen 1910-1923

Es bleibt nun noch der letzte in der Einleitung angesprochene Aspekt des Charakters der An-
tikenrezeption in Beziehung zu den drei pragenden Krisen des Untersuchungszeitraums zu be-
sprechen. Dabei werden einzelne Punkte exemplarisch erortert.

4.6.1 Balkankrise (1912-1913)

Die Problematik, die mit den politischen und ethnischen Streitigkeiten im Grenzbereich zwi-
schen Osterreich-Ungarn und dem Osmanischen Reich verbunden ist, wird hier bei der Zahlung
konkret auf die unmittelbare Vor- und Nachzeit der beiden kurzen dortigen Kriege 1912 und

281 Anders als Aphrodite wurde Athena dennoch in den Themenkatalog aufgenommen, da beide Beitrage mit
laingeren Begleittexten versehen sind, in denen auf die ,Jungfrau“ und ,,Athene Deutschland“ verwiesen wird,
wéahrend die Aphrodite-Skulpturen in ihren jeweiligen Bildern einfach nur Skulpturen bleiben.

?82Graf 2006b.
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Abbildung 4.39: Der Stérenfried in Genua, W.J 929 (1922). © UB HD




4.6. ANTIKENREZEPTION IN DEN KRISEN 1910-1923 103

) ——

- IEETVITEET DT
AV

_ (TR

-
1111 A R .
-HIEFL [ lilﬁ_\\\\\\\ w
.’ﬂﬁﬂlﬂ_‘l‘k\\k\\ AR .

I ——N
mﬂw— e
I \u\m_\\» _ -
m LY
.JI!IHI““\\\““\\\\\\"

S\
1 .
MM A ‘\\\\\\\\\\\\\\ b

»Na, dap Konjtantin den Mantel bingen lie, tann man ihm nidt verdentenl”

Abbildung 4.40: Aus Athen, WJ 809 (1917). © UB HD
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* Ausfidten.

Ter Geviditsvollyieher it ber emgige, bev Frichen bringen tann, Sv Hunte
den Janustempel wegen allgementer Pleite jdlicfen.

Abbildung 4.41: Zwei Welten, W.J 751 (1915). Abbildung 4.42: Aussichten, WJ 834 (1918).
©UB HD ©UB HD

1913 festgesetzt. Wenn auch das Attentat von Sarajevo den Weltkrieg letztendlich zum Ausbruch
brachte, ist dessen stark von der Serbienfrage geprigte Vorgeschichte ab Mitte 1914 dennoch
Teil des néchsten Kapitels.

Die Beitrage zu den Balkankriegen im Katalog sind recht wenige, eine Zahlung direkt die
Region oder die européische Kriegsproblematik betreffender Bilder ergibt lediglich sieben in
den Ausgaben 687-708 (Tab. 4.8) — neben anderen Beitrédgen zu diesem Thema sowie anderen
Beitragen mit Antikenrezeption zu anderen Themen.

Wie bereits in der Einleitung dargelegt, war die Wahrnehmung der Kampfe in Mittel- und
Westeuropa von dem Bewusstsein bestimmt, dass die Gefahr eines weltweiten Krieges in diesen
ethnisch-nationalistischen Auseinandersetzungen angelegt war, sollten sich die Grofiméchte dort
noch tiefer verstricken. Daneben waren Brutalitdt und Kriegsverbrechen ein immer wiederkeh-
rendes Thema. Allerdings nehmen nur drei der sieben Beitriage hier direkt auf die Balkankriege
Bezug: Zweimal auf den Kampf der Griechen gegen die Tiirken und einmal auf die Strafe fiir die
Grausamkeit der Kriegsparteien im Jenseits. Letzteres ist bereits in Kapitel 2.5 (Abb. 2.5) ge-
zeigt. Die Antikenrezeption hier liegt im Motiv des Triumphzugs auf dem Wagen zu Pferde, mit
gefesselten Gefangenen, die der zuschauenden Menge (hier Hollenddmonen) prisentiert werden.
Eine weitere Spezifizierung lassen weder Titel noch Untertitel zu, so dass die Interpretation,
dass der Teufel letztendlich als Gewinner des Balkankriegs triumphiert und seine blutige Beute
einfahrt, nicht um weitere Verweise auf die Antike oder anderes erweitert werden muss. Typisch
ist allerdings die Verquickung antiker heidnischer und christlicher Konzepte von Tod, Unterwelt,
Holle und Teufel, deren positives Gegenbild uns zuvor auch schon begegnet ist (Kap. 4.2.1).

Beitrdge zu Griechenland zeigen den Olymp (Abb. 4.7) mit einem kleinen Ausschnitt zeit-
genossischen Kriegsgeschehens und die Akropolis von Athen, ohne weitere Kontextualisierung
(Abb. 4.43). Diese kann in der einfachen Komposition als blofile Ortskennzeichnung verstanden
werden, die kaum mit tieferer Bedeutung verbunden ist, &hnlich wie dies auch in jiingster Zeit
zu ganz anderen Themen der Fall ist,etwa bei zahlreichen Nachrichtenportalen und -sendungen,
die die griechische Finanzkrise damit illustrierten (vgl. auch Abb. 4.40. Sowohl die Heimat der
heidnischen Gotter als auch die schon lange nicht mehr genutzte Ruine in der Stadtmitte Athens
stehen hier nicht fiir damit verbundene komplexere Ideen, denn die Darstellung der Gétter ist
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Ausgabe Titel Beschreibung
688/1912 Der Olymp muss wieder | Juno fordert Zeus auf ,Schmeifl mir jetzt den Tiir-
griechisch werden ken raus!“
689/1912 Die Tétigkeit der Inter- | Der Sozialismus ubergieBt den kochenden Kriegs-
nationalen zu Weihnachten | gott Mars mit Wasser
1912
692/1913 Die Miinsterglocke von Ba- | Die Friedensglocke verjagt den Kriegsgott, der sei-
sel ne Walffen fallen gelassen hat
694/1913 ~Wenns nach uns ginge, | Politiker (darunter ein Offizier mit Legionérshelm)
miisste das Auto in den Ab- | schieben das Auto der Dame Europa samt Frieden-
grund* sengel am Steuer iber den Abhang
699/1913 Der Riistungsschwindel Mars in Legiondrsriistung pumpt die Riistung der
Machtblécke in Europa bis zum Platzen auf, die
Sozialdemokratie nimmt seinen Platz ein
706/1913 Vom Balkan (Das hollische | Der Teufel auf seiner Biga nimmt die Fiithrer der
Kriegsgericht) Balkankriege als Gefangene seines Triumphzuges
mit in die Holle
708/1913 Der neue deutsche General- | Wilhelm II. ernennt den griechischen Koénig Kon-
feldmarschall stantin (vor der Akropolis stehend) wegen seiner
Tapferkeit zum Generalfeldmarschall

Tabelle 4.8: Beitrige zum Themenkreis Balkankrieg.

fiir die Verhaltnisse der Karikatur weitgehend authentisch und kaum verfélscht, und die Akro-
polis taucht in manchmal mehr, manchmal weniger getreuer Abbildung spéter noch oft zur
Kennzeichnung des zeitgendssischen Ortes Athen oder Griechenland auf, wobei das hier gezeigte
Beispiel am ’Original’-Ende der Skala steht.

Die tbrigen Beitrage zum Thema Krieg und Frieden in Europa wurden als Antikenrezeption
erkannt, weil in ihnen der Krieg als Personifikation in der Tkonographie von Mars (einmal explizit
beschriftet) oder zumindest in antiker Riistung vorkommt, typischerweise Tunika, Lorica und
Gladius des Legionérs. Auch dies ist wiederum eine sehr triviale Verwendung der Bildsprache,
die einen effizienten Ausdruck der Aussage ermoglicht und nicht mit einer bestimmten Idee eines
antiken Krieges oder eines Krieges in der Antike verbunden zu sein scheint (Abb. 4.44, 4.45, 4.46
vgl. auch Abb. 4.34). Dieses Motiv wird im folgenden Kapitel noch von grofier Bedeutung sein.

Abschlielend kann fiir die Krise auf dem Balkan kein bewusstes Konzept festgestellt werden,
in dem die Antikenrezeption in den Karikaturen des Wahren Jacob eine Rolle spielt, die sich
wesentlich von ihrer generellen Funktion unterscheidet.

4.6.2 Erster Weltkrieg (1914-1918)

Aus dem Befund der Jahre 1914 bis 1919 (wegen der unmittelbaren Nachwirkungen des Krieges)
sollen wiederum nur zwei Punkte herausgegriffen werden. Der erste Aspekt, der auch unmittelbar
ab der ersten Kriegsausgabe zu beobachten ist, wurde bereits im Kap. 4.2.4 ausfiihrlich disku-
tiert. Die Antwort auf die Propaganda der Entente, die die Deutschen als Kriegsverbrecher in
Belgien und Frankreich anklagte und sich dazu — nicht ohne Hame — des auch von Deutschland
in gegensédtzlicher Deutung akzeptierten antik anmutenden Gegensatzes Zivilisation—Barbarei
(bzw. deutsch: Kultur) bediente, fiel zu Kriegsbeginn heftig aus, verschwand sehr schnell aber
vollstandig aus der Zeitschrift. Dabei wurde das Fehlen antiker Reminiszenzen, anders als auf
der Gegenseite (vgl. Abb. 2.6) und die Idee des génie latin), bereits als Auffalligkeit notiert.
Englands Auftreten auf der diplomatischen Biihne wurde, was die Antikenrezeption betrifft,
mit eher deskriptiven Motiven wie den dgyptischen Pyramiden, der Sphinx oder der Akropolis
(s. vorangegangenes Kapitel) sowie motivisch geeigneten, aber thematisch fremden pezzi grossi
(Laokoon, 1916-783) kommentiert, doch weder Britannia noch Marianne wurden verfremdet und
dédmonisiert (zur Marianne s.u. und Kap. 4.2.6). Der Feind war im Wahren Jacob in personli-
cher Form von Poincaré, Wilson etc. prasent. Im Zuge des Krieges gewannen dennoch die nicht
in antiker Tradition stehenden Nationalallegorien, d.h. John Bull, der britische Léwe oder der
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Abbildung 4.43: Der neue deutsche Generalfeldmarschall, WJ 708 (1913). © UB HD

Die Titigheit der Internationalen 3u Weihnadyten Iglz.m

it weceinen Heiten gefegt 3, bie S1cbehihe Des Krlegogalt gum Giefiern 3 belngre

Abbildung 4.44: Die Tdtigkeit der Internationa- Abbildung 4.45: Szene won der Trajanssdule:
len, WJ 689 (1912). © UB HD Legionare im Krieg. © Abgussammlung HD



4.6. ANTIKENREZEPTION IN DEN KRISEN 1910-1923 107

Der Riijtungsidywindel.

Galantara

Wer 3uletst lacht, ladht am beften.

Abbildung 4.46: Der Riistungsschwindel / Wer zuletzt lacht, lacht am besten, W.J 699 (1913). © UB HD



108 KAPITEL 4. BILDANALYSE

Abbildung 4.47: Der Gipfel der Zivilisation, W.J 902 (1921). © UB HD

gallische Hahn, an Bedeutung (vgl. Abb. 4.47). Das einzige antike Bild fiir Deutschland selbst
neben der lediglich antikisierenden Germania war Arminius, der aus den genannten Griinden als
Représentationsfigur fiir eine sozialdemokratische Zeitschrift nicht geeignet war.

Der zweite Gedankengang schlieft sich an das Thema der nationalen Allegorien an und deutet
auf eine stérkere Differenzierung im ikonologischen Verstdndnis des SPD-Umfeldes hin. Dass
Marianne, ausgehend von ihrer aus antiken Reminiszenzen aufgebauten Figur von 1789, in der
Folge zwei eigenstdndige Entwicklungslinien als franzésische Nationalfigur und in Abwandlungen
als internationale Ikone des Sozialismus bzw. der Freiheit und anderer revolutionérer Ideale
erlebte, wurde bereits ausfiihrlich dargelegt. So konnte vor 1918 eine ganze Gruppe von im
Detail verschiedenen ,Mariannen* harmonisch zusammenarbeiten (Abb. 4.44).

Es ist erst ein Bild aus dem Jahr 1915, in dem Marianne im Wahren Jacob erstmals mit den
Buchstaben R.F. auf der Miitze explizit als Reprasentantin des franzosischen Staates benannt
wird (Abb. 4.48). Nur wenige Ausgaben spéter kann eine Figur in exakt derselben Tkonographie,
jedoch ohne die Bezeichnung R.F., als allegorische Darstellung des italienischen Volkes von der
kriegsliisternen Obrigkeit (angedeutet durch das Wappen von Savoyen auf Mars’ Streitwagen)
niedergeritten werden (Abb. 4.49). Hier scheint sich eine beginnende Tendenz zu &ufiern, unter
dem Eindruck des Zusammenbruchs auch der sozialistischen Volkergemeinschaft der Vorkriegs-
zeit den Versuch einer stirkeren Loslésung der sozialdemokratischen Allegorien im Typus der
Marianne von der originalen Marianne als Nationalfigur zu unternehmen. Vergleicht man spétere
Bilder (Abb. 4.24, 4.39), gewinnt diese Hypothese an Wahrscheinlichkeit.

4.6.3 Versailles und die Folgen: Reparationen, Ruhrkampf,
Revanchismus(1919-1923)

Fiir die letzte Periode des Untersuchungszeitraums, die durch die schwierige auflenpolitische
Rehabilitation Deutschlands und die massive wirtschaftliche Belastung durch die Auflagen des
Versailler Vertrags gekennzeichnet ist, sind vor allem drei Aspekte Anzeiger fiir einen Wandel
im Charakter der Antikenrezeption im Wahren Jacob.

In der Spéatphase des Krieges und in den Folgejahren ist das Auftauchen des Themenkreises
"Unterwelt’ signifikant, der zuvor praktisch nicht préasent war. Thematisiert wird damit (in der
Form von Charon, Hades oder Kerberos, Tab. 4.7, Anhang 4) der unvorstellbar grofie Verlust
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Abbildung 4.48: Frankreichs bose Geister, WJ 747 (1915). © UB HD

an Menschenleben, der zu reicher Ernte im Totenreich fiihrt (Abb. 4.50), aber auch die so emp-
fundene Misshandlung und Auspressung Deutschlands durch den Friedensvertrag. Dies wird mit
den Bildern der Strafen in der Unterwelt ausgedriickt: Sisyphus (zu dessen Motiv des Steinrol-
lens auch der Beitrag 909 mit dem kaudinischen Joch ikonographisch zu zéhlen ist), das Fass der
Danaiden und Tantalus (nur schriftlich, vgl. Abb. 4.37) werden nicht als Ubeltéiter und Frevler
mit gerechter Strafe verstanden, sondern sinnbildlich als Leidende unter iibergrofien, nicht enden
wollenden Aufgaben und Schmerzen.

Diese Umdeutung der urspriinglichen Aussage, die praktisch
ins Gegenteil verkehrt wird, korrespondiert mit der deutschen
Haltung zu Europa, deren Darstellung in der antiken Ikonogra-
phie auf dem Stier nun in der Nachkriegszeit an Prominenz ge-
winnt?®3. Dariiber hinaus tritt Diogenes als personifizierte Aske-
se und Armut als neues Mitglied in das Repertoire des Wahren
Jacob ein. Neue Themen und Motive sowie die Neuinterpreta-
tionen bekannter Topoi dienen also der Visualisierung des neuen
Bildes, das Deutschland unter Fithrung der SPD in der Weima-
rer Republik von sich und seinen Nachbarn entwickeln musste.

Neben verdnderten Wahrnehmungen bekannter Konflikte
kommen nach 1919 auch neue Konflikte hinzu, die neue For-
men der Rezeption verlangen. Als Beispiel sei hier das Verhéltnis
zwischen Deutschland und Frankreich genannt, in dem wahrend
Abbildung  4.50: Verkehr nach ey Friedensverhandlungen und danach der Rhein eine wichtige
der Unterwelt, WJ 850 (1919). Rolle spielte.
©UB HD Frankreich, dass sich in den Vertragen von Versailles nur un-
geniigend entschédigt und durch das tolerantere Verhalten Grofibritanniens gegeniiber Deutsch-
land in der Folge verraten sah vgl. Abb. 4.24, 4.39), verfolgte eine Politik der moglichst nachhal-
tigen Schwichung seines dstlichen Nachbarn, zu der neben diplomatischen Interventionen auch
der wiederholte Versuch gehorte, eine sichere Grenze entlang des Rheins zu schaffen. In diesem
Kontext erscheinen sdmtliche der im Katalog aufgefiithrten Darstellungen von ménnlichen Fluss-

283 Jones 2009, 55f.
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Die Schidjalsftunde Jtaliens. ; Sest nimmt das Unbeil feinen Lauf

Abbildung 4.49: Die Schicksalsstunde Italiens / Jetzt nimmt das Unheil seinen Lauf, WJ 754 (1915).
©UB HD
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Abbildung 4.51: Franzdsischer Weihnachtstraum, WJ 950 (1922). © UB HD

gottern und Nymphen, die nach antiker Tradition die effektivste Chiffre fir Gewésser sind (Abb.
4.51)%84,

Der letzte Aspekt, der im Befund durchscheint, ist eine Verdnderung des Germania-Bildes,
das die Redaktion des Wahren Jacob hatte. War sie vor dem Krieg noch als riistige, eher burschi-
kose Matrone dargestellt (Abb. 4.23), hatte sich bereits wihrend des Ersten Welkriegs, in der Zeit
des Burgfriedens und der Emanzipationsbestrebungen der SPD, eine Offnung zu idealistischeren
Interpretationen angedeutet (Abb. 3.10). Nach Ende der Kdmpfe und unter dem Eindruck der
Revolution wird Germania nun zur armen Bittstellerin (3.8) oder tragt die phrygische Miitze,
die sie von den sozialdemokratischen Allegorien iibernommen hat, nun, da die Sozialdemokratie
zum festen Bestandteil der politischen Ordnung und das demokratische System in der Republik
durchgesetzt zu sein schien. Analog dazu belegt auch das Aufkommen des Michel als nicht mehr
negativ konnotierte Nationalfigur nach 1919, teilweise gemeinsam mit Germania, ein neues Ver-
héltnis zur biirgerlichen Tradition der Allegorien, die die SPD vor dem Krieg als Opposition
ablehnen, nun aber zur Wahrung des gesellschaftlichen Zusammenhalts in ihre eigene Sichtweise
integrieren musste (Abb. 4.52) 2. Dazu gibt Tafel 3 einen Uberblick iiber die Germaniabilder.

284y/gl. auch die Personifikationen der Fliisse im Herrschaftsbereich Karl Theodors auf der Heidelberger Alten
Briicke (Abb. 4.13), beschrieben auch bei Priickner 1988. Verwandt damit sind Tritonen, die zuvor einmal im
Zusammenhang mit dem Untergang der Titanic, einmal als Wilhelm II. und mehrmals mit dem U-Bootkrieg
vorkommen.

285y/gl. Buchner 2001, 214.
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Abbildung 4.52: Germanias und Michels Wanderung tber die Felsen, WJ 928 (1922). © UB HD



Kapitel 5

Schluss

In den zuriickliegenden einhundert Seiten hat diese Untersuchung eine groflie Bandbreite an
Themen in unterschiedlicher Tiefe beriihrt und versucht, unter Einbindung historischer, kunst-
historischer, wissenschaftshistorischer und archéologischer Methoden und Quellen ein moglichst
kohérentes Bild des Wahren Jacob und seiner Zeit, genauer deren Verhéltnis zur Antike, zu
zeichnen. Dabei konnte die 1889 gegriindete Karikaturenzeitschrift selbstversténdlich nicht nur
zum Altertum selbst in Beziehung gesetzt werden, sondern musste auch vor dem Hintergrund
eines halben Jahrtausends Rezeptionsgeschichte betrachtet werden.

5.1 Synthese

Im Riickblick auf die in der Einleitung genannten Aspekte der Fragestellung lassen sich — mit
unterschiedlich grofier Sicherheit — am Ende nun einige Schlussfolgerungen ziehen:

Die quantitative Bedeutung der Antikenrezeption im Wahren Jacob ist gering. Die Ubernah-
me von Ideen, Mythen, Motiven und pezzi grossi macht selbst zusammengenommen nur einen
Anteil im unteren einstelligen Prozentbereich aus. Dennoch belegen ihre RegelméBigkeit und
Bestandigkeit, zusammen mit der Vielzahl an (heute teilweise iiberraschenden) Themen, ihren
Status als elementaren Bestandteil des sozialdemokratischen Bildrepertoires und zeigen damit
auch indirekt Wege auf, das genuin proletarische Bild der Antike weiter zu erforschen.

Der Effekt des Bildungsweges auf das Repertoire der einzelnen Kiinstler ist im Licht des vor-
liegenden Befundes gemischt zu beurteilen. Wahrend den meisten ein an Akademien oder Kunst-
gewerbeschulen erworbenes Wissen iiber Motive und Kompositionsschemata antiker Stiicke at-
testiert werden kann, fallen Einzelne wie Willibald Krain aus diesem Muster heraus. Dagegen
scheint ausweislich der Literaturquellen keiner der Zeichner eine humanistische Gymnasialbil-
dung in alten Sprachen, klassischer Literatur und Geschichte erhalten zu haben, was sich im
Befund in der Tatsache widerspiegelt, dass die Rezeption von Motiven und Themen sich biswei-
len komplementéar zueinander verhéalt, d.h. antike Kompositionen werden zum Ausdruck anderer
Inhalte verwendet und moderne Bilder mit historischen oder mythologischen Anspielungen aus
dem Altertum verbunden.

Der dritte Teil der Fragestellung, der Aspekt der Vorbildung auf der Seite des Publikums,
muss auf den ersten Blick mit Erniichterung beantwortet werden. Da die grofle Masse der SPD-
Mitglieder und Wiéhler, meist Facharbeiter, lediglich die Volksschule besuchte, tat sich eine grofle
Kluft zwischen ihnen und den ideologischen und kiinstlerischen Vordenkern der Partei, die aus
dem akademischen Milieu kamen, auf, sowohl was die allgemeine historische und 6konomische
Bildung als auch das Wissen iiber die Antike betrifft. Da den Arbeitern allenfalls die beriihmte-
sten kanonischen Mythen und Kunstwerke bekannt waren, konnten die Zeichner ihr Publikum
hauptséchlich {iber die Wiedergabe deutlich erkennbarer pezzi grossi, wie den Apoll von Bel-
vedere oder die Aphrodite von Melos, oder fast schon ikonischer Mythenbilder wie der Hydra
oder Skylla und Charybdis sowie elementaren Versatzstiicken zur Ortsbezeichnung (Akropolis)
erreichen. Komplexere Stoffe der Antike konnten in Textform vermittelt werden.

113
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Inwieweit die Kenntnis der Kiinstler und Autoren die der Leser tiberstieg oder wie sie sich
ihre Sichtweise von deren unterschied, kann aus dem Befund heraus nicht beantwortet werden.
Die Frage nach dem Verhéltnis von unbewusster zu bewusster Antikenrezeption, die in der
Einleitung auch aufgeworfen wurde, musste letztendlich als gréfitenteils unfruchtbar aufler Acht
gelassen werden.

Der Charakter der Antikenrezeption, der den Grofiteil des Analyse-Teils eingenommen hat,
konnte dagegen deutlich besser als Fragen zur Statistik und zum Kontext erforscht werden.
Bei der Aufzdhlung der Themenkreise wurde die enorme Bandbreite an vorhandenem Wissen
iiber Mythologie, Religion und Geschichte sowie manche Realia bemerkt, die in diesem Um-
feld keineswegs als selbstverstdndlich angenommen wurde. Dabei war die oben angesprochene
wechselseitige Beziehung zwischen Bildern und Texten eine prigende Tatsache. Das thematische
wie quantitative Ubergewicht der Bildbeitrige kann, das ist als Gedanke noch hinzuzufiigen,
durch die Einbeziehung symbolisch aufgeladener Versatzstiicke wie Siegerkrdnzen, Gorgoneia
und Waffen erklart werden, die ebenso wie die Allegorien in der Tradition der Marianne zwar
teilweise explizit vom Altertum abgeschaut waren, deren Vorbilder fiir den Wahren Jacob jedoch
eher in einer fritheren Phase der neuzeitlichen Rezeption zu suchen sind, wo sie als Bestandteil
der herrschaftlichen wie auch der biirgerlichen und sozialistischen Ikonographie ein fruchtbares
Dasein fithrten.

Auffillig war ferner die Prominenz einiger bekannter Kunstwerke, v.a. Skulpturen der Aphro-
dite, der keine vergleichbare Relevanz im thematischen Repertoire entsprach. Werden pezzi grossi
rezipiert, so stehen sie oft fiir sich selbst, als Symbole fiir das Altertum, als Museumsobjekte und
Handelsgut. Thre Verwendung entspringt ganz offensichtlich in diesen Féllen anderen Intentionen
als der Visualisierung ihrer urspriinglichen Bedeutung. Sie sind in sekundérer Rolle Sinnbild von
Kultur, Wissenschaft und Geschichte.

Trotz aller vorhandenen Schwierigkeiten und Unzulénglichkeiten, auf die unten noch néher
einzugehen sein wird, liefen sich einige erstaunlich deutliche Fallbeispiele mit gesellschaftlichen
und politischen Verdnderungen in Verbindung bringen. So korrespondiert das Verschwinden der
Tustitia als Metapher fiir ein ungerechtes Justizwesen mit dem Aufstieg der SPD zur Macht nach
dem Weltkrieg, der sozialistischen Revolution in Russland wird aus Riicksicht auf den Burgfrie-
den die Darstellung im Stil der Marianne verweigert, oder das Bild der Europa auf dem Stier
wird nach dem Krieg, in einer Phase der Machtlosigkeit und Neuorientierung Deutschlands wie-
der aktuell. Die vor dem Ersten Weltkrieg auflenpolitisch nur gering interessierte SPD zeigt in
Form des Wahren Jacob kein Interesse daran, im Zusammenhang mit den Balkankriegen ein
definierbares Verhaltnis zur Antike zu entwickeln (wobei ein Argument, warum das der Fall
sein sollte, auch nicht einfallen mochte). Erst im Kampf gegen die Entente wird auch das iiber-
kommene Bild der Sozialdemokratie und ihrer Tugenden einer genaueren Priifung unterzogen
und starker von der Marianne als franzosische Nationalallegorie getrennt, wihrend gleichzeitig
Germania als zuvor dem Bilirgertum zugeschriebene Reprasentationsfigur ab 1915 ihren Weg in
das antikisierende Bildrepertoire des Wahren Jacob findet. Und in der Zeit wirtschaftlicher Not
und auflenpolitischer Gangeleien durch Frankreich, eine vor dem Krieg nicht gekannte Situation,
tauchen neue Gestalten auf, die die neuen Probleme ausdriicken — Hades und Sisyphus, Diogenes
und Michel.

Abschlielend ergibt sich der Eindruck einer im proletarischen Kontext von geringer Be-
deutung bleibenden Antikenrezeption, die ihre Inspiration sowohl aus der eher handwerklichen
Vertrautheit der Kiinstler mit der antiken Formensprache als auch (geringerer) historischer Vor-
bildung auf Seiten von Zeichner und Konsument bezieht, und die dabei ohne ideologischen
Konflikt an biirgerliche, ja monarchische Formen der Rezeption aus den vorangegangen Jahr-
hunderten ankniipfen kann, so wie elementarste Wertvorstellungen des Kaiserreiches dank des
Bildungssystems auch von Sozialdemokraten unkritisch geteilt wurden. Die zweite grofle Quelle
der Antikenrezeption war die Bildsprache der Franzosischen Revolution von 1789, die in ihren
Anfangen dezidiert an die Antike ankniipfte, aber ebenfalls bereits unter einer diesbeziiglichen
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Trennung zwischen gebildeten Fiihrern und ungebildeter Masse litt. Diese Linie der allegorischen
Kunst jedoch ist eine Besonderheit des linken Spektrums, deren ideologischer Hintergrund ihm
allein vorbehalten war.

5.2 Einschrankungen und Fehlerquellen

Verschiedentlich wurden in der Arbeit schon Punkte angesprochen, an denen die angewandte
Methode Schwichen offenbart; trotz des bestmoglichen Kompromisses sei daher noch einmal aus
Griinden des Anstands auf einige zentrale Probleme hingewiesen.

Grundlegend war eine Zahlung aller Beitrdge in den 360 Ausgaben des Wahren Jacob ebenso
wie eine strenge Kategorisierung der letztendlich ausgewahlten nicht moglich. Das belastet die
Uberlegungen zur quantitativen Bedeutung der Antikenrezeption mit dem Verdacht der Willkiir,
auch wenn diese nach bestem Wissen und Gewissen ausgefiihrt wurden. Nach der Erstellung des
Katalogs verhinderte die Menge dieses Beitrage meist eine erneute Beriicksichtigung des nicht
verwendeten Materials, weshalb der Fokus dieser Untersuchung auf qualitativen Fragen liegt.

Ahnliches gilt fiir die Zeichner. Eine Auflistung aller Beitragenden in der fraglichen Zeit ist in
der Sekundarliteratur nicht vorhanden. Die hier erwéihnten Kiinstler sind praktisch alle, die an
verschiedenen Orten mit ndheren Informationen begleitet werden. Dadurch ist eine Einordnung
im Vergleich mit anderen nicht méglich.

Drittens ist die vorgenommene Beschrinkung der Arbeit ganz grundlegend auch eine Be-
schrinkung der zu erwartenden Ergebnisse gewesen. Weder war eine ausfiihrliche Betrachtung
des ndheren publizistischen Umfeldes in Form anderer sozialistischer Zeitschriften oder anderer
Satirezeitschriften durchfithrbar, noch konnte an Tendenzen vor und nach der Untersuchungs-
periode angekniipft werden. Nur gelegentlich waren diese zu erahnen.

Zuletzt ist natiirlich das vorhandene eigene Wissen iiber das Altertum eine Grenze, die allen
Interpretationen in dieser Arbeit als Horizont gegeben ist. Daher kann diese Arbeit niemals
einen Anspruch auf Vollstdndigkeit erheben, aber das Vertrauen in die gemachten Aussagen ist
auf Seiten des Autors gegeben.

5.3 Ausblick

Diese Arbeit konnte angesichts der Fiille des Materials selbst eines so eng begrenzten Aus-
schnitts und der Vielféltigkeit der Auseinandersetzungen mit dem klassischen Erbe, die durch
die auseinander driftenden Tendenzen von Wissenschaft, Kunst, Philosophie und Politik des
frithen 20. Jahrhunderts begriindet sind, nur ausgewéahlte Teilaspekte der Antikenrezeption in
der deutschen sozialistischen Presse beleuchten.

,Die Kultur des 21. Jahrhunderts wird hoffentlich mitleidig auf das geringe Maf} unserer
heutigen Kenntnisse herabschauen und manches unserer Urteile berichtigt haben: aber
ganz sicher wird sie ihrer Zukunft noch mehr zu tun iiberlassen, als sie uns gegeniiber
auch im giinstigsten Falle voraushaben wird “2%6

Was Ulrich voN WILAMOWITZ-MOELLENDORFF 1907 bezogen auf die Philologie im Besonderen
galt, hat sich im Riickblick erfiillt. Wohl kann die Altertumswissenschaft behaupten, im ver-
gangenen Jahrhundert mehr Wissen gesammelt zu haben als es ihm zur Verfiigung stand, und
tatsdchlich haben vor allem neue Theorien etwa in der Klassischen Archéologie die Bewertun-
gen verdndert, die wir den (unverindert gebliebenen) Epochen der Antike zugrunde legen. Was
ihre lange, ungebrochene Rezeptionsgeschichte betrifft, haben Moderne und Postmoderne je-
doch nichts hinweg genommen, sondern wieder nur ihre eigene Interpretation hinzugefiigt. Diese
Arbeit war der Versuch, dies fiir einen sehr kleinen Ausschnitt offenzulegen.

286 Wilamowitz-Moellendorff 1907, 5.
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Dabei ist selbst die Erfiilllung dieser Aufgabe nicht erschopfend gewesen. Zu den erarbei-
teten Schlussfolgerungen wiren noch die Ergebnisse vieler flankierender bzw. weiterfithrender
Untersuchungen in der Zukunft beizufiigen:

e Das Verhéiltnis der linken Presse und Ideologie allgemein zum Altertum, ausgehend viel-
leicht vom Marx’schen Geschichtsverstédndnis,

e cine genauere Analyse der Texte, die hier weitgehend ausgeblendet wurden, die Rolle ande-
rer historischer Epochen als Bildquellen, wobei in der vorliegenden Arbeit versucht wurde,
dem Germanentum nach Méglichkeit Rechnung zu tragen, wenn historisch kongruent,

e eine genauere Betrachtung der Beziehung zwischen Antikem und Christlichem,

e die Quellen fiir die iibrigen mehr als 90% des Wahren Jacob.
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Tafel 1-2: Typus Marianne/Demokratische Werte (Auswahl)

645 (1911)

815 (1917)

730 (1914)

684 (1912) 634 (1910) 653 (1911)
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622 (1910) 747 (1915)

Wi ¥

Die Sehidfalsjtunde Jtaliens. Sest nimmt das Unbeil feinen Lauf.

883 (1920) 754 (1915)
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Tafel 3: Typus Germania (Auswahl)

1914 (Das preufSische schwarze Hundert, 719) 1917 (An Germania, 803)

1919 (847) 1922 (Germanias und Michels Wanderung dber die
Felsen, 928)
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Tafel 4-7: Realia (Auswahl)

Venus v. Milo, Abguss ©Abgusssammlung
HD (H. Végele)

— i £
830 (1918), Ausschnitt. ©UB HD

[ B i — & 1
Venus Medici, 1. Jh. v. Chr., Abguss
©Abgusssammlung HD (H. Vogele)

Venus Pudica (Aphrodite v. Knidos des
Praxiteles, 4. Jh. v. Chr., rom. Kopie
in Rom, Sammlung Ludovisi), Foto M.-L.
Nguyen via Wikimedia

Der Ajtlochguter.
- g
| ¥

879 (1920), Ausschnitt. ©@UB HD 709 (1913), Ausschnitt. ©@UB HD
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748 (1915), Ausschnitt. @ UB HD

3 Ty e temib
\ o an - Tebe
! o sl Lol 725 (1914). @UB HD

Laokoon-Gruppe, Museo Pio Clementino, Rom. Foto J.-P. Grand-
mont via Wikimedia, cc

YW 783 (1916). ©UB HD 966 (1923). ©UB HD
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Medusa Rondanini, Abguss, (© Abgusssammlung HD 666 (1912), Ausschnitt. ©UB HD
(H. Vogele)

¥ Staufmonn.

Der Kunftgeleprte.  ~ geiung von

Sentrumsabgeordneter Hergberger,
vernichtet jedes Feigenblait, das cr vorjinvet,
ba es ein unjittliches Geburienverhinderungss
gl ¢ mittel ijt. Sl
Herakles Farnese, rom. Kopie d. 623 (1910), Ausschnitt. ©UB 727 (1914), Ausschnitt. ©UB
Originals von Lysipp, Neapel. HD HD HD
Foto M.L. Nguyen via Wikime-
dia, CC
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Athena Velletri, verm. von Kresilas, um 430, Abguss  Athene Deutschland, 880 (1920). ©UB HD
(©Abgusssammlung HD

auh
"‘n-._,w‘ (:‘___\ 8
A A

B o

i
=
]

; AR 2 : E = /}_fz'\_‘
751 (1915). ©UB HD Rundtempel auf dem Forum Boarium, Rom. Eigene
Aufnahme
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Kapitel 8

Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit untersucht die Rezeption antiker Motive und Themen in den Bild- und
Textbeitragen in der sozialdemokratischen Satirezeitschrift Der Wahre Jacob zwischen 1910 und
1923. Die drei groflien Krisen, die Deutschland in dieser Zeit erlebte, die auflenpolitische der
Balkankriege, die militarische des Weltkrieges und die gesellschaftliche der Revolution, dienen
dabei zur Strukturierung. Dazu setzt sie die einzelnen Karikaturen ins Verhéltnis zum zeitgends-
sischen gesellschaftlichen Kontext und versucht, Besonderheiten herauszuarbeiten, die auf das
Geschichts- und Kunstversténdnis der Linken in der Umbruchsphase zwischen Kaiserreich und
Republik zuriickzufiihren sind.

Die Altertumswissenschaften als Erschliefer antiker Quellen erleben im 19. Jahrhundert einen
Boom, der mit neuen Methoden und der Moglichkeit zu grof§ angelegten Projekten Unmengen an
Kunstwerken, Befunden und Schriftquellen zutage férdert. Im Zuge der Enzyklopédisierung die-
ser Erkenntnisse wéichst das Bediirfnis, das auf Winckelmann zurtickgehende klassizistische Ideal
durch eine neue Theorie als Grundlage der Interpretation zu ersetzen. Mit Hilfe der Kunstwissen-
schaft und unter dem Eindruck des aus der Alten Geschichte ausstrahlenden Historismus werden
die bekannt werdenden unklassischen Epochen des Altertums wie die Archaik, die Spéatantike
oder die mykenische Zeit um 1900 erstmals als eigenstdndige, untersuchungswiirdige Gegenstén-
de betrachtet.

Gleichzeitig ist die Kunst der Jahrhundertwende ebenfalls von einschneidenden Verdnderun-
gen gepragt. Das Milieu der staatlich geforderten Kunstakademien und ihrer im kiinstlerischen
Historismus erstarrten Kunst zeigt an seinen Rdndern Aufldsungserscheinungen, die die Zerfase-
rung der Kunststile im 20. Jahrhundert bereits andeuten. Dabei wird in Anlehnung an Konzepte
der Romantik etc. auch Neues aus den Altertumswissenschaften rezipiert, ebenso wie die Be-
trachtung des Dionysischen im Charakter des Menschen, wie sie Nietzsche propagiert, auch in
der Philosophie und Literatur den Klassizismus langsam verdrangt.

Diese kiinstlerische und wissenschaftliche Avantgarde bleibt jedoch ohne Einfluss auf die
herrschenden Klassen. Biirgertum und Adel erhalten auf den als Eliteschmieden dienenden hu-
manistischen Gymnasien eine noch vom Klassizismus gepréigte Sprachausbildung in Latein und
Griechisch, in deren Unterricht auch ein iiberkommenes Geschichtsbild vermittelt wird, das den
neuen Erkenntnissen der Wissenschaft nicht mehr entspricht. Gleichzeitig wird Archéologie zum
Vehikel fiir den wachsenden Nationalismus der europiischen Méachte, einmal indem nationale
Ursprungs-Mythen aus dem rémischen, griechischen oder germanischen Erbe ersonnen werden,
zum anderen weil Ausgrabungen an moglichst geschichtstrachtigen Stétten zu einer Prestigean-
gelegenheit werden oder mit militarischen Zwecken verbunden werden.

Am Anfang der Analyse wird eine explizite Unterscheidung zwischen Rezeption von antiken
Karikaturen und Rezeption von Antike in den Karikaturen des Wahren Jacob gemacht. Erste-
re sind eine eigenstidndige Gattung v. a. der griechischen Vasenmalerei, die durch Spéatantike
und Mittelalter verloren geht und nicht zur Grundlage der neuzeitlichen Karikatur wird, die
erst in der Renaissance aus Zeicheniibungen italienischer Kiinstler entsteht und in der Folge in
Frankreich, England und Deutschland weiter entwickelt wird, bis in der zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts ein ,, goldenes Zeitalter* der Karikaturenzeitschriften herrscht.

135



136 KAPITEL 8. ZUSAMMENFASSUNG

In dieser Zeit wird der Wahre Jacob von SPD-Mitgliedern als kommerzielles Magazin 1884
gegriindet und steigt bis 1910 zum alleinigen und enorm einflussreichen Satiremagazin der So-
zialdemokratie auf und ist in dieser Hinsicht auch bedeutender als alle anderen vergleichbaren
deutschen Zeitschriften. Formal ist die Redaktion unabhéngig von der Partei, unterstiitzt aber
sowohl innerhalb der Parteidiskussionen als auch nach aulen hin in der Regel die Positionen
des geméfBigten rechten Fliigels, der sich fiir eine pragmatische Politik innerhalb des wilhelmi-
nischen Systems einsetzt und dazu bereit ist, das Endziel der sozialistischen Weltrevolution zu
vernachldssigen. In der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg ist der Jacob wie auch das Verhalten
der Partei mehrheitlich auf innenpolitische Fragen und die Kritik am autoritdr-militaristischen
und imperialistisch-kapitalistischen System beschrénkt. Als die SPD sich aus strategischen Er-
wigungen und individueller Uberzeugung 1914 zur Unterstiitzung der deutschen Kriegspolitik
entschliet und damit den Bruch mit der sozialistischen Internationale vollzieht, folgt auch die
Zeitschrift diesem Weg und richtet ihren Blick nun auf das Ausland, in dem vor allem Frankreich,
England und Russland die Hauptrolle spielen. Im Ton bleibt der Jacob geméaBigter als rechte Ka-
rikaturenzeitschriften, reiht sich jedoch in die von der Zensur iberwachte Burgfriedensstimmung
des Kaisers und der OHL ein. Erst im Laufe des Krieges vollzieht sich die Spaltung der SPD
in regierungstreue Mehrheit und linke Unabhéngige SPD, in einer Zeit, in der auch im Wahren
Jacob die Beitrage zu Kriegsnot und Friedenswunsch zunehmen. Er bleibt damit jedoch auch der
Linie der Parteifiihrung der MSPD treu, die im letzten Kriegsjahr an mehreren Versuchen der
Friedenspolitik beteiligt ist. Mit der Revolution von 1918, die fiir die SPD nicht iiberraschend,
aber auch nicht gerade erwiinscht kommt, sieht sich der Vorstand um Ebert und Scheidemann
in einer schwierigen Lage.

Mit den unmittelbar nach Kriegsende einsetzenden Anfeindungen von links und rechts (Dolch-
stoBlegende) und dem schwindenden Riickhalt biirgerlicher Verbiindeter muss die SPD um 1920
versuchen, die besonders von Frankreich erzwungenen Bedingungen der Versailler Vertrage zu
erfiillen, um eine auflenpolitische Anerkennung zu erlangen, und gleichzeitig als vormals verhas-
ste Oppositionspartei nach innen hin Stabilitdt zu garantieren. Hohepunkt dieser Krise ist der
Ruhrkampf 1923, der in der Hyperinflation gipfelt, die auch die Existenz des Jacob vorlaufig
beendet.

Die Statistik der Beitrédge, die in diesen 14 Jahren verschiedene Formen von Antikenrezeption
im Wahren Jacob belegen, zeigt, dass diese einen sehr geringen (<5%), aber bestédndigen Anteil
des Heftinhaltes ausmachen, der in seinem Auftreten regelméflig und stabil ist.

Verschiedene Fallbeispiele bieten in der Folge einen ersten Einstieg in die Untersuchung:
Eine Analyse der Karikaturen mit dem Thema 'Olymp’ zeigt, wie dieser mit christlichen Jen-
seitsvorstellungen vermischt wird, wihrend er nur noch zur bloflen Metapher schrumpft. Der
Trojanische Sagenkreis als inhaltliche Quelle fehlt vollstindig im Repertoire. Fir Bilder der
Tustitia wird deren neuzeitlicher Ursprung nachgewiesen, der nur indirekt auf antike Vorbilder
zuriickgreift. Die sozialistische Revolution in Russland, in der der Sozialdemokratie verwandte
Ziele durchgesetzt werden, erfihrt keine Darstellung durch die iibliche antik inspirierte Allegorik,
da der Kriegszustand 1917 Sympathien verhindert und die Entwicklung sie bald eriibrigt. Euro-
pa, in seiner klassizistischen Ikonographie als Jungfrau auf dem Riicken des Stiers, wie im antiken
Mythos iiberliefert, wird im Wahren Jacob erst relevant, als sich die Position Deutschlands auf
dem Kontinent 1918 nachhaltig verdndert. Insgesamt stellen die weiblichen Allegorien eine grofie
Schwierigkeit bei der Deutung dar, da ihre auf die Franzosische Revolution zuriickgehende an-
tikisierende Ikonographie sie einerseits mit der Nationalallegorie Frankreichs verbinden, diese
andererseits aber im internationalen Sozialismus ein Eigenleben entwickelt und in unzéhligen
Abwandlungen zum Symbol fiir beliebige mit dieser Ideologie verkniipfte Aspekte wird.

Die einzelnen Zeichner des Wahren Jacob genossen in der Regel eine Ausbildung im Kunst-
handwerk oder an Kunstakademien, jedoch keine humanistische Gymnasialbildung. Daher ist
ihre Antikenrezeption vor allem die Verarbeitung des reichen Repertoires von Motiven und Kom-
positionen, die die antike Kunst iiberliefert hat und die in Museen und Ateliers verfiighar waren.
Inhalte, zumal die von komplexeren Mythen, haben dagegen geringere Bedeutung.
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Diese Feststellung korrespondiert mit der Tatsache, dass das Publikum des Wahren Jacob
aus Arbeitern bestand, die ebenfalls wenig mit den philologischen und historischen Quellen der
Antike vertraut waren und deren Kenntnis allenfalls bei den bekanntesten Kunstwerken und
Mythen vorausgesetzt werden konnte. Wéahrend daher viele motivische Rezeptionen von Antike
nicht mit dem Thema der antiken Vorlage verbunden sind, sondern Grundlage einer Karikatur
mit ganz anderem Inhalt sind, stehen die zahlreichen in den Bildern zu findenden Kunstwerke,
von der Aphrodite von Melos iiber die Aristion-Stele aus Athen bis zur Akropolis jeweils lediglich
fiir sich selbst als Objekt in Museum oder Wissenschaft, markieren den Ort des Geschehens oder
sind Symbol fiir Bildung und Kultur.

In den Balkankriegen entwickelt der Wahre Jacob keine eigensténdige Konzeption, die in
der Bildsprache erkennen liefle, dass die Antike eine definierte Rolle spielt. Die Umstédnde ihres
Verlaufes und ihrer Bedeutung liefern auch kein Argument fiir das Gegenteil, daher sind hier
lediglich an Mars angelehnte Darstellungen des Krieges oder zufillige Eintrdge zu erwarten.

Der erste Weltkrieg verlduft auch auf ideologischer Ebene entlang einer Frontlinie zwischen
westlichen, vom rémischen Reich abgeleiteten Zivilisationen und einem germanischen Kulturvolk
Ostlich des Rheins, das in der alliierten Propaganda nach antikem Vorbild als Barbarentum
verunglimpft wird. Die deutsche Propaganda auch im Wahren Jacob greift dieses Thema nur
kurz auf, kann aber keine addquate Antwort finden. Auflerdem verdndert sich das Verhéltnis zu
den Nationalallegorien wéahrend des Krieges. Marianne als Bild Frankreichs wird stérker von den
Allegorien der Sozialdemokratie getrennt, und die SPD 6ffnet sich zusehends fiir konservative
Représentationsmechanismen wie Germania und Michel.

In der Nachkriegszeit fehlen dem Wahren Jacob die Themen der Obrigkeits- und Systemkri-
tik, da die Dialektik des politischen Diskurses nun eine andere ist. Auffallig ist hier neben einer
Zunahme der Europa-Darstellungen, in denen die deutsche Not auf den ganzen Kontinent pro-
jiziert wird, das Erscheinen von Karikaturen, die Bilder der griechischen Unterwelt aufgreifen,
entweder als Ausdruck der Kriegsopfer oder in der Deutung der Strafen von Sisyphos etc. als
endlose Qual entsprechend der Reparations- und Schuldlast Deutschlands.

Insgesamt bewertet diese Arbeit die Antikenrezeption im Wahren Jacob als insgesamt von
eher untergeordneter Bedeutung, wenn sie im Vergleich zum Gesamtumfang des Materials ge-
sehen wird. Allerdings lie} sich ein eigensténdiger Charakter der Antikenrezeption im Milieu
der deutschen Sozialdemokratie nachweisen, der sich aus der Verbindung fiirstlich-biirgerlicher
und revolutionédrer Tkonographie mit ihrer jeweils eigenen Beziehung zur Antike sowie dem Un-
terschied zwischen einer wenig gebildeten Konsumentenmasse und einer vor allem kiinstlerisch-
motivisch, aber weniger inhaltlich gebildeten Produzentengruppe auf der anderen Seite ergibt.






Anhang

Anhang 1: Katalog

(c) = lateinischer Ausspruch/Zitat
(1) = konkretes antikes Werk
(TXT) = Textbeitrag

Jahr Ausgabe Titel Art der AR
1910 612 Im preuflischen Olymp EX, BW
613 Denkmalentwurf fiir Kénig Leopold von Belgien | IM,
(Atlas + p. patriae) UB/BW?
614 Rom und Germania (c) EX, BW
617 Ein teurer Spafl (Sonnenwagen) EX, UB
619 Im Namen Gottes, Albrecht... (Allegorie Wahl- | IM, UB
recht)
620 Friihlingssturm? (Bukolische Szene) IM, UB
- Véterchens Staatsstreich in Finnland (Lénder- | IM, BW
personifikation)
622 Der Reichshemmschuh (Streitwagen) IM, BW
623 Arminius (TXT) EX, BW
- Der Kunstgelehrte (!)(Herakles Farnese im HG) | IM, UB
629 Kopenhagen? (Wilhelm als Mars) IM, UB?
630 Tantalusqualen (c) EX, BW
633 Sr. Majestat Konig Mammons Sklave (César?) IM, BW
634 Ein zeitgeméBes Volkslied (Allegorie) IM, UB
- Der Streikbrecher (Lorbeer) EX, BW
637 Eine schone Bescherung! (Herakles-Keule) IM, UB
- Ein Gruf aus der jingsten Republik (Allegorie) | IM, UB
1911 638 Der erziirne Kronos EX, BW
639 Der Prozess Maltzahn kontra Becker (Justizia | EX, BW
am Altar opfernd)
- Moabitterliches (Justitia) IM, UB
640 Tustitia EX, BW
642 Brutus (TXT) (c) ?
644 Ko6nig Manuel bei der Hellseherin (Pythia) EX, BW
- Die Gotter Griechenlands (TXT) EX, BW
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terversammlung)

- Das Wunder von Regensburg? (¢) (,In diesem | EX, BW?
Zeichen.. )
645 Ostermorgen (Allegorie) IM, UB
646 Am preuflischen Galgen (Pax) IM, BW
650 Nunquam Retrorsum! (c) IM, UB
651 Nunquam Retrosrum! (TXT) (c) IM, UB
652 Vulkan und seine Opfer (Industrie=Vulkan) EX, BW
653 Hic Rhodus — hic salta!l (Manuel vor dem Léwen) | EX, BW
()
654 Tres faciunt collegium (c)(implizit, da egtl. mit- | IM, BW
telalterlich)
660 Victorial (Allegorie) EX, BW
- Vatikanische Religion (Mars) IM, BW
- De felice (evtl. Trajanssdule)? (c) IM, UB
1912 664 Schwarzblaue Blocktraume (Schlangenhaare) IM, UB
665 Die drei Parzen am 12. Januar IM, BW
666 Ein fiir die Kaiserin von Timbuktu bestimmter | IM, BW
Fécher(!)(Gorgonenhaupt)
667 Der Trauerzug (c)(,,Ave, Caesar. .. *) EX, BW
- Schwarzblauer Katzenjammer (Agyptologie) EX, BW
- Die blamierten Europder nach der Schlacht bei | EX, BW?
Philippi (Ansp. auf Rache an den Césarmordern
nach Reichstagswahl?) (c)
669 Hurra fiir Gott, Konig und Vaterland (Kentaur) | IM, BW
- Der nationalliberale Schiffer (Odysseus und Si- | IM, BW
renen)
670 Romisch-Germanisches (Bischof und Adler) (¢) | EX, BW
673 Wie sich Gotthilf Rauke... (Kentaur) IM, UB
674 Im preuflischen Dreiklassen-Zirkus (Gladiatoren | EX, BW
vs. Lowen)
- Titanic-Statistik (Triton) M, UB
676 Das Strafverfahren gegen Borchardt und Leinert | IM, BW
(Justitia-Minerva?)
679 Versittlichte Kunst (Europa) EX, BW
680 Ad majorem dei gloriam (Triumph) IM, UB
683 Im Zeichen der Fleischteuerung (Allegorie) IM, BW
— 684 Im Harem des Moskowiters (Personifikationen) | IM, UB
()
685 (Werbung fiir das Buch ,Der Kapitalismus im | EX, BW
) Altertum®)
Balkankrieg 687 Ein neues romisch-tripolitanisches Kaiserreich | EX, BW
(1) (Biisten)
688 Der Olymp muss wieder griechisch werden (G6t- | EX, BW
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689 Die Téatigkeit der Internationalen zu Weihnach- | EX, BW
ten 1912 (Mars)
1913 690 Prosit Neujahr! (Europa=Sozialismus) IM, BW
- Chronos (TXT)(c) IM, UB
- Die Jesuiten und der Philosoph (Bethmann- | EX, BW
Hollweg=Sokrates) (!)
691 Hlustrierter Riickblick auf das Jahr 1912 (WK | IM, UB
als Gorgo)
- Discite - moniti (c) IM, UB
692 Die Miinsterglocke von Basel (Mars) IM, UB
693 Aus der meschuggenen Welt (Eisenbahnmin. als | IM, UB
Kentaur)
- (Werbung fiir das Buch ,Der Kapitalismus im | EX, BW
Altertum®)
694 Wenns nach uns ginge, miisste das Auto in den | IM, UB
Abgrund (Allegorie, Mars)
698 Prometheus (=Sozialdemokratie)(!) EX, BW
- (Obelisk, ohne Titel)? IM, UB?
699 Der Riistungsschwindel (Mars) IM, UB
700 Die réchende Nemesis (c) IM, UB
e 701 Der moderne Odipus (Wilhelminismus als | EX, BW
Sphinx) (1)
2. 704 Es ist erreicht (Gotter und Allegorien) IM, BW
Balkankrieg 7qq Das hollische Kriegsgericht (Triumphwagen) IM, UB
708 Der neue deutsche Generalfeldmarschall (Akro- | EX, UB
polis) (1)
709 Das Schwert des Damokles (Allegorie) IM, UB
- Der Astlochgucker (Aphrodite v. Knidos) (!) IM, UB
710 Der Amoklaufer im Frieden und Krieg (Mars?) | IM, UB
713 Freude im Olymp (preufl. Generéle im Himmel) | IM, UB
(¢)
1914 716 Prosit Neujahr (Hippogreif, Allegorien) IM, UB
718 Der Traum des Polizeiprasidenten (Justitia und | IM, UB
Lorbeer)
719 Das preuBlische schwarze Hundert (Césarmord) | EX, BW
- Und Mars regiert die Stunde! (Polizeigewalt) (c) | IM, UB
722 [ustitia in Frankfurt am Main und in Meseritz | IM, UB
(Allegorien)
723 Die deutsche Polizei auf der Hohe (Statuenty- | IM, UB
pen) (!)
724 Die Werbekraft der Partei (Wilhelm-Triton) IM, UB
- Die Wahl in Borna-Pegau (Schlangenhaare) IM, UB
725 Nationalliberales Familienbild (Laokoon- | EX, BW
Bassermann) (!)
- Deutschland in der Welt voran (Triumphzug) EX, BW
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- Klassenstaat und Kultur (Lateinunterricht) (!) | IM, UB
727 Vollkommene Menschen (antike Statuen) (!) IM, BW
728 Mors Imperator (Tod als General) (c) IM, UB
730 Wotans Feuerzauber (Germanisches Ritual) EX, BW
731 Ein Preisausschreiben (Neuentwiirfe fiir Tustitia) | IM, BW
— 735 Zum Gedenktag der Internationale (Veritas, | IM, UB
nochmal 864)
Begi 737 Eine Redaktionsstube unter dem Kriegs- | IM, UB
e Damoklesschwert)
1. Welt- zustand (Damoklesschwer
krieg 738 Der Rattenfianger John Bull... (1. Thematisie- | EX, BW
rung des Barbaren-Topos)
- Die deutschen Barbaren in Antwerpen (2. | EX, BW
Barbaren-T.)
739 Sir Edward Grey, die englische Harpyie (brit. Au- | IM, BW
Benminister)
- Aus dem Pressebureau der Tripleentente (3. Bar- | EX, BW
barentopos)
741 Mors Imperator (Mittelalterlich-romischer Sol- | IM, BW
dat mit Gorgoneion)
- Die ,Barbaren® (4. Barbarentopos) (TXT) IM, BW
1915 743 Weltenschicksal (3 Moiren) EX, BW
- Britische Freiheit (Agypten) (!) EX, UB
745 Konig Georg von England in der Unterwelt (Cha- | EX, BW
ron)
747 Endlich ist der Méarz gekommen. .. (Sonnenkna- | IM, UB
be)
- Frankreichs bose Geister (Allegorie, {ibers. | EX, BW
Sprichwort)
- Der Hunne (Erlduterungstext zu Statue mit Bez. | EX, BW
zu Barbarentopos)
748 Neptuns Verzweiflung (Neptun u. U-Boote) IM, UB
- Auch ein Grund (Venus v. Milo) (!) IM, UB
749 Das Osterei 1915 (Krake mit Legionérshelm) M, UB
750 Der ehrliche John Bull (Agypten wie 743) (!) EX, UB
751 Zwei Welten (Friedenstempel=Forum Boarium) | EX, UB
()
754 Die Schicksalstunde Italiens (Allegorie und | IM, UB
Streitwagen)
- Verblendung (Tod maskiert als Ruhm) IM, UB
758 Um Kopf und Kragen (Schlangenhaare) IM, UB
759 Céasarenblut (4 Kaiserbiisten) (1) EX, BW
762 Semper idem (c) IM, UB
- Eine Rundreise des Friedens durch Europa (Va- | EX, BW

senmalerei)
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765 Aus der Zeit (Schlangenhaare, Friede als Parodie | EX, BW
auf Europa)

767 Wie England die Unabhéngigkeit der kleinen | EX, BW
Staaten garantiert (Grieche in zeitg. Kleidung +
Akropolis, Parallele zu brit. Karikatur Persua-
ding of Tino) (!)

768 Das Rétsel der &dgyptischen Sphinx (JB + | EX, UB
Sphinx) (1)

1916 769 Archéologisches aus dem Weltkrieg (gefdlschte | EX, BW

Keilschriftfunde)

771 Zwischen zwei Feuern (Der arme Konig von Grie- | IM, UB
chenland) (Hoplit)

773 Der Krieg (Apotheose) (indir. nach russ. Kriegs- | IM, BW
bild von Wereschtschagin) (c)

e (Erste Anzeige fiir Kriegsanleihen) -

775 Mars und Mors (Goétter in Biiro) IM, BW

782 Der Kampf gegen die Hydra der nationalen | IM, BW
Denkschriften (Bethmann-Hollweg als Herkules)

783 Ein moderner Laokoon (Griechenland als Lao- | EX, BW
koon) (!)

785 Der Krieg und der Friede (Mischung Antike und | IM, UB
David u- Goliath)

787 Das U-Boot Deutschland (Neptun) IM, UB

- Der britische Schutzgott (TXT) EX, BW

791 Orakelspruch (Pythia und Marianne) (!) EX, BW

792 Franzosische Karikatur von 1870 (Paris mit | IM, BW
Stadtkrone)

- Konkurrenz (Griechische Gétter im Olymp) EX, BW

793 Die Preisfechter des Imperialismus (amerikani- | EX, BW
scher Wahlkampf als Arena)

1917 798 Kasperletheater (Kasperle als Mars-Mors) IM, UB
- Bruderzwist (Hopliten + Matth&uszitat) EX, BW
800 Der erboste Neptun (Neptun im U-Bootkrieg) IM, UB
801 Am Ostermorgen (Frieden als antiker Jingling) | IM, UB
802 Triumph der Wissenschaft (Britannia) IM, UB
- Lloyd George und der Friedensbote (Friede als | IM, UB

antiker Jiingling)
803 An Germania (typisches Genrebild) IM, BW
806 Helden der Entente (nach Daumier) (Hopli- | EX, BW
ten/Krieger)
809 Aus Athen (archaische Grabreliefs) (1) IM, UB
810 Festtafel bei Venizelos (Akropolis im HG) (!) IM, UB
815 Der Sozialismus ist der Friede (Allegorie) IM, UB
- Viktor Emanuel auf dem Tarpeischen Felsen EX, BW
1918 823 Ubereinstimmung zw. d. Alldeutschen u. d. En- | IM, UB

tente( Friedenstempel)
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825 Anabiosis (c) M, UB
827 Auch ein Ostergrab (Kulturtopos, Gorgo, MA) | IM, BW
830 Beim Kriegswucherer (Statue im HG) (!) IM, BW
833 Verschiedene Geschwindigkeiten (Mars und Frie- | IM, UB
den)
834 Aussichten (Janustempel) EX, BW
Ende 1. 841 Sisyphusarbeit (Panzer als Sisyphus) EX, BW
Wfélt- 843 Europa und der amerikanische Biiffel IM, BW
krieg 844 In der Unterwelt (rom. Kaiser vor Hades) (!) EX, BW
1919 847 Herkules (TXT) (1) EX, BW
- Die Neujahrstafel der Entente (Germania als | IM, BW
Aschenbrodel)
850 Verkehr nach der Unterwelt (Charon mit Boo- | EX, BW
ten) (1)
- Die Notwendigkeit (Athena) (!) M, UB
- Herkulesarbeit (Hydra) EX, BW
852 Mérzsturm (Schlangenhaare) IM, UB
853 Die Entente in Europa (Ansp. auf Roms Sieges- | EX, UB
politik)
854 Der Sieg des Lichts (Sol) IM, UB
856 Odipus und Sphinx (Wilson, 14 Punkte) EX, BW
857 Die Alten im Olymp (Marx und Co.) (c) EX, UB
859 Mars und Pluto (Soldat und Wucherer) (c) IM, BW
860 Vater Rhein wird wild (Flussgott) IM, UB
862 Gladiatoren (TXT) (anlédsslich. eines patriot. | IM, BW
Briefes an W. II) (c)
866 Der Marmorknabe (indirekt, Eichendorff?) IM, UB
867 Der neue Zerberus (TXT) IM, UB
869 Preisfrage (historische Epochen) (!) EX, BW
1920 872 Scylla und Charybdis (Der Sonne entgegen) EX, BW
- Frankreich und Deutschland IM, BW
873 Europas Kanonenrausch (Europa u. Stier) IM, UB
- Clemenceau und die 6ffentliche Meinung (Eryn- | IM, UB
nien, Orig. von 1905 v. Stuck)
- (Ankindigung einer Preiserhohung wg. generel- | -
ler Preissteigerungen)
874 Die Verabschiedung des Friedens IM, UB
875 Probatum Est (Reichstag) (c) IM, BW
876 Preiserhohung auf 40 Pfennig -
877 Preiserhéhung auf 50 Pfennig -
878 Revision der Friedensvertrage (Karyatiden) IM, UB
879 Klage der Kapitalisten (Statue im Garten der | IM, UB

Reichen) (!)
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830 Athene Deutschland (Pallas Velletri) (!) EX, BW

881 Mars (TXT) (c) -

883 Einigkeit fithrt zum Ziel (Wahlurne als Stamnos) | IM, UB

884 Thyssen und die 6ffentliche Meinung (antiker Pa- | IM, BW?
last)

886 Preiserhéhung auf 60 Pfennig -

887 Erinnerungen an Spa (Personifikation) IM, UB

888 Unsere Multimillionére Stinnes — Thyssen — Kir- | EX, BW
dorf (Prometheus) (!)

893 System Hermes (TXT) (Vergl. Gott = Landwirt- | EX, BW
schaftsministerium)

895 Das deutsche Danaidenfass (Steuern und Schie- | EX, BW
bereien)

897 Ein Danaer (TXT) (Stinnes mit Geschenken) IM, BW

1921 899 Zauberer Lenin (Mars) M, UB

900 Natur und Kultur (TXT) ('Neger’ diskutieren | IM, UB?
iber Frauen)

901 Die drei Grazien (Schieber und drei Frauen = | EX, BW
Parisurteil)

902 Der Gipfel der Zivilisation (GB u. F auf Toten) | IM, UB

904 Michels Osterei (Michel als Atlas) IM, UB

907 Vater Rhein und seine Tochter (Flussgott und | IM, UB
Nymphen)

908 Das reine Gold (Nymphen, Rheingoldmythos) IM, UB

909 Das kaudinische Joch (Schlacht aus der rom. Re- | EX, BW
publik)

- Napoleon und Scharnhorst im Olymp (c) IM, UB

912 Konstantin der Kleine (c) EX, BW

- Harpyie und Lowe (bayr. Lowe, polit. Mord an | IM, UB
USPD)

913 Konstantin der Kleine (¢) (TXT) -

916 Preiserhéhung auf 80 Pfennig -

- Dante (Bezug auf den Minotaur in Dantes G.K.) | EX, BW

919 Wirth in Noten (Wirth als César, Stresemann | EX, BW
als Tribun)

921 Preiserhéhung auf 1 Mark -

922 Der neue preuBische Olymp (Zeus u. Hermes) EX, BW

924 Preiserhohung auf 1,30 Mark -

1922 926 Probatum est (TXT) (c) IM, UB

927 Riickstandige Naturvolker (TXT) (Kritik am Zi- | IM, UB
vilisationsauftrag d. Westens)

928 Germanias und Michels Wanderung iiber die Fel- | IM, UB
sen (Kombination Germania u. Michel als Mog-
lichkeiten der Personifikation)

929 Preiserhohung auf 1,50 Mark -
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- Der Storenfried in Genua (Sophokles Typus La- | EX, BW
teran) (1)

930 Tantalusqualen (Marktpreise) (c) EX, BW

- Zur Fleischnot (Hundename Phylax) IM, BW

931 Preiserhohung auf 2 Mark -

- Der neue Bonaparte (Poincaré als César- | EX, BW
Napoleon)

933 Kapital und Arbeit in Sowjetrussland (Zwischen | EX, UB
Szylla und Charybdis)

- Von der Mosel (Hermes als Schutzgott d. Win- | EX, UB
zer)

936 Preiserhohung auf 2,50 Mark -

939 Preiserhohung auf 8 Mark

- Unter Juristen (Justitia mit verb. Augen) IM, UB

941 Preiserhéhung auf 4 Mark -

942 Fithrer durch Augsburg (Herkulesbrunnen und | EX, BW
Augustusbr. aus dem 16. Jh.)

943 Preiserhéhung auf 7,50 Mark -

944 Preiserhohung auf 10 Mark + X (ortsabh.) -

946 Preiserhéhung auf 15 Mark + X -

- Europa (TXT) (rom.-gr. Wurzeln) EX, BW

947 Michels Umklammerung (Erwéahnung abzuschla- | IM, UB
gender Kopfe, Kraken)

948 Preiserhéhung auf 20 Mark + X -

- Wahrheit (Veritas-Personifikation) IM, UB

950 Frankreichs Weihnachtstraum (Vater Rhein) IM, UB

1923 951 Preiserhéhung auf 50 Mark -

952 Das einzige Problem (Inflation als Sisyphusstein) | IM, BW

- Der neue Diogenes (Fassvermietung) EX, BW

953 Preiserhéhung auf 80 Mark -

- Lethe (Eine Zeitbetrachtung) (TXT) (!) EX, BW

954 Preiserhéhung auf 120 Mark -

- Die Herren der Welt (Schwerindustrie u. Borse | IM, UB
als Atlanten)

- Herkules am Scheideweg (Verhéltnis dt. Stud. zu | EX, BW
franz. Nationalisten) (c)

956 Liebe britische Sphinx. .. (John Bull als Sphinx) | IM, BW

- Preiserhéhung auf 150 Mark -

958 Preiserhéhung auf 175 Mark -

959 Preiserhéhung auf 225 Mark -

- Der rote Riese (Mars u. Herkules) IM, UB

960 Andere Zeiten, gleiche Sitten (Agypten) (!) EX, BW

962 Preiserhéhung auf 280 Mark -
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963
964
965

966

967
968

969

970/1

Spieglein Spieglein an der Wand (Marian-
ne=Medusa)

Preiserhéhung auf 380 Mark
Preiserhohung auf 800 Mark
Preiserhéhung auf 1200 Mark

Der neue Diogenes (Michel a. d. Suche nach Ver-
nunft) (c)

Preiserhohung auf 4800 Mark

Cunos Grabmal (Cuno als Laokoon) (!)
Preiserhéhung auf 60.000 Mark
Preiserhéhung auf 120.000 Mark
Irrfahrten (TXT) (Witz iiber Odysseus) (1)

Ich weil nicht was soll es bedeuten (Lorelei und
Vater Rhein)

Preiserhéhung auf 1,2 Mio. Mark

Schwerarbeiter Mars (erschopfter Kriegsgott und
Marianne)

Preiserhéhung auf 20 Mio. Mark — LETZTE
AUSGABE

IM, UB

EX, BW

EX, BW

EX, BW
IM, UB

IM, BW
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Anhang 2: Ubersicht iiber die Zeichner

Name

Zeitstellung Beitrage
mit AR

Beitriage im Katalog Anhang 1

Signatur Beispiel

Belsen, Jacobus | 1922 (2) 1922-930b, -931 IBEL‘;EM 21
Bertsch, 7 1922-1923 (4) 1922-947,-948, -950; 1923-

960
Delling, Otto 1912 (1) 1912-667a Nicht signiert
Engert, Max R. | 1910-1911 (3) 1910-633, -634; 1911-653

Erk, Emil

1910-1916(19237)

(5) 1910-634; 1911-644b; 1912-
679; 1916-792; 71923-954

Florath, Alois

1923

(2) 1923-952b, -968

Jentzsch, Hans G.

1911-1919

(37) 1911-644a, -650, -652, -654,
-660a, -660c; 1912-664, -665, -
666, -670, -688, -689; 1913-690a,
-692, -698; 1914-735, -739b, -
741a; 1915-743a, -747a, -747b, -
750, -751, -762; 1916-791; 1917-
803, -815a, -815b; 1918-830, -
843, -844; 1919-847a, -850c, -
852, -854, -860, -866

Kaufmann, J.

1910

(1) 1910-623a

Krain, Willibald

1916

(1) 1916-775

Kriiger, Arthur

1914-1923

(52) 1914-719a,-723,-724a,
738,  -738b,-73%a; 1915
748a, -T48b, -T49, -759,-T67;
1916-773, -785, -787a, -793;
1917-798a, -801, -802, -806,
-810; 1918-823, -825, -833, -841;
1919-850a, -850b, -857, -869;
1920-873, -874, -875, -879, -880,
-884, -887, -895; 1921-899, -902,
-904, -907, -908, -909a, -909b,
-912b, -919; 1922-930a, -933b,
-939, -942; 1923-952a, -956
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Langa, Rata (Ga- | 1910-1913 (6) 1910-617, -629; 1911-638;
lantara, Gabriele) 1913-694, -699, -709b
Lau, Otto E.?%7 | - (27) 1915-743; 1916-769
Lehmann, Wil- | 1910 (2) 1910-612, -619 Irrelevant
helm
Mrawek, A. 1910-19147 (3) 1910-620, -630; ?1914-719b | Irrelevant
Schilling, Erich 1910-1916 (9) 1910-637a; 1911-639a, - | Signiert nie!
639b, -646, -660b: 1912-674;
1913-690b; 1914-718; 1916-782
Steinert, Willi 1912-1922 (20) 1912-669b, -673; 1913-
693b, -709a; 1914-716, -725a,-
795b, 728, -731; 1915-768;
1918-834; 1919-856; 1920-872,
-872, -878, -883; 1921-912a;
1922-928, -929, -933a
Vanselow, M. 1910-1911 (2) 1910-622; 1911-645 Irrelevant
Wolf, Rudolf 1910-1911 (2) 1910-614; 1911-640 Irrelevant
[Unbekannt] 1923 (5) 1923-955, -959, -965. -966,

-969

Nicht identifizierbar
wg. fehlender oder
nicht  definierbarer
Signatur

(50)

28TNach Appel 1995, 29 ist LEO identisch mit Lau, wenngleich seine Signatur in Beispielen aus anderen Quellen

eine deutlich andere ist.
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Anhang 3: Rezipierte Realia

288Dje gegebene Ubersicht umfasst explizit zitierte einzelne Objekte oder Typen. Generelle ikonographische

Rezeption wird nicht beachtet.

Objekt, Typus Standort (heute), | Bildnachweis Beitrige?®®
Inv./Kat. Nr.
Apoll, Typus Belvedere Rom, Vatika- | LIMC s.v. Apollon 79 723
nische Museen,
Cort. d. Belvedere
1015
Aphrodite/Venus Typus | Neapel, Museo | H. Knell, Die Aphrodite | 723
Capua Nazionale 6017 von Capua und ihre Re-
pliken, AntPl 22(Minchen
1993) Taf. 43
Aphrodite/Venus des | Rom, Vatika- | T. Holscher, Klassische Ar- | 709, 748
., | Praxiteles (,A. von | nische Museen | chéologie (Darmstadt 2002)
2 | Knidos*) 812 208 Abb. 78
e
E Aphrodite/Venus Melos | Paris, Louvre 399 | P. C. Bol (Hrsg.), Geschich- | 748
n te der antiken Bildhauer-
kunst 3 (Mainz 2007) Abb.
218b
Aphrodite/Venus, Typus | Rom, Kapitolini- | A. Pasquier — J.-L. Marti- | 723, 727,
Capitolina (,,Pudica®) sche Museen 409 | nez (Hrsg.), Praxitéle. Aus- | 830, 879
stellungskatalog Paris (Pa-
ris 2007) 146 Abb. 106
Athena/Minerva, Typus | Rom, Musei Vati- | LIMC s.v. Athena/Minerva | 850
Giustiniani cani 2223 154
Athena/Minerva, sog. | Paris, Louvre 464 | H.  Brunn, Denkmaler | 880
Pallas von Velletri griechischer und rémischer
Sculptur (Miinchen 1902)
Taf. 68
Caesar, C. Iulius (Por- | Neapel, Museo | B. Ruck, Die Groflen die- | 759
tréit) Nazionale 6038 ser Welt. Kolossalportréits
im antiken Rom (Heidel-
berg 2007) Taf. 19 Abb. 1
Diskobol d. Myron Rom, Museo Na- | T. Holscher, Klassische Ar- | 723
zionale 126371 chéologie (Darmstadt 2002)
194 Abb. 58
Dornauszieher Rom, Kapitolini- | Musei Capitolini (Rom | 723
sche Museen 1186 | 2000) 105
Herakles, Typus Farnese | Neapel, Museo | LIMC s.v. Herakles 702 623a, 727
Nagzionale 6001
?Nero (Koloss, nicht er- | Rom M. Bergmann, Der Kolof3 | 7687
halten) Neros, die Domus Aurea
und der Mentalitdtswandel
im Rom der frithen Kaiser-
zeit (Mainz 1994) 26 Abb.
10
Laokoon-Gruppe Rom, Vatika- | T. Holscher, Klassische Ar- | 725b, 783,
nische =~ Museen, | chiologie (Darmstadt 2002) | 7947, 966
Cort. d. Belvedere | 225 Abb. 98
1059/1604/1607
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log Venedig (London 1996)
450

Nike v. Samothrake Paris, Louvre MA | T. Holscher, Klassische Ar- | 645
2369 chéologie (Darmstadt 2002)
217 Abb. 87
?Prometheus-Gruppe aus | Berlin, SM P 168 | LIMC s.v. Prometheus 73 698
Pergamon, fragm.
Sophokles, Typus Late- | Rom, Vatikan, | T. Holscher, Klassische Ar- | 929
ran Mus. Gregoriano | chiologie (Darmstadt 2002)
Profano 9973 242 Abb. 116
Tiberius, Portrdt mit | Rom, Vatikan, | P. Santoro (Hrsg.), Il teatro | 687
Kranz aus dem Vatikan Mus. Gregoriano | e il ciclo statuario Giulio-
Profano 9961 Claudio (Rom 1989) 59
Abb. 29
'_"Q Aristion-Stele Athen, Arch. Na- | T. Hélscher, Klassische Ar- | 809
Q tionalmuseum 29 | chéologie (Darmstadt 2002)
= 187 Abb. 50
Medusa Rondanini Miinchen, Glypto- | LIMC s.v. Gorgones Roma- | 666
thek 252 nae 25
[
2 | Akropolis von Athen Athen L. Schneider, Die Akropo- | 708, 767,
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Anhang 4: Rezipierte Gotter, Mythen und Ereignisse

a. Mythologie und Gottheiten

Oberthema, Kate-

Mythos, Einzelaspekt

Beitrag/Ausgabe (Bilder +

gorie Texte)
Olymp als Ort oder Gotterversammlung | 612, 644, 688, 704, 713, 767,
(inkl. Beitrdge mit mehreren d.u. Gétter) | 775, 792, 857, 909, 922
Olymp Athena 850, 880

Mars 629, 660, 689, 692, 694, 699,
710, 719, 741, 754, 775, 792,
859, 881, 883, 959, 968

Merkur 792, , 893, 933

Vulkan 652

Poseidon-Triton 674, 724, 725, 748, 787, 800

Erinnyen 873

Hades 844

Helios 617, 747, 854

Sonstige Gotter | Kronos 638, 690

Mors 728, 741, 754

Nemesis 706

Parzen 665, 743

Victoria 645, 660

Gorgo (hauptsichlich Motiv der Schlan-
genhaare, inkl. Gorgoneia)

660, 664, 666, 691, 724, 741,
758, 765, 815, 827, 852, 854,

Fabelwesen 962
Harpyien 739, 912
Hippogreif 716
Kentauren 669, 673, 693
Hydra 782, 850, 947
Scheideweg 954
Herakles
Stéalle des Augias 847
Ubriges 637, 942
Sirenen 669
Odyssee Skylla und Charybdis 669, 872, 933
Ubriges 968
Atlas 613, 878, 904, 955
Strafen
Prometheus 698, 888
Thebanischer Oedipus und Sphinx 701, 856, 956
Kreis
Danaer (Trojanisches Pferd) 897
Troja Laokoon 725, 783, 966
Parisurteil 901
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Charon + Fliisse 745, 850, 953

Danaiden 895

Hades und Persephone 844
Unterwelt

Kerberos 844, 867

Sisyphos 841, 952

Tantalos 630, 930
Ubrige Damokles 705, 737
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b. Allegorien und Personifikationen (ohne Putten/Engel) in Menschengestalt

Kategorie Gruppe Beitréage
Tustitia 639, 639, 640, 676, 718, 722,
731, 939

Im antiken Stier-Motiv 679, 690, 765, 843, 873
Europa

Sonstige Frauenfigur 946, 694, 709, 762

Flussgotter 860, 907, 950, 968
Flussgottheiten

Nymphen 907, 908

Marianne-Typus
(allegorische
Darstellungen
sozialdemokratischer
Ideale und Ziele)

Frauengestalten mit jungfraulichen
oder matronalen Akzenten und/oder
phrygischer Miitze und/oder antik
gestalteten Gewandern

Phrygische Miitze in anderen Kon-
texten

619, 634, 645, 646, 689, 690,
730, 754, 815, 883

653, 716, 928

Nationalallegorien

Germania
Marianne

Ubrige

614, 719, 803, 928
747, 791, 929, 962, 968

620, 684, 689, 719

Weibliche Allego-
rien sonstiger Ideale
und Konzepte

(z.B. Frieden, Wahrheit, Vernunft,
offentl. Meinung, Ruhm, Glick)

683, 694, 735, 754, 765, 683,
684, 887, 948




ANHANG

c. Uberlieferte historische Ereignisse und Personen

Epoche/Kulturkrei§ Ereignis/Person Beitréige
Barbaren als Gegenbild 738, 738, 739, 741, 927
Diogenes 952, 965
Griechisch Hinrichtung Sokrates’ 690
Hopliten 771, 798
Orakel 644, 791
Arminius 623
Brutus 612
Caesar, Caesarmord 633, 719, 919
Gladiatoren/Spiele 667, 674, 793, 806, 862
Kaiser (verschiedene: Tiberius, Nero, | 987, 759, 844, 949
Caligula)
Kaudinisches Joch 909
Romisch
Konstantin I. 644, 912, 913
Legionéar 660, 674, 692, 699, 725, 741,
749, 798, 806, 883, 899, 959,
968, 968
Schlacht an der Milvischen Briicke 644
Schlacht von Philippi 667
Siegerkranz 633, 634, 660, 718
Tarpeischer Felsen 815
Triumphzug/-wagen 617, 622, 706, 725, 762, 853,
869, 931
. Thema Agypten 667, 743, 756, 768, 869, 969
Ubriges
Thema Vorderer Orient 769




Die Erforschung der Rezeption griechisch-romischer Kunst und
Kultur hat sich in der Vergangenheit weitgehend auf die soge-
nannten hohen Kiinste der Malerei, Bildhauerei und Literatur
beschrinkt, wahrend einfachere, volkstiimlichere Formen der
Rezeption wenig beachtet wurden. Gerade die Karikatur als
Medium mit dem Anspruch einer universalen, verstandlichen
Botschaft bietetjedoch Méglichkeiten, das Wissen tiber die An-
tike in Milieus zu erforschen, denen die biirgerliche und kiinst-
lerische Bildung der Oberschicht verwehrt blieb. Dieser Beitrag
untersucht anhand der sozialistischen Karikaturen-Zeitschrift
Der Wahvre Jacob, wie weit der klassische Bildungskanon der wil-
helminischen Oberschicht von der oppositionellen Subkultur
des Proletariats aufgegriffen und verstanden wurde, und wirft
damit ein Schlaglicht auf einen Aspekt der gesellschaftlichen
Gegensatze in der Zeit unmittelbar vor und um den Ersten
Weltkrieg.
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