RUPRECHT- KARLS- UNIVERSITAT HEIDELBERG
PHILOSOPHISCHE FAKULTAT

ZENTRUM FUR ALTERTUMSWISSENSCHAFTEN
INSTITUT FUR KLASSISCHE ARCHAOLOGIE

Arbeit zur Erlangung des Grades eines Magister Artium
vorgelegt bei PROF. DR. TONIO HOLSCHER und DR. ELIAS K. SVERKOS

zum Thema:

DIE FIGURLICHEN GRABSTELEN IM ROMISCHEN THESSALONIKI

vorgelegt am 16. Februar 2009
von
ARIANE ELISABETH TATAS

Fritz- Frey- Strafle 10
69121 Heidelberg

Tel.: 06221- 4332449

ariadnitata@gmx.at
10. Fachsemester
Klassische Archdologie (HF)
Alte Geschichte (1. NF) — Ur- und Frithgeschichte (2. NF)



DIE FIGURLICHEN GRABSTELEN IM ROMISCHEN THESSALONIKI

Textband




DIE FIGURLICHEN GRABSTELEN IM ROMISCHEN THESSALONIKI

L.

IL.

III.

IV.

Inhaltsverzeichnis

EINLEIEUNG . .....ooiiiiiiiiiii e 5
1. Forschungsgeschichte...............ccooiiiiiiiiiiicccc, 6
2. Geographischer Rahmen.............cccocooiiiiiiiiniiiiiiccee 9
3.  Geschichte des romischen Thessalomniki.............cccocooiiiiinininiiininnnn. 10
4. Zur Nekropole von Thessaloniki.............ccccocooiiiiiiinininiinininiiieenn, 11
CRronologie ...........ccocoiiiiiiiiiiii e 13
1.  Auflere Datierungskriterien................cccoocoooovrreveresreieeeeeece e 13
2. INSCRIIften .......ccooiiiiiii e 13
2.1. Datumsangaben in der Inschrift....................c..c.coii 14
2.2. Formular und Namengebung...............c..cccccceoininiiiiiininiiicicce 15
2.3. Buchstabenformen und Gestaltung der Schrift .................................. 16
3. Portrats und Reliefstil..............ccooiiiiiniiiiicce 17
TYPOLOGIE ... 20
1. Gruppe A - Rechteckige Stelen mit einfacher Rahmenleiste.................... 21
2.  Gruppe B - Stelen mit architektonischer Gliederung ................................ 21
3.  Gruppe C - Stelen mit imitierter architektonischer Form........................ 23
4.  Gruppe D - Rechteckige, ungerahmte Grabreliefs und Grabstelen......... 23
Bildthemen.. ..o 24
1. Bildnisblisten..........ccccoooiiiiiiiiiiiiiiic e 24
L1, Die KOPLe....ooooiiiiiiiiiiiiciceceee e 26
1.2, Die GEWANET .........coiiiiiiiiiiiiiiiicicccee e 33
1.3. Anonyme Gesichter oder ablesbare Familiengeschichten?.............. 37
2.  Ganzfigurige Familienbilder..................c.ocoiiii 40
2.1. Die frithe Gruppe der ganzfigurigen Familienbilder....................... 40
2.2. Die spite Gruppe der ganzfigurigen Familienbilder...................... 41
2.3. Kopfe, Gewidnder und Haltungsschemata ................ccccoccocveinininnns 43

2.4. Zur zeichenhaften Bildsprache der frithen ganzfigurigen
Familienbilder.............ocoooiiiiiniiiiicccc 57
2.5. Anonyme Figuren oder ablesbare Familiengeschichten?................. 59
3. DerHeros EQUitans................ccccooiiiiiiiiiiiiiiicccee 64
3.1. Kult und Ikonographie des Reiterheros..............cccccccoceniniiinininns 64
3.2. Der Reiterheros auf den Grabstelen aus Thessaloniki...................... 67
3.3. Typen des Reiterheros ............cccccooeniniiiiiinininiiiiincccee 68



V.

VL
VIL
VIIL
IX.

3.4. Wurde eine Heroisierung der Verstorbenen angestrebt?.................... 75

Totenmahldarstellungen ................cccoooiiniiiiiiiiniccce 77
4.1. Die Urspriinge der Totenmahldarstellungen ..................c..ccccceoene 77
4.2. Totenmahlbilder in Thessaloniki.............ccccccoceoiiiinininniiniin. 79
4.3. Wurde eine Heroisierung der Verstorbenen angestrebt?.................. 87
Berufsdarstellungen...............cccccooiiiiiiiiiiniiicceee 89
5.1. Urspriinge und Entwicklung .............c..cccoocoiiiiiiiin 89
5.2. Berufsdarstellungen in Thessaloniki.............c..ccccoceoinininiininnnn. 92
5.3. Gladiatorendarstellungen in Thessaloniki................c.coccoceeinininn. 97
Darstellung der Verstorbenen in formam deorum .....................cccc.c...... 101
6.1. Urspriinge der gottergleichen Darstellung der Verstorbenen........ 102
6.2. Gottergleiche Darstellungen in Thessaloniki ...........c..c..ccccceenene. 103
6.3. Schutzgétter, Privatdeifikation oder Tugendenvergleich?............. 109
Die Inschriften als Medien des sozialen und kulturellen Lebens............... 112
Allgemeine Bemerkungen ................cccoooviiiiiiiiininiiiiiceeccce 112
Die Sprache der Inschriften..............c...cccooiniiiiiiiinii 113
2.1. Die lateinischen und bilinguen Inschriften .................................... 113
2.2. Die griechischen Inschriften.................cccoccoiiiiininnn 115
Grabherren, Stifter und ihr sozialer und kultureller Hintergrund........ 121
3.1, Die SHfter ....c.ooooiiiiiiiic e 121
3.2. Die Grabherren.............cccocooiieiiiiinininiiicicecceccee e 122
3.3. Die Personen und ihre Namengebung................cccccooiniiininnn. 123
3.4. Weitere Informationen zu den Personen.................c.cccoceerenennnene. 127
Das Grab, seine Finanzierung und sein Schutz.......................c....oo... 132
4.1. Namen fiir das Grabmonument..................c.ccoceeviiiininininnininenne 133
4.2. TIloietv, aviotavat, avaBeivar — zu Herstellung, Errichtung und
Weihung des Grabmals ............cccccooiiiiiiiininiiccce 134
4.3. Finanzierung des Grabmals............c..ccccceoininiiiiiininiice 134
4.4. Schutz des Grabmals...............ccccoiiniiiiiiiiic 136
Schlussbetrachtung...............ocoooiiiiiiiiiiiiiieeee 136
AbKUrzungsverzeichnis ...t 143
Personen mit griechischer Namengebung (Tab.1).............cccccocniiiininns 155
Personen mit romischer Namengebung (Tab.2) .............ccccccooiniiiiinnns 161
ANNANG ...t 166



«omevdete, TV Puxnv | evdPoatvete mavrote, Ovn[tot], 1
w¢ MdUC PBlotog kat pétov 1 éoti Cong. 1
tavta, Gldot - peta tavta Tl | yap mAéov; ovkétt tavta. |
otAAN tavTa AaAet kat Atl©og - 00 Yo éyw.»
(von dem Grabepigramm eines Gaius aus Eumeneia in
Phrygien aus dem 3. Jh. n. Chr.)



Vorwort

An dieser Stelle mochte ich mich herzlich bei meinen Betreuern fiir den Vor-
schlag zu diesem Magisterthema, ihre tatkraftige Unterstiitzung, ihre Geduld und
Zuversicht in und mit meinem Unternehmen bedanken, namlich Herrn Prof. Dr. T.
Holscher und Herrn Dr. E.K. Sverkos (Universitat Korfu/ Griechenland).

Auflerdem danke ich vielmals Herrn Dr. R. Posamentir vom Deutschen Ar-
chadologischen Institut in Istanbul fiir die Bereitstellung der Aufnahmen der im Ar-
chdologischen Museum von Istanbul befindlichen Stelen, Frau Dr. V. Allamani-Souri
tir die Zurverfiigungstellung ihrer noch unpublizierten Arbeit zu den kaiserzeitli-
chen Grabstelen und Grabreliefs aus Veroia sowie Frau Dr. P. Adam-Veleni und Frau
Dr. K. Tzanavari fiir den Zugang ins Magazin des Archdologischen Museums von
Thessaloniki fiir die Untersuchung einzelner Grabstelen. Weitere Danksagungen gel-
ten auflerdem Herrn Prof. Dr. A. Chaniotis und Herrn. Dr. S. Schmidt-Hofner fiir die
Teilnahme an der Makedonien- Exkursion des Seminars fiir Alte Geschichte und E-
pigraphik, in dessen Rahmen ich mir einen Uberblick iiber die Kunstlandschaft Ma-
kedonien verschaffen konnte, auch wenn uns leider gerade die Museen von Philippi,
Thasos und Veroia wegen Renovierungsarbeiten verschlossen bleiben mussten, und
schlieflich Herrn D. Ackermann fiir die Hilfe bei der Ubersetzung ausgewahlter
Grabepigramme. Vielen Dank auch an Frau K. Miiller fiir ihre unermiidliche Hilfe
bei der Erstellung der Datenbank zu meinem Katalogteil, fiir haufiges Korrekturle-
sen, anregende Diskussionen und ihre ansteckende Motivation.

Zu guter letzt gilt meine tiefste Verbundenheit meiner Familie fiir ihre standi-
ge Geduld und liebevolle Unterstiitzung, weshalb ihr auch die vorliegende Arbeit
gewidmet sein soll.



L. Einleitung

,Tavta, iAot - peta tavta Tt | yap mAéov; ovkétt tavta. |omAAN tavta
AaAet kat Atl0og - oV yap éyw”!. Mit diesen Worten kommt ein Grabepigramm des
3. Jhs. n. Chr. aus Eumeneia in Phrygien zu einem Abschluss. Gewinnt man bei den
ersten Worten noch den Eindruck der Tote wende sich ein letztes Mal an den Passan-
ten und Betrachter seiner Grabstele, so versteht sich von selbst, dass man enttauscht
werden muss. Denn welche Hoffnungen oder Befiirchtungen unser Gaius auch im-
mer an das Jenseits kniipfte, gewiss bleibt nur, dass wir ihn nicht mehr zum Spre-
chen bringen werden. In diesem Sinn sei hier ein Versuch gewagt, doch zumindest
die Sprache der Grabsteine, in Wort und Bild, zu deuten. So befasst sich die vorlie-
gende Arbeit mit der Untersuchung der figiirlichen Grabstelen der Stadt Thessaloni-
ki und ihrer chora in romischer Zeit, das heifst in erster Linie vom frithen 1. Jh. v. Chr.
bis gegen Ende des 3. Jhs. n. Chr.2. Ziel war es dabei, das komplette Material aufzu-
nehmen. Denn es existieren bereits zahlreiche {iibergreifende Arbeiten zur Se-
pulkralplastik verschiedener Landschaften des romischen Griechenland, nicht aber
tiir Makedonien. Dies kann auch in diesem Rahmen nicht geleistet werden, aber die
Untersuchung der umfangreichsten Gattung der Grabdenkmaler aus der Provinz-
hauptstadt Thessaloniki kann auf jeden Fall einen grundlegenden Beitrag dazu leis-
ten. Besonders spannend ist dies gerade im Kontext des kulturellen Geprages und
der historischen Entwicklung der Stadt. Denn zum einen werden durch die Lage der
Stadt und ihre kosmopolitische Zusammensetzung neben den griechisch- hellenisti-
schen Traditionen auch starke Einfliisse aus dem Osten und ab dem 2. Jh. n. Chr. ins-
besondere aus Rom und dem Westen des Reiches fassbar. Zum anderen bietet die
Grabstele als ein fiir den ,Normalverbraucher’ erschwingliches Medium der Grab-
markierung Einblicke in breite Bevolkerungsschichten, von denen wir sonst kaum
derart direkte Zeugnisse besitzen. Denn es handelt sich hier um einen einheimischen,
provinizialromischen Kunstzweig und zudem um einfache Volkskunst®. So lassen
sich zahlreiche Schliisse iiber das vielfdltige Leben der Stadt, ihre demographische
Zusammensetzung, aber auch iiber ihre Wertewelt und Jenseitsvorstellungen ziehen.
Dabei zeigt sich etwa, dass sich mit dem Ubergang vom hellenistisch gepragten
ganzfigurigen Familienbild zum romischen ,Biistengrabstein’” vom 1. zum 2. Jh. n.
Chr. auch die Schwerpunktsetzung der Bilder verandert zu haben scheint, und zwar
vom wohlhabenden oikos mit reichem Diener- und Pferdebesitz zum privateren Fa-
milienkern. Ein Nachteil der breiten Nutzung dieser Gattung ist jedoch, dass darun-
ter nattirlich die Qualitat der Stelen haufig zu leiden hatte, die wohl oft auf Vorrat,
mechanisch reproduzierend, gefertigt wurden. Dies erschwert insbesondere ihre Da-
tierung.

1 Peek 1955, 581f. Nr. 1905.

2 Die meisten Stelen stammen aus dem 2. Jh. n. Chr., wahrend fiir das 1. Jh. n. Chr. nur wenige {iberlie-
fert sind.

3 G. Rodenwaldt, Romische Reliefs. Vorstufen zur Spatantike, JdI 55, 1940, 12-18; R. Bianchi-Bandinelli,
Arte plebea, DialArch 1, 1967, 7-19.



Insgesamt konnten 124 Grabstelen zusammengetragen werden, von denen die
Mehrzahl erstaunlicherweise aus dem 2. Jh. n. Chr. stammt. Da mir leider ein Blick in
die Inventarbiicher des Archdologischen Museums von Thessaloniki verwehrt wur-
de, musste ich mich auf die mit Abbildungen publizierten Stiicke beschranken und
konnte ferner keine Informationen iiber Fundkontexte aufnehmen. Eingeflossen in
die Auswertung sind schliefdlich all diejenigen Stiicke, die ich in den beiden Muse-
umskatalogen zur Plastik des Museums von Thessaloniki, im CSIR- Band von Lago-
gianni-Georgakarakos, im Istanbuler Skulpturenkatalog bei Mendel, in den
Ertyoadpika Oeooalovikeior bei Nigdelis, im LIMC und in den Zeitschriften
ApxawAoywov AeAtiov (ADelt), To ApxaioAoywkd Egyo otn Makedovia kat
Oodaxn (AEMO), Bulletin de Correspondance Hellénique (BCH) und TEKMHPIA
finden konnte*. Sicher gibt es noch weitaus mehr Stiicke, die im Museumsmagazin
und unter der Erde schlummern, aber die hier vorgelegte Materialfiille diirfte doch
ein reprasentatives Bild der allgemeinen Situation in Thessaloniki liefern und die
groben Entwicklungstendenzen deutlich machen. Dabei hat sich das Material als
recht dankbar erwiesen, denn trotz der grofien Formenvielfalt und Bildthemen, sind
die Reliefs und Inschriften doch ziemlich stereotyp. Offensichtlich brach man im Se-
pulkralbereich nur sehr widerwillig aus dem allgemein gangigen Kanon aus, um in-
dividuellere Ausdrucksformen zu finden.

Im Rahmen dieser Arbeit werden zunachst die Schemata der Grabstelen, dann
ihre Bildthemen (im Katalog: P= Portratbiisten, FB= Familienbilder, RH= Reiterheros,
TM= Totenmahl, B= Berufsdarstellungen und CO= consecratio der Verstorbenen) und
schlieflich ihre Inschriften betrachtet und auf ihre kulturellen und sozialen Aussagen
in Bezug auf die Verstorbenen und ihre Familien untersucht®.

1. Forschungsgeschichte

Die Existenz und Lage der antiken Nekropole von Thessaloniki war bereits in
der Epoche des Historikers I. Kameniatis, im 9./ 10 Jh., durch die vielen verstreuten
Sarkophage Ostlich und westlich der Stadt bekannt. Petronas verwendete diese im
Jahr 904 wohl fiir den Bau eines Unterwasser — Dammes, um Thessaloniki vom Meer
her gegen einen Angriff der Sarazenen zu befestigen. Auf unterschiedlichste Weise
wurden auch Grabstelen des romischen Thessaloniki iiber die Jahrhunderte hinweg
ausgebeutet und zweckentfremdet. Bereits in romischer Zeit benutzte man sie als
Spolien etwa, mit neuer Inschrift, erneut als Grabstelen, zur Abdeckung jlingerer
Graber oder als billiges Baumaterial beim Bau der galerianischen Stadtmauer. Auch
als etwa ab dem 16. Jh. im Bereich der Ostnekropole der jiidische Friedhof der Stadt
entstand, wurden zahlreiche Stelen gleich vor Ort wiederverwendet. Erst in den letz-
ten beiden Jahrhunderten zogen die Inschriften das Interesse verschiedener Reisen-
der und Gelehrter an, wie etwa W.M. Leake, A. Heuzey, H. Daumet, Abbé Duchesne

4 Cat. Sculpt. Thess. I; Cat. Sculpt. Thess. II; Lagogianni-Georgakarakos 1998; Mendel 1914b; Nigdelis
2006; LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans.
5 Die im Text angegebenen Datierungen wurden der im Katalog zitierten Literatur entnommen.
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und Ch. Bayet®. Dank ihres Einsatzes und zahlreicher anderer wurden ab dem frithen
19. Jh. hunderte Grabinschriften dokumentiert, publiziert und so fiir die Nachwelt
bewahrt, die teilweise in tiirkischen Brunnen und jlidischen Hausern verbaut waren,
oder aber von der zerstorten Stadtmauer und Bauaushiiben stammten und grofsen-
teils als Schutt zur Aufschiittung des Kais benutzt wurden. Gegen Ende des 19. Jhs.
scheinen dann auflerdem die ersten Antikensammlungen entstanden zu sein. Das
Gebaude der Alten Philosophischen Fakultdat der Universitat Thessaloniki, im Be-
reich der Ostnekropole der Stadt, entstand bereits in tiirkischer Zeit. Hier wurde ur-
spriinglich die Osmanische Oberschule Idadié¢ (Avwtéoa OBwpaviky) LxoAr) einge-
richtet, die im Hof und in den Garten eine archdologische Sammlung beherbergte,
unter anderem mit den Funden des Grundstiicks selbst. 1912 {ibernahm das bulgari-
sche Militar jedoch den Bau und so wurde zundchst ein bulgarisches und spater ein
griechisches Militarhospiz eingerichtet, bevor hier 1927 die Philosophische Fakultat
eroffnet wurde. Weitere Sammlungen gab es wohl im Dioiketerion, im Nordwesten
der Stadt, wo sich bis 1925 auch die Biiros der Ephorie befanden und in der Kirche
der Agia Paraskeve (Acheiropoietos). Ab der Befreiung der Stadt Thessaloniki und
Makedoniens von den Tiirken 1912/ 1913 wurde der griechische Staat verantwortlich
fiir die Antiken. Erste Informationen tiber die Nekropole von Thessaloniki erschie-
nen bereits 1915 im ersten Band des ApgxatoAoyucdv AeAtiov durch G. Oikonomos’.
Sonst wurde jedoch bis 1960 wegen der begrenzten Ausgrabungen in der Stadt und
der zerriitteten Zeiten nur sporadisch dort und in den Zeitschriften Maxedovika und
IMoaxktwd g ev ABnvaig AgxawAoywkne Etawpeiag (ITAE) publiziert. Weitere
mehr zusammenfassende Artikel erschienen parallel im Bulletin de Correspondance
Hellénique (BCH), im Journal of Hellenic Studies (JHS) und im Archédologischen An-
zeiger (AA). Anfang 1943 beschloss die deutsche Besatzungsmacht die Entfernung
der jiidischen Friedhofe hinter der Universitit. Da jedoch die Wiederverwendung
antiken Materials in den jlidischen Friedhofen bekannt war, verfolgte die Ephorie
das Unternehmen und sammelte das archdologische Material in der Rotonda. Die
Inschriftenwerke daraus wurden 1946 durch V. Kallipolitis und D. Lazaridis verof-
fentlicht®. Als dann in den 1950er und 1960er Jahren im Bereich der antiken Ostnek-
ropole bzw. des jlidischen Friedhofes die verschiedenen Fakultdten der Universitat
errichtet wurden, begann man die Funde zu dokumentieren. Doch ab den 1960er
Jahren kam es zu einem regelrechten Bauboom in der Stadt, so dass der kleine Mitar-
beiterstab des Denkmalamtes mafilos iiberfordert war. Untersuchungen konnten,
wenn iberhaupt, nur als Rettungsgrabungen unter groflem Zeitdruck stattfinden.
Immerhin konnte am 27. Oktober 1962 das neue Archdologische Museum eingeweiht
werden. Erst in den letzten 20 Jahren jedoch wurde es durch Verstarkung des archdo-

6 W.M. Leake, Travels in Northern Greece, in: Adam-Veleni 1985, 30-36; L. Heuzey — H. Daumet, Mis-
sion Archéologique de Macédoine, in: ebd., 49-60; M.M. L’Abbé Duchesne — Ch. Bayet, Mission au
Mont Athos, in: ebd., 625-675; bei Adam-Veleni 1985 finden sich auch zahlreiche weitere interessante
frithe Artikel.

7 G. Oikonomos, ITegl TV mempaypévwy év 1 41) doxatoAoyiki) eoupegeia 6 €pogog I'. Otkovodpog
avadéoet ta €Eng, ADelt 1, 1915, 44f.

8 V. Kallipolitis — D. Lazaridis, Agxaiat emrygadai @eooatovikng, in: Adam-Veleni 1985, 819-861.
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logischen Personals moglich, den Bautadtigkeiten in der Stadt regelmafSiiger beizu-
wohnen. Trotzdem werden auch heute noch aufgrund des enormen Zeitdrucks auf
den Baustellen Graber oft einfach zerstort und zugeschiittet. Nur in wenigen Fallen
konnten Teile der Nekropole erhalten werden, etwa wegen ihrer herausragenden
Bedeutung oder weil zuféllig eine zufrieden stellende Losung moglich war®.

Zum Forschungsstand ist anzumerken, dass es leider bis heute keine iibergrei-
fende Arbeit zu den Grabdenkmalern Thessalonikis, geschweige denn ganz Make-
doniens, gibt. Dies wird jedoch auch erst moglich sein, wenn die wichtigsten Zentren
aufgearbeitet sind. Es wurden jedoch bereits zahlreiche gattungsspezifische sowie
regional und thematisch eingegrenzte Untersuchungen vorgelegt. Charakteristisch
ist dabei, dass sich die Forschung zunachst vor allem auf die Inschriften und Portrits
konzentrierte. Die ersten zusammenfassenden Arbeiten stammen von D. Dimitrov
und A. Riisch und beschiftigten sich mit dem kaiserzeitlichen Portrat in Makedo-
nien'. Von besonderer Bedeutung fiir die Erforschung Thessalonikis war dann 1972
die Herausgabe des Bandes X 2, 1 in der Reihe der Inscriptiones Graecae (IG) durch
C.F. Edson, der das gesamte bis dahin bekannte Inschriftenmaterial der Stadt und
ihrer nachsten Umgebung umfasste. Dies war eine sehr schwere Aufgabe, nicht zu-
letzt wegen der tiberwiegend ungesicherten Herkunft der Inschriften, was sich da-
durch erkldrt, dass in osmanischer Zeit durch den Handel Inschriften aus ganz Ma-
kedonien in die Stadt kamen'. Es folgten dann 1975 die Aufsitze von M. Ale-
xandrescu-Vianu zu den romischen Grabstelen Zentral- und Ostmakedoniens und
von S. Diill zu den Gotterkulten im Spiegel der makedonischen Grabstelen'?. Wieder
dem kaiserzeitlichen Portrit waren zwei Arbeiten aus dem Jahr 1983 gewidmet,
namlich ein Aufsatz von D. Pandermalis und die Dissertation von M. Lagogianni-
Georgakarakos, die 1998 in gekiirzter Form aber mit vollstindigem Katalog als CSIR-
Band erschien’®. Stephanidou-Tiveriou publizierte dariiber hinaus 2001 und 2004
zwei Aufsdtze zu den kleinasiatischen Einfliissen, die sie an den Sarkophagen aus
Thessaloniki festmachen konnte'. Zu den makedonischen Grabaltdren erschienen
dann 2002 gleich zwei Werke, namlich die Dissertationen von P. Adam-Veleni und
von L. Spiliopoulou-Donderer?. SchlieSlich sei auf die noch im Druck befindliche Ar-
beit von V. Allamani-Souri zu den Grabstelen und Grabreliefs aus Veroia und ihrer

9 Edson - Daux 1974, 521-526; S. Salem, To maAwd efpaikd vekgotadelo tng OecoaAovikng,
Bcooarovucéwv 1o 6, 2001, 57-78; Tsimpidou-Avloniti 2002, 24-27; Nalpantes 2003, 109f.157f.

10 D.P. Dimitrov, Das Portrat auf den Grabstelen romischer Zeit in Nordostmakedonien, BIABulg 13,
1939, 1-128; Ders., Les steles funéraires en forme de médaillon dans la vallée moyenne du Strymon a
I’époque romaine. Annuaire Univ. de Sofia, Hist. Philol. Fac. 42, 1945/ 46, 1-57; Riisch 1969, 59-196.
11]G X 2, 1. Daher hat er konsequenterweise alle Inschriften, fiir deren Herkunft aus Thessaloniki kein
Beleg existierte, mit einem Sternchen versehen.

12 Alexandrescu-Vianu 1975, 183-200; Duill 1975, 115-135.

13 Pandermalis 1983; Lagogianni 1983; Lagogianni-Georgakarakos 1998.

14 Stephanidou-Tiveriou 2001, 115-123; Dies., Girlandensarkophage nach aphrodisiasischen Vorbildern
in Thessaloniki, in: T. Korkut (Hrsg.), Anadolu’da dogdu : 60. yasinda Fahri Isik’a Armagan. Fest-
schrift fiir Fahri Isik zum 60. Geburtstag (Istanbul 2004) 711-718.

15 Adam-Veleni 2002; Spiliopoulou-Donderer 2002.
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Umgebung hingewiesen, die mir jedoch freundlicherweise von der Autorin zur Ver-
fiigung gestellt wurde'®.

2. Geographischer Rahmen

In dieser Arbeit wurde versucht, das gesamte in Abbildungen publizierte Ma-
terial an Grabstelen aus Thessaloniki und seinem Umland aufzunehmen. Die Gren-
zen der chora der Stadt sind im Detail leider immer noch umstritten. Es muss jedoch
nicht bei der zwar sehr bildhaften, aber wenig prazisen Angabe einer Portulankarte
des 16. Jhs. bleiben, wo es heifst: ,1 ZaAovikn &évar xwoa HeEYAAN kal kQaTel
ATOTAV® ATO TO Pouvvi éwg kKdTtw eig TV OaAacoav”’. Denn mit Hilfe einer Zu-
sammenschau von Schriftquellen, Inschriften und archdologischen Indizien, kann ein
fiir den hiesigen Rahmen durchaus ausreichend aussagekraftiges Bild skizziert wer-
den’®. C. Edsons’ Eingrenzung folgte den naturraumlichen Gegebenheiten der Ge-
gend und bezeichnete als Westgrenze das Meer, als Nordwestgrenze den Fluss Gal-
likos, den antiken Echedoros, als Nord- und Ostgrenze den Verlauf des Berges Chor-
tiatis, des antiken Kissos, und als Stidgrenze das Kap Mikro Karampournou®. Tat-
sdchlich jedoch, so D. Papakonstantinou-Diamantourou, besafs Thessaloniki ein viel
grofieres Umland, das namlich im Nordwesten noch bis in den Bereich zwischen
dem Gallikos und dem Axios reichte und im Siiden bis hinab zum Kap Megalo Ka-
rampournou®.

Bekanntlich entstand Thessaloniki auf Veranlassung Kassanders durch den
Synoikismos von 26 Siedlungen?. Von diesen existierten danach nur noch fiinf Stadte
fort, die gliicklicherweise lokalisiert werden konnten. Es handelt sich hierbei um
Morrylos, Lete, Anthemous Mygdonike, Anthemous und Aineia. Diese grenzen
zugleich die chora der Stadt nach Norden, Osten und Siiden ab. Im Nordwesten
scheint die Grenze jedoch durch einen Meilenstein im Museum von Pella modifiziert
werden zu miissen, und zwar scheint sie hier zwischen dem Stadtviertel Nea Agchia-
los — Sindos und Agios Athanasios — Gephyra, nun als Herakleia Mygdonike identi-
fiziert, verlaufen zu sein?.

In der folgenden Untersuchung habe ich mich auf diesen Raum beschrankt,
jedoch haufig Grabdenkmaler aus dem ndheren Umland zu Vergleichen herangezo-
gen, vor allem dort, wo das Material aus Thessaloniki wenig reprasentativ erschien.

16 Allamani-Souri 2008.

17 A. Delatte (Hrsg.), Les portulans grecs, Bibl. de la Fac. de Philos. et Lettres de I'Univ. de Liege 107
(Liege 1947) 226 ; J.-M. Spieser, Thessalongiue et ses monuments du IVe au Vle siecle (Paris 1984) 11
und Anm.19.

18 Vgl. dazu vor allem Papakonstantinou-Diamantourou 1990, 99-106; dies., ®iAngog 1.
ngoPAnuatkt)!, in: Adptépwpa otov N.G.L. Hammond, Parartema Makedonikon 7 (Thessaloniki
1997) 349-356.

vIG X2 1,274,

20 Papakonstantinou-Diamantourou 1990, 103-105.

21 Vgl. Strab. VII, 21.24.

2 [, Gounaropoulou — M.B. Hatzopoulos, Les milliaires de la voie Egnatienne entre Héraclée des Lyn-
cestes et Thessalonique, MEAETHMATA 1 (Athen - Paris 1985) 62-71; Papakonstantinou-
Diamantourou 1990, 104.



3. Geschichte des romischen Thessaloniki

Thessaloniki wurde erst 315 v. Chr. unter Kassander gegriindet, avancierte
jedoch durch ihre giinstige geopolitische Lage schnell zu einem bedeutenden wirt-
schaftlichen und militarischen Zentrum der hellenistischen Welt. Als die Makedonen
168 v. Chr. bei Pydna endgiiltig von den Romern besiegt wurden und Aemilus Pau-
lus bald darauf Makedonien in vier autonome Verwaltungsbereiche aufteilte, wurde
Thessaloniki Hauptstadt der zweiten meris, das heifst des Bereiches zwischen den
Fliissen Axios und Strymon. Livius schreibt, dies sei die grofste und fruchtbarste me-
ris gewesen und Thessaloniki und Kassandreia die bevolkerungsreichsten Stadte?.
Durch die Niederschlagung des Aufstandes des Andriskos durch den Feldherrn
Quintus Caecilius Metellus kam es dann 148 v. Chr. zum endgiiltigen politischen
Ende Makedoniens. In Rom konnte nun sogar ein doppelter Triumph gefeiert wer-
den, und zwar gleichzeitig tiber Makedonien und Karthago. Die merides wurden nun
aufgehoben und anstatt dessen die Provinz Macedonia eingerichtet, die im Nordwes-
ten bis an die Adria und im Siiden bis zum Oite reichte. Wegen seiner bedeutenden
Lage, nicht zuletzt aber wohl auch um Pella zu demiitigen, wurde Thessaloniki zur
Hauptstadt der neuen Macedonia und zum Sitz des Provinzstatthalters erkoren. Er-
heblichen Bedeutungszuwachs gewann die Stadt dann bald auch durch den Bau der
Egnatia Odos durch den Provinzstatthalter Gnaeus Egnatius, die wohl um 120 v.
Chr. fertiggestellt wurde und von Dyrrhachium an der Adria bis zum Ebros im Os-
ten reichte. So wurde Thessaloniki zu einem wichtigen Zentrum des griechischen
Ostens und zog bereits im 1. Jh. v. Chr. zahlreiche neue Siedler an, wie Stadtromer,
Italiker und Juden. Da die Stadt 42 v. Chr. bei Philippi die Triumvirn gegen die Cae-
sarmorder unterstiitzte, wurde sie durch die Ernennung zur civitas libera belohnt,
was gleich zwei Vorteile mit sich brachte, zum einen den Abzug der romischen
Truppen aus der Stadt und zum anderen die Befreiung von der Steuerpflicht. Bei
Actium 31 v. Chr. scheint die Stadt zunachst auf Seiten des Marcus Antonius gestan-
den zu haben, wechselte jedoch nach dem Sieg des Octavian schnell die Seiten zum
Sieger und richtete wohl bald, so die inschriftlichen und numismatischen Zeugnisse,
einen Kult fiir den Divus Iulius ein, vielleicht um sich das Wohlwollen des Augustus
im nachhinein zu sichern®. Bis gegen Ende des 2. Jhs. n. Chr profitierte nun auch die
Hauptstadt der Macedonia von der Pax Romana. Ihre Bliitezeit erlebte die Stadt aber
besonders im 2. und 3. Jh. n. Chr. So heifst es bei Loukian ,méAewg twv év
Maxedovia te peyiotng Oeoocadovikng” und bei Strabon ,1) 0¢ unTEomMoAIS TG
vov Maxedoviag“®?. Thessaloniki entwickelte sich also im 2. Jh. n. Chr. zur grofiten
Stadt Makedoniens und wurde unter Hadrian Mitglied im attischen Panhellenion.
Gewisse Konkurrenz bestand jedoch zur Nachbarstadt Veroia, die Hauptort des Koi-
non der Makedonen war und seit Nerva die Neokorie innehatte. Thessaloniki wurde
hingegen wohl erst gegen Ende des 2. Jhs. n. Chr. Mitglied im koinon und bemiihte

23 Liv. XLV 30, 4.5.
24 Grammenos 2003, 103 (V. Allamani-Souri).
25 Grammenos 2003, 85 (V. Allamani-Souri); Lukian. Asinus46; Strab. VII 21.
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sich mehrmals vergebens um die Neokorie. Im 3. Jh. n. Chr. konnte Thessaloniki je-
doch trotz des allgemeinen Verfalls in andren Gebieten seine Bliite bewahren und
dank seiner starken Stadtmauern und, angeblich durch die Rettung durch den Gott
Kabeiros, zahlreiche Angriffe der Goten und Heruler abwehren. So verlieh Gordian
III. der Stadt das Recht zu oikoumenischen Spielen alle fiinf Jahre, den sog. Pythia,
und ferner die Titel Metropolis, Colonia und die vierfache Neokorie. Die verkehrs-
strategischen Vorteile der Stadt und ihre bedeutende Entwicklung im 3. Jh. n. Chr.
waren es wohl auch, die Galerius dazu bewogen, Thessaloniki zu seiner Hauptstadt
zu wahlen?.

4. Zur Nekropole von Thessaloniki

Die Nekropolen von Thessaloniki entwickelten sich aufgrund der Gelandege-
gebenheiten Ostlich und westlich aufserhalb der Stadt, dort wo auch die grofien Aus-
fallstraflen aus den Toren heraus ins Umland fiihrten (s. Karten 1 und 2). Ihr Umfang
ist nicht ganz klar, da sie durch die moderne Stadt tiberbaut sind. Die Ostnekropole
muss besonders ausgedehnt gewesen sein. Hellenistische Graber fanden sich im Be-
reich des Galerius- Bogens, der Strafle K. Melenikou, der Plateia Syntrivianiou, auf
dem gesamten Universitatscampus und dem Internationalen Messegeldnde bis zu
den Einrichtungen des Dritten Militarcorps, teils sogar noch weiter dstlich im Bereich
des Krankenhauses Demosio Maieuterio und im Stadtteil Charilaou. Fiir die Gréaber,
die sich innerhalb der Stadt westlich der Ostmauer fanden, ergibt sich ein terminus
ante quem durch die Osterweiterung der Stadt unter Galerius im ausgehenden 3. Jh.
n. Chr. Die Grabungen ergaben soweit, dass die Ostnekropole sicher vom Ende des 4.
Jhs. v. Chr., also seit der Griindungsphase der Stadt, bis mindestens in die zweite
Halfte des 4. Jhs. n. Chr. genutzt wurde. Die westliche Nekropole dagegen erstreckte
sich nach den Ausgrabungsergebnissen im Bereich der Stadtteile Tyroloe, Axios, Xe-
rokrene und Ampelokepoi. In der frithen Literatur werden oft die alten Namen die-
ser Viertel benutzt, vor allem Vardari, Axios und Ramona. Aus diesem Bereich sind
nur wenige hellenistische Graber bekannt. Die Nutzung erfolgte vor allem vom 1. Jh.
v. Chr. bis ins 6. Jh. n. Chr?.

Leider liegen fiir die hier behandelten Stelen, wie bereits angesprochen, kaum
Anhaltspunkte tiber die genauen Fundkontexte vor. Bestenfalls wird der Fundort
benannt und welche bedeutenden Funde ringsum noch zu Tage kamen. Dies liegt
zum einen anderen, dass die Mehrzahl bei modernen Bauarbeiten oder Erdbewe-

26 Marki 1983, 11-16; Nigdelis 1997, 21-29; P. Adam-Veleni, ®cooaiovikn — vepawa, PaciAiooa,
Yooyova. AQgXAaloAOYLKkT) TeQLAPaot) amd v moiotogia ewg v votepn agxatdtnta (Thessalo-
niki 2001) 95-178; Grammenos 2003, 48-50 (D. Aktseli); Grammenos 2003, 69-88.98-109 (V. Allamani-
Souri); Grammenos 2003, 121-145 (P. Adam-Veleni).

27 Vokotopoulou 1986, 38f.66-75; M. Tsimpidou-Avloniti — S. Gkaliniki — K. Anagnostopoulou, AE®
KL QQXALOTNTEG: M OX€on He TaQeABOV kat péAAov.. 1 avaokadikn €Qevva OTOV XWQEO
eméktaons tov Makedovikov Movoeiov XUyxeovre Téxvne (MMXIT), AEMO 15, 2001, 215-228;
Tsimpidou-Avloniti 2002, 19-32; Nalpantes 2003, 84-86.94.101-106.147-158; Tsimpidou-Avloniti 2003,
11-27; M. Tsimpidou-Avloniti — A. Kagiouli — A. Kaiapha — E. Christodoulidou, ®eooaAovikn extra
muros. Avapevopeva kat avéAmota, AEMO 20, 2006, 285-297.
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gungen in der Stadt zu Tage kam, zum anderen aber auch, dass sie nur in knappen
Vorberichten publiziert wurden. Bei vielen Altfunden kommt hinzu, dass nicht ein-
mal ihre Herkunft aus Thessaloniki sicher nachgewiesen werden kann. Bereits Edson
stand bei der Verfassung seines Inschriftencorpus zu Thessaloniki vor diesem Prob-
lem. Denn bis in die 1920er Jahre gab es keine offizielle Antikensammlung in der
Stadt. Leider aber liefert nicht einmal die Herkunft aus einer dieser frithen Samm-
lungen einen Beleg dafiir, dass ein Objekt wirklich in der Stadt gefunden wurde.
Denn spétestens ab dem 18. Jh. wurde die Stadt zu einem wichtigen Zentrum fiir den
Export von Altertiimern nach Europa und so stromten etwa besonders viele Relief-
werke aus dem gesamten makedonischen Raum in die Stadt. Zu berticksichtigen ist
ferner fiir die Grabstelen im Archdologischen Museum von Istanbul, dass man hier
bis etwa 1880 die Herkunft der Monumente nur in Form der ndchst grofseren Stadt
zum Fundort oder sogar nur des Ausfuhrhafens ihrer Verschiffung angab. Aufer-
dem kann wohl auch nicht davon ausgegangen werden, dass sehr grofse und schwe-
re Inschriftenmonumente aus der Stadt selbst stammen miissen, denn die Zerstérung
des jiidischen Friedhofs 1943 erbrachte eine grofie Zahl an Grabmonumenten, von
denen L. Robert wohl zeigen konnte, dass sie aus der Gegend von Philippi stammen.
Sie wurden wohl im 16. Jh. extra mit dem Schiff von Kavala nach Thessaloniki ge-
bracht, um hier als Grabsteine benutzt zu werden?.

Aus den genannten Griinden konnen bedauernswerter Weise viele wesentli-
che Fragen zum Material nur schwer bis gar nicht beantwortet werden, wie etwa zur
Organisation der Nekropolen. Interessant ware auch zu erfahren, mit welchen Grab-
formen die Stelen verbunden waren und ob wirklich alle hier bestattet wurden, de-
nen die Stele laut Inschrift als Sema dienen sollte. Ob es Familiengrabbezirke gab
und wo und wie Totenrituale abgehalten wurden, wird sich ebenfalls vorerst nur
durch Vergleiche mit anderen gleichzeitigen makedonischen Nekropolen feststellen
lassen.

Zur rein technischen Aufstellung ergibt die Beobachtung der Stelen selbst ei-
nige Hinweise. Viele Stelen besitzen am unteren Ende noch den Rest eines Embolons,
also eines Einsatzzapfens, mit dem sie wohl, dhnlich wie die Grabmedaillons, in Ba-
sen frei aufgestellt wurden®. Manchmal scheint man die Stelen aber auch einfach in
den Erdboden eingetieft zu haben. In diesen Féllen wurde der untere Teil, oft unter-
halb einer Leiste, grob belassen. Hilft die Betrachtung des Stelenunterteils nicht wei-
ter, sprechen auf jeden Fall geglattete Riick- und Nebenseiten fiir eine freie Aufstel-
lung. Stelen jedoch mit nur grob zugehauener Riickseite und Zapfenlochern auf der
Oberkante konnten auch an Grabbauten vermauert oder an eine Wand angelehnt
aufgestellt worden sein.

28 L, Robert, Bull.Epigr. 1948, Nr.102; Edson — Daux 1974, 521-526.
» Lagogianni-Georgakarakos 1998, 19.
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IL. Chronologie

Viele Grabstelen sind nur sehr grob auf die frithe bzw. spate Gruppe, das
heifst das 1. Jh. v. und das 1. Jh. n. Chr. bzw. das 2. und 3. Jh. n. Chr., datierbar oder
bestenfalls auf eine Jahrhunderthélfte. Neben der Tatsache, dass es kaum aufsere Da-
tierungskriterien oder gar Datumsangaben in der Inschrift gibt, ist dies vor allem
durch die oft mafiige Qualitat der Reliefs bedingt, die sich nur schwer stilistisch aus-
werten lassen. Trotzdem gibt es einige Datierungsmerkmale, die bei der Untersu-
chung der Grabstelen beriicksichtigt werden sollten.

1. AuBere Datierungskriterien

Auflere Datierungskriterien, wie Beifunde und niitzliche Informationen in der
Inschrift, die mit einem historischen Datum verbunden werden konnen, liegen im
untersuchten Material nur in den seltensten Féllen vor. Die Mehrzahl der Stelen fand
sich in Zweitverwendung und leider wurden allgemein die genaueren Fundzusam-
menhdnge der Grabstelen nicht publiziert. Auch die Inschriften liefern nur selten
mehr Angaben als unbedingt notig, das heifit iiber die Namen der Stifter und Ver-
storbenen hinaus.

Wie wichtig die Dokumentation des Fundkontextes ist, auch im Fall einer
Wiederverwendung der Stelen, zeigt RH 12. Diese Grabstele wurde 1988/ 1989 bei
Ausgrabungen auf dem Grundstiick des Museums fiir Byzantinische Kultur gefun-
den, und zwar in Zweitverwendung als Abdeckung eines Kistengrabes, mit dem Re-
liefbild nach unten. In diesem Grab fand sich ein so gut wie druckfrischer Antonin-
ian des Probus (276-282 n. Chr.), der einen terminus ante quem fiir die Datierung der
Grabstele liefert. RH 12 scheint also sehr bald nach ihrer urspriinglichen Aufstellung
als Spolie zweckentfremdet worden zu sein, denn der Inhalt der Grabinschrift und
der Reliefstil legen nahe, dass sie noch aus dem 3. Jh. n. Chr. stammt®.

Im Fall von RH 01 liefert der Inhalt der Inschrift ein wichtiges Datierungskri-
terium. Denn der verstorbene Cattus war offensichtlich zu Lebzeiten Ritter in der ala
Macedonica des romischen Heeres. Daraus ergibt sich das Jahr 15 n. Chr. als terminus
ante quem fiir seine Dienstzeit, da Tiberius in diesem Jahr die Provinz Moesia einrich-
tete und in diesem Zusammenhang alle Truppen aus Makedonien abgezogen wur-
den.?.

Schliefllich scheinen Gladiatorenspiele in Thessaloniki erstmals zu Ehren des
Antoninus Pius abgehalten worden zu sein, weshalb man, wenn auch vorsichtig, zu-
ndchst mal davon ausgehen kann, dass Gladiatorengrabstelen in der Stadt erst ab der
Mitte des 2. Jhs. n. Chr. einsetzen®.

2. Inschriften
Zahlreiche Indizien fiir die Zeitbestimmung finden sich ferner in den Inschrif-
ten. In manchen besonders gliicklichen Fallen beinhaltet die Grabinschrift direkt eine

30 Nalpantes 2003, 84-86.113£.143£.153 (A" 3004/1).
31 Le Glay BSAF 1978/1979, 294-304; Ann.Epigr. 1982, Nr.856.
32 Grammenos 2003, 87 (V. Allamani-Souri).
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Datumsangabe. Leider konnten im Rahmen dieser Arbeit keine prosopographischen
Untersuchungen unternommen werden. Dafiir werden jedoch neben den expliziten
Daten auch Formular, Namengebung und Paldographie fiir die Datierung ausgewer-
tet werden. Natiirlich lassen sich die Inschriften dadurch nur sehr grob bestimmten
Perioden zuweisen und sollten immer auch mit Hinblick auf weitere Datierungskri-
terien, wie den Reliefstil, etc., untersucht werden. Bei der Datierung der Grabstelen
anhand der Inschriften ist aulerdem zuséatzlich noch zu beachten, dass diese nicht
gleichzeitig mit dem Relief entstanden sein miissen. Gerade angesichts der haufigen
Zweitverwendung der Grabreliefs scheute man wohl durchaus nicht davor zuriick,
die alte Inschrift zu eradieren und dariiber eine neue einzumeifSeln. Dies konnte un-
ter anderem etwa bei FB 03 und P 06 der Fall sein®.

2.1. Datumsangaben in der Inschrift

Fiinf Grabstelen aus dem vorgelegten Material besitzen eine Datumsangabe,
und zwar FB 18, B 03, B 05, P 22 und FB 27. Charakteristischerweise stammt die
Mehrzahl erst aus der spateren Gruppe des 2. und 3. Jhs. n. Chr.34.

Grabstele FB 18, auf 64 n. Chr. festdatiert, gehort dem Stelenschema A 1 an
und besitzt zwei etwa gleich grofse Reliefbilder iibereinander. Die Grabstele wurde
von einer Ehefrau ihrem toten Mann und ihrem Vater gestiftet und sollte spater auch
ihr selbst und ihren noch lebenden Kindern als Sema dienen. Das untere Relief zeigt
ein ganzfiguriges Familienbild, wobei ihr Ehemann und ihr Vater Pyros das Bild
rahmen und zwischen ihnen die Kinder des Paares stehen. Im oberen Bildfeld ist
rechts die Stifterin sitzend dargestellt, wahrend von links, durch den Schlangenbaum
von der Sphdre der Frau abgetrennt, wohl ihr Mann in Gestalt des Reiterheros bei
der Eberjagd gezeigt wird.

Im Jahr 125/ 126 n. Chr. entstand dann die Grabstele des Fischers Bakchylos (B
03). Sie wurde vom Kultverein des Heros Aeneas aufgestellt. Der Form nach gehort
sie Stelenschema B 2 an. Im Relieffeld wird der Verstorbene hier in einer Berufsszene
dargestellt, namlich beim Wiegen der zu verkaufenden Fische, wahrend er seinen
Verkaufskorb neben sich am Boden abgestellt hat.

Der Kultverein des Heros Aulonites liefs dann im Jahr 159/ 160 n. Chr. eben-
falls eine Grabstele fiir ein verstorbenes Mitglied aufstellen, namlich fiir einen Gaius
Iulius Crescens (B 05). Auch diese zeigt den Toten in einer Berufsdarstellung, in die-
sem Fall als Gespannfahrer. Dazu wadhlte man wiederum eine architektonisch ge-
gliederte Stelenform.

Grabstele P 22 hingegen lasst sich, wie FB 18, Schema A 1 zuweisen. Dieses
Monument wurde gegen Mai oder Juni 194 n. Chr. von einer Semele aufgestellt®.

33 Vgl. zu FB 03: Cat. Sculpt. Thess. I, 81f. Kat.59 (E.Voutiras); zu P 06: ebd., 151f. Kat.122 (E. Voutiras);
34 Auch in Obermakedonien stammen festdatierte Inschriften vor allem aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr.
Dies geht wohl einher mit dem verstirkten romischen Einfluss auf die Grabplastik. Vgl. Rizakis —
Touratsoglou 2000, 261.

3 <g>Tov<c> v ko’ - Aauoiov: Daisios ist ein makedonischer Monat, der dem Iounios entspricht; vgl.
E.A. Sophocles, Greek Lexicon of the Roman and Byzantine Periods I (New York 1957) 344, s.v.
dalolog, ov, 6.
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Geschmiickt wird es durch zwei Reliefbilder, die die Bildnisbiisten der Familie der
Semele wiedergeben.

Die spateste festdatierte Grabstele ist FB 27, die im Monat loos des Jahres 224 n.
Chr. entstand®. Sie wurde von einem Torkos der verstorbenen Frau Manta und den
gemeinsamen SOhnen gewidmet. Da die Bekronung verloren ist, ldsst sie sich leider
keinem Stelenschema zuordnen. Die Rahmung des Bildfeldes ist jedoch sehr unge-
wohnlich und besteht wohl aus zwei Pilastern, die jeweils mit einer Zypresse deko-
riert sind¥. Auch Motivik und Reliefstil sind ungewdhnlich. Im Bildfeld wird das
Ehepaar in einem ganzfigurigen Familienbild abgebildet und neben ihnen in winzi-
gem Format ein Diener und eine Dienerin. Aufserdem sind Torkos und Manta Attri-
bute aus ihrem Alltagsleben beigeordnet, namlich ihm ein wohl handwerkliches Ge-
rat und ihr ein Klappspiegel.

Alle finf Grabstelen wurden nach der Actischen Ara datiert, nur B 03 zusatz-
lich nach der makedonisch- provinzialen. Die Provinzialdra wurde in Makedonien
148 v. Chr. bei der Einrichtung der Provinz eingefiihrt und wurde fortan zur offiziel-
len Jahreszdhlung. Nach der Schlacht von Actium kam dann 31 v. Chr. das Actische
Chronologiesystem hinzu. Erstere wird in der Regel nur mit der Jahreszahl angege-
ben, bei letzterer wird hingegen oft an die Jahreszahl der Zusatz ocefaotov TOU an-
gehangt. Dass dieser Zusatz oft auch weggelassen werden konnte, belegen Monu-
mente, bei denen epigraphische und stilistische Kriterien nur eine Datierung nach
der Actischen Ara zulassen®.

2.2, Formular und Namengebung

Wie spater aus der ndheren Betrachtung der Inschriften hervorgehen wird,
stehen am Anfang die einfachen Grabinschriften, die nur den Namen des Verstorbe-
nen im Nominativ oder Vokativ und manchmal das Patronym nennen. Diese begeg-
nen in Thessaloniki bis ins 1. Jh. n. Chr. Sie werden dann durch sog. Dedikationsin-
schriften abgeldst, bei denen der Stifter des Grabmals im Nominativ und der Tote im
Dativ erscheint, meist mit der Formulierung pviunc bzw. pveiag xdowv am Ende.
Ab dem 2. Jh. n. Chr. bilden diese das Standardformular.

Ebenfalls erst ab dem 2. Jh. n. Chr. begegnen zahlreiche Wendungen, die sich
auf romischen Einfluss zurtiickfiihren lassen, so etwa lobende Epitheta im Superlativ,
Angaben zum Beruf und Sterbealter der Verstorbenen, Hinweise zur Finanzierung
des Grabmals und Drohungen gegen Grabrauber®.

3% ¢tovg Cvo’, Agov A’ nach M. Frinkel, Die Inschriften von Pergamon, AvP VIII, 2 (Berlin 1895) 266
zu Nr.374, beginnt der Monat Loos in Kleinasien am 23. Juni.

37 Die thrakischen Namen in der Inschrift sprechen vielleicht fiir thrakischen Einfluss auf die Gestal-
tung der Grabstele.

38 F. Papazoglou, Notes d’épigraphie et de topographie macédoniennes, BCH 87, 1963, 524f.; Spilio-
poulou-Donderer 2002, 84f. Anm.920.922 mit weiterer Literatur; Grammenos 2003, 134£.143 (P. Adam-
Veleni); Zur provinziellen und actischen Ara vgl.: L. Heuzey — H. Daumet, Mission Archéologique de
Macédoine, in: Adam-Veleni 1985, 55f.;

3 Spiliopoulou-Donderer 2002, 106; zum Sterbealter: P.G. Ucelli, Iscrizioni Sepolcrali di Milano dal I
al IV secolo d. C. ed il problema della loro datazione, AttiCltRom 1, 1969, 124f; Pflug 1989, 12; Schmidt
2004, 111.

15



Auch aus der romischen Namengebung lassen sich chronologische Indizien
ableiten. So bestand der Name des freien romischen Biirgers ungefahr bis zum Ende
des 1. Jhs. v. Chr. nur aus zwei Namen, namlich dem Pranomen und dem Gentiliz,
das heifdt es wurde kein Cognomen angefiihrt’. Ab dem spdten 2. Jh. bzw. dem frii-
hen 3. Jh. n. Chr. wird bei den romischen Namen hingegen das Pranomen weggelas-
sen und nur Gentiliz und Cognomen genannt. Auflerdem werden seit dem Ende des
2. Jhs. n. Chr. haufig Supernomina drangehdngt, die mit 6 kat bzw. 1) kat an den
Namen angeschlossen wurden®*!.

Aber auch eine ndhere Betrachtung der gentilicia ist lohnenswert. So spricht fiir
die frithe Datierung der Grabstele des Aulus Papius Cheilon, B 01, um die Zeiten-
wende nicht zuletzt auch der Umstand, dass in der langen Liste der Mitglieder des
Anubis- Kultvereins, die mehrheitlich romische Namen tragen, keinerlei kaiserlichen
Gentilnamen vorkommen, aufder Iulius*2. Weiterhin ist zu beachten, dass sich ab dem
3. Jh. n. Chr. die Aurelii stark hauften, da Caracalla durch die Constitutio Antoninia-
na 212/ 213 n. Chr. allen freien Reichsbewohnern das romische Biirgerrecht zuteil
werden lief3*.

2.3. Buchstabenformen und Gestaltung der Schrift

Die Datierung der Inschriften anhand der Buchstabenformen ist problema-
tisch, da es viele Variationen gibt und die verschiedenen Formen iiber lange Zeit-
rdume hinweg parallel verwendet wurden*. Dies wird besonders bei jenen Inschrif-
ten deutlich, bei denen eckige und gerundete Buchstaben gleichzeitig vorkommen.
Grundsatzlich lasst sich jedoch feststellen, dass ab trajanischer Zeit etwa in Makedo-
nien vermehrt kursive Buchstaben auftreten und in der zweiten Jahrhunderthalfte
dominierend werden, wahrend sie in der 1. Halfte des 3. Jhs. n. Chr. wieder parallel
mit eckigen Buchstaben verwendet werden*. Auch Ligaturen scheinen erst ab der
ersten Halfte des 2. Jhs. n. Chr. iblich zu werden*. Von den Interpunktionszeichen
kommt wohl den Efeublattern (hederae distinguentes) gewisse chronologische Rele-
vanz zu. Diese wurden namlich in Rom ab hadrianischer Zeit hdufiger benutzt” und

40 So besafs etwa C. Popillius bei FB 04, aus dem mittleren 1. Jh. v. Chr., kein Cognomen. Vgl. dazu: I.
Kajanto, On the Chronology of the Cognomen in the Republican Period, in: Pflaum 1977, 64-70; H.
Solin, Die innere Chronologie des romischen Cognomen, in: Pflaum 1977, 103-146.

41 Sverkos 2000, 145; Schmidt 2004, 88.

42 Cat. Sculpt. Thess. I, 141-143 Kat.111 (E. Voutiras).

4 Grammenos 2003, 48 (D. Aktseli); Schmidt 2004, 87.

4 Zu den Buchstabenformen auf nordmakedonischen Inschriften: Diill 1977, 31-34; Tabelle der Buch-
stabenformen der Inschriften aus Thessaloniki nach IG X 2, 1, vgl. Touratsoglou 1988, 110f. Tab 39 mit
Fortsetzung; zu den Buchstabenformen der Miinzen aus Thessaloniki, vgl. ebd., 106-116; zu den Buch-
stabenformen auf makedonischen Altdren allgemein: Adam-Veleni 2002, 100-102; zu den Buchstaben-
formen auf den niedermakedonischen Grabaltédren: Spiliopoulou-Donderer 2002, 85-89.101f.

45 Dl 1977, 34; Adam-Veleni 2002, 100f.

46 Diill 1977, 34; Touratsoglou 1988, 114; Adam-Veleni 2002, 101.

4 Vgl. H. Hommel, Das Datum der Munatier- Grabstitte in Portus Traiani und die hederae distinguen-
tes, ZPE 5, 1970, 300-303; Ders., Nachtrag zu: Das Datum der Munatier- Grabstatte, ZPE 6, 1970, 287;
Pflug 1989, 12 mit weiterer Literatur.
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scheinen auch in Thessaloniki schwerpunktmafig in der zweiten Halfte des 2. Jhs. n.
Chr. als Trennungszeichen und gleichzeitig Dekor eingesetzt worden zu sein.
SchliefSlich macht sich ab der ersten Halfte des 3. Jhs. n. Chr. oft ein unregelmafiges
Schriftbild bemerkbar, hervorgerufen durch das Aufgreifen dlterer Schriftformen?.

3. Portrits und Reliefstil

Wichtig fiir die Datierung der Grabstelen sind ferner besonders die Bildnis-
kopfe. Wegen der oft geringen Qualitdat und harten, schematischen Ausarbeitung der
Reliefs lassen sich dem Reliefstil hingegen nur wenige Erkenntnisse entnehmen. Dies
gilt fiir alle Bildthemen. Selten gibt es weitere datierende Merkmale in den Bildern,
wie etwa bei den Totenmahldarstellungen das Mobiliar. Jedoch werden sich aus der
Betrachtung der Bildthemen zahlreiche niitzliche Hinweise ableiten lassen®. Da die
Kopfe durchgehend typisierend sind und wenig Naturndhe aufweisen, sind es wie-
derum vor allem die Frisuren, die handfeste Kriterien liefern. Dies wird am deut-
lichsten bei den Grabstelen mit Bildnisbiisten. Da im entsprechenden Kapitel einge-
hend auf Frisuren, Gesichter und Gewandung eingegangen wird, seien an dieser
Stelle nur einige grundlegende Bemerkungen vorausgeschickt. Allgemein orientier-
ten sich die Bildnisse stark am Kaiserhaus, wobei jedoch durchaus die fiir am pas-
sendsten erachteten Moden herausgefiltert und dann haufig iiber erheblich lingere
Zeit beibehalten wurden als in Rom.

Die Mianner

Leider kann man fiir das 1. Jh. v. Chr. und das 1. Jh. n. Chr. nur wenige niitzli-
che Hinweise finden, da sich aus diesem Zeitraum nicht genug erhalten hat fiir aus-
sagekraftige Aussagen. Hier wird man vor allem Grabreliefs aus anderen Gattungen
oder anderen makedonischen Zentren heranziehen miissen, wie etwa zwei monu-
mentale Grabreliefs aus Lete. Das Grabrelief des Dionysophon (Abb.1.2., wohl zu-
sammengehorig) stammt wohl aus der ersten Halfte des 1. Jhs. v. Chr. und wurde, so
die Inschrift, vom Bildhauer Euandros aus Veroia geschaffen®. Die beiden dargestell-
ten Manner, wohl der Verstorbene links und ein naher Verwandter, haben jugendli-
che Gesichter mit vollen, einheitlich geformten Wangen, kleinen Augen unter leicht
wulstartig vorkragenden Augenbrauen und eine energische Kopfwendung, die
durch die kréftig herausgearbeiteten Halsmuskeln betont wird. Ihr Haar ist mit dem
Meif3el ausgearbeitet und bildet buschige, deutlich voneinander abgesetzte Locken-
gruppen. Das zweite Relief (Abb.3) stammt frithestens aus frithaugusteischer Zeit
und war wohl mehreren Briidern, Sohnen eines Eulandros, gestiftet’. Die Manner
haben wieder alterslose Gesichter. Stirn und Wangen bilden einheitliche, geschlosse-

4 Diill 1977, 34; Adam-Veleni 2002, 116; Spiliopoulou-Donderer 2002, 88f.

4 vgl. dazu Riisch 1969, 59-196; Lagogianni 1983; Lagogianni-Georgakarakos 1998; Spiliopoulou-
Donderer 2002, 89-95.

50 Cat. Sculpt. Thess. I, 75-78 Kat.56; Abb.139 (E. Voutiras); ebd., 78f. Kat.57; Abb.138 (E. Voutiras);
Lagogianni-Georgakarakos 1998, 55f. Kat.51; ebd., 56f. Kat.52.

51 Cat. Sculpt. Thess. I, 85-87 Kat.62-64; Abb.145 (E. Voutiras); Lagogianni-Georgakarakos 1998, 58-61
Kat.55.56.57; Taf.26-28.
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ne Flachen, wahrend die grofien Augen, die Brauen und der fleischige Mund scharf-
kantig gegen das umgebende Inkarnat abgesetzt sind. Das Haar besteht aus sichel-
formigen Strahnen, die ins Gesicht gekammt sind und bei dem Mann auf der mittle-
ren Platte einen durchgehenden halbkreisformigen Abschluss tiber der Stirn bilden,
wahrend sich bei dem links neben ihm stehenden Mann, dhnlich wie beim Octavi-
ans- Typus des Augustus, liber der Stirn eine zentrale Locke aus drei Strahnen aus
dem restlichen Haarverband 16st. Diese beiden Reliefs zeigen also, dass sich die pri-
vaten makedonischen Grabreliefs durchaus den Entwicklungslinien der Staatskunst,
in diesem Fall des Spathellenismus und der frithen Kaiserzeit anschliefsen lassen. Die
Manner auf den ganzfigurigen Familienbildern aus Thessaloniki sind meist jugend-
lich dargestellt und haben lockiges Haar. Uberraschend portrithaft ist ein Gaius Po-
pillius auf FB 04 aufgefasst und entspricht damit ebenfalls ganz spathellenistischen
bzw. spatrepublikanischen Traditionen, die durch verstarkte Wiedergabe von Al-
tersziigen Erfahrung und stark engagierte Lebensfithrung ausdriicken wollten®. Da
es kaum datierbares Material aus dem 1. Jh. n. Chr. gibt, soll nun gleich zu einem
typisch flavischen Relief gesprungen werden, namlich FB 19. Deutlich zu erkennen
sind hier die vollen rundlichen Gesichter der Personen, ihre grofien Augen, das wei-
che Inkarnat, vor allem im Bereich des Mundes, die leichten Falten auf der Stirn und
das kurze lockige Haar®. Im 2. Jh. n. Chr. wurde dann insbesondere die militarische
Haartracht Trajans beliebt, das heifst die Haarkappe aus langen glatten Strahnen, die
streng parallel in die Stirn gekdmmt sind. Diese wurde sogar bis zum Ende des 2. Jhs.
n. Chr. fortgefithrt>. Dabei fdllt auf, dass das Haar meist sehr voluminds wiederge-
geben wird und die Betreffenden breite, kantige Gesichter besitzen mit grofiflachig
gearbeiteter Stirn und Wangen sowie scharfkantig abgesetzten Gesichtsziigen. Ty-
pisch sind auch grofie Augen, die durch dicke Augenlider gerahmt werden. Ab
hadrianischer Zeit wurde diese Frisur dann gerne mit einem Bart kombiniert. Die
Ritzung von Iris und Pupillen, die in Rom ebenfalls ab hadrianischer Zeit einsetzte®,
findet sich im behandelten Material jedoch nur in Ausnahmefallen. Seit der Regie-
rungszeit des Marc Aurel treten neben die strenge trajanische Harrtracht auch haufig
sehr voluminose Lockenfrisuren, wie P 19 und P 20 verdeutlichen. Als nachstes sind
dann insbesondere Kopfe nach Art der Soldatenkaiser dominant mit schmalen ova-
len Gesichtern, leicht verbreitertem Oberschddel, hoher, in Falten gelegter Stirn und
ausgepragten Geheimratsecken®. Sie haben kurz geschorenes Haar und Bart, wobei
die Haarstrahnen nur durch Ritzung angedeutet sind. Markant sind ferner ihre gro-
flen Augen und prononciert in die Vorderansicht geklappten Ohren. Unter Gallien
kommen scheinbar wieder frithkaiserzeitliche Motive beim Haupthaar zu tragen, wie
sichelformige Strahnen, Zangen und Gabeln. Dieser Zeit lassen sich wohl P 40 und P

52 Schollmeyer 2005, 46-48.

5 Zu den Portrits der flavischen Kaiser vgl. G. Daltrop — U. Hausmann — M. Wegner, Die Flavier.
Vespasian, Titus, Domitian, Nerva, Julia Titi, Domitilla, Domitia, Herrscherbild 2, 1 (Berlin 1966).

5¢ Zu diesem Ergebnis kam auch Lagogianni-Georgakarakos 1998, 20.

55 Schollmeyer 2005, 53.

5% Vgl. dazu etwa die Bildnisse des Gordian I. und des Maximinus Thrax bei Fittschen — Zanker 1994,
Nr.104.105.
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41 zuweisen. Die Manner tragen hier volles, in das Gesicht gekdmmtes Haar, das in
grofsem Bogen das Gesicht rahmt und die Ohren verdeckt. Dazu passen auch ihre
Barte, die durch regelmafiige, punzenartige Schlige untergliedert scheinen®. Aus
tetrarchisch — constantinischer Zeit scheint schliefSlich nur P 42 zu stammen, das ty-
pische Merkmale des spatantiken Herrscherbildes spiegelt, wie den breiten Stierna-
cken, die breite kurze Stirn, die hart abgesetzten Augenbrauenbdgen und weit aufge-
rissenen Augen®. Der Portrétierte tragt dazu kurzes, lockiges Haar und einen kur-
zen, strahnigen Bart.

Die Frauen

Die Gesichter der Frauen sind physiognomisch und stilistisch sehr stark mit
denen der Manner verwandt, lediglich etwas schlanker und weicher geformt. Aller-
dings werden die Frauen noch weniger portrathaft dargestellt und weisen nur du-
Berst selten Altersziige auf. Im gesamten behandelten Zeitraum findet sich haufig
eine recht einfache Frisur, bei der das Haar in der Mitte gescheitelt und in weichen
Wellen zum Hinterkopf gefiihrt wird, wo es ein Haarnest bildet. Diese Frisur ist oft
mit der Velatio verbunden und begegnet insbesondere bei verheirateten Frauen und
Miittern®. Erst ab dem 2. Jh. n. Chr. lassen sich bei den Frauen Modefrisuren erken-
nen, wahrend die Frauen vorher meist diese ,klassische” Frisur tragen, oft mit einem
hoch sitzenden voluminosen Haarnest, das sich deutlich unter dem Schleiertuch ab-
zeichnet. Ab hadrianischer begegnen dann Kopfe mit einfachen Turbanfrisuren, das
heifst Mittelscheitelfrisuren, bei denen mehrere geflochtene Zopfe um den Kopf ge-
legt wurden®®. Ab der Mitte des 2. Jhs. n. Chr. wurden dann die Brennscherenfrisuren
und Nackenknotenfrisur der Faustina Maior und der Faustina Minor popular. Bei
diesen wurde das Haar vom Mittelscheitel aus in regelmafiige Wellen gelegt und im
Nacken zusammengefasst, wo es einen schlichten Knoten bildet®!. In severischer Zeit
scheinen diese fortgefiihrt worden zu sein bzw. nahmen nie das Volumen und die
Lange der Etagenpertiicken der Iulia Domna an. Ferner begegnen bei den Madchen in
der zweiten Halfte des 2. Jhs. und in der ersten Halfte des 3. Jhs. oft Melonenfrisu-
ren®. In severischer Zeit wurden wieder iiberwiegend einfachere Frisuren bevorzugt,
vor allem Mittelscheitelfrisuren mit teils locker, teils sehr straff auf den Hinterkopf
gefiihrtem Haupthaar und einem sehr breiten und flachen Haarnest. Hierbei handelt
es sich entweder wieder um die bereits beschriebene  klassische’ Frauenfrisur oder
aber um vereinfachte Varianten der Scheitelzopffrisuren der Tranquillina®. Das ei-

5 Zur Datierung in gallienische Zeit vgl. Alexandrescu-Vianu 1975, 194 Nr.24; Schollmeyer 2005, 56;
vgl. zu den regelmafiig gebohrten Spirallocken am Bart Galliens einen Portratkopf in Lagos, Museo
Regional I 418: Wegner 1979, Taf.47; Fittschen — Zanker 1994, Nr.114 Repliken 5 und 9; Taf.91 e-f.

58 Schollmeyer 2005, 56f.; vgl. dazu auch die Bildniskopfe auf den Miinzen: P.M. Bruun, The RIC 7.
Constantine and Licinius A.D. 313-337 (London 1966); C.H.V. Sutherland, The RIC 6. From Dio-
cletian’s reform (A.D. 294) to the death of Maximinus (A.D. 313) (London 1973).

% Lagogianni-Georgakarakos 1998, 20.

60 Vgl. dazu Fittschen - Zanker 1983, 61f. Kat.83; Taf.104.

61 Schollmeyer 2005, 61.

62 Fittschen - Zanker 1983, 86f. Kat.118.119.

63 Fittschen — Zanker 1983, Nr.36; Lagogianni-Georgakarakos 1998, 20;
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gentlich bis in den Nacken gefiihrte Haar dieser Frisuren erkennt man jedoch nur bei
P 38 und P 40.

III. Typologie

Im Rahmen dieses Kapitels wurde die Typologie der figiirlichen Grabstelen
des romischen Thessaloniki herausgearbeitet (s. Typologie- Teil im Anhang), wobei
sich ergab, dass sich auch die Stelenformen in ein chronologisches Netz setzen las-
sen. Bei meiner Typologie habe ich mich an den von M. Lagogianni-Georgakarakos
vorgeschlagenen Schemata orientiert®, wobei Schema IV aus Gruppe B, das heifst
Stelen mit Anthemionbekronung, in Thessaloniki in romischer Zeit nicht mehr vor-
kommt. Andererseits konnte ich zahlreiche andere Schemata und die Gruppen C und
D ihrer Typologie hinzufiigen, so dass sich insgesamt eine grofie Vielfalt ergab. Vor
allem im 2. und 3. Jh. n. Chr. standen den Menschen viele verschiedene Formen zur
Verfiigung.

Gruppe A beinhaltet alle rechteckigen Stelen, bei denen das Bildfeld nur durch
eine einfache Randleiste begrenzt ist. Unter Gruppe B wurden alle architektonisch
gegliederten Stelen zusammengefasst, wahrend die Exemplare der Gruppe C ledig-
lich die duflere Form der architektonisch gegliederten Stelen nachahmen. Gruppe D
schliefSlich umfasst sowohl frithe Grabreliefs als auch ganz allgemein alle rechtecki-
gen Stelen mit ungerahmtem Bildfeld. Chronologisch betrachtet, fiel bei der Auswer-
tung auf, dass Gruppen B und D bereits im 1. Jh. v. Chr. einsetzen, Gruppen A und C
dagegen auf das 2. und 3. Jh. n. Chr. beschrankt waren. Letztere waren wohl stark
romisch beeinflusst, wie auch aus der Wahl der Bildnisbiisten als haufigstem Bild-
thema hervorgeht®.

Schliefilich sei noch betont, dass es sich bei den Schemata I und II der Gruppe
D sowohl vom Format her als auch beziiglich der Funktion nicht um Grabstelen
handelt, sondern um grofse Grabreliefs, die wohl in Grabbauten vermauert waren.
Trotzdem wurden sie mit aufgenommen, weil sie wesentliche Informationen fiir die
frithe romische Phase liefern, aus der nicht allzu viele Stelen uiberliefert sind, die zu-
dem oft schwer datierbar sind. Auf die Aufstellung wurde bereits oben eingegangen.
Es scheint, dass viele Stelenschemata sowohl verbaut als auch freistehend aufgestellt
werden konnten. Angesichts mangelnder Informationen und Aufnahmen zu den
Neben- und Riickseiten der Objekte, sprechen eigentlich nur Reste von Einsatzkolben
eindeutig fiir eine freie Aufstellung®®.

6¢ Lagogianni-Georgakarakos 1998, 18; Zeichnungen LIL; zur Typologie der Grabstelen Obermakedo-
niens s. A. Rizakis - I. Touratsoglou, H tumoAoyia twv emrtvpficov uvnpeiov g Avo Makedoviag,
in: Avaxkowvwoels kata to TéUmto diefvég ovumnodoto 2. Oesooarovikn, 10-15 Oxtwfeiov 1989.
pvnpn tov MavoAn Avdodvicov, Apxala Makedovia 5 (Thessaloniki 1993) 1285-1300; N. Proeva,
Steles funéraires de la Haute Macédoine a 'époque romaine (étude typologique et iconographique),
in: M. Mirkovic (Hrsg.), Mélanges d” histoire et d'épigraphie offerts a Fanoula Papazoglou (Belgrad
1997) 137-147.

65 Lagogianni-Georgakarakos 1998, 18.

66 Diese haben sich bei vielen Stelen erhalten. Kein Einsatzkolben hat sich erhalten bei Schema A II, B
VL, CL, CI,CIVund DIund DIL
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Es sei noch angemerkt, dass jene Stiicke, die in der Forschung gerne einfach
als Grabsteine bezeichnet werden und die Front eines Grabaltars imitieren, wegge-
lassen wurden, da sie sich typologisch den Grabaltaren anschliefien.

1. Gruppe A - Rechteckige Stelen mit einfacher Rahmenleiste

Bei Gruppe A handelt es sich um einfache rechteckige Stelen, die im oberen
Bereich ein grofles vertieftes Relieffeld besitzen und eine zugehorige Inschrift meist
auf der Rahmenleiste darunter. Sie konnen bis zu zwei Bildfelder besitzen, die dann
iibereinander angeordnet und durch einen schmalen Steg getrennt sind. Das Relief
wird nur durch die schlichten Rahmenleisten begrenzt.

Dieser Gruppe gehoren 55 Stelen an und damit ist diese Gruppe unter dem
Material aus Thessaloniki am hdufigsten reprasentiert. Sie datieren alle ins 2. und 3.
Jh. n. Chr. Einzelfédlle konnten auch ins 1. und 4. Jh. n. Chr. datieren®. Mehrheitlich,
das heifst in 29 von den 55 Féllen sind im Relieffeld Bildnisbiisten dargestellt in einer
oder zwei Reihen. Weitere haufige Bildthemen, die dann jedoch mit Abstand gerin-
ger vertreten sind, sind etwa der Reiterheros und das Totenmahl. Diese Gruppe
scheint stark durch den romischen Westen beeinflusst zu sein.

Schema A I umfasst dabei quadratische oder anndhernd quadratische Stelen
und begegnet in Thessaloniki 16 mal. Von den 16 betreffenden Stelen werden auf 11
Bildnisbiisten dargestellt®.

Schema A II begegnet ebenfalls 16 Mal. Typisch fiir dieses Schema ist die gro-
3ere Breite als Hohe. Entsprechend gibt es hier nur immer ein Bildfeld. Oftmals fallt
auf, dass sie sich nach oben verjiingen. Hier wurden zehn Mal Biisten dargestellt,
aber auch sechs Mal der Reiterheros.

Aufierdem gehoren noch 21 Stelen dem Schema A III an, das heifst es handelt
sich um hochrechteckige Stelen. Sie haben haufig zwei {ibereinander liegende Bild-
felder. Hier begegnet ein sehr breites Spektrum an Bildthemen.

Ferner gibt es noch zwei Stelen in fragmentarischem Zustand, die nur allge-
mein der Gruppe A zugewiesen werden konnen®. Die Themenwahl entspricht auch
hier dem oben skizzierten Bild.

Es hat sich aus Thessaloniki jedoch keine Grabstele mit drei {ibereinander ge-
reihten Bildfeldern gefunden, wie Abb.4 aus Agios Vasilios bei Lagkada aus dem
zweiten Viertel des 3. Jhs. n. Chr.

2. Gruppe B - Stelen mit architektonischer Gliederung

Die zweite Gruppe umfasst die architektonisch gegliederten Stelen. Diese ha-
ben rechteckige Form und eine Bekronung in Form von Giebeln und Akroteren, E-
pistylia oder Bogen. Giebel und Akrotere konnen die Stele frei bekronen oder aber
als Relief auf der rechteckigen Platte angegeben werden. Manche haben zusitzlich
ein architektonisch, das heifst mit Pilastern oder Sdulchen, gerahmtes Bildfeld. Das

67 Ins 1. Jh. n. Chr. datieren vielleicht RH 03 und RH 07, ins 3. oder 4. Jh. wohl CO 12.
6 Wo es zwei Bildfelder mit einem bestimmten Bildthema gibt, sind diese nur einmal gezahlt worden.
6 Dies betrifft P 03 und P 26.
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Bild befindet sich auch hier gewohnlich iiber der Inschrift. Auch hier konnen wieder
mehrere Bildfelder {ibereinander dargestellt werden.

Es wurde weitgehend Lagogianni-Georgakarakos’ Untergliederung gefolgt,
jedoch ist ihr Schema B IV mit Anthemionbekronung in Thessaloniki nicht vertreten.
Aufierdem habe ich Schema V bis VII angefiigt. Dieser Gruppe gehoren insgesamt 32
Stiick an. Sie datieren vom 1. Jh. v. Chr. bis ins 3. Jh. n. Chr. Einzelfdlle datieren viel-
leicht auch ins 2. Jh. v. Chr. bzw. ins 4. Jh. n. Chr.”’. Der Schwerpunkt der Bildthemen
liegt hier auf ganzfigurigen Familienbildern, mit 13 Beispielen, aber auch auf Berufs-
darstellungen und dem Reiterheros mit zahlreichen Beispielen.

Die architektonisch gegliederten Stelen mit ganzfigurigen Reliefdarstellungen
stehen offensichtlich in der Tradition klassisch- hellenistischer Vorbilder. Solche mit
Darstellungen von Bildnisbiisten sind dagegen durch den romischen Westen beein-
flusst™.

Schema B I ist mit 14 Mal am héaufigsten vertreten. Es begegnet regelmaflig
vom 1. Jh. v. Chr. bis ins 3. Jh. n. Chr. Die zugehorigen Stelen haben einen freiplasti-
schen Giebel und in der Regel Akrotere und Giebelschmuck. Bei einer einfacheren
Variante wurden der Giebel und die Akrotere auf der dreieckigen Bekronung als Re-
lief angegeben. Im Giebel erscheinen neben vegetabilem und ornamentalem Dekor,
vor allem Scheiben oder Rundschilde, Helioskopfe oder die Gestalt des Reiterheros.
Hier haben sich ferner erstaunlich haufig die Einsatzkolben erhalten. Beliebtestes
Bildthema war hier das ganzfigurige Familienbild, es kommen aber auch Toten-
mahldarstellungen, der Reiterheros und Berufsdarstellungen oft vor.

Bei Schema B II, mit sieben Vertretern, wurden Giebel und Akrotere nun als
Relief auf der rechteckigen Platte dargestellt. Der Giebelschmuck besteht hier wieder
aus vegetabilen Ornamenten oder Rundschilden.Schema B II ist wieder verteilt von
hellenistischer Zeit bis auf die spate Kaiserzeit. Das haufigste Bildthema ist hier die
Berufsdarstellung.

Die Schema B III zugewiesenen Stelen haben bogenformige Bekronung und
teils seitliche Akrotere. Hiervon gibt es in Thessaloniki nur drei Beispiele, von denen
FB 10 wohl noch in frithe romische Zeit datiert, FB 23 und FB 32 dagegen ins ausge-
hende 2. Jh. bzw. ins 3. Jh. n. Chr. Die grofle zeitliche Diskrepanz und die unter-
schiedliche Form des Bildfeldes deuten darauf hin, dass sie unabhdngig voneinander
entstanden sind.

Schema B IV mit Anthemionbekronung wird hier nicht ndher ausgefiihrt, da
es in Thessaloniki nicht vorkommt. Bei Schema B V handelt es sich um rechteckige
Stelen, bei denen das Bildfeld architektonisch gerahmt wird, und zwar mit einem
Bogen auf Sdulen oder Pilastern und teils mit Akroteren in den Zwickeln dariiber.
Davon gibt es zwei Exemplare, und zwar RH 08 und RH 15. Dargestellt sind hier
eine antithetische Darstellung von zwei Reiterheroen und eine Berufsdarstellung.

Schema B VI wird nur durch eine einzige Stele (P 42) reprasentiert, bei der es
sich, wenn die vorgeschlagene Datierung ins friithe 4. Jh. n. Chr. stimmt, neben TM 11

70 Ins 2. Jh. v. Chr. datiert vielleicht noch FB 03. Ins friihe 4. Jh. n. Chr. datiert wohl P 42.
7t Lagogianni-Georgakarakos 1998, 18.
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um die jiingste tiberlieferte Stele handelt. Sie hat hochrechteckige Form und wird
bekront durch drei horizontal angebrachte freiplastische Akrotere. Sie besitzt zwei
Bildfelder, die oben ein Brustbild des Verstorbenen und unten die Darstellung eines
Reiters zeigen.

Das letzte architektonisch gepragte Stelenschema, Schema B VII, kommt vier
Mal in Thessaloniki vor. Diese Stelen haben rechteckige Form. Sie besitzen ein grofies
Bildfeld, das seitlich durch Pilaster gerahmt wird, die ein Epistyl mit einer Reihe von
Antefixen tragen. Sie datieren ins 1. Jh. v. Chr. und ins 1. Jh. n. Chr., gehoren also
noch einem frithen Zeitabschnitt an. Die Bildfelder zeigen zweimal ganzfigurige Fa-
milienbilder und zweimal Totenmahlszenen.

3. Gruppe C - Stelen mit imitierter architektonischer Form

Zahlreiche Stelen, die Lagogianni-Georgakarakos ihrer Gruppe B zugewiesen
hat, gehdren meiner Ansicht nach in eine eigene Gruppe, da sie zwar die Form archi-
tektonischer Stelen haben, jedoch gar keine architektonische Gliederung besitzen.
Auch lassen sie sich zeitlich von Gruppe B absetzen, die ja bereits im 1. Jh. v. Chr.
einsetzt, wahrend Gruppe C ins 2. und 3. Jh. n. Chr. datiert. Dies wird auch daran
deutlich, dass von den nur sechs Exemplaren vier Biisten als Bildthema haben. Die
Inschriften befinden sich wieder unterhalb der Bildfelder.

Schema C I ist in Thessaloniki nur einmal vertreten, und zwar durch P 11. Die-
se Stele hat rechteckige Form und eine giebelformige Bekronung, aber ohne Angabe
eines Giebels. Im rechteckigen Bildfeld sind die Biisten einer sechs- kopfigen Familie
dargestellt.

Schema C II ist ebenfalls nur einmal vertreten in Thessaloniki, und zwar durch
P 28. Hier handelt es sich auch beziiglich des Reliefstils und der Biistenform um ein
einzigartiges Stiick. Sie hat ebenfalls rechteckige Form und eine giebelférmige Be-
kronung, wobei hier auch das Bildfeld der Stelenform folgt. Das Relief besteht auch
hier wieder aus Biisten und lasst sich wohl am ehesten ins friithe 3. Jh. n. Chr. datie-
ren.

Die Stelen vom Schema C III sind recht unterschiedlich, haben jedoch alle
rechteckige Grundform und eine bogenférmige Bekronung, ebenso das Bildfeld. Da-
zu gehoren zwei Stelen, die ins 2. und 3. Jh. n. Chr. datieren, namlich P 27 und P 41.
Als Bildthema wurde jedes Mal die Biiste gewdhlt. [hre unterschiedliche Form erklart
sich dadurch, dass P 41 stark von der Form der Grabmedaillons beeinflusst ist.

Schema C IV wird durch nur zwei Beispiele reprasentiert, und zwar CO 04
und FB 26. Beide Stelen haben hochrechteckige Form besitzen aber ein Bildfeld mit
oben bogenformigem Abschluss. Bildthemen sind eine ,Vergottlichung” und eine
ganzfigurige Darstellung. Die Datierung ist bei beiden nicht gesichert, schlieft sich
jedoch wohl der Gruppe C im Allgemeinen an.

4. Gruppe D - Rechteckige, ungerahmte Grabreliefs und Grabstelen

Zu Gruppe D wurden alle Grabreliefs zusammengefasst, die rechteckige Form
haben, ein grofies ungerahmtes Bildfeld in ganzer Breite und fast ganzer Hohe und
nur einen Basisstreifen unten und vielleicht eine Rahmenleiste oben. Die Inschriften
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wurden mehrheitlich auf der unteren Rahmenleiste angebracht. Schemata D I und D
I haben monumentale Dimensionen und sind eigentlich nicht als Grabstelen anzu-
sprechen, sondern es handelt sich vielmehr um Grabreliefs, die in Grabbauten ver-
mauert waren. Dieser Gruppe konnten insgesamt 19 Grabdenkmaler zugewiesen
werden. Sie datieren vom 1. Jh. v. Chr. bis ins 2. Jh. n. Chr. Am haufigsten, also 13
Mal, wurden ganzfigurige Familienbilder dargestellt, und zwar vor allem auf den
frithen Monumenten.

Bei Schema D I handelt es sich um grofle, fast mannshohe Reliefplatten. Sie
verfiigen iiber ein grofies ungerahmtes Relieffeld, das auf einem Basisstreifen zu ste-
hen scheint. Es hat sich nur ein einziges Beispiel aus Thessaloniki erhalten, namlich
RH 05 aus dem 2. Jh. n. Chr. mit der Darstellung des Verstorbenen als Reiterheros.
Besonderer Beliebtheit scheint sich diese Form jedoch in spathellenistischer Zeit er-
freut zu haben, wie das Grabrelief des Dionysophon aus Lete belegt (Abb.1.2). Sie
scheinen von einem einzigen Monument zu stammen und zeigen ein ganzfiguriges
Familienbild.

Schema D II wurde der Vollstandigkeit halber aufgenommen, lasst sich in
Thessaloniki jedoch bisher nicht nachweisen. Es wird ebenfalls durch ein Grabrelieef
aus der Nekropole des antiken Lete reprasentiert (Abb.3). Dieses Monument ist nach
Voutiras wohl frithaugusteisch zu datieren und zeigt ein ausgedehntes ganzfiguriges
Familienbild auf drei Platten”. Die Figuren scheinen auf dem schmalen Basisstreifen
zu stehen. Das Monument wird dartiiber hinaus aber auch nach oben durch eine vor-
springende Rahmenleiste begrenzt.

Schlieflich soll noch D III vorgestellt werden. Von der Grundform &hnelt es
zundchst D I, denn es handelt sich wieder um rechteckige Platten ohne Rahmung,
nur mit Basisstreifen. Allerdings sind diese erheblich kleiner als die Reliefs von D L
Teilweise scheinen auch sie verbaut worden zu sein, aber manche waren nachweis-
lich freistehend aufgestellt, denn es hat sich ihr Embolon erhalten. Insgesamt lassen
sich 16 Stelen diesem Schema zuweisen. Sie datieren vom 1. Jh. v. Chr. bis ins 2. Jh. n.
Chr. Mehrheitlich werden im Relieffeld wieder ganzfigurige Familienbilder darge-
stellt.

IV. Bildthemen
1. Bildnisbiisten

Mit Abstand am haufigsten begegnet als Bildthema auf den romischen Grab-
stelen in Thessaloniki die Bildnisbiiste, und zwar 43 Mal. Meist handelt es sich dabei
um Bilder einer Familie oder eines Paares, es kommen aber auch einzelne Biisten vor.
Sie stammen alle aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr. Interessanterweise erscheint die Mehr-
zahl davon auf Grabstelen vom Schema A. Wie im Kapitel zur Typologie ausgefiihrt,
datiert dieser Stelentyp in Thessaloniki ebenfalls vor allem ins 2. und 3. Jh. n. Chr,,

72 Cat. Sculpt. Thess. I, 85-87 Kat.62-64 (E. Voutiras).
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das heifit Stelenform und Bildthema scheinen in diesem Fall eng miteinander ver-
bunden gewesen zu sein und scheinen auf romische Vorbilder zuriickzugehen”.

In Rom erscheinen die Biisten erstmals zu Beginn des 1. Jhs. v. Chr. in der Se-
pulkralplastik™. Ab augusteischer Zeit wurde das Bildthema dann in ganz Italien
aufgegriffen und verbreitete sich wohl iiber die Balkanprovinzen bis nach Griechen-
land, wo es jedoch nur in Makedonien und, wohl durch dieses beeinflusst, in Thessa-
lien in bedeutendem Maf3 tibernommen wurde, wahrend das iibrige Griechenland
starker den hellenistischen Traditionen verpflichtet blieb”>. Das erste sicher datierte
Beispiel in Thessaloniki stammt aus dem 2. Viertel des 1. Jhs. n. Chr., und zwar han-
delt es sich um ein Grabmedaillon’, wahrend das Bildthema im tiberlieferten Grab-
stelenbestand der Stadt erst im frithen 2. Jh. n. Chr. nachzuweisen ist.

Die Portriatierten werden gewohnlich mit Kopf, Schultern und Brustpartie
wiedergegeben, als Brustbilder oder halbfigurige Darstellungen”. In Einzelfdllen
sieht man auch nur den Hals und die Schulteransdtze’, wenn das Bildfeld zu eng
oder mit zu vielen Personen angefiillt ist. Auf einigen wenigen Exemplaren wird
auch eine Hand sichtbar, wobei dann die rechte auf der linken Brust abgelegt ist™.
Nach unten schliefSen diese Brustbilder mehrheitlich horizontal ab, teilweise aber
auch gerundet. Solchen rundlichen unteren Abschluss besitzen besonders Frauen-
biisten, die dann unter dem halbkreisformig um die Brust geschlagenen Himation
enden®.

Es begegnen jedoch auch Biisten nach romischer Art, die also nur das Brust-
bein und abgeschragt den Armansatz zeigen®'. Sie stehen dann oft neben den sonst
iiblichen Brustbildern. Auch gesockelte Biisten kommen vor. Sie stehen immer in der
Mitte der oberen Reihe zwischen Brustbildern®.

Die Bildnisse werden in bis zu drei Reihen untereinander aufgereiht, entweder
in einem einzigen Bildfeld oder nach Reihen durch einen schmalen horizontalen Steg
voneinander getrennt. Sie sind vollig frontal ausgerichtet und erwecken bei Famili-
enbildern oft den Eindruck einer Biistengalerie.

Im Folgenden werde ich der Einfachheit halber auch das Wort Biisten fiir die
Brustbilder verwenden, werde jedoch gesondert darauf hinweisen, wenn es sich um
Biisten nach romischem Muster handelt.

73 Nach Wrede wurde der Typus des Biistengrabsteins in flavischer Zeit aus dem Westen iibernom-
men, vgl. Wrede 1981, 55.

7+ Frenz 1977, 2; Kockel 1993, 59-61; Spiliopoulou-Donderer 2002, 32.

75 Alexandrescu-Vianu 1975, 187; Lagogianni-Georgakarakos 1998, 19-21; Spiliopoulou-Donderer 2002,
32f.

76 Cat. Sculpt. Thess. I, 147f. Kat.117 ; Abb.316 (E. Voutiras); Spiliopoulou-Donderer 2002, 33.

77 So auch auf den iibrigen makedonischen Grabmonumenten, vgl. Spiliopoulou-Donderer 2002, 30f.

78 Vgl. P 41 und TM 06.

7 Vgl. P25, P28 und P 37.

80 Auch Lagogianni-Georgakarakos bemerkt, dass halbkreisformige Falten gewohnlich bei weiblichen
Biisten anzutreffen sind; vgl. Lagogianni-Georgakarakos 1998, 82 Kat.92.

81 Biisten nach romischem Vorbild: vgl. P 07, P 08, P 11, P 22, P 30 und P 33.

82 Dies betrifft P 19, P 22 und P 31.
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1.1.Die Kopfe

Der Schwerpunkt der Charakterisierung lag bei den Brustbildern auf dem
Kopf, das heifst auf Frisur und Gesicht. Dabei féllt sofort die frappierende physiog-
nomische Ahnlichkeit zwischen den Dargestellten auf. Man konnte zwar vermuten,
auf diese Weise sollte ihre verwandtschaftliche Beziehung etwas tiiberspitzt zum
Ausdruck gebracht werden, aber solche physiognomischen Ahnlichkeiten findet man
auch bei verschiedenen Werken. Man scheint also bestimmte Gesichtsschemata oder
—typen fiir alle Dargestellten verwendet zu haben®. Besonders deutlich wird dies
etwa bei P 03 oder P 41.

Es gibt im Grunde auch keine individuellen Ziige, so dass man eigentlich
kaum von Portrdts sprechen kann, sondern mehr von allgemeinen Bildnissen. Es
handelt sich also mehr um Typenkdpfe, die im Grunde nur Geschlecht und Alter
wiedergeben. Identifizierbar werden sie erst durch ihre Position im Bildfeld und un-
terschiedliche Haar- und Barttracht. Dabei fallt auf, dass Frauen oft noch weniger
portrathaft aufgefasst wurden als die Manner, da sie beispielsweise nur selten mit
Altersziigen ausgestattet wurden®.

Die Mianner

Im Folgenden soll nun naher auf die Frisuren und die Gesichtsmodellierung
bei den Mannern eingegangen werden, wobei sich grob zwei Gruppen abzeichnen,
und zwar schlieflen sich die Bildnisse des 2. Jhs. bzw. die des 3. Jhs. zu engen Grup-
pen zusammen. Es wurde auch eine dritte kleine Gruppe beschrieben, die aber ei-
gentlich nur aus drei Stelen besteht, die zudem sehr unterschiedlich datiert wurden.
Bei dieser Auswertung mussten natiirlich schlechter erhaltene und schlecht doku-
mentierte Exemplare unberiicksichtigt bleiben, da sich iiber diese kaum zuverldssige
Aussagen treffen lassen.

Zunichst sollen Haartracht und Gesichter der ersten Gruppe ausgefiihrt wer-
den, die von der Forschung chronologisch von hadrianischer Zeit bis ins ausgehende
2. Jh. n. Chr. angesetzt wird. In den meisten Fallen wird hier die trajanische Tradition
fortgefiihrt, mit langen glatten Strahnen, die parallel ins Gesicht fallen®. Dabei um-
rahmt der Haarkranz Stirn und Schldfen und wird teilweise sehr voluminds gestaltet,
wie eine aufgesetzte Kappe. Grofser Verbreitung erfreut sich aber auch die in hadria-
nischer Zeit eingefiihrte Bartmode. Die Beispiele mit besonders volumintdser Haar-
kappe werden innerhalb dieser Gruppe eher spiter angesiedelt, auf jeden Fall in der
zweiten Halfte des 2. Jhs®®.

Einen Einzelfall bildet die Frisur des Gladiators Narkissos auf P 13. Er scheint
volumindses, volles Haar zu haben, das jedoch dhnlich wie bei den trajanischen Fri-
suren vollkommen in eine Haarkappe einbeschrieben ist. Seine Ohren sind frei. Sein
Haar bildet jedoch keine glatten Strahnen, sondern drei horizontale Reihen unregel-

83 Diese Betonung der Ahnlichkeit der dargestellten Verwandten findet sich bei den rémischen Freige-
lassenenportrits, vgl. Zanker 1975, 311f.

8¢ Vgl. Lagogianni-Georgakarakos 1998, 21f.

8 Vgl. P01, P02, P03, P05, P06, P09, P10, P11, P 12, P 14, P 15 und P 16.

86 Vgl. P01, P11, P 14 und P 16.
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maflig angeordneter, hakenformiger Spirallocken. Darin dhnelt seine Frisur grund-
satzlich der des Familienvaters auf P 19. Sein Haar ist aber nicht plastisch ausgearbei-
tet, sondern wie am Kopf anliegend geritzt. Fiir diese Stele hat Lagogianni-
Georgakarakos eine Datierung um 170 bis 180 n. Chr. vorgeschlagen®. Dazu wiirde
wohl die Ausarbeitung isolierter langer Locken passen. Es lohnt jedoch der Vergleich
mit einem Fragment eines Grabreliefs unbekannter Herkunft im Museum von Thes-
saloniki, ndmlich Abb.5. Das Haar des bartigen Mannes ist zwar volumindser, teils
gebohrt und verdeckt die Ohren, doch die Locken haben sehr dhnliche Form und die
Stirn ist ebenfalls durch einen durchgezogenen Bogen begrenzt. Sie zeigt langes, in
die Stirn gekdmmtes Stirnhaar und eingekringelte gebohrte Lockenspitzen wie bei
Portrats Hadrians®®. Auch Lagogianni-Georgakarakos datiert sie in hadrianische Zeit,
wahrend P 13 sich bereits mehr an der Haargestaltung Marc Aurels zu orientieren
scheint.

Interessant ist jedoch auch P 18. Hier bildet das Haar einen hohen voluminé-
sen Kranz um Stirn und Schldfen, der scharf durch eine bogenférmige Linie von der
Stirn und vom Hintergrund abgesetzt ist. Die Ohren sind wieder sichtbar. Das wohl
lockig gemeinte Haar und der Bart des Mannes sind durch unregelmafiige Einker-
bungen in die Haarmasse wiedergegeben. Die kantigen Falten am Gewand konnten
darauf hinweisen, dass das Relief nicht mehr den letzten Schliff erhalten hat und
Haar und Bart unvollendet blieben. Andererseits findet sich eine sehr enge Parallele,
auch zur Frisur der Frau auf P 18, in einer Grabstele aus Thrakien, namlich Abb.6,
heute im Louvre. Trotzdem datiert Lagogianni-Georgakarakos P 18 in die Regie-
rungszeit Marc Aurels und letztere erst ins letzte Viertel des 2. Jhs. n. Chr.®.

Schliefilich soll noch kurz auf P 19 eingegangen werden. Drei der mannlichen
Portratierten hier haben eine sehr volumindse Haarkappe, die in zwei Reihen spiral-
formiger Kringellocken gegliedert ist. Das Haar rahmt auch hier wieder Stirn und
Schldfen, verdeckt jedoch die Ohren. Eine enge Parallele dazu bietet der Grabaltar
Abb.7 aus Veroia, bei dem der junge Verstorbene jedoch noch mehr Reihen plastisch
ausgefiihrter Spirallocken besitzt. Diese ist fest datiert auf das Jahr 177 n. Chr. Dem-
entsprechend setzen Lagogianni-Georgakarakos und Alexandrescu-Vianu auch P 19
um 180 n. Chr. an®. Auch Varinius Euelpistos auf P 20 hat volumindses lockiges
Haar und einen markanten Vollbart, der durch eine scharfe Linie von den Wangen
abgesetzt ist. Einzelne Haarstrahnen sind nicht erkennbar, sondern das Haar wirkt
hier mehr wie eine schaumige Masse. Diese Stele lasst chronologisch wohl am ehes-
ten P 19 anschliefsen.

Bei den Mannern auf P 21 fallt das Haar in verschiedenen spindelformigen
Biischeln in die Stirn. Es bildet zwei Reihen, die ineinander greifen. Das Haar um-
rahmt wieder Stirn und Schldfen und die Dargestellten tragen Bart. Einen ganz dhn-

87 Lagogianni-Georgakarakos 1998, 87f. Kat.102;

8 So etwa der Hadrianskopf (Rom, Museo Nazionale della Terme Inv. 124491), die Hadriansbiiste
(Rom, Museo Capitolino, Imperatori 32) und eine weitere Biiste (Rom, Museo Vaticano, Sala Rotonda
543), vgl. Wegner 1956, Taf.2, 22, 29.

8 Lagogianni-Georgakarakos 1998, 77f. Kat.84 Taf.39; ebd., 110 Kat.148;

% Alexandrescu-Vianu 1975, 194 Kat.17; 197f. Nr.1; Lagogianni-Georgakarakos 1998, 90f. Kat.108.
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lichen Fall liefert Abb.8 aus dem nahe gelegenen Agios Vasilios bei Lagkada. Lagogi-
anni-Georgakarakos datiert beide ins letzte Viertel des 2. Jhs. n. Chr.”".

Sicher aus dem letzten Viertel des 2. Jhs. n. Chr. stammen hingegen zwei wei-
tere Stelen, bei denen das Haupthaar ebenfalls in zwei Reihen angeordnet wurde. Sie
sind durch die Inschrift festdatiert. Dies betrifft Abb.9, die aufSerhalb von Thessalo-
niki in Richtung Kavala gefunden wurde und um 180 n. Chr. datiert, und P 22 aus
dem Jahr 194 n. Chr. Bei Abb.9 rahmt das Haar in zwei deutlich voneinander ge-
trennten Reihen sichelférmiger Strahnen bogenformig Stirn und Schldfen der beiden
bartigen Manner. Die Ohren sind frei gelassen. Die Strahnen wirken ungeordnet. Die
Manner tragen Vollbart, der durch unregelmafiige tiefe Einkerbungen gegliedert zu
sein scheint. Ein dhnlicher Haarkranz in zwei Reihen begegnet bei dem bartigen
Mann auf P 22.

Zur Gesichtsmodellierung wurde bereits gesagt, dass diese wenig individuell
ist und vorgefertigten Schemenkopfen zu folgen scheint. Bei dieser ersten Gruppe
hat man es meist mit breiten quadratischen Kopfen zu tun. Die dargestellten Madnner
haben grofienteils breite Stirn und das Haar bildet {iber der Stirn einen horizontalen
oder gebogenen Abschluss. Die Wangen sind grofiflichig angelegt und wenig diffe-
renziert. Manchmal werden die Wangenknochen betont herausgestellt. Die Wangen
sind meist voll und fleischig, nur selten sind sie dagegen so karg und eingefallen wie
bei P 11 oder P 22. Die Augen sind gewohnlich grofs und sehr breit und werden von
dicken Augenlidern gesaumt. Iris und Pupillen wurden nur selten geritzt. Die Nasen
sind gerade und schmal und von der Nasenwurzel fithren zwei meist scharfe Au-
genbrauenkanten nach aufsen. Der Mund ist klein, wobei die Unterlippe volumindser
gestaltet ist als die Oberlippe. Altersziige wurden allgemein durch lineare Horizon-
talfalten auf der Stirn, senkrechte Falten an der Nasenwurzel, betonte Tranensacke
und Nasolabialfalten angegeben. Zusammen mit den volumindsen Frisuren und dem
Vollbart wirken diese Kopfe ziemlich wuchtig und markant.

Die zweite Gruppe, die vor allem in der ersten Halfte und im mittleren 3. Jh. n.
Chr., also unter den spaten Severern und Soldatenkaisern, anzusiedeln ist, zeichnet
sich nun durch kurz geschorenes Haar aus, bei dem der Haaransatz und die Stirn-
ecken deutlich hervortreten. Die Ohren sind hier unverdeckt, teils sogar prononciert
in die Vorderansicht gebracht. Die Portratierten tragen kurzen Wangenbart, Vollbart
oder sind bartlos. Es handelt sich um acht Stelen, auf denen solche Frisuren begeg-
nen®.,

Die Stirn wird begrenzt durch den natiirlichen Haaransatz und wirkt daher
breit und hoch. Die Gesichter sind nun kantiger und weniger tiberpolstert als bei der
ersten Gruppe. Anders bei P 37 und P 39, wo die beiden dlteren Herren hingegen
durchaus sehr rundliche Kopfe haben. Die Wangen sind auch hier wieder recht ein-
heitlich gestaltet, oft jedoch die Wangenknochen betont. Die Augen sind normal grof3
und wieder durch dicke Augenlider umrandet. Es findet sich keine Augenritzung.
Die Augenbrauen bilden weite, scharf gezogene Bogen. Die Nase ist gerade und

91 Lagogianni-Georgakarakos 1998, 91 Kat.109; ebd., 73f. Kat.7§;
92 Vgl. P29, P 30, P 31, P 33, eventuell P 35, P 36, P 37 und P 39.
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schmal und sitzt dicht iiber dem Mund. Der Mund ist hier recht breit, die Lippen
aber schmal. Altersziige wurden durch teils sehr tiefe Horizontalfalten auf der Stirn
oder durch Nasolabialfalten ausgedriickt. Es entsteht der Eindruck strenger kantiger
Gesichter.

Schlieflich sei noch eine dritte Gruppe beschrieben. Sie besteht nur aus drei
Beispielen, namlich P 28, P 40 und P 41, die sehr unterschiedlich datiert wurden, und
zwar verschiedentlich in severische, gallienische Zeit und sogar ins friithe 4. Jh. n.
Chr. Die dargestellten Madnner hier haben wieder eine volumindse Haarkappe, wobei
das Haar in langen, glatten, parallel untergliederten Haarbiischeln ins Gesicht fallt.
Der Haarkranz verdeckt die Ohren und reicht hier etwa bis zum Kieferansatz. Bei
naherer Betrachtung lasst sich auf der Kalotte noch eine zweite Reihe solcher Strah-
nen feststellen, die in die andere Richtung gebogen sind. Der Mann links unten auf P
28 hat auflerdem grofle schlaufenformige Locken, die flach auf der Stirn aufliegen.
Sie sind wie die glatten Haarbtischel bei den andren Mannern durch Ritzung unter-
gliedert. Die Manner sind bartlos, mit Wangenbart und Vollbart dargestellt. Dabei
wurde der Oberlippenbart durch gerade strichférmige Vertiefungen gegliedert, der
restliche Bart hingegen durch in regelmafSigen Reihen angeordnete dreieckige Vertie-
fungen. Bei P 28 wurde der Bart jedoch anders gearbeitet, indem er parallele Reihen
kurzer, geradliniger Strahnen bildet. Wahrscheinlich muss man P 28 etwas friither
ansetzen, denn die Kopfe erinnern noch stark an antoninische Bildnisse. Daher
scheint P 28 noch in severische Zeit zu datieren®®, wahrend Haar- und Barttracht von
P 40 und P 41 mehr in gallienische Zeit verweisen®.

Die Kopfe dieser Gruppe sind schmal und eher oval. Die Stirn wird vom
Stirnhaar weitgehend verdeckt und bildet einen breiten rechteckigen Ausschnitt. Die
Wangen sind sehr grofiflachig und einheitlich gestaltet, leichte Mulden bilden sich
nur um die Nasenfliigel. Die Augenbrauen bilden bei P 28 und P 41 eine scharfe ge-
rade Linie. Die Dargestellten haben grofie Augen mit oben stark geschwungenem
sichelformigem Oberlid, wohingegen das Unterlid nur eine Kante bildet. Nur bei P
28 wurden die Augen geritzt, und zwar bei allen dargestellten Personen. Die Nasen
sind wieder sehr unspezifisch, gerade und schmal. Der Mund ist geradlinig und wird
begrenzt durch senkrechte Falten an den Mundwinkeln. Altersziige wurden durch
Horizontalfalten auf der Stirn dargestellt. P 40 und P 41 sind unter dem Material des
3. Jhs. n. Chr. aus Thessaloniki stilistisch isoliert. Starke Verwandtschaft mit P 40 hat
jedoch Abb.10, eine Stele die sich heute im Nationalmuseum in Athen befindet, je-
doch aus Siidbulgarien stammt, und zwar so sehr, dass man sogar denselben Bild-
hauer vermuten mochte®. Der bartige Mann und die mit dem Himation verhdillte

9% Lagogianni-Georgakarakos datiert die Stele in friihseverische Zeit, Riisch allgemein in severische
Zeit; vgl. Riisch 1969, 148-150 Kat. R11; Lagogianni-Georgakarakos 1998, 88f. Kat.104.

% Alexandrescu-Vianu datiert P 41 in gallienische Zeit, vgl. Alexandrescu-Vianu 1975, 194 Nr.24; s.
dazu die regelmafiig gebohrten Spirallocken am Bart Galliens bei einem Portratkopf in Lagos, Museo
Regional I 418, vgl. Wegner 1979, Taf.47, und einem Privatkopf in Ostia mit dhnlich gestaltetem Bart:
Bergmann 1977, 136 Anm.533; Taf. 21,3.4.

9% G. Despinis, Eva emtopfiio avayAvdpo anod ) Makedovia otnv AOrva, Eyvatia 3, 1991-1992, 57-
70
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Frau mit der Mittelscheitelfrisur folgen demselben Gesichtsschema wie P 40. Auch
wurde hier der Bart mit Hilfe dreieckiger, punzenartiger Schldge erzeugt®. Weitere
Parallelen finden sich aufserdem in Zentral- und Ostmakedonien®.

Schliefilich sei noch auf P 42 eingegangen. Leider steht nur eine sehr schlechte
Abbildung zur Verfiigung, aber wenn die Datierung in constantinische Zeit stimmt,
handelt es sich um die spateste Grabstele aus dem Untersuchungsmaterial. Das Haar
des dargestellten bartigen Mannes folgt seiner Kopfform. Er hat Locken, die wie mit
der Sahnespritze aufgesetzt wirken, aber sehr schematisch gestaltet sind. Ferner tragt
er einen Vollbart, der durch zahlreiche strichartige Ritzungen dargestellt ist. Zur
Physiognomie sei hingewiesen auf den breiten Schadel, die kurze Stirn und den di-
cken Hals, die sehr stark an Tetrarchenbildnisse erinnern. Dazu passen auch die gro-
len Augen und dicken Augenlider®.

Die Frauen

Nun sollen jedoch auch die Bildnisse der Frauen ndher unter die Lupe ge-
nommen werden. Die wohl friihesten Beispiele liefern die Frisuren der Frauen auf P
03, P 04 und P 05. Die Damen haben hier je Mittelscheitelfrisuren und um den Kopf
gelegte Zopfe. Bei P 03 bilden die Zopfe bei der Frau rechts oben einen Herakleskno-
ten iiber der Stirn, bei P 04 und P 05 iiberkreuzen sich die geflochteten Zopfe iiber
der Stirn. Alle drei werden in hadrianische Zeit datiert®.

Ein Grofteil der Frauen tragt eine Mittelscheitelfrisur, bei der das glatte oder
wellige Haar in durchgehenden, geritzten Strahnen zu den Seiten und nach hinten
gefiihrt ist'?. Teilweise haben sie ein Haarnest auf der Kalotte und manchmal bildet
das Haar auch eine Art kleines Polster vor den Ohren. Auflerdem ist ihr Kopf oft
vom Himation verhiillt. Dies ist ein sehr verbreiteter und unspezifischer Frisurentyp.
Er begegnet sowohl bei den Biisten des 2. Jhs. als auch bei denen des 3. Jhs. n.Chr!.

Bei P 10 hat die mittlere Frau eine Mittelscheitelfrisur, wobei die Strahnen je-
doch S- formig, wie Strahlen, aus dem Gesicht nach hinten gefiihrt sind. Teilweise
wird noch Haar hinter den Ohren im Nacken sichtbar. Die gleiche Frisur findet sich

% Die Stele ist nur grob in die zweite Halfte des 3. Jhs. n. Chr. datiert worden, vgl. Kaltsas 2003, 359
Nr.768.

97 Alexandrescu-Vianu 1975; sie datiert Nr. 49 in die erste Halfte des 3. Jhs. und Nr.70 ins letzte Viertel
des 3. Jhs. n. Chr.

9 Ntatsouli-Stavridi 1984, 176; Taf.18a; LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1030 Kat.80; zu den Bild-
nissen der Tetrarchen in der Miinzpragung vgl.: C.H.V. Sutherland, RIC VI. From Diocletian’s reform
(A.D. 294) to the death of Maximinus (A.D. 313) (London 1973).

9 Lagogianni-Georgakarakos 1998, 67 Kat.67; ebd., 68 Kat.69; ebd., 86f. Kat.101; vgl. dazu auflerdem
Fittschen - Zanker 1983, 61f. Kat.83; Taf.104.

100 Vel P01, P07, P09, P11, P21, P22, P27, P 28, P 30, P 32, P 36, P 40 und P 41.

101 Auflerdem kommt dieser Frisurentyp bereits bei den ganzfigurigen Darstellungen ab spathellenisti-
scher Zeit vor, vgl. Lagogianni-Georgakarakos 1998, 20.
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bei Abb.9, welche auf das Jahr 180 n. Chr. festdatiert ist, so dass wohl auch P 10 aus
spatantoninischer Zeit stammt!®.

Aber auch die Brennscherenfrisuren von Faustina der Alteren und der Jiinge-
ren erfreuten sich grofier Beliebtheit'®. Die entsprechenden Damen haben wieder
einen Mittelscheitel, wobei ihr Haar in regelmafiigen grofsen Wellen zu den Seiten
genommen ist. Teilweise gibt es ein Haarnest auf der Kalotte. Das Ohrlappchen
bleibt teils sichtbar, teils wird es durch einen Haarbausch verdeckt. Sie werden alle
gegen Mitte und ins 3. Viertel des 2. Jhs. n. Chr. datiert!™.

Einen Sonderfall scheint dagegen die Frisur der Frau auf P 12 und des Mad-
chens auf P 11 darzustellen. Sie haben wieder einen Mittelscheitel. Ihr Haar liegt auf
dem Kopf an und féllt zu den Seiten, wobei die vorderste Reihe der Haare um die
Stirn abgetrennt und direkt nach hinten auf die Kalotte gefiihrt ist, so dass sich ein
gerundetes ,W” iiber der Stirn bildet. Ihr Haar ist aufserdem zu einem Haarnest auf-
gebunden.

Ebenfalls aus dem letzten Viertel des 2. Jhs. n. Chr. stammt wohl P 18. Das
Haar wird hier wieder vom Mittelscheitel zu den Seiten gefiihrt, bildet jedoch volu-
mindse Kissen oder Polster. Dem entsprechen die Frisuren der Frauen auf Abb.11 aus
Sochos und auf Abb.12 aus Agios Vasilios, beide aus der naheren Umgebung von
Thessaloniki.

Zur Gestaltung der Gesichter der Frauen im 2. Jh. n. Chr. lasst sich allgemein
sagen, dass sie den Gesichtern der Manner meist sehr dhnlich sind, manchmal, wie
bei P 03, fast identisch. Die Frauen haben jedoch iiberwiegend kleinere, schmalere
Kopfe als die Manner und rundlichere Formen. Die Konturen sind weicher gestaltet
und das Unterkiefer schmaler. Die Stirn bildet meist ein Dreieck unter dem Haar o-
der ist gebogen, mit einer Spitze zum Mittelscheitel. Die Wangen sind auch hier ein-
heitlich gestaltet, manchmal nur die Wangenknochen leicht betont. Sie haben eben-
falls grofie mandelformige Augen mit dicken Augenlidern. Iris und Pupillen werden
jedoch oOfter geritzt als bei den Mannern. Sie haben gerade, schmale Nasen und einen
kleinen Mund, oft aber fleischigere Lippen. Manche besitzen auch Venusfalten am
Hals, besonders deutlich bei der mittleren Frau auf P 10 und der Frau auf P 18. Nur
sparlich findet man Altersziige.

Folgende vier Frisurentypen werden dem 3. Jh. n. Chr. zugewiesen. Von den
Frisuren der Faustina Minor, [ulia Domna und Tranquillina inspiriert sind wohl die
Frisuren mancher Damen auf den Stelen P 28 und P 40!%. Sie haben einen Mittel-
scheitel und eine Art Pertickenfrisur, bei der das Haar mit der Brennschere in Wellen
gelegt ist und zu den Seiten bis iiber die Ohren fiihrt. Hinter den Ohren kann man

102 [ agogianni-Georgakarakos 1998, 76f. Kat.82; Cat. Sculpt. Thess. II, 233-236 Kat.317 (E. Voutiras);
vgl. dazu auflerdem eine Frauenbiiste aus Melos, aus der Zeit um 170 bis 180 n. Chr.: Jucker 1961, 99f.
Taf.40.

103 P 06, P 10, P 14, P 17 und eventuell P 19 und P 21; vgl. Wegner 1939, Taf.10-13 (Faustina Maior); Taf.
35-37 (Faustina Minor).

104 Vgl. die entsprechenden Katalogteile.

105 Zu Faustina Minor und Iulia Domna vgl. Fittschen — Zanker 1983, Nr.20.21.22.28.29; zu Tranquillina
vgl. Wegner 1979, Taf.21-23.
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teilweise einen herabfallenden Teil des Haares im Nacken sehen. Eine genauere Zu-
weisung ist jedoch nicht moglich, solange man die Haargestaltung am Hinterkopf
nicht kennt

Ein weiterer Typ zeichnet sich dadurch aus, dass hier die Haare straff, beinah
senkrecht, auf die Kalotte gezogen sind!'?. Dadurch werden die Ohren frei, die hier
zusatzlich betont in die Vorderansicht projiziert sind. Auf der Kalotte sitzt in zwei
Fallen ein sehr breites flaches Haarnest. Diese datieren gegen Mitte des 3. Jhs. n. Chr.
Ein dhnlich breites und flaches Haarnest besitzen auch P 33 und P 34, allerdings wird
hier das Haar vom Mittelscheitel aus in sanften Wellen zu den Seiten gefiihrt. Auch
hier sind die Ohren stark nach vorne geblendet. Sie datieren ebenfalls gegen Mitte
des 3. Jhs. n.Chr.

Einen Einzelfall beziiglich der Frisur bildet P 38. Die Dame hier hat einen sehr
hoch sitzenden Mittelscheitel, von dem aus das Haar zu den Seiten herabfallt und
dann im Nacken hinter den Ohren wohl eine Art Tasche bildet. Vergleichbar ist da-
mit wohl am ehesten ein Portrat von der Mitte des 3. Jhs. n. Chr. im Museo Nuovo
Capitolino in Rom!”, das gleichzeitig oder etwas friiher entstanden sein muss wie
unsere Stele.

Zur Gesichtsgestaltung der Frauen vor allem bei P 40 und P 41 sei angemerkt,
dass sie ziemlich genau der der Manner folgen. Allerdings haben sie schmalere Ge-
sichter. Thre Stirn ist dreieckig begrenzt durch die Mittelscheitelfrisur und ebenso
glatt dargestellt wie die Wangen. Die Augenbrauen bilden, wie bei den Mannern auf
diesen Stelen, einen geraden Balken, wozu auch der Mund parallel ist. Ihre Augen
sind grofs, Iris und Pupillen nicht geritzt. Aufierdem scheinen sie Ohren- und Hals-
schmuck zu tragen.

Anders sieht es mit den Frauen auf den soldatenkaiserzeitlich gepragten Ste-
len aus. Auch sie haben dhnliche Gesichtsform und Gesichtsziige wie die Manner.
Ihre Gesichter sind jedoch eher linglich und weicher ausgearbeitet. Thre Stirn ist
hoch und glatt, wobei auch der Haaransatz erkennbar ist. Auch werden ihre Ohren
nach vorne geklappt. hre Wangen und Lippen sind teils fleischiger und die Augen-
brauenlinie weicher dargestellt als bei den Mannern. Wie allgemein bei den Frauen,
werden sie alterslos jugendlich wiedergegeben.

Die Kinder

Abschliefiend noch ein paar Worte zu den Kinderbildnissen. Die S6hne folgen
gewohnlich der Haartracht der erwachsenen Méanner. Altere Sohne tragen oft einen
Wangenbart bzw. manchmal auch einen Vollbart.

Bei den Maddchen und jungen Frauen finden sich neben den iiblichen Frisuren
tiir die erwachsene Frau noch mehr ,kindspezifische” Frisuren. Bei P 19 und P 22 et-
wa tragen die Madchen Melonenfrisuren'®. Diese begegnen auch bei Abb.4 und

106 Vgl. P 25, P 31 und P 37.

107 Vgl. Fittschen - Zanker 1983, 112f. Kat.169, wonach diese Frisur von den Scheitelzopffrisuren der
Tranquillina abgeleitet ist, jedoch ist ihr Haar nicht in Wellen gelegt und der Haarzopf nicht in der
Vorderansicht auf der Kalotte sichtbar.

108 Vgl. Fittschen - Zanker 1983, 86f. Kat.118.119.

32



Abb.11 und datieren gegen Ende des 2. Jhs. und in die erste Hailfte des 3. Jhs. n.
Chr.1.

Auf P 22 scheint ferner das zweite Madchen im unteren Bildfeld eine Art Eta-
genfrisur zu tragen, wie sie sonst bei den Stelen eigentlich gar nicht begegnet. Sie hat
einen Mittelscheitel und dariiber zwei weitere Etagen Haare, die entweder Zopfe
darstellen oder ein flaches doppeltes Haarnest!°.

Einen weiteren Einzelfall liefert P 33, die ins mittlere 3. Jh. datiert. Von der
Physiognomie wiirde man zundchst vermuten, dass es sich bei den beiden Kindern
in der Mitte um Knaben handelt, doch das im Nacken angegebene offene schulter-
lange Haar und das rundum gewundene Himation bei der oberen Biiste belehren
eines besseren. Da die Wiedergabe des offenen Haares hinter den Ohren sehr unbe-
holfen wirkt, konnte man auch annehmen, dass sich dies durch eine spatere Umar-
beitung erkldren lasst.

Bei Darstellungen junger Frauen féllt auflerdem auf, dass sie, wahrend die
Miitter oft eine unspezifische Mittelscheitelfrisur und verhiilltes Haupt haben, gerne
mit modischen Frisuren ausgestattet wurden, etwa mit der Frisur der Faustina Maior
bzw. Minor oder mit der Frisur der Iulia Domna'''.

Hinsichtlich der Gesichtsmodellierung der Kinder, scheint diese den Gesichts-
schemata der Erwachsenen zu folgen. Meist werden sie nur durch ihre Position im
Bildfeld, kleineres Format und das Fehlen von Altersziigen, wie Bart oder Falten,
erkennbar. Nur bei kleineren Kindern stellt man fest, dass sie oft eine kiirzere Stirn
haben als die Erwachsenen, grofie Augen und vollere Wangen. Besonders deutlich
wird dies bei P 16 und P 19.

1.2.Die Gewinder

Da man scheinbar wenig Wert auf die Ausarbeitung der Gewéander gelegt hat,
ist es schwer, Datierungskriterien aus ihnen zu schopfen. Deswegen soll im Folgen-
den nur kurz die Art der Gewandung und ihre Drapierung betrachtet werden. Dabei
stellt sich etwa die Frage, ob man diese bewusst als politisches Statement einsetzte,
etwa in der Hinsicht, dass man sich in der Toga als romischer Biirger darstellen
lief3''? oder etwa mehr nach griechisch- hellenistischer Manier mit eng in das Himati-
on eingebundenen Armen.

Im Prinzip ist die Kleidung von Mannern und Frauen gleich. Beide tragen je
ein Untergewand, also einen Chiton bzw. eine Tunica, und dariiber einen Mantel.
Dabei bildet das Untergewand meist einen rundlichen Abschluss am Hals und fallt
in senkrechten oder V- formigen Falten herab. Die bei der Biistenform erkennbaren
Unterschiede liegen dagegen vielmehr in der Manteldrapierung. Manchmal halten
die Dargestellten zudem ihre rechte Hand auf der Brust'’, teilweise mit Fingerges-

109 L agogianni-Georgakarakos 1998, 74f. Kat.79; ebd., 78f. Kat.86.

110 ygl. Fittschen - Zanker 1983, 62f. Kat. 84; 87 Kat.120.

m Vel P14, P 21, P 28 und P 40.

112 Wie etwa die Freigelassenen auf den von P. Zanker untersuchten Grabreliefs, vgl. Zanker 1975,
300f.

113 Vgl]. P25, P28 und P 37.
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tus. Im Folgenden sollen zundchst die Gewandung der Manner, dann die der Frauen
und abschliefSend die der Kinder und Diener betrachtet werden.

Die Gewandung der Mianner

Die haufigste Art der Manteldrapierung bei den Mannern ist diejenige, bei der
das Himation iiber beide Schultern senkrecht nach vorne herabfillt. Diese Art der
Gewandung begegnet auf 17 Stelen''“.

Sicher aus der griechisch- hellenistischen Tradition hervorgegangen ist die
Gewohnheit, nach der das Himation von der linken Korperhalfte nach hinten ge-
schlungen wird, iiber der rechten Schulter wieder nach vorne gezogen und sogleich
wieder iiber die linke Schulter gefiihrt wird. Dadurch wird der rechte Arm angewin-
kelt eng an den Korper gewickelt. Die rechte Hand ist dabei aus der Mantelschlaufe
herausgenommen und auf der linken Brust abgelegt. Dies begegnet insgesamt nur
auf zwei Stelen'?.

Ziemlich oft, das heifst 14 Mal, begegnet auch eine Drapierung, bei der das
Manteltuch nur iiber der linken Schulter senkrecht herabhingt!’e. Uber bzw. hinter
der rechten Schulter sieht man dagegen nur einen horizontal verlaufenden schmalen
Mantelsteg. Hier wurde das Manteltuch dann wohl, wie bei P 31 deutlich, unter dem
rechten Arm wieder hochgezogen und quer iiber die Brust wieder auf die linke
Schulter gefiihrt. P 28 zeigt, dass die griechisch- hellenistische Art der Gewanddra-
pierung mit eng eingebundenem Arm und letztere auch auf einem Bild kombiniert
werden konnten. Ob es sich hierbei um die romische Toga handeln konnte, ist
schwer zu beurteilen, da Toga und Pallium bei den kurzen Brustausschnitten schwer
zu unterscheiden sind!'?. Es ist jedoch eher unwahrscheinlich, da es sich nur in weni-
gen Fallen um romische Biirger handelt (P 01, P 09, P 20 und P 30) und zum anderen
auch bei den ganzfigurigen Darstellungen nur in Ausnahmeféllen Togati dargestellt
wurden. Grundsatzlich konnte sich jedoch wohl auch der Nichtbiirger in der Toga
darstellen lassen''®. Zu P 20 und P 30 finden sich jedoch durchaus Parallelen unter
romischen Togabiisten!".

Darstellungen in ,heroisierender’ Nacktheit finden sich keine'?. Diese bleiben,
wenn dann, den Biisten der Knaben vorbehalten'?!. Schliefllich sei noch angemerkt,

14 Vel. P10, P14, P16, P 18, P 19, P 21, P 22, P 26, P 29, P 32, P 33, P 34, P 36, P 39, P 40, P 41 und TM
06.

115 Vg]. P28 und P 37.

116 Vel P01, P 02, P 03, P 06, P 09, P11, P12, P 13, P 20, P 24, P 28, P 30, P 31 und P 35.

117 Vegl. EW. Goethert, Studien zur Kopienforschung 1. Die stil- und trachtgeschichtliche Entwicklung
der Togastatue in den beiden ersten Jahrhunderten der romischen Kaiserzeit, RM 54, 1939, 176-219; L.
Bonfante Warren, Roman Costumes. A Glossary and Some Etruscan Derivations, in: H. Temporini —
W. Haase (Hrsg.), Von den Anfingen Roms bis zum Ausgang der Republik, ANRW 1, 4 (Berlin 1973)
584-587.590-592.600-603; Zanker 1975, 300 Anm.120; Goette 1990, 64-70.

118 Vgl. Goette 1990, 2.

119 Vgl. zu P 20: Goette 1990, Taf. 49, 3 Kat. L 13; und zu P 30: ebd., Taf. 48, 3 Kat. L 10.

120 Vel. N. Himmelmann-Wildschiitz, Minima Archaeologica. Utopie und Wirklichkeit der Antike, Kul-
turgeschichte der antiken Welt 68 (Mainz am Rhein 1996) 92-102.

34



dass das Himation bei den Mannern, im Gegensatz zu dem der Frauen, eigentlich
immer Armfreiheit gewahrleistet.

Die Gewandung der Frauen

Der Mantel wurde bei den Frauen offensichtlich auf viel vielfaltigere Weise
drapiert als bei den Mannern. Dabei wird er meist so um die Brust gelegt, dass sich
halbkreisformige Bogenfalten bilden, weshalb die Biisten der Frauen unten mehrheit-
lich rund abschliefien.

Die schlichteste Form ist, wie bei den Méanner, diejenige, bei der das Himation
links und rechts senkrecht iiber die Schulter nach vorne herabfallt'?. Dabei konnen
die Frauen auch ihr Haupt mit dem im Riicken hangenden Teil bedeckt haben.

Am haufigsten jedoch wird das Manteltuch der Frau entweder von der linken
zur rechten Schulter gefiihrt und vorniiber wieder auf die linke Schulter geschlagen
oder aber es hangt ein Gewandzipfel vor der linken Brust herab!?. Dies begegnet auf
18 Stelen'?. Die Frauen haben auch hier ihr Haupt teilweise verhiillt. Dabei konnen
ferner auch die Arme unter dem Gewand durchscheinen wie bei den Frauen auf P 28
unten in der Mitte. Auflerdem scheint es eine Eigenheit des 2. Viertels bzw. des mitt-
leren 3. Jhs. n. Chr. zu sein, dass nun ein langes etwa armdickes Gewandteil von
rechts unten auf die linke Schulter gefiihrt wurde, vgl. P 31, P 33 und P 34.

Sicher der griechisch- hellenistischen Tradition entstammt die Drapierung, bei
der der Mantel von der linken zur rechten Schulter und vorniiber wieder auf die lin-
ke Schulter geschlagen wird, nun jedoch ihre rechte Hand, wie auch bei den Man-
nern, auf der linken Brust abgelegt ist. Dies begegnet bei den Frauen nur einmal, und
war bei P 25.

In Ausnahmefillen konnte das Manteltuch auch umgekehrt von der rechten
zur linken Korperhalfte gefiihrt werden'?. Oft kann man jedoch auch gar nicht fest-
stellen, wie das Himation umgelegt wurde. Teilweise kommen dabei schmale Ge-
wandzipfel unter dem vorniiber geschlagenen Mantel hervor. Dies betrifft insgesamt
sechs Stelen'?.

Besonders interessant ist dagegen der Mantelwurf bei P 27 und P 37. Hier
wurden die beiden Enden eines wohl kurzen Manteltuches vor der Brust verknotet.
Bei diesem Gewandstiick handelt es sich nach Lagogianni-Georgakarakos um ein

121 Wie sich iiberhaupt Hinweise auf eine Heroisierung oder Uberhéhung in erster Linie bei Knaben
und jungen Méannern finden.

122 Vgl. P 03, P 04, P 08, P 10 (rechts) und P 17.

123 In diesem Fall ist er vielleicht am darunterliegenden Mantelteil befestigt. Vgl. dazu: eine Frauen-
biiste aus dem Pirdus und eine Frauenbiiste in Kopenhagen: Jucker 1961, Kat. St 45 Taf.38; Kat. St 46
Taf.39.

124 Vgl. P01, P06, P11, P 14, P 19, P21, P 22, P 28, P 29, P 30, P 31, P 32, P 33, P 34, P 36 oben, P 38, P 39
und P 40.

125 Vgl. P 10 (mitte) und P 26 (oben mitte).

126 Vgl. P07, P 12, P 18, P 26, P 28 (Frau oben links) und P 36 unten.
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Epiblema'”. Diese Art der Biiste mit Schultermantel und Knoten vor der Brust be-
gegnet nach Wegner in der ersten Halfte bis um die Mitte des 3. Jhs. n. Chr.'?.

Einen Sonderfall liefert wohl P 35, denn die Frau scheint hier den Kopf mit
einem eigens dafiir vorgesehenen eckigen Kopftuch bedeckt zu haben und nicht in
ihren Mantel gehiillt zu haben. Aufierdem sei noch darauf hingewiesen, dass allein
bei P 28 und P 40 die Frauen auch Schmuck tragen, und zwar Ketten und bei P 40
vielleicht auch Ohrringe, wenn es sich nicht doch um den in den Nacken fallenden
Scheitelzopf handelt.

Die Gewandung der Kinder

Wie schon bei den Kopfen beobachtet, folgen die Kinder auch bei den Gewan-
dern weitestgehend dem Vorbild der Erwachsenen. Allerdings kommt es vor, dass
kleine Kinder von der tiblichen Gewandmode ausgenommen und nur im Unterge-
wand dargestellt werden, wie etwa die Kinder bei P 22 und das Kind unten in der
Mitte bei P 33.

In seltenen Fallen werden Knaben sogar mit nacktem Oberkorper dargestellt.
Dies betrifft einmal P 15, wo der Knabe nur einen Mantel tiber der linken Schulter
tragt. Er hat iibrigens fiir einen Zehnjahrigen einen ungewohnlich athletisch ge-
bauten Korper. Bei Abb.4 aus Agios Vasilios wird ferner das jiingste Kind der Fami-
lie, Sokrates, im obersten Bildfeld mit nacktem Oberkorper dargestellt. Hier stellt
sich die Frage, ob man die Kinder dadurch aus der Sphare der Sterblichen heraushe-
ben wollte. Einen Hinweis darauf liefert eventuell letztere Stele, bei der sich neben
der Biiste des kleinen Sokrates eine ganzfigurige Darstellung des Reiterheros an-
schlieft, vielleicht als Kompensation dafiir, was dem Kind durch den frithen Tod
vorenthalten blieb. Auch auf einem Grabaltar aus Veroia, Abb.7, wurde die nackte
Biiste des verstorbenen jungen Mannes mit der Darstellung des Reiterheros in der
giebelformigen Bekronung kombiniert'®.

Die Gewandung der Diener

Dreimal konnten dank der Inschriften eindeutig Diener identifiziert werden.
Bei P 07 etwa wurde die Biiste einer threpte allein dargestellt. Bei P 02 ist der Diener
wohl in der zweiten Reihe abgebildet, also in der Hierarchie niedriger als das ver-
storbene Paar und ihre Tochter. Aufserdem ist seine Biiste kleiner. P 35 zeigt ferner
die Biisten eines Sklaven und seiner Frau, der bei einem Schiffsungliick ums Leben
gekommen war. Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Dienergestalten in glei-
cher Form wiedergegeben wurden wie ihre Herren. Thre niedrigere Hierarchie wird
lediglich dadurch verdeutlicht, dass sie kleiner und in der zweiten Reihe dargestellt
werden konnten, wie sonst die Kinder. Offensichtlich stiftete man ihnen jedoch sogar

127 Lagogianni — Georgakarakos 1998, 80 Kat.87.

128 Wegner 1976, 124f,; vgl. weiterhin zwei Grabsteine aus Kleinasien: Jucker 1961, Kat. G 16 Taf.5;
Abb.3.

129 Vgl. Lagogianni-Georgakarakos 1998, 47 Kat.35 Taf.18.
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Einzelmonumente (P 07) oder sie konnten sich selbst eine Grabstele leisten (P 35).
Ohne Inschrift wiirde man sie jedoch nicht als Diener erkennen.

1.3.Anonyme Gesichter oder ablesbare Familiengeschichten?

Es stellt sich jedoch die Frage, wer auf den Stelen eigentlich in Form von Biis-
ten dargestellt wurde und inwiefern die Personen erkennbar sind, etwa auch ohne
die Inschrift. Wie schon angemerkt und aus den Inschriften hervorgeht, werden vor
allem Familien oder Paare dargestellt. Es sind aber auch Einzelbildnisse mehrfach
belegt. Die Stelen mit Einzelbildnissen dienten entweder als individuelles Grabsema
oder aber auch als Familiengrabstein. Vielleicht waren in letzterem Fall die finanziel-
len Moglichkeiten begrenzt. Gestiftet wurden solche Einzelmonumente entweder
von den hinterbliebenen Familienangehodrigen oder aber vom einsam Verstorbenen
selbst vor seinem Tod, wie etwa im Fall von P 25.

Leider wird die Identifizierung der Dargestellten stark erschwert durch die
mangelnde Portrithaftigkeit der Bildnisse und die starke physiognomische Ahnlich-
keit zwischen den Dargestellten, im Fall der Frauen umso mehr, als bei ihnen noch
mehr an individualisierenden Details, wie etwa Altersziigen, gespart wurde!®.
Trotzdem gelingt es meist, auch ohne Inschrift, ganz gut, die Personen und ihr Ver-
héltnis zueinander zu benennen, dank etwa ihrer Position im Bildfeld und gezielt
eingesetzter Bildchiffren.

In erster Linie wird dem Betrachter die streng eingehaltene Hierarchie in der
Positionierung der Personen beim Verstandnis helfen. Links oben hat gewdhnlich
der Vater oder das édlteste Familienmitglied seinen Platz und rechts oben die Mutter.
Die Brustbilder der Kinder befinden sich entweder zwischen denen der Eltern oder
in einer zweiten Reihe. Auch Diener werden einfach in einer darunter liegenden Rei-
he dargestellt. Oftmals haben die Biisten in der zweiten Reihe etwas kleineres For-
mat. Dies ist der Fall bei kleineren Kindern, aber auch etwa wenn mehrere Biisten
untergebracht werden mussten. Kleineres Format scheint aber generell auf jiingeres
Alter und geringeren Rang in der Familienhierarchie zu verweisen.

Dass dies jedoch nicht immer so einfach funktioniert, sollen folgende proble-
matische Félle demonstrieren. Grabstele P 32 wurde von einer Pardalis fiir ihren ver-
storbenen Sohn Soterichos gestiftet. Im Relieffeld sind beide in Form von Brustbil-
dern dargestellt. Hier wird, da es nur um zwei Personen geht, noch schnell verstand-
lich, dass die Mutter die Position des Familienoberhauptes links einnimmt und der
Sohn neben ihr rechts gezeigt wird.

Schwieriger ist die Sache dagegen bei P 34. Laut der Inschrift liefS eine Man-
tous die Stele fiir ihren verstorbenen Ehemann und wohl ihre eigene Mutter aufstel-
len. Das Relief zeigt eine mannliche Biiste in der Mitte, die von zwei weiblichen flan-
kiert wird. Es stellt sich nun die Frage, ob hier ganz links die Stifterin oder die &ltere
Frau gemeint ist. Leider ist der linke Kopf verloren, sonst konnten vielleicht eventu-
elle Altersziige oder eine Velatio weiterhelfen. Im Folgenden wird man namlich se-
hen, dass die Biiste der Ehefrau nicht unbedingt rechts neben der des Ehemannes

130 Vgl. Lagogianni-Georgakarakos 1998, 21f.
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stehen muss. Geht man rein vom Alter her, ist es am wahrscheinlichsten, dass die
Mutter ganz links abgebildet wurde.

Ein dhnlicher Fall liegt bei P 14 vor. Diese Stele wurde von einem Apollonios
und seiner Tochter Mysta fiir die dahingeschiedene Ehefrau Mantous errichtet. Das
Bildfeld zeigt hier links den Stifter des Denkmals, in der Mitte eine Frau mit verhiill-
tem Haupt und rechts eine weitere, etwas kleinere Frau mit modischer Frisur. Die
Verhiillung und das groflere Format lassen vermuten, dass die Frau in der Mitte
Mantous darstellen sollte.

Bei P 12 liefs sich die Ehefrau, vielleicht weil sie die Grabstifterin war, links
darstellen. Zusatzlich ist die Biiste der Momo noch etwas grofer als die ihres ver-
storbenen Mannes Polykarpos und iiberschneidet sie leicht. Ob dies vielleicht sogar
ein Hinweis auf die Finanzierung des Monuments war oder einfach ein Ausbrechen
aus den tiblichen Normen, wird, mangels ndherer Informationen in der Inschrift, un-
bekannt bleiben miissen.

Wie wir gesehen haben, erleichtert neben der Positionierung bei den Frauen
etwa auch die Frisur, die Art der Gewanddrapierung und die Velatio die Identifizie-
rung. Dabei gab es jedoch wohl keine strengen Regeln. Es scheint jedoch, dass vor
allem Ehefrauen, Miitter und altere Frauen den Kopf mit dem Himation bedeckten!!.
Aufierdem tragen sie darunter nur selten eine Modefrisur.

Dass solche Details durchaus gezielt als Bildchiffren eingesetzt wurden, die
aus den anonymen Gesichtern erst Personen in einem sozialen Gefiige machten, zeigt
P 10. Dieses Stiick hat sehr ungewohnliche Form fiir eine architektonisch gegliederte
Stele, was dadurch begriindet ist, dass man hier einen Erstentwurf auf einer wohl
sparsam bemessenen Platte verwarf und dann auf der Riickseite umgekehrt einen
Giebel ausarbeitete und einen Einsatzkolben'. Weshalb auch immer man den Erst-
entwurf verwarf, ist doch sehr auffallig, dass, nach Lagogianni-Georgakarakos, ein
anderer Bildhauer nun auf etwas vergroflertem Bildfeld wieder die gleiche Perso-
nenkonstellation darstellte, dabei manche Details jedoch verdnderte!**. Der Mann
ganz links mit seiner trajanischen Haartracht und dem Wangenbart wurde unveran-
dert ibernommen. Die Frau in der Mitte, die beim Erstentwurf etwas erhoht und in
kleinerem Format dargestellt worden war, ist nun den andren Brustbildern ange-
passt worden. Sie tragt wieder eine Mittelscheitelfrisur, jedoch wird jetzt auch Haar
im Nacken sichtbar. An ihrem Hals zeichnen sich nun deutlich zwei Venusfalten ab.
Aufierdem ist ihr Himation in die andere Richtung gewickelt. Die Frau am rechten
Bildrand hat nun eine Frisur nach Vorbild der Faustina Minor und zusatzlich ihren
Kopf in das Himation gehiillt. Das kleine Brustbild des Kindes vor ihr wurde aufser-

131 So auch in der romischen Welt, vgl. ].L. Sebesta, Symbolism in the Costume of the Roman Woman,
in: J.L. Sebesta — L. Bonfante (Hrsg.), The World of Roman Costume (London 1994) 46-53.

132 Wahrscheinlich hatte man keinen Platz verloren, wenn man die Platte auf der Riickseite nicht auf
den Kopf gestellt hitte, sondern einfach die alte Bekronung benutzt hitte. Dass man dies trotzdem tat,
konnte jedoch einen Hinweis darauf geben, dass die Platte bei der Ausarbeitung der urspriinglichen
Front vielleicht an der oberen Kante stark ausbrach oder dass man sich nun eine andere Bekronung
wiinschte.

133 Lagogianni-Georgakarakos 1998, 76f. Kat.82.

38



dem, dem kreisformig iiber die Brust gelegten Mantel zufolge, jetzt als Madchen
dargestellt und nicht mehr als Junge.

Schliefilich stellt sich natiirlich noch die Frage, ob die Verstorbenen als solche
erkennbar gemacht wurden. Denn das Thema ,,Bildnisbiisten” an sich ist ja sehr un-
spezifisch und konnte fiir verschiedene Geschlechter und Altersstufen eingesetzt
werden, dhnlich wie auch die ganzfigurigen Familienbilder. Dank der Inschriften
wissen wir, dass die Verstorbenen immer abgebildet wurden, wohingegen die Stifter
haufig weggelassen wurden.

P 02 stellt einen solchen Fall dar, bei dem nur die Verstorbenen dargestellt
wurden. Laut Inschrift wurde das Denkmal von zwei Briidern fiir die verstorbenen
Eltern, die Schwester und den Haussklaven gestiftet. Die Stifter selbst werden im
Relieffeld jedoch nicht gezeigt, anstatt dessen sehen wir in der ersten Reihe die
Brustbilder des Elternpaares und ihrer Tochter, wohl in der Mitte, und in der zweiten
Reihe in kleinerem Format die Biiste des threptos. Nur durch die Inschrift sind die
Personen jedoch bestimmbar.

Anders sieht es aus bei Einzeldarstellungen. P 17 etwa zeigt nur die Biiste der
verstorbenen Ehefrau und Mutter Kleupatra. Gestiftet wurde das Monument aber
vom Ehemann und dem Kind. Hier fehlten vielleicht die Mittel fiir ein Familienmo-
nument oder aber man konnte sich sogar mehrere Einzelsemata leisten. Auf jeden
Fall wird hier auch ohne Inschrift klar, dass nur die Verstorbene gemeint sein kann.

Es gab jedoch auch Moglichkeiten bei mehrfigurigen Bildern die Toten her-
auszustellen. Bei P 18 und P 36 etwa scheint man beispielsweise die Verstorbenen
bewusst grofier dargestellt zu haben als die restlichen Bildnisse.

Einen weiteren Hinweis auf die Verstorbenen konnten die gesockelten Biisten
liefern, die meist in der Mitte der oberen Reihe zwischen den Brustbildern dargestellt
wurden'. Dies betrifft P 11, P 19, P 22 und P 31. Bei P 31 ist, wie aus der Inschrift
hervorgeht, sicher das verstorbene Kind in dieser Form wiedergegeben worden. Bei
den anderen Fallen ware zu diskutieren, ob es sich vielleicht um bereits frither ver-
storbene Ahnen handelt!®.

Ahnliches gilt fiir die Darstellungen von Handflichen'®. Diese begegnen
dreimal im Zusammenhang mit den Bildnisbiisten. Bei P 30 ist ein Handepaar zwi-
schen den Biisten des Stifters und seiner verstorbenen Ehefrau dargestellt. Es ist aber
nicht explizit der Frau zugewiesen, so dass es ohne die Inschrift kaum weiterhelfen

134 Zanker 1975, 293f.

135 Vgl. dazu die Biisten in den Seitenwangen der sellae curules auf romischen Grabreliefs, die ebenfalls
oft in kleinerem Format und auf etwas unscheinbare Art Bildnisse von Vorfahren zeigen, vgl. T. Scha-
fer, Imperii Insignia: sella curulis und fasces. Zur Reprasentation romischer Magistrate (Mainz 1989) 167-
175.

136 Es handelt sich um paarweise auftretende Hande, mit den Handfldchen zum Betrachter, die angeb-
lich eine Anrufung an die Gotter, vor allem an Helios, zur Rachung eines gewaltsamen Todes symbo-
lisierten. Dies wiirde erkldren, dass sie vor allem auf den Grabdenkmalern besonders frith oder ge-
waltsam verstorbener Menschen auftauchen. Andererseits konnten sie wohl auch als apotropdische
Warnhinweise an potentielle Grabschander gedient haben. Vgl. A. Wilhelm, Zwei Fluchinschriften,
OJh 4 Beibl., 1901, 9-18; Cumont 1966, 65-80; Klaffenbach 1966, 57; Pfuhl - Mébius 1979, 537; Guarducci
1995, 166.
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wiirde bei der ,Lesung’ des Reliefs. Bei P 31 jedoch rahmt das Handepaar tatsachlich
das Bildnis der toten Tochter, die hier zusdtzlich eine gesockelte Biiste bekommen
hat. Und auch im Fall von P 33 flankiert das Handepaar das Brustbild des verstorbe-
nen Ehemannes und Vaters rechts oben.

2. Ganzfigurige Familienbilder

Das zweithaufigste Bildthema auf den Grabstelen bilden die ganzfigurigen
Familienbilder, das heifst Darstellungen der Familienmitglieder nebeneinander, ste-
hend und sitzend'¥. Sie kommen etwa 33 Mal vor und begegnen im gesamten be-
handelten Zeitraum, das heifst vom 1. Jh. v. Chr. bis ins 3. Jh. n. Chr. Verschafft man
sich einen chronologischen Uberblick iiber diese Gruppe, so fillt auf, dass zwei grofSe
Gruppen unterscheiden werden konnen, und zwar eine friithere des 1. Jhs. v. Chr.
bzw. n. Chr. und eine spatere des 2. und 3. Jhs. n. Chr. Die zweite Gruppe ist auffal-
lend kleiner, was wohl daran liegt, dass das Bildthema nun durch die Portratbiisten
verdrangt wurde!®.

Unter diesem Bildthema wurden alle Reliefdarstellungen mit mindestens zwei
frontal stehenden Figuren zusammengefasst. Nach Ausweis der Inschriften handelt
es sich dabei immer um Familien. Selten begegnen auch Einzeldarstellungen, bei der
frithen Gruppe noch mit einer Dienergestalt, spater ganz allein'®. Dieses Bildthema
entwickelte sich wohl im 2. Jh. v. Chr. im hellenistischen Kleinasien heraus und er-
fuhr vor allem im 1. Jh. v. Chr. eine grofie Bliite. Es verbreitete sich sehr bald auch im
griechischen Mutterland, so auch in Makedonien, wo es entweder direkt aus Klein-
asien oder von den Kykladen tibernommen wurde!*.

2.1.Die frithe Gruppe der ganzfigurigen Familienbilder

Die friihen Beispiele zeichnen sich dadurch aus, dass sie reich ausgestattet und
belebt sind. Dazu gehoren 19 Stelen. Sie datieren in den Zeitraum vom ausgehenden
2. Jh. v. Chr. bis ins 1. Jh. n. Chr. und gehoren den Schemata B und D an. Hier sind
vor allem erwachsene Familienmitglieder nebeneinander stehend und sitzend darge-
stellt. Teilweise halten sie Schriftrollen. Dabei gibt es immer zwei bis drei ,Ebenen’
im Bild. In der ersten Ebene ist die Familie des Verstorbenen dargestellt, in der zwei-
ten in flachem Relief und kleinem Format die Dienerschaft und in der dritten sym-
bolhaftes und attributartiges Zubehor, wie der Baum mit Schlange, Altdre, Pferde
und Waffen, die oft in den Hintergrund geriickt sind. Trotzdem gibt es kaum Tiefen-
staffelung, vielmehr sind die Elemente meist einfach nebeneinander ausgebreitet.
Aufierdem scheint es lediglich einige wenige stereotype Bildkomponenten zu geben,
die man einfach nur immer wieder verschiedenartig kombiniert hat.

137 Hier wurden also Totenmahlszenen nicht beriicksichtigt, obwohl diese in der Regel natiirlich auch
Familienbilder darstellen.

138 In Veroia scheinen die frontal stehenden Figuren bzw. Familienszenen dagegen in der Kaiserzeit
eine grofie Bliite erlebt zu haben; vgl. Spiliopoulou-Donderer 2002, 76.

139 Vgl. FB 02, FB 04, FB 10, FB 23, FB 24, FB 26 und FB 28.

140 Mercky 1995, 76f.; von Moock 1998, 75-77; Spiliopoulou-Donderer 2002, 76.
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Typisch fiir die frithen Exemplare ist ferner, dass es hier noch Beziige und In-
teraktion zwischen den Figuren gibt. Sie sind oft aus der Frontalansicht einander zu-
gewandt, blicken sich an, scheinen durch Fingergesten zu kommunizieren oder sind
als Ehegatten in dexiosis™*! verbunden. Es gibt allerdings keine Interaktion zwischen
den Dienern, diese sind allein ihren Herren bzw. Herrinnen zugewandyt.

Ein weiteres Charakteristikum dieser Gruppe ist ihre geschlossene Kompositi-
on, das heifst die Figuren sind alle um ein Zentrum organisiert. Die Gestalten am
Rand sind etwa immer zur Bildmitte gewandt. Aufierdem fallt auf, dass nebeneinan-
der stehende Personen oft antithetische Korperhaltungen einnehmen und nicht pa-
rallel gestaltet sind wie bei der spateren Gruppe, das heifit die Figuren wurden
durchaus — wenn auch schaubildhaft ausgebreitet - als Gruppen konzipiert. Schliefs-
lich ist jeder Person eindeutig ein Diener zugeordnet, den Frauen eine Dienerin, den
Mainnern ein Diener. Dabei folgen die sitzenden Frauen mit den ihnen gegeniiber
stehenden Dienerinnen mit Schmiickkdstchen den traditionellen sog. Frauengemach-
szenen.

Seltsamerweise wurden jedoch nur selten Kinder dargestellt. Im Zentrum des
Interesses standen wohl mehr die Rollen der erwachsenen Manner und Frauen und
die Zurschaustellung der Dienerschaft und des Pferdebesitzes.

Aus dem 1. Jh. n. Chr. haben sich dann Beispiele erhalten, bei denen sich lang-
sam mehr Frontalitat einstellt. Der Personenkreis wird nun allmahlich auf die Fami-
lie beschréankt, die Personen stehen dichter und es gibt auch kaum noch Zubehor. Die
Personen sind nun oft rein im Profil oder frontal dargestellt, wodurch sich die Bezii-
ge zwischen ihnen verlieren.

2.2.Die spite Gruppe der ganzfigurigen Familienbilder

Bei den spéteren Familienbildern dann werden die Personen ohne Beziige in
einer Reihe, frontal nebeneinander aufgereiht, dhnlich wie bei den Biisten. Hier ha-
ben sich 14 Beispiele erhalten. Diese stammen aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr. und geho-
ren den Schemata A und B an. Dabei wird nun gewohnlich nur noch die Kernfamilie
dargestellt, das heifst es tauchen keine Diener mehr auf, jetzt aber mehr Kinder. Viel-
leicht ist es nun eine andere Bevolkerungsklasse, die die ganzfigurigen Familienbil-
der in Auftrag gab, sicher aber ist der Fokus gewandert, und zwar hin zu den Ein-
zelpersonen der Familie und weg vom oikos als Ganzem. Es handelt sich nun um
,nackte Familienbilder’, denn auch die Schlangenbdaume, Pferde, Altdare und alle wei-
teren Objekte sind von der Bildfldche verschwunden. Die Personen sind meist alle
frontal stehend wiedergegeben. Es begegnet zwar auch die im Profil sitzende Frau,
doch es kommt zu keiner Interaktion, weil die stehenden Personen aus dem Bild her-
ausgerichtet sind. Die gleichen Tendenzen begegnen auch andernorts im griechi-

141 Vel. zur Dexiosis: Scholl 1996, 164-167. Zur Dexiosis und dextrarum iunctio: Zanker 1975, 288; G.
Davies, The Significance of the Handshake Motif in Classical Funerary Art, AJA 89, 1985, 627-640.
Nach Zanker diente der Handedruck auf griechischen Grabstelen klassischer und hellenistischer Zeit
allgemein der Veranschaulichung der Verbundenheit zweier Personen, wahrend er auf den romischen
Reliefs nur zwischen Mann und Frau zu finden ist und dabei immer auf ihr eheliches Verhaltnis ver-
weist. Im behandelten Material wurde er immer im romischen Sinne eingesetzt.
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schen Osten und hiangen wohl wesentlich mit der verstarkten Ubernahme der rémi-
schen Bildersprache zusammen'#. A. Rizakis und I. Touratsoglou deuten die frontale
Darstellungsweise als grundsadtzlich extrovertiert im Vergleich zur introvertierten
Haltung der Dargestellten auf den Grabreliefs in der Klassik und im Hellenismus.
Die frontal dargestellten Personen zeigten, ihrer Meinung nach, zum einen eine Be-
reitschaft zur Kommunikation mit der Welt der Lebenden und zum anderen das
Bestreben nach gesellschaftlicher Wiirdigung des Individuums auch nach dem
Tod!s.

Zur Komposition ldsst sich sagen, dass die Figuren nun ohne Tiefenstaffelung
vor dem leeren Hintergrund aufgereiht sind. Die Figuren stehen alle frontal und im
gleichen Haltungsschema dem Betrachter gegeniiber. Man kann lediglich beobach-
ten, dass die Eltern die Bilder meist links und rechts rahmen und die Kinder dazwi-
schen aufgestellt sind, und zwar meist die S6hne beim Vater und die Tochter bei der
Mutter. Diese frontal stehenden Figuren interagieren nicht miteinander. In einem
einzigen Ausnahmefall, auf den spater noch naher eingegangen wird, namlich bei FB
29, reichen sich zwei Personen, wohl Vater und Sohn, die Hand. Es gibt auch sonst
keinerlei Aktion. Hier geht es offensichtlich mehr um die reprasentative Darstellung
der Familienmitglieder nach den idealen biirgerlichen Werten und Rollen, je nach
Geschlecht und Altersstufe. Damit ndhern sie sich in ihrer Funktion rundplastischen
Grabstatuen an, wie etwa denjenigen aus trajanischer Zeit aus Palatiano bei Kilkis!#,
die nattirlich um ein mehrfaches kostspieliger waren.

Natiirlich schlagen die Bilder vom 1. Jh. n. Chr. ins 2. Jh. n. Chr. nicht pl6tzlich
um, sondern es handelt sich mehr um einen allméahlichen Prozess, denn viele Ten-
denzen laufen schon vorher parallel. Dies verdeutlichen am besten Grabstelen, die
am Ubergang stehen, wie etwa FB 19. Hier sind drei Mitglieder einer Familie, entwe-
der Vater, Sohn und Mutter oder die beiden Sohne und die Mutter, frontal nebenein-
ander stehend dargestellt. Alle drei haben identisches Standmotiv und Armhaltungs-
schema. Man erkennt jedoch auch, dass die linke Hand des Mannes links im Bild mit
einem Fingergestus wiedergegeben ist. Der Ephebe in der Mitte scheint eine Schrift-
rolle zu halten und neben einem scrinium zu stehen. Und die Frau rechts steht zwar
frontal, blickt jedoch zur Bildmitte, vielleicht zum Knaben neben ihr. Ahnlich wie
etwa auf der Stele des Paterinos in Veroia (Abb.13) aus dem friithen 1. Jh. v. Chr.!%
kann man bei ihr sogar noch das hohe Haarnest unter dem Manteltuch erkennen.
Diese Elemente stehen also noch deutlich in der Tradition spathellenistischer Grabre-
liefs.

Vorweggeschickt sei noch, dass sich die Grabstelen FB 27, FB 29, FB 31, FB 32
und FB 33 stilistisch untereinander und vom restlichen Material aus Thessaloniki
stark unterscheiden. Es handelt sich hier vor allem um Stiicke, die sich nun in Istan-
bul befinden und bei denen oft nur grobe Herkunftsangaben bekannt sind. Daher ist

142 Vgl. Zanker 1975, 307-309 ; Allamani-Souri 2008, 89.

143 Rizakis — Touratsoglou 2000, 269.

144 Vgl. Lagogianni-Georgakarakos 1998, 94-96 Kat.115-118 ; Taf.49-52.
145 Vgl. Allamani-Souri 2008, 310 Kat.45; Abb.45.
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zu erwagen, ob Besonderheiten dieser Stiicke, die im Folgenden zur Sprache kom-
men werden, nicht vielleicht auf andere Herkunft zuriickgehen konnten.

2.3.Kopfe, Gewinder und Haltungsschemata

Da es sich hier um ganzfigurige Bildnisse handelt, miissen fiir eine stilistische
Auswertung nicht nur die Kopfe, sondern auch die Gewander, Bewegungs- und Hal-
tungsschemata der Figuren untersucht werden. Eine getrennte Behandlung der Kop-
fe macht hier keinen Sinn, da sie leider zumeist aufgrund des kleinen Formates, der
mangelnden Qualitat, des schlechten Erhaltungszustandes oder der schlechten Auf-
nahmen schwer zu beurteilen sind. Insofern ist hier auch die Datierung schwerer als
etwa beim Bildthema Biisten. Grundsatzlich handelt es sich auch hier mehr um Ty-
pen als um Portréts. So gibt es kaum Individualitat beziiglich der Kérperformen, des
Habitus oder der Kopfe. Vielmehr ging es darum, die Auftraggeber und ihre Famili-
en als potente und dynamische Biirger in blithendem Lebensalter darzustellen, die
vorbildlich nach den Normen der Gesellschaft leben!4.

Die Miénner

Auf den Grabstelen der frithen Gruppe sind vor allem Méanner jiingeren Alters
dargestellt. Sie haben in der Regel kurzes volumindses Haar und sind bartlos. Nur in
Ausnahmefallen wurden Altersziige angegeben, wie etwa bei FB 04. Der dltere Mann
auf dieser recht qualitdtvollen Arbeit hat Falten auf Stirn und Wangen und schiitteres
Haar.

Die Manner sind fast ausnahmslos in ponderiertem Stand wiedergegeben,
entweder frontal, in Dreiviertelansicht oder in Profilansicht. Ihr Kopf ist gewohnlich
zur Bildmitte oder zu einer anderen Figur gerichtet. Meist ist ein Arm in den Mantel
gebunden, wahrend der andere frei herabhingt und einen Mantelbausch oder
manchmal auch eine Schriftrolle hilt. Trotzdem gibt es hier, anders als bei der spaten
Gruppe, noch grofie Vielfalt bei den Haltungsschemata und Gewanddrapierungen.

Dem sog. Normaltypus folgen die Manner auf FB 03, FB 13 und im unteren
Bildfeld von FB 18. Die Ménner in diesem Typus tragen Chiton und dartiber ein Hi-
mation, das von der linken Korperhalfte tiber die Riickseite, die rechte Schulter und
den rechten Arm bedeckend, nach vorne und tiber die linke Schulter wieder nach
hinten gefiihrt wird. Ihr linker Arm ist gesenkt und in den Mantel eingehiillt, wah-
rend der rechte angewinkelt in einer Mantelschlinge hangt und meist mit der Hand
den Saum umfasst. Die Standbeinseite kann variieren. Erste monumentale Auspra-
gung erhielt dieser Typus wohl bereits im ausgehenden 4. Jh. v. Chr. in Statuen des
Sophokles und des Aischines. Eine spitere Ubernahme dieses Typus, die naher an
den Grabreliefs liegt, erfolgte zu Beginn des 1. Jhs. v. Chr. beim sog. Jiingling von
Eretria. Es waren E. Pfuhl und H. Mobius, die den Begriff des Normaltypus pragten,
da er auf den ostgriechischen Grabreliefs am haufigsten vorkommt'¥’. Nach Zanker
wurde der fest eingebundene Arm bereits im 5. Jh. v. Chr. zu einem festen , Typus

146 Vgl. Eule 2001, 141-152.
147 Pfuhl - Mobius 1977, 61f.
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des Biirgerbildes”, der iiber Jahrhunderte Bestand hatte und die sophrosyne oder
,Wohlanstandigkeit” des vorbildlichen Biirgers ausdriicken sollte!*s.

Bei einer grofien Gruppe weiterer Gestalten kann nicht sicher entschieden
werden, ob es sich um Palliati oder Togati handelt'”. Grundsatzlich folgen sie dem
Normaltypus, nur ist bei ihnen der Arm meist nicht so eng eingebunden, sondern
hdngt in einer weit ausladenden, breiten, faltenreichen Schlinge, und der untere
Mantelsaum fiihrt stark gerundet vom rechten Fuf§ zum linken Arm. Leider aber er-
kennt man auf den Reliefs kein Schuhwerk, keine bunten Streifen auf dem Mantel
und auch nicht die lacinia beim linken Fufs, die K. Polaschek als Unterscheidungskri-
terien nennt'*.

Der einzige, der sicher in der Toga dargestellt wurde, ist Titus Memmius
Hymnos auf FB 16. Wie anhand seiner tria nomina deutlich wird, besaf$ er offensicht-
lich das romische Biirgerrecht. Seine Toga entspricht dem offiziellen, augusteischen
Staatsgewand mit Balteus, Sinus und Umbo. Interessanterweise konstatiert F. Havé-
Nikolaus auch bei den Statuen ein geringes Interesse an der Selbstdarstellung in der
Toga, sowohl bei den Kaisern als auch bei den romanisierten Griechen in Thessaloni-
kilSl.

Die Manner auf FB 05, FB 15 (rechts) und FB 17 (links) tragen ein Unterge-
wand und dartuiber einen Mantel, der unter dem rechten Arm vom Riicken auf die
Vorderseite fiihrt. Lucius Cornelius Neon ist auf FB 05 in dexiosis mit seiner ihm ge-
gentiber sitzenden Ehefrau verbunden. Man sieht zwar seine linke Korperseite, kann
jedoch kaum erkennen, wie der Mantel dort festgehalten wird. Er besteht aus diin-
nem Stoff und liegt wie nass auf dem Korper auf. Man erkennt keine Mantelenden.
Der bartige Mann auf FB 17 links ist zur Bildmitte gewandt und hat beide Arme -
berkreuzt. Dadurch hat sich der Mantel {iber seinem linken Oberschenkel zusam-
mengeschoben. Schliefilich, bei FB 15, ist der um seinen verstorbenen Sohn trauernde
Dioskourides im Profil nach links dargestellt und trdgt ebenfalls einen unter dem
rechten Arm durchgezogenen Mantel. Da er kein romischer Biirger gewesen zu sein
scheint und mangels weiterer entscheidender Details, kann man wohl davon ausge-
hen, dass er ein Himation tragt.

In einem einzigen Fall wurde auch ein sitzender Mann dargestellt, und zwar
bei FB 04. Eine enge Parallele dazu liefert Abb.14 aus Kalindoia. Sie sitzen beide am
rechten Bildrand, auf einem Lehnstuhl bzw. Hocker mit Fuf3ischemel, wie die Frauen,
und haben gleiches Haltungsschema. Sie sind in Dreiviertelansicht dargestellt und
stiitzen sich je mit der Linken auf der Sitzfliche ab, wahrend die Rechte iiber den
linken Oberschenkel nach vorne abgelegt ist. Es konnte sich hier um altere Manner
handeln, denn der Sitzende bei FB 04 hat bereits schiitteres Haar und recht tippige
Formen. Leider fehlt der Kopf des anderen Mannes. Sie tragen ein kurzarmliges Un-
tergewand und dariiber einen Mantel, der beginnend von ihrer linken Korperseite,

148 Zanker 1995a, 54.

1499 Dies betrifft den Mann links auf FB 06, die beiden Manner rechts auf FB 08, FB 09, den Knaben auf
FB 11, beide Manner auf FB 14 und die beiden jungen Manner in der Mitte von FB 17.

150 Vgl. Polaschek 1969, 5-13.

151 Vgl. Havé-Nikolaus 1998, 27.
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iiber den Riicken, unter dem rechten Arm nach vorn gezogen ist und mit einem di-
cken Querwulst tiber den Bauch wieder auf die linke Seite fiihrt. Sie datieren beide
wohl in die erste Halfte bis Mitte des 1. Jhs. v. Chr. und entsprechen wohl dem Typ II
bei A. Lewerentz!*?, nur dass sie sitzend dargestellt wurden. Die Gewanddrapierung
ahnelt jedoch auch einer Sitzstatue aus der Villa Massimo in Rom!®, die ins 1. Jh. n.
Chr. datiert, nur dass hier das Untergewand langere Armel besitzt und stoffreicher
wirkt. Vermutlich lehnt sich diese Statue bewusst an hellenistische Vorbilder an.

Quintus Attius, ganz rechts auf FB 06, tragt hingegen einen kurzen Chiton und
dariiber eine lange Chlamys. Gleichgewandete Méanner finden sich ferner auf
Abb.1.2, Abb.3 und Abb.15 aus dem Umland von Thessaloniki. Dies sind wohl junge
Familienmitglieder und Krieger, denn sie sind grofs, wirken sehr athletisch und dy-
namisch und ihre Diener sind oft mit Waffen oder Pferden ausgestattet. Sie halten
teilweise Schriftrollen oder fiihren selbst ihr Pferd am Halfter. Bei ihrem Mantel
scheint es sich um die traditionelle makedonische Chlamys zu handeln, die halbrun-
de Form besafs'**. Ihr Mantel ist, wie gewdohnlich, {iber der rechten Schulter zusam-
mengesteckt und bildet auf Vorder- und Riickseite je einen tief herabfallenden Zipfel.
An den herabhdngenden Saumen sind kleine Gewichte befestigt und bei FB 06 be-
sitzt der Mantelsaum ringsum Fransen. Beide Arme sind bei ihnen frei, so erklart sich
auch, dass sie ausladender bewegt sind als die Palliati. Die als Reiterheroen darge-
stellten Figuren, die auch oft mit in die Familienbilder integriert wurden, scheinen
hingegen einen anderen, kiirzeren Manteltyp zu tragen.

Wahrend die meisten Manner stehend dargestellt wurden, mit einem im Ge-
wand involvierten Arm und einem frei herabhdngenden, teils eine Schriftrolle hal-
tenden Arm, gibt es noch manche Besonderheiten bei den Haltungsschemata. Bei
Abb.3 und FB 17, beide wohl bereits aus dem 1. Jh. n. Chr., sind je die linken Randfi-
guren zur Bildmitte gewandt. Sie haben ihre Hande tiberkreuzt, wobei je die rechte
Hand tiber dem linken Handgelenk ruht. Sie tragen jedoch unterschiedliche Gewan-
dung und haben auch verschiedene Rollen, der eine Krieger, der andere wohl Fami-
lienvater, so dass eine Deutung erschwert wird. Auf jeden Fall ist diese Armhaltung
gerade angesichts der sonst tiblichen Typisierung sehr auffallend. Nach Allaman-
Souri handelt es sich hierbei um einen bekannten spathellenistischen Typus, den
man bei der Statue des Redners Demosthenes und auf smyrndischen Grabreliefs fin-
det'. Dass es sich dabei um einen Trauergestus handelt, wie lange behauptet wurde,
schliefst Zanker aus. Vielmehr sollte dadurch einerseits die Geisteskraft der Person

152 Vgl. Lewerentz 1993, 58f.

153 Vgl. Goette 1990, 156 Kat. M 42, Taf.67, 1-4.

154 Vel. Allamani-Souri 2008, 162-166; nach Allamani-Souri 2008, 170, handelt es sich um reife Biirger,
hochrangige Personen der lokalen Gesellschaft , die vielleicht in den schweren Jahren der romischen
Eroberung so auf ihre makedonische Herkunft hinweisen wollten. C. Saatsoglou-Paliadeli, Aspects of
Ancient Macedonian Custome, JHS 113, 1993, 143-145; Voutiras, Cat. Sculpt. Thess. I, 76.86.

155 Vegl. Pfuhl — Mobius 1977, Taf.26.82 Kat.112.529.530.532; S. Schmidt, Hellenistische Grabreliefs. Ty-
pologische und chronologische Beobachtungen, Arbeiten zur Archadologie (Koln — Wien 1991) 17;
Abb.21; Allamani-Souri 2008, 167-170.
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und gleichzeitig ihre Ruhe und Selbstkontrolle, gerade angesichts eines Extremfalls
wie des Todes, vor Augen gefiihrt werden'®®.

Bei FB 05 sind die sitzende Frau und der ihr gegeniiber stehende Mann in de-
xiosis verbunden. Dies soll wohl, wie spadter auf den romischen Sarkophagen, die Ein-
tracht der Ehepartner symbolisieren. Das Motiv folgt hier jedoch dem klassisch grie-
chischen Vorbild, wo die Frau oft sitzend dargestellt ist und der Mann ihr gegentiber
steht!”.

Bei FB 15 schliefilich ist der Vater des verstorbenen Agathon in einem Trauer-
gestus dargestellt, denn er hat seine rechte Hand angewinkelt und zum Gesicht ge-
fiihrt. Dieser Gestus lasst sich bis auf den Klagefrauensarkophag von Sidon aus dem
mittleren 4. Jh. v. Chr. und noch weiter zuriickverfolgen. Im Untersuchungszeitraum
begegnet er jedoch kaum an den Hauptpersonen, sondern nur noch an den kleinen
Dienergestalten. Bei den zahlreichen Frauengestalten jedoch, wie den Pudicitien, die
auch eine Hand zum Kopf fiihren, die aber meist in den vom Kopf fallenden Himati-
onsaum fasst, ist man dazu tibergegangen, sie nicht als Trauernde zu deuten, da sie
sich mehr an hellenistischen Ehrenstatuen zu orientieren scheinen'*.

Interessanterweise sind die Manner in dieser frithen Gruppe haufig mit Fin-
gergesten ausgestattet.

Auf den Grabstelen des 2. und 3. Jhs. n. Chr. stand nun vor allem die Rolle des
Ehemanns und Vaters im Vordergrund. Die Manner sind hier meist bartig und ha-
ben kurzes Haar, wobei ndhere Details leider oft nicht zu erkennen sind. Sonderfalle
bilden hingegen etwa FB 21 und FB 31. Die Manner hier haben ihr Stirnhaar offen-
sichtlich nach dem Vorbild Trajans frisiert, also zu einer Kappe aus langen, glatten
Strahnen, und dieses mit einem Bart kombiniert. FB 31 scheint zwar bereits aus dem
ausgehenden 3. Jh. n. Chr. zu stammen, lehnt sich damit jedoch wohl an die kriegeri-
schen Tugenden trajanischer Zeit an.

Bei der Gewandung und den Haltungsschemata gibt es bei dieser spaten
Gruppe weniger Vielfalt. Die Manner sind nun immer frontal stehend dargestellt.
Auf den uns iiberlieferten Stiicken kommen keine sitzenden Manner mehr vor.
Durch den zusétzlichen Verlust an Interaktion haben diese spaten Familienbilder viel
an Lebendigkeit verloren.

Die Mehrzahl der Manner wurde als Palliatus im Normaltypus dargestellt'.
Aufierdem fallt auf, dass fast alle linkes Standbein haben. In dieser Zeitstufe sollte es
keine Verwechslungsgefahr mit der Toga mehr geben, da sich von dieser eindeutig
unterscheidbare Typen herausgebildet haben.

Es kommen aber auch Kriegerdarstellungen vor, interessanterweise jedoch
nur auf den Stelen ungewohnlich Stils!®. Sie scheinen aufSerdem alle aus dem 3. Jh. n.
Chr. zu stammen, in dem bekanntlich bereits ab severischer Zeit die Bedeutung des

156 Zanker 1995a, 85-89.

157 Vgl. C.W. Clairmont, Classical Attic Tombstones II (Kilchberg 1993) Kat.2.367; 2.368d.
158 Vgl. Eule 2001, 23.

159 Dies betrifft FB 19, FB 20, FB 21, FB 22, FB 25, FB 30 und FB 31.

160 Vgl. FB 29, FB 31, FB 32 und FB 33.
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Militars enorm stieg. Sie tragen eine kurze Tunica und dazu meist einen Mantel. Bei
dem linken Mann auf FB 33, dem mittleren und dem rechten auf FB 32 konnte wie-
der eine makedonische Chlamys gemeint sein. Der Krieger auf FB 33 rechts hat wohl
keinen Mantel, tragt jedoch ein Band diagonal tiber der Brust, vielleicht ein Schwert-
band. Er halt aufSerdem, nach Mendel, eine vitis, den Kommandostab des romischen
Centurio'®!. Beide Krieger auf FB 33 sind ferner mit einem hochrechteckigen Schild
ausgestattet. Bei FB 32 sind drei Krieger dargestellt. Alle drei scheinen ein langarmli-
ges Untergewand zu tragen, der Mann ganz links tragt dariiber ein gerade herabfal-
lendes Manteltuch, der in der Mitte und der ganz rechts wohl einen Panzer und ein
Manteltuch mit gerundetem Saum und wohl auch Beinschienen. Dazu halt der Mann
ganz links einen Stab, vielleicht wieder eine vitis, der in der Mitte einen Stab mit drei
nach oben zeigenden Zihnen und der ganz rechts, nach Mendel, eine Axt. Der Krie-
ger auf FB 29 tragt ebenfalls kurzes Untergewand und dazu einen Mantel. Es ist un-
klar, ob er in der Rechten einen Gegenstand oder nur den im Riicken hiangenden
Mantelzipfel hélt. An seiner rechten Hiifte scheint ein Schwert zu hiangen. Uberra-
schend ist hier, dass er die Hand seines neben ihm stehenden Sohnes halt. Dieser ist
wie der Vater gekleidet. Der Krieger auf FB 31 dhnelt dem linken auf FB 32. Er tragt
ein wohl langdrmliges, kurzes Untergewand und dariiber einen auf der rechten
Schulter befestigten Mantel. An seiner rechten Hiifte hangt sein Schwert, wahrend er
in der Rechten einen Stab halt, vielleicht auch einen Centurionenstab.

Erstaunlicherweise liefs sich in dieser Gruppe keiner als Togatus darstellen,
obwohl etwa bei FB 19, wie aus den Namen hervorgeht, die Grabinhaber romische
Biirger waren und ab der Constitutio Antoniniana 212/ 213 n. Chr. ohnehin jeder
Freie das romische Biirgerrecht besafs. Hinzu kommt, dass man sich nach Goette
durchaus auch als Nicht- Biirger in der Toga darstellen lassen konnte, man durfte sie
nur im Leben nicht tragen'®2. Man scheint sich also in Thessaloniki bewusst dagegen
entschieden zu haben.

Die Frauen

Die Frauen auf den Familienbildern des 1. Jhs. v. und des 1. Jhs. n. Chr. haben
ihr Haupt meist in das Himation gehiillt. Bei den friihen Beispielen mit Ahnlichkei-
ten zu den Werken aus Veroia ist nur der Hinterkopf verschleiert und es zeichnet
sich unter dem Manteltuch deutlich ein hoch sitzendes Haarnest auf dem Hinterkopf
ab'®. Darunter tragen die Frauen meist Mittelscheitelfrisuren.

Ihre Gewandung ist einheitlich und besteht immer aus einem langen Chiton
und dariiber einem Himation. Alle haben ihr Haupt verhiillt, auSer den Madchen auf
FB 08 und FB 18 und der Frau auf FB 02. Typisch fiir die frithen Exemplare ist, dass
hier das Himation als diinner, feiner, reich gefaltelter Stoff gestaltet wurde.

161 Vgl. Mendel 1914b, 129 Kat.914 (260); Beschreibung der vitis: M.C. Bishop - J.C.N. Coulston, Roman
Military Equipment from the Punic Wars to the Fall of Rome (London 1993) 105.

162 Vgl. Goette 1990, 2.27; Mercky 1995, 81.85.

163 Vgl. dazu die Grabstele des Paterinos aus Veroia (Abb.13), die zu Beginn des 1. Jhs. v. Chr. ent-
stand; Touratsoglou 1972, 153-159 Taf. 44.45.
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Zum Haltungsschema ldsst sich sagen, dass sie in der Regel ponderiert ste-
hend dargestellt werden, und zwar in Frontalansicht, Dreiviertelansicht oder im Pro-
fil. Dabei ist ihr Kopf meist zur Bildmitte oder zu einer anderen Person gewandt. Ihre
Arme, die immer ins Himation gehiillt sind, sind entweder auf der Brust abgelegt,
ziehen den Schleier aus dem Gesicht oder halten etwa herabhdngend einen Mantel-
zipfel fest.

Die stehende Frau auf FB 06 ist eine ,einfache himationtragende” Frau, die
dem sog. Normaltypus angehort'®. Hier ist der Mantel genau wie bei den Mannern
im gleichnamigen Typus drapiert, nur dass bei den Frauen meist zusatzlich der Kopf
bedeckt ist und das Untergewand noch tiber die Fiifle fallt

Auch die stehend wiedergegebenen Frauen auf FB 10 und FB 16 scheinen dem
Normaltypus zu folgen, nur dass bei ihnen der Himationsaum von der linken Schul-
ter herabgerutscht zu sein scheint und eine stilisierte Linie bildet, die von der rechten
angewinkelten zur linken herabhingenden Hand fiihrt. Damit ahmen sie vielleicht
die Gewanddrapierung der Grofien Herculanerin nach, auch wenn das Himation bei
dieser iiber der linken Brust ein Dreieck bildet.

Eine andere Frau bildet eine Variante der Pudicitia Baebia'®®, und zwar die
Frau links auf FB 09. Sie hat rechtes Standbein und leicht zur Seite gesetztes linkes
Spielbein. Sie ist ferner komplett in ihr Himation gehiillt, wobei ihre Rechte in Hohe
der linken Hiifte den iiber die linke Schulter in den Riicken fallenden Himationzipfel
halt, und ihre angewinkelte Linke, auf der rechten Handwurzel ruhend, in Hohe der
rechten Schulter in den vom Kopf fallenden Himationsaum fasst.

Am haufigsten wurden die Frauen auf den frithen Familienbildern jedoch sit-
zend dargestellt, und zwar in Profil- oder Dreiviertelansicht am Rand und zur Bild-
mitte gewandt. Sie sitzen auf einem Hocker oder Lehnstuhl und haben ihre Fiifse auf
einem Fufischemel abgesetzt. Es scheint sich hier um Frauen besonderer Wiirde zu
handeln, entweder Ehefrauen, Miitter oder Grofsmiitter. Das Motiv der in den Mantel
gehtillten sitzenden Frau geht auf Vorbilder aus der attischen Grabkunst des 4. Jhs. v.
Chr. zuriick, wobei die Frauen dort jedoch meist in strengem Profil gezeigt wur-
den!¢s.

Der Grofiteil der sitzenden Damen ist in einer Variante der Pudicitia Saufeia
abgebildet!®’. Sie sitzen immer in aufrechter Haltung auf einem Hocker am linken
Bildrand. Dabei haben sie ihren linken Arm angewinkelt und quer iiber den Schofs
zum Betrachter gelegt, wahrend ihr rechter Arm sich mit dem Ellenbogen auf die
linke Hand stiitzt und die vom Kopf fallenden Himationteile in Halshohe mit der
Hand zusammenrafft. Zu dieser Gruppe zahlt auch FB 05, nur hat die Frau in diesem
Fall ihren rechten Arm aus dem Himation genommen fiir die dextrarum iunctio mit
ihrem Ehemann.

164 Vgl. Pfuhl — Mobius 1977, 61.

165 Vgl. Mercky 1995, 69-71; Eule 2001, 16.

166 Vgl. Von Moock 1998, 63; Spiliopoulou-Donderer 2002, 79.

167 Dies betrifft FB 03, FB 06, FB 08, FB 11, FB 12 und FB 14. Zum Schema der Pudicitia Saufeia, vgl.
Eule 2001, 16-19; Allamani-Souri 2008, 102f.
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Eine Gruppe weiterer sitzender Frauen folgt dem Schema der sog. Protopudi-
citia!®®. Dazu gehoren FB 17 und FB 18. Sie konnen auf einem Hocker oder Lehnstuhl
sitzen und am rechten und linken Bildrand erscheinen. Charakteristisch bei ihnen ist
unter anderem die Drapierung des Himations, das die Brust unbedeckt lasst, so dass
man den Chiton und die Schniirung hoch auf der Brust erkennt. Auflerdem ist hier
der innere Arm je angewinkelt und entfernt den Himationsaum vom Gesicht, nach
dem Motiv der Anakalypsis der Braut'®, wahrend der zum Betrachter weisende Arm
auf den Oberschenkeln abgelegt ist. Dabei ist der Oberkorper meist in Dreiviertelan-
sicht dargestellt und verleiht dem Bild gewisse Tiefe, wahrend Kopf und restlicher
Korper im Profil wiedergegeben sind!”°. Diesem Schema lassen sich ferner wohl auch
FB 13 und FB 15 zuweisen, auch wenn die Frauen hier je ihren duferen Arm nicht auf
den Oberschenkeln, sondern auf der Armlehne ihres Sitzmobels abgelegt haben.

Einzigartig ist dagegen die Darstellung der sitzenden Frau auf FB 02. Sie sitzt
leicht nach hinten gelehnt am linken Bildrand auf einem Hocker. Im Unterschied zu
den anderen Damen ist sie unverhiillt und scheint das Himation nicht um den Kor-
per gelegt zu haben, sondern nur iiber ihren Schofs. Mit der Rechten stiitzt sie sich
auf ihr Sitzpolster, wahrend sie die Linke angewinkelt hat, wie im Begriff in das
Schmuckkastchen zu greifen, das ihre therapaina ihr entgegenhalt. Sie ldsst sich wohl
dem Typus der Aphrodite Olympias zuweisen, wie ihn A. Mercky auch an zwei
kykladischen Reliefs beobachtet hat'”!, und steht in der Tradition friiherer hellenisti-
scher Grabreliefs.

Problematisch bleibt schlieflich die sitzende Frau auf FB 16. Sie tragt ein kurz-
armliges Untergewand, das direkt unter der Brust gegiirtet ist, und hat ihren Mantel
wie FB 02 tiber den Beinen abgelegt. Ihr Kopf wird durch ein separates Schleiertuch
bedeckt. Ihr linker Arm ist auf der Stuhllehne abgelegt, wahrend sie ihren rechten
angewinkelt quer tiber den Schof3 gelegt hat.

Auch bei den frithen Frauendarstellungen finden sich zahlreiche Fingergesten.

Die Frauen auf den Grabstelen der spaten Gruppe haben gewohnlich Mittel-
scheitelfrisuren und verhiilltes Haupt, das heifdt es stehen offenbar, wie auch bei der
frithen Gruppe, die Rollen der Ehefrau und Mutter im Vordergrund. Eine der weni-
gen Ausnahmen bildet Longeina auf FB 20, bei der es sich wohl um eine besonders
junge Ehefrau handelt. Sie hat das Himation nicht tiber den Kopf gefiihrt und tragt
eine Modefrisur, bei der das Haar hoch aufgebunden ist und obenauf ein breites
Haarnest bildet. Leider sind genauere Details der Frisur nicht erkennbar, sie scheint
jedoch nahe mit der Haartracht spathadrianisch- frithantoninischer Portrédts ver-
wandt zu sein, wie einer Privatstatue im Typus der Grofien Herculanerin im Palazzo
dei Conservatori und der Biiste einer jungen Frau im Museo Capitolino'”>. Bei FB 29

168 Vgl. Cremer 1991, 87f.; Allamani-Souri 2008, 97-99.

169 Zum Motiv der Anakalypsis auf den attischen Bildfeldstelen des 4. Jhs. v. Chr., vgl. Scholl 1996,
169f.

170 Vgl. Allamani-Souri 2008, 97-99.

171 Vgl. Mercky 1995, 71f.

172 Vgl. Fittschen — Zanker 1983, Taf.111 Kat.90; Taf.125-127 Kat.100.
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ist die Oberflache leider stark abgewittert, die Frau im Bild rechts, im Typus der
Grofsen Herculanerin, scheint jedoch eine Frisur nach dem Vorbild der Iulia Domna
oder Plautilla besessen zu haben!”. Ihr Haar ist sehr voluminds, in horizontale Wel-
len gelegt und reicht bis zum Hals herab.

Sie tragen wieder alle langen Chiton und Himation, wobei der Mantel jetzt aus
einem grofien, schweren und verhiillenden Stoff besteht.

Dabei sind sie, wie die Manner, meist streng frontal stehend dargestellt. Thr
rechter Arm ist in das Himation eingehtillt, wahrend der linke herabhdngt und einen
Gewandzipfel halt. Im Gegensatz zu den Mannern, begegnen jedoch noch sitzende
Frauen. Sie sitzen im Profil oder in Dreiviertelansicht am Bildrand und blicken zur
Mitte, wie bei den frithen Reliefs. Doch nicht einmal durch diese seitlich sitzenden
Frauen kommt Interaktion auf, denn die anderen Figuren sind streng aus dem Bild
herausgerichtet.

Die stehenden Frauen sind mehrheitlich in den Typen der Groflen und Klei-
nen Herculanerin dargestellt'”?. Dabei erachtete man wohl allgemein, etwa auch bei
den kaiserzeitlichen attischen Grabreliefs, den Typus der Grofien Herculanerin als
besonders geeignet fiir Ehefrauen und Miitter und den der Kleinen Herculanerin fiir
Einzeldarstellungen und junge, unverheiratete Frauen'”. Entsprechend folgen die
Ehefrauen und Miitter ganz rechts auf FB 25 und FB 29 bzw. ganz links auf FB 30
dem Typ oder einer Variante der Grofien Herculanerin, das heift sie tragen langen
Chiton und Himation, das meist auch den Kopf verhiillt. Das Himation ist bei diesen
von vorne iiber die linke Schulter nach hinten und iiber den Kopf gezogen, fiihrt
dann tiber die rechte Schulter nach vorne und ist dann wieder iiber die linke Schulter
nach hinten gelegt. Dabei ist der Mantelsaum von der linken Schulter auf die linke
Hand herabgerutscht. So entsteht das charakteristische Dreieck zwischen dem noch
auf der Schulter verbliebenen einen Mantelsaum, ihrer angewinkelten rechten Hand,
die einen Zipfel des herabgerutschten Mantelsaumes halt, und ihrer linken herab-
hiangenden Hand. Die Frauen auf den Grabreliefs blicken jedoch nicht nach unten
links wie ihr rundplastisches, statuarisches Vorbild, sondern sind vollkommen fron-
tal ausgerichtet. Nach J. Trimble sollte die Wahl dieser Statuentypen nicht nur die
Bescheidenheit und Keuschheit der Frauen zum Ausdruck bringen, sondern gleich-
zeitig durch die feine Gewandung und vornehme Gestik auch auf hohen sozialen
Status verweisen'”®.

Auf FB 20 und FB 21 wurden zwei wohl noch junge Ehefrauen im Typus der
Kleinen Herculanerin dargestellt, dabei die Frau auf FB 21 in betont matronalen
Formen. Sie tragen langen Chiton und Himation, das den Korper und die Arme ein-
hiillt, den Kopf jedoch unbedeckt ladsst. Ihre Linke hdngt herab und hilt einen Man-
telzipfel eng an den Korper. Ihre Rechte ist angewinkelt, iiber die Brust gelegt und
fiihrt mit der Hand den von der linken Schulter herabgeglittenen Himationsaum

173 Vgl. Wiggers - Wegner 1971, Taf.28h; Alexandridis 2004, 202f. Kat.225, Taf.49,3.

174 Vgl. FB 20, FB 21, FB 25, FB 29 und FB 30.

175 Vgl. von Moock 1998, 65f.; Dahner 2007, 106.

176 Vgl. J. Trimble, Replicating the Body Politic: the Herculaneum Women Statue Types in Early Impe-
rial Italy, JRA 13, 2000, 64-68.
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wieder zuriick. Anders als ihr Vorbild blicken auch sie frontal aus dem Bildfeld her-
aus. Dass es sich auch wirklich um junge Ehefrauen gehandelt haben muss oder dass
man sie als solche darstellen wollte, wird dadurch deutlich, dass bei FB 21 etwa auch
die Schwiegermutter dargestellt wurde und Longina auf FB 20 offensichtlich noch
einen sehr jungen Bruder hatte.

Die Frauen auf FB 19, FB 27 und FB 31 stellen einfache Palliatae dar in ver-
schiedene Varianten des sog. Normaltypus. Bei der Frau auf Stele FB 19, die vielleicht
noch aus dem spaten 1. Jh. n. Chr. stammt, ist das Himation von der linken Schulter
auf die linke Hand herabgerutscht. Die Frau links auf FB 31 trdgt zwar Chiton und
Himation und folgt dem gewohnten Haltungsschema, hat den Kopf jedoch wohl
durch ein separates Schleiertuch bedeckt. Allein FB 27 folgt dem Normaltypus im
strengen Sinne, auch wenn Korperhaltung und Falten sehr schematisch wiedergege-
ben sind.

Auf FB 32 wurden zwei Frauen nach einer Variante der Pudicitia Saufeia ges-
taltet'””. Auch diese Stele ist sehr summarisch und schematisch gearbeitet, man er-
kennt jedoch, dass die beiden Frauen, die beide neben einem Krieger stehen, je ihren
linken Arm angewinkelt und auf dem Bauch abgelegt haben und mit der Hand den
Ellenbogen des rechten Armes stiitzen. Ihr rechter Arm ist ebenfalls angewinkelt und
ihre Hand senkrecht zum Hals gefiihrt, nicht jedoch diagonal tiber die Brust gelegt
wie eigentlich bei der Saufeia.

Problematisch sind hingegen die Frauen ganz rechts auf FB 31 und ganz links
auf FB 33. Beide Stelen sind von minderer Qualitit und sehr kursorisch gearbeitet,
weswegen die Gewandung der Frauen nicht leicht nachzuvollziehen ist. Die Frau auf
FB 33 tragt ein langes, kurzarmliges Gewand, das in dicke Falten gelegt ist. Es scheint
in Beckenhohe gegiirtet zu sein, wie ein Peplos. Quer iiber die Brust, von der linken
Schulter zur rechten Hiifte, fithrt ein breites Band. Sie scheint keinen Mantel zu tra-
gen und hat den Kopf mit einem separaten Schleier bedeckt. Thr linker Arm hangt
herab, wahrend ihre rechte Hand in den Schleier greift.

Die rechte Frau auf FB 31 tragt ein langes Untergewand und einen Mantel.
Ihre Armhaltung entspricht dem des Normaltypus. Der Mantel scheint jedoch nicht
um den Korper herumgewickelt zu sein, sondern iiber beide Schultern nach vorne
herab zu fallen, denn es gibt nur senkrechte Falten. Zusammengehalten wird er wohl
durch die Giirtung in Hiifthohe. Dazu tragt sie ebenfalls ein separates Kopftuch.

In drei Fallen wurden Frauen auch sitzend dargestellt. Die Frauen auf FB 21
und FB 22 sitzen je auf einem Lehnstuhl am rechten Bildrand und haben die Beine
auf einem Fufsschemel abgesetzt. Sie sind beide in Dreiviertelansicht dargestellt. Sie
tragen ein dickes Untergewand, das V- formige Falten auf der Brust bildet, und einen
Mantel, der den Kopf, Arme und Beine bedeckt, den Oberkorper jedoch freilasst. Ihre
rechte Hand ist angehoben und halt den Mantelsaum in Halshohe, wahrend die Lin-
ke locker auf dem Schofd abgelegt ist. Damit folgen sie dem Schema der sog. Proto-
pudicitia, das auch bei der frithen Gruppe begegnet.

177 Zur Pudicitia Saufeia: vgl. Eule 2001, 16-19.
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Die Frau auf P 23 bildet hingegen einen Sonderfall. Sie ist am linken Bildrand
auf einem Hocker sitzend dargestellt. Sie tragt langen Chiton und ist ringsum in ei-
nen Mantel gehtillt, der auch den Kopf bedeckt und ringsum diesen herum eine Art
Kreis beschreibt. Mit dem inneren Arm, also der Linken, fasst sie in das Manteltuch
in Hohe ihres Kopfes, wahrend die Rechte, wie beim Schema der Protopudicitia, lo-
cker auf den Oberschenkeln abgelegt zu sein scheint. Man kann sie vielleicht als Va-
riante der Protopudicitia bezeichnen, bei der jedoch der Oberkorper verhiillt ist.

Die Kinder

Bei den frithen ganzfigurigen Familienbildern begegnen seltsamerweise nur
recht wenige Kinder. Sie kommen nur auf sechs von den 19 Stelen vor'’®. Die Kinder
wurden in natiirlichen Proportionen und erhabenem Relief wie ihre Eltern darge-
stellt. Ihre Kleidung ist mit der der Erwachsenen identisch, nur dass Madchen das
Himation nicht iiber den Kopf gezogen haben. Sie werden zwischen den Eltern plat-
ziert, wobei das Kind, das direkt neben der sitzenden Mutter steht, diese anblickt.
Dabei stehen die Tochter naher bei der Mutter und die Sohne beim Vater.

Die Knaben entsprechen alle dem Normaltypus. Bei FB 17 konnte man zu-
ndchst meinen die beiden Sohne wéaren in der Toga dargestellt, weil der untere Man-
telsaum jeweils sehr stark gerundet vom rechten Bein zum linken Arm gefiihrt ist,
man erkennt jedoch keine lacinia und auch keine Schuhbekleidung'”.

Erstaunlicherweise begegnen bei den frithen Familienbildern Madchen viel
seltener als Knaben. Im behandelten Material gibt es nur drei Beispiele.

Grabrelief FB 08 wurde zwei Kindern gestiftet, und zwar dem Leon und der
Neikopolis. Das Madchen, links, folgt dem weiblichen Normaltypus, hat jedoch un-
verhiilltes Haupt. Ihr Haar ist nach hinten gefiihrt und bildet einen Schopf tiber dem
Nacken.

Das untere Bildfeld von FB 18 zeigt einen Knaben und ein Madchen, frontal
stehend und gerahmt durch zwei dltere mannliche Verwandte. Das Madchen scheint
den Typus der Grofien Herculanerin zu wiederholen, jedoch mit unverhiilltem
Haupt. Ihr Haar ist zu einem hohen Haarnest aufgebunden.

FB 13 habe ich ebenfalls unter die frithen ganzfigurigen Familienbilder aufge-
nommen, obwohl C.F. Edson diese Stele, wohl anhand der Buchstabenformen, ins 2.
Jh. n. Chr. datierte'®’. Meiner Meinung nach ist es zeitlich am ehesten im 1. Jh. v. Chr.
anzusetzen, gerade auch wegen der engen Verwandtschaft zu zwei makedonischen
Reliefs (Abb.16 und Abb.17) aus einer Schweizer Privatsammlung, die G. Sacco pub-
lizierte und die ihrer Meinung nach zu Beginn des 1. Jhs. v. Chr. entstanden'®!. Dar-
gestellt sind hier wohl links der Vater, rechts die Mutter sitzend und dazwischen ihre
Tochter. Dass es sich um die Tochter handeln muss und nicht um eine Sklavin, geht
daraus hervor, dass sie ein Himation tragt. Sie scheint dem sog. Normaltypus zu fol-

178 Vgl. FB 08, FB 11, FB 14, FB 17, FB 18 und FB 19.

179 Zur Unterscheidung von Himation und Toga, vgl. Polaschek 1969, 5-13.
180 Vgl. IG X 2,1, 256 Nr.906*.

181 Vgl. Sacco 2001, 12 Abb.1; 13 Abb.2.
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gen. Ungewohnlich ist hier jedoch die starke Tiefenstaffelung der Figuren. Die Toch-
ter wird von der sitzenden Mutter {iberschnitten und ist in flacherem Relief angege-
ben als ihre Eltern. In einer noch tieferen Ebene und etwas hoher befinden sich die
Dienerinnen der beiden Frauen. Die Dienerin der Tochter hélt einen Sonnenschirm,
die der Mutter eine Pyxis. Dabei fdllt auf, dass die Tochter und die Dienerinnen die
gleiche Frisur haben, und zwar liegt das Haar eng auf der Kalotte auf und bildet ei-
nen Wulst, der iiber Stirn und Schlédfen in einen Nackenschopf miindet. Ganz links
ist wohl der Diener des Vaters dargestellt. Da er von den Groéfienproportionen und
der Relieftiefe der Tochter entspricht, konnte man meinen, es handle sich um einen
Sohn. Man hitte einen kleinen Sohn jedoch nicht ganz an den Rand gedrangt und ihn
nicht ohne Manteltuch dargestellt.

Bei FB 04 stellt sich die Frage, ob hier links neben dem sitzenden Mann ein
Kind oder ein Diener dargestellt wurde. Er ist in erhabenem Relief in Dreiviertelan-
sicht wiedergegeben und ist einem &lteren Mann zugewandt, der vor ihm links auf
einem Lehnstuhl sitzt und ihn teilweise tiberschneidet. Der junge Mann tragt einen
kurzen Chiton. Seine Arme sind tiberkreuzt, wobei er in der Linken eine Schriftrolle
hélt und mit der Rechten einen Fingergestus formuliert. Die Inschrift liefert keine
relevanten Informationen. Am wahrscheinlichsten handelt es sich jedoch um einen
Diener, auch wenn er in erhabenem Relief, relativ grofs, mit Schriftrolle und Finger-
gestus dargestellt ist. Dafiir spricht zum einen der kurze Chiton und zum anderen
die tiberkreuzte Armhaltung, beides typische Elemente fiir die Dienerikonographie.

Insgesamt kann man sagen, dass es sehr verwundert, dass bei den friihen Fa-
milienbildern allgemein nicht mehr Kinder vorkommen und tiberhaupt nur so wenig
Madchen. Man konnte sich aber vorstellen, dass man die Sohne lieber sofort als junge
Manner in kurzem Chiton und Chlamys bzw. die Tochter als erwachsene Frauen
darstellen lief3, etwa als Ausdruck der Zukunftshoffnungen fiir sie.

Bei den spdten Familienbildern begegnen hingegen nun zahlreiche Kinderdar-
stellungen. Die Kinder sind hier genauso aufgereiht wie ihre Eltern, und zwar frontal
stehend und in ponderierter Beinhaltung. Sie stehen weiterhin meist zwischen den
Eltern. Die Frisuren sind leider nicht gut erkennbar, folgen aber wohl denen der
gleichzeitigen Kinderbiisten!®2. Auch im Habitus sind sie wie kleine Erwachsene dar-
gestellt. Die Madchen sind jedoch auch hier unverhiillt.

Die Jungen wurden, wie die erwachsenen Manner, mehrheitlich im sog. Nor-
maltypus dargestellt'®>. Auf den Stelen FB 19 und FB 20, die wohl beide noch aus
dem 2. Jh. n. Chr. stammen, steht jeweils links des Knaben ein scrinium am Boden.
Entsprechend halten auch beide je in der linken Hand eine Schriftrolle. Das scrinium
befindet sich dabei so nah an ihrem linken Standbein und direkt unter dem tiber den
linken Arm fallenden Himationzipfel, dass es stark an eine Statuenbasis erinnert.

Auf FB 22, wohl aus dem 2. Jh. n. Chr., steht der kleine Bassus zwischen sei-
nem Vater und seiner sitzenden Mutter. Wie sein Vater hat er linkes Stand- und rech-

182 Vgl. vorheriges Kapitel.
183 Vgl. FB 19, FB 20, FB 21 und FB 25.
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tes Spielbein. Er hat jedoch das Himation, das er iiber dem Chiton trdgt, unter dem
rechten Arm durchgezogen und dann auf die linke Schulter zuriickgefiihrt. Sein
rechter Arm hingt entspannt herab, wahrend sein linker wohl angewinkelt ist. Mit
seinen Handen scheint er Gesten zu formulieren.

Der Knabe auf Grabstele FB 29, die wohl in die Soldatenkaiserzeit datiert, ist
wie sein Vater als Krieger dargestellt. Leider ist die Oberflache schlecht erhalten, es
scheint jedoch, dass Vater und Sohn einen iiber der rechten Schulter befestigten kur-
zen Mantel tragen und je an der rechten Hiifte ein Schwert. Mit der linken Hand
zieht der Knabe den im Riicken hangenden Mantelzipfel etwas zur Seite, wahrend er
mit der Rechten die Hand seines Vaters halt. Eine so intime Geste ist sehr ungewo6hn-
lich, gerade auch fiir die spaten Stelen, die stark durch Isolation der Einzelfigur ge-
pragt sind. Eine Parallele dafiir findet sich jedoch auf einem Grabaltar aus Veroia, wo
die Frau ganz rechts im Bild ihren Arm um das neben ihr stehende jiingere Madchen
legt. Dieser scheint jedoch zwei Generationen jiinger zu sein'®.

Einen etwas problematischen Fall bildet FB 27. Diese Grabstele wurde von
einem Kassandros seiner verstorbenen Ehefrau und den beiden S6hnen gestiftet. Im
Relieffeld sind entsprechend das Ehepaar dargestellt und kindliche Gestalten. Letzte-
re sind jedoch extrem klein und in flacherem Relief als das Ehepaar abgebildet. Au-
lerdem fallt bei ndherer Betrachtung auf, dass die rechte kindliche Gestalt ein linge-
res Gewand tragt als die linke, es sich also vielleicht um ein Mddchen und einen Jun-
gen handelt. Dies zusammen mit der Tatsache, dass sie nicht zwischen den Ehepart-
nern stehen, sondern die kurzgewandete Figur links des Mannes und die langge-
wandete neben seiner Gemahlin, spricht dafiir, dass es sich hier, wenn auch fiir die
spate Gruppe unerwartet, um die Diener des Ehepaares handeln muss.

Schliefllich begegnen auch zwei Grabstelen mit Einzeldarstellungen verstor-
bener Epheben, namlich FB 23 und FB 24. Beide sind frontal stehend wiedergegeben,
mit rechtem Standbein und linkem Spielbein, und sind eng in die Ephaptis, ein typi-
sches Ephebengewand, gehiillt'®. Claudius Vales, auf FB 24, wurde zusitzlich mit
Siegespreisen ausgestattet, einem Palmzweig, einem Kranz und einer Amphora, die
wohl auf seine Erfolge bei gymnischen Agonen verweisen sollten.

Bei den Mddchen lassen sich anhand der erhaltenen Beispiele keine spezifi-
schen Praferenzen fiir bestimmte Typen feststellen. Die folgenden Beispiele stammen
alle aus dem 3. Jh. n. Chr. Das Madchen auf FB 25 ist im Typus der Kleinen Hercula-
nerin dargestellt, wahrend ihre Mutter, direkt daneben, dem Typus der Grofien Her-
culanerin folgt. FB 30 beweist jedoch, dass letzterer Typ nicht nur den Ehefrauen und
Miittern vorbehalten war. Hier namlich sind sowohl die Mutter als auch ihre beiden
Tochter in diesem Typus dargestellt, wobei die Kinder den Kopf nicht bedeckt ha-
ben. Das Relief von FB 32 ist zwar sehr schlecht erhalten und stark schematisch gear-
beitet, es scheint jedoch, dass das Mddchen, die zweite Person von rechts, im Nor-
maltypus dargestellt ist. Eine Einzeldarstellung erhielt dagegen nur die kleine Lysi-
mache auf FB 28. Die Grabstele wurde ihr von ihrem Vater gestiftet und zeigt das

184 Vgl. Spiliopoulou-Donderer 2002, 161 Kat. B41; Abb.26.
185 Cat. Sculpt. Thess. II, 237 Kat.319; Abb.999 (E. Voutiras); ebd., 238 Kat.320; Abb.1000 (E. Voutiras).
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pausbackige kleine Madchen frontal stehend, in dicht unter der Brust gegiirtetem
Chiton, wobei sie mit der Rechten vornehm ihr Gewand tiber dem rechten Ober-
schenkel féltelt, wahrend sie mit der Linken einen rundlichen Gegenstand, vielleicht
ein Tier oder eine Pyxis, an die Hiifte driickt.

Die Diener

Schlieflich sollen noch die Dienergestalten auf den frithen ganzfigurigen Fa-
milienbildern untersucht werden. Grundsatzlich gilt, mannliche Diener sind immer
einem Herren, Dienerinnen einer Herrin zugeordnet. Sie stehen direkt neben diesen,
meistens im Profil, und blicken sie an. Dabei sind sie immer kindlich klein und in
flacherem Relief als ihre Herren dargestellt. Ihr Korper ist meist in Dreiviertelansicht
wiedergegeben, ihr Kopf dagegen in strengem Profil. Weiterhin fallt auf, dass bei
manchen Grabreliefs jeder dargestellten Person aus der Familie des oder der Ver-
storbenen ein Diener zugeordnet ist, bei anderen nur manchen. Hier ist schwer zu
beurteilen, ob dies etwa auf geringeren Wohlstand der Familie hinweist oder ob die
Familie etwa auf die Darstellung der Diener keinen besonderen Wert legte. Bei den
Exemplaren ab der zweiten Halfte des 1. Jhs. v. Chr. und um die Zeitenwende
scheint eine Tendenz aufzukommen, die Diener an den Rand zu stellen und nur ge-
wissen Personen zuzuordnen, eventuell um das Familienbild nicht zu storen. So
werden die Diener ja in der weiteren Entwicklung dann ganz weggelassen.

Die mannlichen Diener auf den frithen Grabreliefs erscheinen als Knaben mit
kurzem, oft lockigem Haar. Sie tragen in der Regel kurzen, in Hiifthohe gegiirteten
Chiton, aber keinen Mantel. Sie reichen ihren Herren meist nur bis in Hufthohe und
sind immer stehend dargestellt, in ponderierter Beinhaltung. Teilweise werden sie
auch mit Fingergesten dargestellt.

In zwei Fallen halten sie die Ziigel des Pferdes ihres Herrn'®. Bei FB 15 lauft
der Diener hinter dem Pferd seines Herrn her. Dabei tragt er ihm Helm, Schild und
Lanze nach. Auch auf FB 06 tragt der Diener die Waffen seines Herrn.

Die Mehrzahl der Diener ist jedoch im Trauergestus dargestellt'¥”. Dann haben
sie meist den linken Arm angewinkelt iiber den Bauch gelegt und stiitzen mit der
linken Hand den rechten Ellenbogen. Die rechte Hand haben sie zum Kinn gefiihrt.
Es wdre sehr interessant herauszufinden, ob damit ihre eigene Trauer verdeutlicht
werden sollte oder der Trauer ihrer Herren Ausdruck verliehen werden sollte. Im
Fall von FB 06 und FB 15 beispielsweise, sind ihre Herren ndmlich eindeutig die
trauernden Hinterbliebenen und nicht die zu beklagenden Verstorbenen. Ihr Hal-
tungsschema scheint urspriinglich von der Ikonographie weiblicher Trauernder zu
stammen, insofern wére interessant, wann es fiir die Darstellung der Sklaven iiber-
nommen wurde'ss,

Abschliefsend soll noch kurz auf den Diener auf FB 04, aus dem mittleren 1. Jh.
v. Chr., eingegangen werden, der in mancher Hinsicht von der oben besprochenen

186 Vgl. FB 03 und FB 05.
187 Vgl. FB 06, FB 08, FB 09, FB 13 und FB 15.
188 Vgl. Pfuhl — Mobius 1977, 63f.; Eule 2001, 23; Huber 2001, 195f.
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regelhaft vorkommenden Dienerikonographie abweicht. Er ist namlich tiberraschend
grofs und in erhabenem Relief dargestellt. Aufserdem hdlt er als einziger Diener eine
Schriftrolle und kommuniziert beinah auf Augenhohe durch den Fingergestus seiner
rechten Hand mit dem ihm gegentiber sitzenden Herrn. Daher konnte man zunéchst
annehmen, es handle sich um dessen Sohn und nicht um einen Diener. Er tragt je-
doch keinen Mantel iiber seinem kurzen Gewand und wird durch die sitzende Figur
des Herrn in den Hintergrund gedrangt.

Die frithen Dienerinnen haben meist die Gestalt jugendlicher Madchen und
sind etwas grofler als ihre ménnlichen Kollegen. Ihr Haar ist meist zu den Seiten oder
nach hinten gefiihrt und bildet einen Dutt am Hinterkopf oder iiber dem Nacken.
Die Dienerin auf FB 15 hat jedoch schulterlanges Haar. Gekleidet sind sie in einen
langen gegiirteten Chiton mit kurzen Armeln. Sie tragen aber keinen Mantel dariiber.
Trotzdem sind bei ihnen Korperformen und -haltung kaum unter dem Gewand er-
kennbar, im Unterschied etwa zu ihren Herrinnen. Sie stehen neben oder hinter ihren
ebenfalls stehenden Herrinnen oder, nach Art der Frauengemachszenen, der sitzen-
den Herrin gegeniiber. Oft sind sie stark in den Hintergrund gedrangt und werden
durch die Figur ihrer Herrin {iberschnitten. Ihr kindliches Alter und ihre mangelnde
Korperlichkeit sollten sie wohl deutlich von ihren Herrinnen absetzen und ihnen
scheinbar auch jede erotische Ausstrahlung nehmen.

Die iiberwaltigende Mehrheit der Dienerinnen halt eine Pyxis oder grofie Kis-
te'®. In zwei Fallen halten die Dienerinnen einen Sonnenschirm tiber ihre Herrinnen,
so bei FB 09 und FB 13. Die Dienerinnen auf FB 01 und FB 15 haben einen Arm an-
gewinkelt und iiber den Bauch gelegt, den anderen Arm draufgestiitzt und die Hand
zum Kinn gefiihrt. Darin entsprechen sie den méannlichen Dienern im Trauergestus.
Interessanterweise sind die frithen Dienerinnen, anders als die mannlichen Diener,
nie mit Fingergesten dargestellt.

Bei den ganzfigurigen Familienbildern des 2. und 3. Jhs. n. Chr. kommen er-
staunlicherweise, aufer auf FB 27, keine Diener mehr vor. Dies ist schwer zu erkla-
ren. Man konnte sich iiberlegen, ob es nun eine sozial schwachere Schicht ist, die sich
Familienbilder auf das Grabmonument setzen liefs und gar keine Diener besafs, oder
ob es nun einfach kein populdres Motiv mehr war und man den Schwerpunkt mehr
auf die Familie selbst setzen wollte. Vergleicht man die Situation mit Rom, so ist let-
zeres wahrscheinlicher. Denn man scheint sich ganz allgemein im 2. und 3. Jh. n. Chr.
von der frither herrschenden stdndig latenten zwischenbiirgerlichen Konkurrenz
und dem daraus resultierenden Bediirfnis nach Reprasentation am Grab befreit zu
haben und sich mehr auf den Familienkreis und privatere Werte besinnt zu haben!*.

189 Vgl. FB 02, FB 03, FB 05, FB 06, FB 08, FB 11, FB 12, die rechte Dienerin auf FB 13 und FB 17.

190 Vel. die Ergebnisse von H. von Hesberg, Planung und Ausgestaltung der Nekropolen Roms im 2.
Jh. n. Chr., in: H. von Hesberg — P. Zanker (Hrsg.), Romische Gréberstrafien. Selbstdarstellung — Status
- Standard. Kolloquium in Miinchen vom 28. bis 30. Oktober 1985, AbhMiinchen 96 (Miinchen 1987)
43-60.
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2.4.Zur zeichenhaften Bildsprache der frithen ganzfigurigen Familienbilder

Wie eingangs zu diesem Kapitel bereits erwahnt, zeichnet sich die friihe
Gruppe einmal durch den Einsatz zahlreicher zeichenhafter Bildchiffren aus, wie den
Baum mit der Schlange im Gedst, die Pferde und Pferdebiisten und die Rundaltare,
und zum anderen durch Kommunikationsgesten zwischen den dargestellten Figu-
ren, also Fingergesten. Der hdaufige Gebrauch standardisierter Motive sollte dem an-
tiken Betrachter das Verstiandnis der Bildwerke erleichtern. Sie entsprechen aufder-
dem einer allgemeinen hellenistischen Tendenz zu symbolischer und allegorischer
Darstellungsweise!!.

Der Baum mit Schlange im Geast

Der Baum kann begriint oder kahl sein und steht meist im Hintergrund, hinter
einem Parapetasma etwa oder am Rand. Steht er direkt mitten im Bildfeld, scheint er
die Sphdren der Lebenden von der der Toten zu trennen'. Eine Schlange windet
sich um den Baumstamm und die Aste und blickt den Verstorbenen an, vor allem die
Manner. Nur bei FB 11 visiert die Schlange eine Frau an. Sie ist immer explizit auf
den Toten gerichtet, manchmal aber auch auf sein Pferd. Uberhaupt fallt auf, dass
der Baum oft in Zusammenhang mit dem Pferd oder der Pferdebiiste erscheint. Bei
Abb.14 und Abb.15 aus Kalindoia steht auflerdem noch ein Rundaltar vor dem
Baum. Der Baum mit Schlange scheint auf die Heroisierung des Verstorbenen anzu-
spielen’?, wie einmal die Kombination mit den Rundalltdaren auf den Grabstelen aus
Kalindoia belegt und zum anderen mit den Pferdebiisten und den Darstellungen der
Verstorbenen nach Art des Reiterheros bei FB 05, FB 15 und FB 18. Bei der spaten
Gruppe der ganzfigurigen Familienbilder begegnet der Baum mit der Schlange nur
noch beim Bildthema des Reiterheros, ist hier jedoch ein kanonisches Bildelement.

Pferde und Pferdebiisten

Ein weiteres sehr interessantes Phanomen bei den frithen Familienbildern stel-
len die Pferde bzw. Pferdebiisten dar. Haufig sieht man nur eine Pferdebiiste hinter
einem Parapetasma oder in einem viereckigen Feld in einer der oberen Bildecken. In
manchen Fallen wird es jedoch auch ganzfigurig dargestellt, dabei meist im Hinter-
grund stehend und in flachem Relief. Auffallend ist, dass es oft das Maul geoffnet hat
und deutlich die Zahne zu erkennen sind. Es wird meist von einem Diener am Ziigel
gehalten, aber auch vom Herrn selbst gefiihrt oder beritten, wobei letztere Bilder sich
stark an Darstellungen des Reiterheros anlehnen. Oft scheint es sogar, dass die
Schlange anstatt des Verstorbenen sein Pferd anvisiert. Das Pferd fiigt sich harmo-
nisch in die Komposition des Familienbildes ein, da es vor allem ruhig im Hinter-
grund steht. Wenn es dagegen beritten ist, ist es meist durch den Baum vom restli-
chen Familienbild abgetrennt, so bei FB 15 und FB 18. Problematisch ist, die genauere

191 Vgl. Lewerentz 1993, 217.

192 Vg]. FB 15 und FB 18 oben.

193 Pfuhl 1905, 93f. zum chthonischen Charakter des Baumes; Cat. Sculpt. Thess. I, 81f. Kat.59; Fabricius
1999, 63-70; Allamani-Souri 2008, 234.239.
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Bedeutung der Pferdedarstellungen zu klaren. Oft sind sie den Kriegern in kurzem
Chiton und Chlamys zugeordnet, so dass man vielleicht auf ihren Status als Ritter
schlieffen wiirde. Aber auch Manner in langem Chiton werden mit Pferd dargestellt.
Das Pferd scheint hier allgemeiner fiir Wohlstand und aristokratische Lebensfiihrung
zu stehen. Da aber auf denselben Bildern auch oft der Baum mit Schlange im Geast
vorkommt, konnte es sich gleichzeitig um einen symbolhaften Verweis auf den Rei-
terheros handeln und eine Heroisierung des Toten bezweckt sein'®. Bei den spateren
Grabmonumenten des 2. und 3. Jhs. n. Chr. begegnen keine Pferdebiisten mehr. An-
dererseits wird hier nun oft der Verstorbene im Typus des Reiterheros dargestellt.

Altar

Im Zusammenhang mit dem Baum mit Schlange und den Pferdedarstellungen
konnen auch Altare erscheinen, wie bei FB 18. Die Grabstele Abb.18 aus Kalindoia
folgt dem gleichen Bildentwurf wie FB 15. Der verstorbene Sohn ist hier links im Bild
reitend auf einem Pferd dargestellt. In der Rechten hielt er wohl einen Speer. Hinter
ihm lauft sein Knappe. Rechts im Bild sieht man seine trauernden Eltern, getrennt
von der Sphére des Toten durch den Baum mit Schlange, vor dem ein kleiner recht-
eckiger Altar steht. Auch bei Abb.15 aus Kalindoia kommen wieder diese drei Ele-
mente zusammen vor. Links sitzt die Ehefrau, wahrend ihr Mann Nikanor von rechts
ein Pferd heranfiihrt. Im Hintergrund sieht man den Baum mit der Schlange. Zwi-
schen den Ehegatten steht ein Rundaltar auf einer Basis. Der Inschrift zufolge,
Nwkavwo Mévwvog, KAeomdtoa <M>evi{t}jdov {Mevidov = Mevvidov}, fjoweg, wur-
de das Grabmal errichtet, als beide bereits verstorben waren. Interessanterweise
werden sie als fjowec angesprochen, so dass der Altar wohl auf Totenkult deutet.
Schlieflich sei noch ein Blick auf Abb.14, ebenfalls aus Kalindoia, geworfen. Links
sind hier zwei Frauen dargestellt, die eine sitzend, die andere stehend, je mit einer
Dienerin. Ganz rechts ist ein wohl dlterer Mann sitzend abgebildet. Uber ihm sieht
man in der rechten Bildecke eine Pferdebiiste. Zwischen ihm und den Frauen befin-
det sich wieder der Baum mit herumgewundener Schlange, wobei diese auf den Sit-
zenden gerichtet ist, und direkt davor ein hoher Altar auf einer Basis.

Es stellt sich nun die Frage, was dieser Altar bedeuten konnte. Bei Abb.15,
Abb.18 und FB 18 ist schwer zu beurteilen, ob er etwa auf Ahnenkult’®> oder den Kult
des Reiterheros allgemein verweist. Dass ersteres durchaus nicht unwahrscheinlich
ist, belegt Abb.14. Hier gibt es zwar eine Pferdeprotome, der Verstorbene ist aber
nicht als Reiterheros wiedergegeben. Auf jeden Fall ist interessant, dass der Altar
immer im Zusammenhang mit dem Pferd und Baum erscheint.

194 Vel. F. Langenfafs-Vuduroglu, Mensch und Pferd auf griechischen Grab- und Votivsteinen (Diss.
Ludwig- Maximilians- Universitat Miinchen 1973) 67-124; D. Woysch-Méautis, La représentation des
animaux et des étres fabuleux sur les monuments funéraires grecs de I'époque archaique a la fin du
IVe siecle av. J.-C. (Lausanne 1982) 23-39; Cremer 1991, 55{.68-70 mit weiterer Literatur; Cat. Sculpt.
Thess. I, 77£.81f. (E. Voutiras) mit weiterer Literatur; Fabricius 1999, 58-60 (zu den Pferdekopfen auf
den hellenistischen Totenmahlreliefs); Allamani-Souri 2008, 238f.243-246.

195 Pfuhl 1905, 91f.; Fabricius 1999, 77.79.
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Im 2. und 3. Jh. n. Chr. werden dann keine Altare mehr bei den Familienbil-
dern dargestellt, sondern nur noch bei den Bildern des Reiterheros.

Fingergesten

Ein weiteres zeichenhaft eingesetztes Bildelement bei den frithen ganzfiguri-
gen Familienbildern bilden die Fingergesten. Oft halten die entsprechenden Figuren
einen Mantelbausch oder eine Schriftrolle und spreizen dabei einzelne Finger ab.
Einzigartig ist dagegen FB 04, wo der Diener links im Bild seine rechte Hand hoch-
halt und gezielt einen Fingergestus zu seinem Herrn richtet. Es ist sehr schwer, diese
Gesten zu deuten, ob sie etwa apotropaisch gemeint sind, also etwa dem Schutz des
Grabes dienen, oder aber einen Dialog zwischen den dargestellten Figuren oder so-
gar mit dem Passanten andeuten sollten oder beispielsweise bei den Frauen auch nur
als Zeichen der Koketterie zu verstehen sind®. Auf jeden Fall wiirde sich eine wei-
tergehende Auseinandersetzung mit diesem Thema lohnen. Zu betonen ist jedoch,
dass auch diese sich bei den spaten Familienbildern nicht mehr finden.

2.5.Anonyme Figuren oder ablesbare Familiengeschichten?

Schliefilich soll noch vier wichtigen Fragen im Zusammenhang mit den ganz-
figurigen Familienbildern nachgegangen werden. Zum einen interessiert, wer und
was auf den Bildern dargestellt wurde, aber auch, ob sich die Bilder fiir den Betrach-
ter von selbst erschliefSen, ob es eine eigene Ikonographie fiir die Verstorbenen gibt
und zu guter letzt welche Botschaft die Bilder vermitteln.

Auf den frithen ganzfigurigen Familienbildern zeigte man vor allem Ehepaare
und Familien, teils wohl mit weiteren Verwandten, und manchmal auch Einzelper-
sonen mit ihren Dienern. Erstaunlich ist jedoch, dass nicht einmal auf der Halfte der
Bilder Kinder dargestellt wurden. Auf manchen Stelen, auf denen jedoch mehrere
Erwachsene abgebildet sind und ihr verwandtschaftliches Verhaltnis aus der In-
schrift nicht hervorgeht, konnte es sich auch um Kinder im heiratsfahigen Alter han-
deln. Die erwachsenen Familienmitglieder werden fast immer von einem Diener
bzw. einer Dienerin begleitet. Auf FB 13 ist jedoch auch der jungen Tochter eine Die-
nerin zugewiesen. Konstitutive Bildelemente bilden also die Gruppen aus je einem
Mann und seinem Diener bzw. einer Frau und ihrer Dienerin und den Kindern. Dazu
konnen dann weitere Bildelemente und variierende Arten der Interaktion treten, die
jedoch immer wieder ein festes Repertoire wiederholen, wie etwa dexiosis und Fin-
gergesten bzw. Pferdebiisten und Schlangenbaum. Bei FB 15 und FB 18 oben hat man
je das Familienbild mit einer Darstellung des Reiterheros bzw. des verstorbenen

19 Vgl. zur ,mano cornuta’, bei der Zeigefinger und kleiner Finger abgespreizt werden, wahrend die
restlichen Finger angewinkelt sind, vgl. Cat. Sculpt. Thess. I, 83 Anm.1 (E. Voutiras) mit weiterer Lite-
ratur; T. Richter, Der Zweifingergestus in der rémischen Kunst, Frankfurter archaologische Schriften 2
(Mohnesee 2003) 148; zum Spreizmotiv von Daumen, Zeige- und Mittelfinger, vgl. P. Kranz, Perga-
meus Deus. Archaologische und numismatische Studien zu den Darstellungen des Asklepios in Per-
gamon wiahrend Hellenismus und Kaiserzeit mit einem Exkurs zur Uberlieferung statuarischer Bild-
werke in der Antike (MShnesee 2004)132-144; Allamani-Souri 2008, 87.

59



Sohnes nach dem Vorbild des Reiterheros kombiniert. Ganz allgemein scheinen sich
bei den frithen Familienbildern noch zahlreiche Parallelen zu klassischen und helle-
nistischen Grabreliefs zu finden, wie die sitzenden Frauen mit Dienerin nach Art der
sog. Frauengemachszenen oder die dexiosis der sitzenden Ehefrau mit ihrem ihr ge-
gentiiber stehenden Gatten zeigen.

Die spatere Gruppe der ganzfigurigen Familienbilder scheint sich dagegen in
der parataktischen Wiedergabe der Familienmitglieder, ihrer stark frontalen Ausrich-
tung, den stereotypen Figurenschemata und der Entfernung allen kulissenartigen
Zubehors romische Grabreliefs zum Vorbild genommen zu haben. Hier wurde nun,
wie bei den Biisten, vor allem die Kernfamilie dargestellt. Dabei kommen nun auch
zahlreiche Bildnisse kleiner Kinder vor. Allerdings findet man keine Diener mehr.
Einzige Ausnahme im tiiberlieferten Material bildet FB 27, wo den beiden Ehegatten
wieder je ein Diener zugewiesen wurde. Ungewohnlich ist dieses Stiick aber auch
insofern, als hier neben der Frau noch ein Klappspiegel und neben dem Mann ein
besenartiger Gegenstand dargestellt wurde. Interessant ist auch P 23. Hier wurde die
sitzende Frau links, wie man sie aus den Familienbildern kennt, mit einer Biiste ihrer
verstorbenen Tochter kombiniert'”.

Bei beiden Gruppen fillt auf, dass es sich bei den dargestellten Figuren nicht
um Portrdts im strengen Sinne handelt, sondern um Typenbilder. Denn die Gesichts-
ziige und Korperformen sind stark idealisiert und nur Frisuren, Haltungsschemata
und Gewanddrapierung variieren, aber innerhalb eines begrenzten Repertoires. Of-
fensichtlich ging es vielmehr darum, die Zugehorigkeit zu einer bestimmten Alters-
gruppe und die soziale Rolle anzugeben. Wie stark auch die Kinder bereits auf ihre
zukiinftigen Rollen festgelegt waren, verdeutlicht ihre Darstellung im Habitus der
Erwachsenen.

Zunéchst sollen die frithen Familienbilder mit Hinblick auf die Erkennbarkeit
der einzelnen Figuren untersucht werden. Die Identifizierung der dargestellten Per-
sonen wird hier stark erschwert, da es zum Beispiel keine streng eingehaltene Hie-
rarchie in ihrer Positionierung gibt und nur in den seltensten Fallen Altersziige wie-
dergegeben wurden. Gerade dort, wo nicht nur die Eltern mit den kleinen Kindern,
sondern mehrere Erwachsene zu sehen sind, lassen diese sich ohne die Inschrift nur
schwer ndher bestimmen. Auch Kriterien wie Haar- und Barttracht helfen kaum wei-
ter, da die Manner fast ausnahmslos bartlos sind und die Frauen beinah immer ver-
hiilltes Haupt haben. Es scheint jedoch eine allgemeine Tendenz zu geben, die Eltern
am Rand aufzustellen und ihre Kinder dazwischen. Welche Altersgruppen und sozi-
alen Rollen weiterhin unterschieden werden konnen, soll im Folgenden geschlechts-
spezifisch untersucht werden.

197 Wie bei einem Grabaltar aus Veroia, vgl. Lagogianni-Georgakarakos 1998, 47 Kat.35; Taf.18. (Abb.7)
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Die Ménner auf den frithen Grabstelen wirken tiberwiegend alterslos, sie ha-
ben meist kurzes Haar und sind bartlos. Aufierdem sind sie in der Regel stehend
dargestellt. Bei ihnen konnen vor allem Knaben oder Epheben, junge Manner in kur-
zem Chiton und Chlamys und erwachsene Manner in langem Chiton und Himation
oder seltener in der Toga'*® unterschieden werden. Manchmal begegnen jedoch auch
dltere Manner. Bei FB 04 ist dieser sitzend dargestellt. Er hat schiitteres Haar, Falten
auf der Stirn und weiches Inkarnat. Ab der Zeitenwende wurden &ltere Manner dann
auch bartig dargestellt, zum Beispiel bei FB 09, FB 15 und FB 17. Weiterhin verweist
die dexiosis'” eindeutig auf einen verheirateten Mann und die Darstellung nach Art
des Reiterheros®® auf einen jung verstorbenen Verwandten, meist einen Sohn, hin.
Der Beruf wird eigentlich nur bei den Kriegern bildlich umgesetzt. So mancher legte
jedoch auch Wert auf die Vorfiithrung seines Besitzstandes, etwa an Dienern, Pferden

und Schmuck der Gattin, und seines hohen Bildungsanspruches, beispielsweise an-
hand der Schriftrollen.

Bei den Bildnissen der Frauen finden sich ebenfalls keine Altersziige. Sie ha-
ben fast immer verhiilltes Haupt und werden stehend oder sitzend dargestellt. Au-
flerdem tragen sie alle langen Chiton und Himation. An Altersgruppen begegnen
hier Madchen??, die einfach kleiner und unverhiillt sind, unverheiratete Frauen bzw.
junge Ehefrauen®?, die ebenfalls den Kopf meist unbedeckt lassen, und Ehefrauen
und Miitter, die mit verhiilltem Kopf und oft sitzend wiedergegeben werden. Den
erwachsenen Frauen wird fast immer eine Dienerin beigeordnet, die ihr grofies Toi-
lettenkdstchen vorfiihrt*®. Sitzende Frauen scheinen oft eine besondere Wiirde zu
haben, durch Ehe, Mutterschaft oder Alter. Frauen in dexiosis mit einem Mann, sind
offensichtlich verheiratet. Die wichtigste soziale Stufe fiir die Frauen scheint also Ehe
und Mutterschaft gewesen zu sein?*. Thr Haltungsschema mit der zum Kopf gefiihr-
ten Hand ist wohl nicht mehr als Trauergestus zu verstehen, sondern als Zeichen
ihrer Schamhaftigkeit und Vornehmheit?®.

Die Diener sind durch ihre Darstellung in flachem Relief und kleinerem For-
mat sofort als solche erkennbar. Da sie nicht als eigenstandige Personlichkeiten, son-
dern immer nur in ihrer Funktion dargestellt wurden, sollen sie hier nur kurz be-
trachtet werden. Sie werden immer bei einer typischen Tatigkeit gezeigt, wobei sie
ganz ihren Herren zu- und untergeordnet sind. Dabei gibt es eigentlich nur die Ty-

198 Sicher in der Toga dargestellt wurde der Mann auf FB 16. Er ist der Grabinhaber. Seine Kleidung
sagt aber mehr {iber sein Biirgerrecht aus bzw. welcher kulturellen Gruppe er sich verbunden fiihlte
und nichts {iber seine soziale Rolle.

199 Vgl. FB 05.

200 Vel. FB 05, FB 15 und FB 18.

201 Vel. FB 08, FB 13 und FB 18.

202 Vgl. FB 02 (?).

203 Djeses sollte wohl unter anderem auf ihre Schonheit verweisen, vgl. Eule 2001, 147.

204 Vgl. Eule 2001, 146.

205 Huber 2001, 195f.
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pen des kindlichen Dieners und der jugendlichen Dienerin. Leider erfahren wir tiber
sie nicht mehr.

Bei der spaten Gruppe ist die Bestimmbarkeit der Rollen der Familienmitglie-
der etwas leichter, auch wenn es sich nun um ,nackte Familienbilder’ handelt. Dafiir
wird hier meist eine strenge Hierarchie in der Positionierung der Personen eingehal-
ten, die derjenigen bei den gleichzeitigen Biistenbildern entspricht, das heifst die E-
heméanner und Viter befinden sich ganz links, die Miitter ganz rechts und ihre Kin-
der dazwischen. Hier wurde nun zumeist wirklich nur die Kernfamilie dargestellt
und die Kinder sind stark nach Altersstufen und Grofsen unterschieden, auch wenn
sie natiirlich immer noch im Habitus kleiner Erwachsener erscheinen. Die Figuren
scheinen weiterhin alterslos dargestellt worden zu sein, bei den reiferen Mannern
begegnen nun jedoch, dem Zeitgeschmack entsprechend, oft Barte.

Bei den spaten Mannerbildnissen gibt es nun weniger unterscheidbare Merk-
male. Es gibt etwa keine sitzenden Manner mehr. Zur Darstellung kommen Klein-
kinder, Epheben, junge Manner und Krieger und erwachsene Manner im {iiblichen
Normaltypus. Reifere Médnner tragen seit hadrianischer Zeit einen Bart. An Berufen
wird wieder nur die Gruppe der Krieger herausgehoben. Da alle im gleichen Hal-
tungsschema und ohne weitere Attribute dargestellt wurden, ldsst sich kaum mehr
ablesen als die Altersstufe, der Familienstand, ob er Krieger war oder ein vorbildli-
cher Biirger.

Die Frauen werden weiterhin sowohl stehend als auch sitzend abgebildet.
Auch hiangt die Kopfbedeckung wieder vom Familienstand ab. Junge Madchen, wie
sie auf FB 25, FB 30 und FB 32 begegnen, wurden unverhiillt dargestellt. Erwachsene
Frauen ohne Kopfbedeckung sind entweder unverheiratet oder junge Ehefrauen, vgl.
FB 20, FB 21 und FB 29. Die verhiillten Frauen dagegen sind alle verheiratet und ha-
ben Kinder, was durch das Sitzmotiv noch betont wird.

Aus der Betrachtung der Kinder, die sowohl in der frithen als auch in der spa-
ten Gruppe im Habitus kleiner Erwachsener dargestellt wurden, ladsst sich folgern,
dass ihr Alter nicht als Lebensabschnitt fiir sich gewiirdigt wurde, sondern nur im
Hinblick auf die Hoffnung des Erreichens der kiinftigen sozialen Rollen.

Zur Erkennbarkeit der Verstorbenen

Beim Versuch der Identifizierung der Figuren interessiert natiirlich besonders
die Frage nach der Darstellung der Verstorbenen und ob diese iiberhaupt von den
anderen Personen ikonographisch abgesetzt wurden. Das Bildthema an sich ist we-
der alters- noch geschlechtsspezifisch, liefert also keinen Hinweis auf den Verstorbe-
nen. Die Untersuchung verschiedener Details in der Darstellung kann die Reliefs je-
doch durchaus zum Sprechen bringen.

Dabei ist vor allem die Untersuchung der frithen Grabreliefs ergiebig. Am ein-
fachsten ist die Identifizierung nattirlich bei den Darstellungen von Einzelpersonen
mit Dienern. Hier ist die Hauptperson der Grabinhaber. Bei den vielfigurigen Grab-
reliefs kann die Komposition sehr aufschlussreich sein. Bei den monumentalen Grab-
reliefs aus Lete etwa, Abb.1.2 und Abb.3, waren die Figuren zentripetal um den Ver-
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storbenen angeordnet. Wo ferner ein Schlangenbaum begegnet, blickt die Schlange
mit hochster Wahrscheinlichkeit den Toten an. Handelt es sich bei den Verstorbenen
um junge Manner und S6hne, wurden diese auch besonders gerne als Reiterheroen
dargestellt. Dieser Aspekt und inwiefern damit eine Heroisierung angedeutet wer-
den sollte, werden jedoch weiter unten noch eigens behandelt werden.

Teilweise sind die Sphdren der Lebenden und Toten auch bildlich deutlich
voneinander geschieden. Bei einer Grabstele aus Kalindoia (Abb.14) trennen ein
Baum mit Schlange im Gedst und ein davor stehender Altar den Bereich der noch
lebenden Frauen links von dem des offenbar verstorbenen Mannes rechts. Trotzdem
wiisste man nicht, wer der Verstorbene ist, wiirde nicht die Schlange eindeutig den
sitzenden Mann anvisieren. Ahnliches gilt fiir Abb.18 und FB 15, wo der heroisierte
verstorbene Sohn auf seinem Pferd und mit seinem Knappen links und die noch le-
benden Eltern rechts vom Baum dargestellt wurden. Interessanterweise handelt es
sich bei diesen beiden Stiicken um einen beinah identischen Bildentwurf. Auch hier
hilft der Baum mit Schlange bei der eindeutigen Identifizierung der Toten. Hier
wiirde jedoch durch die Angleichung an den Reiterheros allein klar werden, dass er
der Verstorbene sein muss.

In vielen Fillen sind die Verstorbenen jedoch tiberhaupt nicht von den Hin-
terbliebenen zu unterscheiden, sondern werden in Interaktion mit den Lebenden ge-
zeigt. Denn ohne Zusitze, wie die Schlange, die Darstellung des Reiterheros oder
eine gezielte Komposition, sind sie nicht erkennbar. Die Familienmitglieder wurden
also zu einer idealtypischen Lebensszene zusammengestellt. Dabei folgen die Ver-
storbenen denselben Darstellungstypen und Haltungsschemata wie die Lebenden.
Dies lasst sich teilweise vielleicht dadurch erklaren, dass die Grabstelen und —reliefs
als Familienmonumente gedacht waren, wo hinterher ohnehin alle bestattet werden
wiirden. Im Vordergrund steht jedoch wohl mehr der Gedanke der Verbundenheit
der Lebenden und Toten. Anderswo wollte man jedoch offensichtlich mehr das Ei-
gene des Toten und seine Uberhéhung zum Ausdruck bringen, weshalb man das
Gruppenbild sprengte und Lebende und Tote in bildlich getrennte Sphéren setzte,
wie bei FB 15 und FB 18,

Bei den spaten Familienbildern lassen sich die Verstorbenen gar nicht mehr
identifizieren®”, da hier bereits alles Beiwerk weggefallen ist. Auch gibt es nun keine
zentripetalen Kompositionen mehr, sondern alle Personen sind frontal aus dem Bild
herausgewandt und folgen, in der Aufstellung, einer strengen Hierarchie. Bei FB 19
ware interessant, ob der Mann ganz links den verstorbenen Vater oder den zweiten
der beiden die Stele stiftenden Briider darstellt. Alle Figuren, also lebende und ver-
storbene, unterliegen den gleichen Darstellungskonventionen. Ziel war hier wohl,
ein vorbildhaftes Familienbild und ideale Biirger vorzufiihren.

206 Vgl. zu Verbundenheit und Getrenntsein von Lebenden und Toten: N. Himmelmann-Wildschiitz,
Studien zum Ilissos-Relief (Miinchen 1956) 19-30.
207 Zu diesem Ergebnis kommen auch Rizakis und Touratsoglou beziiglich der Grabreliefs in Oberma-
kedonien; vgl. Rizakis — Touratsoglou 2000, 268f.
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Zu guter letzt soll noch einmal zusammenfassend betrachtet werden, welche
Botschaften die Familienbilder vermitteln. Die frithen Familienbilder wirken noch
sehr lebendig, es gibt Interaktion. Gleichzeitig lassen sich jedoch Tendenzen zum
parataktischen Aufreihen der Figuren und zur Wiederholung typisierter symbolhaf-
ter Bildformeln erkennen. Sie sollen wohl eine idealtypische Lebensszene wiederge-
ben. Im Vordergrund stand dabei weniger die Kernfamilie, wodurch sich auch die
relativ geringe Zahl an Kinderdarstellungen erkldren liefSe, sondern vielmehr der
oikos und dabei die erwachsenen Familienmitgliedern in ihren Rollen, die Diener-
schaft und der Pferdebesitz. Daher wiirde ich sie als primar ostentativ bewerten. Pa-
rallel gab es jedoch Monumente, auf denen kaum Diener und Beiwerk vorkommen.
Hier wére noch zu untersuchen, ob diese eventuell aus einem fortgeschrittenen chro-
nologischen Abschnitt stammen oder anderen Einfliissen unterlagen, da sie ja bereits
zur spaten Gruppe der ganzfigurigen Familienbilder tiberleiten.

Bei den spdten Familienbildern sind die Figuren alle parallel und einheitlich
wiedergegeben. Es gibt kein Beiwerk mehr und keine Interaktion. Daher wirken die-
se Bilder auch nicht mehr wie Lebensszenen, sondern, dhnlich wie bei den Biisten,
wie ein Ersatz fiir die Aufstellung einzelner Statuen. Der Schwerpunkt scheint zwar
nach wie vor auf der Familie zu liegen, aber nicht auf dem Miteinander, sondern auf
der Summe der Einzelfiguren in ihren idealen sozialen Rollen.

3. Der Heros Equitans

Ein weiteres sehr beliebtes Bildthema auf den Grabstelen in Thessaloniki war
der Reiterheros. Er erscheint auf 28 Stelen, und zwar im gesamten untersuchten Zeit-
raum. Dabei ldsst sich offensichtlich ein pragnanter Unterschied in der Art der Uber-
hohung der Verstorbenen im Vergleich zur Stadt Rom feststellen. So dominiert im
kaiserzeitlichen Rom die Privatapotheose der Verstorbenen, wahrend man im grie-
chischen Osten das Heroenbild bevorzugte. Dazu benutzte man die alttradierten
Bildthemen des Reiterheros und des Totenmahls, wobei man jedoch nur selten so-
weit ging, die Heroengestalten mit Portratkopfen auszustatten, wie man das in Rom
bei den Gotterfiguren tat*®. Dadurch stellt sich jedoch die Frage, ob der Heros fiir
sich selbst steht oder den Verstorbenen abbilden soll.

3.1.Kult und Ikonographie des Reiterheros

Versucht man sich tiber das Wesen des Reiterheros klar zu werden, bemerkt
man schnell, dass es heute trotz zahlreicher Studien, immer noch schwer ist, eine
handfeste Definition zu geben. Dies liegt sicher nicht zuletzt an seinem wandlungs-
fahigen Auftreten. Entsprechend wird er auch im LIMC nur sehr skizzenhaft be-
schrieben als gottliche oder heroische Figur ohne konkreten Namen, charakterisiert
durch die Anwesenheit eines Pferdes”. Weitere wesentliche Elemente seiner Iko-
nographie sind der Baum mit der Schlange im Gedst und oft auch ein Aschenaltar.

208 Wrede 1981, 23 mit Anm.135; 158 mit Anm.1; Spiliopoulou-Donderer 2002, 63f.
209 LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1019.
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Schlangenbaum und Altar verweisen am wahrscheinlichsten auf die Grabstitte oder
das Heroon. Der Heros wurde jedoch auch oft nur mit dem Pferd ohne weitere Sym-
bole dargestellt°.

Es gibt zwei ikonographische Grundtypen des Heros Equitans, und zwar den
Heros als Pferdefiihrer und den Heros zu Pferd. Diese beiden Grundtypen begannen
sich wohl bereits gegen Ende des 6. Jhs. v. Chr. im griechischen Osten herauszubil-
den. Bereits zu dieser Zeit wurde das Motiv des Reiterheros fiir makedonische Miin-
zen libernommen?"'. Der Heros zu Pferd kann allein ,,in Epiphanie”, als Krieger, Ja-
ger oder bei einem Opfer dargestellt werden. Auf den erhaltenen Grabstelen aus
Thessaloniki begegnet der Heros jedoch nie bei Opferhandlungen und nie bei der
Riickkehr von der Jagd mit Jagdbeute?'?. Er wurde aber auch zusammen mit weiteren
Personen wiedergegeben, etwa mit einem Gefolgsmann oder Pferdediener oder einer
weiblichen Gestalt, wohl der Heroine?'s.

Seinen Ursprung hat der Typus des Reiterheros in den griechischen Heroenre-
liefs. Diese sind entsprechend seinem Kult in der ganzen griechischen Welt verbrei-
tet?, Als Heros stand er in der Hierarchie zwischen Menschen und Gottern, am e-
hesten wohl auf der Stufe der Oikistenheroen bzw. bedeutender Kriegsgefallener®.
Zu einer ersten grofien Bliite seines Kultes kam es vor allem in hellenistischer Zeit im
ostgriechischen Raum?!®. Als dann bald die Bezeichnung rjowc bzw. fjowov fiir alle
Verstorbenen und ihre Grabmaler tibernommen wurde, gelangte das Heroenbild auf
die Grabstelen und wurde schnell sehr populédr?’. Schleiermacher konstatiert fiir die
Diadochenzeit sogar einen Einschnitt in der Motivwahl der Sepulkralplastik. Denn
ab dem 3. und 2. Jh. v. Chr. scheinen Totenmahl- und Heroendarstellungen Reiter-
schlacht- und Kampfmotive in Griechenland und Kleinasien zu verdrangen®®. In der
makedonischen Grabkunst wurde der Reiterheros friither aufgegriffen als das Toten-
mahl, namlich bereits im 2. Jh. v. Chr. 2. Ab eben diesem Jahrhundert bewegt sich
der Heros dann hdufig auf einen Baum mit herumgewundener Schlange zu. Dies
belegen verschiedene Reliefs aus dem ostgriechischen Raum, etwa aus Pergamon,
Smyrna, Samos, Rhodos und Delos bzw. Rheneia. Der Altar begegnet wohl erst ab
dem spaten Hellenismus??. Dabei erscheint der Heros auch auf den Grabreliefs mit

210 Ebd., 1019£.1065.1075; Allamani-Souri 2008, 239.

211 Allamani-Souri 2008, 238.

212 Nach Kazarow gibt es in Thrakien drei Typen: A) den stehenden oder schreitenden Reiter vor ei-
nem Altar und einem Baum mit Schlange, B) den galoppierenden Heros mit wehender Chlamys auf
der Jagd oder vor einem Altar und einem Baum mit Schlange und C) den von der Jagd zuriickkehren-
den Reiter, teils mit Jagdbeute; Kazarow 1938, 5-9.

23 LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1065.

214 Spiliopoulou-Donderer 2002, 64.

215 LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1064.

216 Pfuhl - Mobius 1979, Nr.1279-1469 (meist hellenistisch); Spiliopoulou-Donderer 2002, 64.

217 LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1065.

218 Schleiermacher 1981, 94.

219 Petsas, Some Pictures of the Macedonian Riders as Prototypes of the Thracian Rider, Pulpudeva 2,
1976, 192-204; Spiliopoulou-Donderer 2002, 64.

220 Schleiermacher 1981, 85f.
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all seinem Kultzubehor, so dass es ohne die Inschriften, besonders dann bei den ro-
mischen Reliefs, unmoglich ware, zu erkennen, ob es sich um Grab- oder Weihreliefs
handelt?!.

Der Reiterheros scheint seit dem 2. Jh. n. Chr. in Makedonien und Thrakien
einen eigenstandigen Kult besessen zu haben. Die Bezeichnung als 0¢6g, 1jowg oder
fowv belegt, dass es sich um eine konkrete Gottheit handelte und nicht um einen
anonymen Heros??2. Obwohl sein Kult in romischer Zeit in ganz Thrakien sehr ver-
breitet war, wissen wir kaum etwas tiber ihn in vorromischer Zeit. Der Typus des
heroischen Reiters scheint im 1. Jh. v. Chr. von Kleinasien und Griechenland nach
Thrakien gelangt sein. Dort soll er in der Kaiserzeit die Tradition des griechischen
Heroenreliefs weitergefiihrt haben??. Aufgrund der grofien Zahl der dort gefunde-
nen Weih- und Grabmonumente setzte sich fiir die gesamte Gruppe der Reiterreliefs
der Terminus , Thrakischer Reiter” durch. Zur Bliite kam sein Kult in Thrakien je-
doch erst im 2. Jh. n. Chr. Kazarow konnte 1938 etwa 1100 Votivreliefs sammeln, die
vom 2. bis ins 4. Jh. n. Chr. datieren?**. Schleiermacher ist also durchaus Recht zu ge-
ben, dass eigentlich erst in dieser Zeit des massenhaften Auftretens der Denkmaler in
thrakischen Kultstatten vom Thrakischen Reiter zu sprechen sei??>. Charakteristisch
tiir diesen sind die grofie Zahl der lokalen Epitheta und der Synkretismus zwischen
seinem Kult und dem verschiedener griechischer Gotter, wie des Apollon oder
Asklepios®®. Er scheint aber andere Aspekte innegehabt zu haben als der griechische
Reiterheros. Denn Baum, Schlange und Altar erweckten, nach Goceva, hier entspre-
chend den einheimischen Bildtraditionen ganz eigene Konnotationen. Hier war der
Reiterheros wohl mehr ein Hiiter der Fruchtbarkeit und der regenerativen Krafte der
Natur und als Jager ein Beschiitzer gegeniiber irdischen Gefahren, wahrend er im
griechischen Raum ihrer Meinung nach vor allem als vergottlichter Toter im Reich
der Finsternis galt?>’.

Auch in Makedonien ist sein Kult sehr vielgestaltig. So kann er verschiedene
Epiklesen tragen, die seine schiitzenden und Ubel abwehrenden Qualititen oder sein
Verhaltnis zu einem Ort ausdriicken. Solche lokalen Formen des Kultes des Reiterhe-
ros finden sich besonders haufig in Gegenden mit bedeutender Pferdezucht, wo die-
sem Tier gleichzeitig auch stark symbolhafter Charakter beigemessen wurde, wie in
Thrakien, Thessalien, Boiotien und nicht zuletzt in Makedonien. In Thessaloniki be-
gegnet er etwa als Heros Hippalkmos auf einem Weihrelief des 2. Jhs. v. Chr.?? oder
wird im 2. Jh. n. Chr. mit dem Beinamen Aulonites von einem Kultverein verehrt??,

21 LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1065.1067.

222 Ebd., 1066.

223 Schleiermacher 1981, 88; Goceva 1986, 238; Spiliopoulou-Donderer 2002, 64.

24 Vel. Kazarow 1938.

225 Schleiermacher 1981, 88.

226 GocCeva 1986, 237.243.

227 Ebd., 241-243.

28 Hier erscheint der Heros im Kampf gegen einen Stier; vgl. IG X 2, 1, Nr.48; Peek 1973, 199 Nr.48;
LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1056 Kat.518; Cat. Sculpt. Thess. I, 93-95 Kat.68; 289 Abb.151 (68).
29 Vel. B 05; hier ist er wohl Schutzgott der Pferde und Fuhrménner, vgl. Nigdelis 2006, 256f.
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Das Heiligtum des Heros Aulonites lag wohl im Pangaion- Gebirge. Weitere Kulte
gab es etwa in Amphipolis und auf Thasos?*.

3.2.Der Reiterheros auf den Grabstelen aus Thessaloniki

Der Reiterheros begegnet in Thessaloniki vor allem auf Stelen vom Schema
A2, A3 und B1. Da dies jedoch allgemein die am haufigsten vorkommenden Stelen-
schemata sind, scheint das Bildthema unabhédngig zu sein von der Form der Grabste-
le. Interessant ist jedoch, wo und wie er auf der Stele dargestellt wurde. Meistens
begegnet er im Hauptbildfeld bzw. in einem der Hauptbildfelder, dabei 13 Mal al-
lein, wurde aber sehr gerne kombiniert, und erscheint daher fast ebenso oft verbun-
den mit anderen Bildthemen. Selten begegnet er hingegen in einem kleineren Ne-
benbildfeld. Hier ist exemplarisch P 21 zu nennen, wo das Bild des Reiterheros durch
ein Handflachenpaar gerahmt wird?!. Ebenso oft wurde er auch im Giebel von Grab-
stelen, vom Schema B1, wiedergegeben, wobei auch hier jedes Mal enger Bezug zur
Inschrift festzustellen ist.

Chronologisch lassen sich bei den Bildern auch hier wieder die bekannten
zwei Gruppen fassen, und zwar die des 1. vor- bzw. nachchristlichen Jahrhunderts
und die des 2. und 3. Jhs. n. Chr. In der fritheren Periode bevorzugte man vor allem
den Typus des Pferdefiihrers bzw. den Krieger auf ruhig stehendem Pferd. Oft wur-
de ihm ein Diener beigesellt, der entweder das Pferd fiihrt oder die Waffen seines
reitenden Herrn tragt. Nur einmal erscheint der Heros bei der Jagd, und zwar bei FB
18, die auf das Jahr 64 n. Chr. festdatiert ist. Einzigartig ist auch RH 01, die wohl den
Verstorbenen im Typus des Reiterheros zeigte, mit einem hinterher schreitenden
Diener, diesmal jedoch bei der Niederwerfung eines Barbaren. Die frithen Reiterhe-
roen wurden auflerdem gerne in einem Bildfeld mit ganzfigurigen Familienbildern
und Totenmahlszenen kombiniert.

Im 2. und 3. Jh. n. Chr. wird der Reiterheros dann mehrheitlich bei der Eber-
jagd wiedergegeben. Nur noch vereinzelt begegnet hingegen der Typus des Reiters
auf ruhig stehendem Pferd. In manchen Fillen hat der Heros nun die Rechte zum
Grufs oder zur benedictio latina erhoben. Der Typus des Pferdefiihrers war nun wohl
aufgegeben worden, aufler im Fall von RH 15, wo sich die Darstellung des curators
Septimius Alexandros an diesen anlehnen konnte. Auch in dieser Periode wurde der
Reiterheros gerne mit weiteren Bildthemen kombiniert, nun jedoch vor allem mit
Biisten und Berufsdarstellungen und nur noch vereinzelt mit Totenbanketts.

Bevor im Folgenden die verschiedenen Typen des Reiterheros naher betrachtet
werden, sollen zundchst die konstanten Elemente in seiner Darstellung erldutert
werden. Grundsatzlich gilt, als Reiter auf seinem Pferd kommt der Heros von rechts
ins Bild, folgt also der typischen Siegerikonographie, und bewegt sich auf einen

20 LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1019.1065f.; Allamani-Souri 2008, 239f.

231 Vel. Spiliopoulou-Donderer 2002, 68f.: auch hier begegnet bei Grabaltar B 61 und B 62 der Reiterhe-
ros zwischen zwei ,Fluchhanden’, hier allerdings im Giebel und die Fluchhénde ersetzen die Eckakro-
tere. Sie meint, da hier in der Inschrift keine Heroisierung belegt ist, miisste der vorliegende Reiter
zusammen mit den apotropdischen Handen zum Schutz des Grabes als Schutzgottheit betrachtet
werden.
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Baum mit herumgewundener Schlange zu. Er tragt einen kurzarmligen, kurzen Chi-
ton und eine Chlamys, die auf seiner rechten Schulter zusammengesteckt ist. Diese
ist auch dann meist stark aufgeblaht, wenn das Pferd ruhig steht, was wohl seine
Dynamik und die Kraft seines Pferdes betonen sollte. Dazu tragt er stiefelartiges
Schuhwerk. Nur als Pferdefiihrer tragt er manchmal auch langen Chiton und Hima-
tion.

Sein Hengst ist auf den frithen Grabstelen meist ruhig stehend dargestellt mit
einem erhobenen Vorderbein. Bei den Reiter- und Jagddarstellungen ist es jedoch in
Levade oder in schnellem Vorwartssturm wiedergegeben, wobei meist nur die Hin-
terbeine den Boden bertihren, wahrend beide Vorderbeine in der Luft sind. Bei RH
14 erscheint das Pferd sogar im Vorwartssprung ganz in der Luft. Dabei ist sein
Schweif oft parallel zum Boden erhoben, was besonders eindriicklich die schnelle
Vorwartsbewegung verdeutlicht. In seltenen Fallen erkennt man ein rechteckiges
Tuch auf dem Riicken des Pferdes. Bei RH 05, RH 14 und P 20, aus dem 2. und 3. Jh.
n. Chr,, sitzt der Reiter sogar auf einem dicken Fell, dem sog. Ephippion?2.

3.3. Typen des Reiterheros

3.3.1. Der Typus des Pferdefiihrers

Als Pferdefiihrer ,,in Epiphanie” ist der Reiterheros neben seinem Pferd dargestellt,
das entweder er selbst oder sein Diener am Ziigel hilt. In Makedonien war dies ein
traditioneller Bildtypus des Konigshofes. Denn er begegnet bereits auf Miinzen Ale-
xanders I. Erst in romischer Zeit taucht er dann auf makedonischen Reliefs und im
ponthischen Thrakien auf, wurde aber auch zur Zeit des neuentstandenen Koinon
der Makedonen im 3. Jh. n. Chr. wiederverwandt. Als Vorldufer fiir die Darstellung
des heroisierten Toten in diesem Typus konnen die jungen Manner mit Pferden in
Naiskoi auf apulischen Grabgefafien gelten?®. Zur Darstellung erscheinender Heroen
und Herrscher wurde der Bildtypus auch fiir die Bildnisse Octavians und Marc An-
tons an der Porta Aurea in Thessaloniki benutzt>.

Hier wurden nur die Reliefbilder beriicksichtigt, bei denen das Pferd ganzfi-
gurig dargestellt wurde. Es soll jedoch nicht unerwahnt bleiben, dass es auch einige
friihe Beispiele gibt, wo nur eine Pferdebiiste bzw. nur der Kopf des Pferdes hinter
einem Parapetasma sichtbar wird und ein seinem Herrn zugewandter Diener dessen
Ziigel halt. Die Manner sind in den entsprechenden Féllen jedoch stark in die Famili-
enbilder involviert, so dass hier zwar nicht ausgeschlossen werden kann, dass man
sich an die Ikonographie des Reiterheros anlehnen wollte, jedoch Diener und Pferd
eher als Statussymbole des wohlhabenden Biirgers gemeint sein diirften.

Der Reiterheros begegnet in Thessaloniki auf einer Grabstelen des mittleren 1.
Jhs. v. Chr. im Typus des Pferdefiihrers, und zwar bei FB 05. Er trdgt einen langen
Chiton und Himation und ist in dexiosis mit einer sitzenden Frau verbunden. Hinter

232 Dijese Art Sattel besteht nach Pfuhl und Mdobius oft aus zwei Pantherfellen, war sehr verbreitet und
findet sich bereits am Wiener Amazonensarkophag, vgl. Pfuhl - Mébius 1979, 313.

233 LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1066f.

234 Ebd., 1067; Touratsoglou 1988, 13 Abb.4; 54.
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ihm befindet sich ein kleiner Diener, der das Pferd seines Herrn, von dem man nur
den Vorderleib sieht, am Ziigel hdlt. Dass es sich hier nun tatsdchlich um eine Dar-
stellung zumindest nach Art des Reiterheros handelt, verdeutlicht eine Grabstele aus
Philippi, ebenfalls aus dem 1. Jh. v. Chr. (Abb.19). Hier ist der mit der Frau in dexiosis
verbundene Mann als Reiter auf seinem Pferd dargestellt. Im Hintergrund links er-
kennt man einen Diener, der seinen Schild halt.

Das néchste Beispiel stammt erst aus der 1. Halfte des 3. Jhs. n. Chr. Es handelt
sich um das Bildnis des curators Septimius Alexandros, der nach Art des pferdefiih-
renden Heros dargestellt wurde, und zwar vor seinem Pferd stehend und es am
Halfter haltend. Zusatzlich wurde er jedoch mit Berufsattributen ausgestattet, nam-

lich dem Diptychon mit Griff in seiner Rechten und einem Schwert, das an seiner
linken Hiifte herabhangt.

3.3.2.  Der Reiter auf ruhig stehendem Pferd, die Ziigel haltend

Der Typus des Heros als Reiter, der die Ziigel seines Pferdes hilt, taucht erst-
mals vereinzelt in spatarchaischer Zeit auf. In Makedonien begegnet er im 5. und 4.
Jh. v. Chr. auf Miinzen?®. Seit dem 4. Jh. v. Chr. erscheint auf Tontafelchen mit Dar-
stellungen dieses Typs bereits die Schlange als Beiwerk, ringelt sich jedoch unter
dem Pferd>s.

Aus dem kaiserzeitlichen Thessaloniki stammen zwei Beispiele dieses Typs,
namlich RH 07 und P 42. Grabstele RH 07 stammt wohl aus der zweiten Halfte des 2.
Jhs. n. Chr. Der Reiter kommt hier ungewohnlicherweise von rechts ins Bildfeld. Das
Pferd steht hier ruhig und hat ein Vorderbein angehoben, wahrend der Reiter die
Ziigel hadlt. Vor dem Pferd ist eine frontal sitzende Frau wiedergegeben, wohl die
Stifterin des Grabmals und Ehefrau des Verstorbenen. Zwischen ihr und dem Reiter
erkennt man im Hintergrund einen Baum mit grofien Blattern. Die Schlange hat man
hier wohl vergessen. Schliefilich zeigt auch P 42, vielleicht erst aus constantinischer
Zeit, im unteren kleineren Bildfeld einen Reiter auf ruhig stehendem Pferd. Hier feh-
len jedoch jegliche Kultsymbole des Reiterheros. Da der Verstorbene, ein Gaius Pet-
ronius Crescens, in der zugehorigen Inschrift aber als fjowg bezeichnet wird, kann
man davon ausgehen, dass auch hier im Bildfeld der Reiterheros gemeint war.

3.3.3.  Der Reiter auf ruhig stehendem Pferd, mit Lanze in der Rechten

Der Typus des bewaffneten Reiters begegnet bereits im 6. Jh. v. Chr. auf Grab-
denkmalern und stellt den Verstorbenen entweder als Angehorigen des Adelsstan-
des oder als heroisierten einfachen Sterblichen dar®’. Der Reiter mit Lanze in der er-
hobenen oder gesenkten Rechten erscheint zundchst vornehmlich auf Miinzen, in
Makedonien bereits im 5. Jh. v. Chr., vor allem aber im 4. Jh. v. Chr. Auf Reliefs be-
gegnet er jedoch erst in der Kaiserzeit, und zwar in erster Linie auf makedonischen

235 LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, Nr.89.90.94.96-99.
236 Ebd., 1067f.
237 Schleiermacher 1981, 72.; LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1066.
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Grabreliefs. Die Lanze ist heute meist nicht mehr erkennbar, da sie wohl haufig bei
Vollendung des Reliefs nur aufgemalt wurde?.

In Thessaloniki begegnet dieser Typus auf Grabstelen RH 02, RH 12 und P 13.
Auf RH 02, aus dem 1. Jh. v. Chr., und P 13, aus dem 2. Jh. n. Chr,, sitzt der Heros auf
seinem ruhig stehenden Pferd nach rechts. Sein Mantel ist stark aufgebldht. In der
gesenkten Rechten hielt er wohl den Speer. Wegen des beengten Raums im Giebel-
feld wurde bei P 13 der Schlangenbaum wohl einfach weggelassen. Aber auch bei
der folgenden Darstellung finden sich keine Kultsymbole. Der Reiter bei RH 12, der
hier wieder auf die iibliche Art von links ins Bildfeld kommt, tragt keinen Mantel
und halt einen runden Gegenstand in der angewinkelten Rechten. Nach Nalpantes
handelt es sich bei dem vor dem Pferd frontal dastehenden Mann um seinen Die-
ner?. Dies ist jedoch hochst unwahrscheinlich, einmal, weil er vor dem Pferd steht
und nicht dahinter, und zum anderen weil er grofler dargestellt wurde als sein Herr.
Leider liefert die Inschrift keinerlei Informationen zum Verstorbenen, vielleicht han-
delt es sich jedoch um eine einfache Berufsdarstellung, etwa eines Soldaten.

3.3.4. Der Reiter auf Pferd, mit Reitknecht und Waffen

Der Typus des Reiterheros als Krieger begegnet seit dem 4. Jh. v. Chr. in der
ganzen griechischen Welt. Dieser Typus sollte wohl auf die virtus des Verstorbenen
hinweisen?®. Im romischen Thessaloniki erscheint er jedoch nicht etwa in Riistung
mit Schild und Lanze, sondern in kurzem Chiton, wie gewohnt, und mit einem Die-
ner, der seine Waffen halt. Diese Diener waren aufierdem wohl dafiir zustandig, das
Pferd ihres Herrn zu versorgen. Die fritheste bekannte Darstellung eines Reiters in
Begleitung eines Knappen findet sich auf der Riickseite einer zweiseitig ausgearbeite-
ten Stele der phrygischen Potnia Theron aus Doryleion in Phrygien, vom Ende des 6.
Jhs. v. Chr.?%l. Spater erscheint dieser Typus hauptsachlich auf kleinasiatischen und
makedonischen Grabstelen des fortgeschrittenen Hellenismus und der romischen
Kaiserzeit?*2.

Im untersuchten Material wird der heroisierte Verstorbene nur zweimal in
diesem Typus dargestellt, und zwar auf FB 15 aus dem spaten 1. Jh. v. Chr. bzw. frii-
hen 1. Jh. n. Chr. und auf P 37, etwa aus der Mitte des 3. Jhs. n. Chr. Bei FB 15 sieht
man links im Bildfeld, durch den Schlangenbaum getrennt von der Sphire der El-
tern, den verstorbenen Agathon auf voranstiirmendem Pferd mit weit ausholender
Rechten. In solchen Fillen, wo der Reiter seine Lanze gegen einen unsichtbaren Geg-
ner zu schleudern scheint, spricht man vom fjowg émidavr)c. Denn hier erscheint der
Verstorbene nach Pfuhl und Mobius , am Grab [...] im Glanze seiner heroischen

238 LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1068f.; dasselbe gilt fiir die ostgriechischen Grabreliefs, vgl.
Pfuhl - Mobius 1979, 313.

239 Vel. Nalpantes 2003, 143f.

290 LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1072.

241 Schleiermacher 1981, 73.

22 LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1069.
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Macht, zu welcher von jeher die Waffen des wehrhaften Mannes gehoren” ?%3. Bei FB
15 wird er durch einen kindlichen Diener begleitet. Dieser tragt wohl den Helm sei-
nes Herrn auf dem Kopf und halt seinen Schild. Dieses Relief hat in seiner Gesamt-
komposition verbliiffende Ahnlichkeit mit einer Grabstele aus Kalindoia (Abb.18),
wohl aus der zweiten Halfte des 1. Jhs. n. Chr.?**, Auch hier wird der Reiter von ei-
nem Knecht begleitet, der jedoch keine Waffen zu tragen scheint.

Etwas problematischer gestaltet sich hingegen P 37. Hier gibt es keinen
Schlangenbaum. Der Reiter im Bildfeld links tragt die Portratziige des auch in Biis-
tenform wiedergegebenen Grabstifters, Arepyros. Er trdagt keine Chlamys. In der
Rechten scheint er einen Gegenstand zu halten. Hinter dem Pferd, etwas erhoht, er-
kennt man den Diener des Arepyros mit dessen rautenférmigem Schild und grofien
Ko6cher. Wie bereits der Name, konnten auch die Bewaffnung mit Schild und Kocher
auf die thrakische Abstammung des Stifters verweisen?®.

Eine Variante dieses Typs findet sich wohl auf der Grabstele des Ritters Cattus
(RH 01). Leider hat sich nur etwa das untere Viertel des Relieffeldes erhalten. Man
erkennt jedoch etwa mittig den Hinterleib eines Pferdes, mit dicht nebeneinander
stehenden Beinen und weiter rechts das Hinterbein wohl eines zweiten Pferdes?s.
Die Vorderbeine der Pferde sind wohl in der Luft, in Begriff auf den am Boden auf
seinem Schild liegenden, langhosigen Barbaren niederzustiirzen. Leider haben sich
keine Spuren vom Reiter erhalten. Hinter seinem Pferd sieht man jedoch die nackten
Beine seines kurzgewandeten Dieners. Es kann auch nicht beantwortet werden, wem
das zweite Pferd gehort, ob etwa dem besiegten Barbaren oder einem zweiten Ritter,
vielleicht dem Grabstifter. Solche Darstellungen des Reiterheros, der triumphierend
gegen einen niedergestiirzten Gegner kampft, sind ziemlich selten. Sie scheinen atti-
sche Vorbilder zu haben, etwa in der Grabstele des Dexileos und dem Monument fiir
die in der Schlacht von Korinth Gefallenen?”. In der frithen Kaiserzeit waren es je-
doch vor allem die westlichen romischen Reitergrabsteine, die den Typus des trium-
phierenden Reiters fiir die Reiterei verbreitet aufnahmen. Dabei widerspricht Schlei-
ermacher im Fall der rheinischen Reiterstelen einer Herleitung aus dem hellenistisch-
griechischen Raum. Denn die Ostlichen Reliefs orientierten sich am Heroenrelief,
wahrend in den westlichen Provinzen, die italischen und stidgallischen Bildtraditio-
nen folgten, das Lebens- und Représentationsbild im Vordergrund gestanden habe.
Deswegen erscheine auf den 0stlichen Reitergrabstelen romischer Zeit, aufier im Fall
der Grabstele des Veteranen Tiberius Claudius Maximus aus Philippi, aus dem frii-

243 Pfuhl - Mobius 1979, 311f.; dieser Begriff begegnet auch in den Inschriften: ebd., Nr.1349.1389;
LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1069.

244 Adam-Veleni 2008, 194 Kat.55.

245 Schleiermacher 1981, 89.

246 Nach Schleiermacher handelt es sich um nur ein Pferd. Es sollen nicht zwei Pferdehinterleibe dar-
gestellt worden sein, sondern es sei hier die typische Hinterfalte der Pferde der Romaniusgruppe
(Mainz) nachgeahmt worden. Sie datiert die Grabstele des Cattus jedoch erst ins 2. Jh. n. Chr.; vgl
Schleiermacher 1984, 58.223.

247 Schleiermacher 1981, 75; LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1073.
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hen 2. Jh. n. Chr., des Legionars, der in den Dakerkriegen den letzten Dakerkonig
Decebalus totete, nie ein gefallener Gegner?. Das Vorkommen weiterer vereinzelter
frither romischer Reiterstelen in den Ostprovinzen, wie etwa der Grabstele des Cat-
tus, erklart sie durch westliche Herkunft des Soldaten oder westlichen Einfluss®.
Tatsachlich scheint Cattus aus dem nordlichen Gallien zu stammen?.

3.3.5.  Der Reiter auf voranstiirmendem Pferd, bei der Eberjagd

Der Bildtypus des Reiterheros bei der Eberjagd wurde in Thessaloniki ab dem
2. Jh. n. Chr. besonders beliebt. Die Eberjagd galt jedoch seit alters im griechischen
Raum als die heroischste Art der Jagd. So entwickelte sich bereits in der Archaik ein
eigener mythischer und ikonographischer Zyklus zur Eberjagd. Am Anfang stand
der Bildtypus des Jagers zu Fufi, seit dem 2. Viertel des 6. Jhs. v. Chr. wurde aber
auch das Thema des berittenen Jagers wohl aus der persischen Konigsikonographie
aufgegriffen. Auch am makedonischen Konigshof besafd die Eberjagd herausragende
Bedeutung®?, dadurch erklart sich wohl auch, dass dieses Bildthema vor allem ab der
Alexanderzeit vermehrt auftrat. Die Jagd sollte wohl die Tapferkeit des Jagers und
seinen Sieg iiber die dunklen Naturmdchte in Gestalt der wilden Tiere zum Aus-
druck bringen. In romischer Zeit, vor allem ab dem 2. Jh. n. Chr., muss das immer
wieder im gleichen Typus wiederholte Motiv des Reiterheros bei der Eberjagd dann
besondere symbolisch- eschatologische Bedeutung bekommen haben, wie auch die
zahlreichen Meleager- und Hippolytossarkophage belegen2. Dazu bildete sich auch
ein eigener Jagdbildtypus heraus, bei dem die Requisiten des Ortes und die Tiere der
Jagdszene mehr symbolhaft in kleinerem Mafistab dargestellt wurden als die Gestalt
des glanzvollen Jagerheros. Der Heros reitet durch ein Geldnde, das durch den
Schlangenbaum und manchmal einen Altar als heiliger Hain charakterisiert ist. Der
gejagte Eber ist meist zur Halfte hinter dem Baum bzw. dem Altar verborgen. Er
wird zusdtzlich von einem Jagdhund angefallen. Auch wenn manchmal gewisse Be-
standteile des ,vollstindigen Jagdbildes” weggelassen wurden, manchmal sogar der
Eber selbst, werden die Bilder immer verstandlich, da sie beinah massenhaft, mecha-
nisch tibertragen wurden?.

Auf den Grabstelen aus Thessaloniki kommt der jagende Reiterheros, wie iib-
lich, von links ins Bild, mit stark aufgebldhtem Manteltuch und energisch mit dem
Speer ausholender Rechten. Sein Pferd beriihrt meist nur noch mit den Hinterbeinen
den Boden und ist in schnellem Vorwartssprung in Richtung auf den Schlangen-

28 C. Koukouli-Chrysanthaki — C. Mpakirtzis, PIAITITIOI (Athen 1995) 79 Abb.63.

249 Schleiermacher 1981, 61-64; 63 Anm.6 (zur Grabstele des Cattus aus Thessaloniki); 87.93.

250 Vel. das Kapitel zu den lateinischen und bilinguen Inschriften.

251 Unter anderem besondere Bedeutung als Initiationsritus, vgl. M.B. Hatzopoulos, Cultes et Rites de
Passage en Macedoine, MEAETHMATA 19 (Athen 1994) 87-111.

252 Nach Ewald und Zanker geht es bei den stadtromischen Sarkophagen mit Jagddarstellungen vor
allem um die Zurschaustellung der virtus und der strahlenden jugendlichen Erscheinungsbildes der
Jager, vgl. Zanker - Ewald 2004, 203.

253 Schleiermacher 1981, 72.93f.; LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1066.1070-1072; zur symboli-
schen Bedeutung des Ebers als Jagdtier, vgl. J. Fink, Der grofie Jager, RM 76, 1969, 248-250; Pfuhl -
Mobius 1977, 47.
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baum begriffen. Hinter diesem und unter den Vorderldaufen des Pferdes kommt das
Vorderteil des Ebers hervor. Dieser wird quasi auf Augenhohe noch von einem
Jagdhund angegriffen. Dieser Typus des Reiterheros begegnet in Thessaloniki auf 15
Grabstelen®™. Da das Bildthema immer wieder, beinah stereotyp wiedergegeben
wurde, sollen nur drei Sonderfalle nadher untersucht werden.

Bei den Grabstelen P 05 und RH 08, beide fuir zwei verstorbene Briider, er-
scheint das Motiv des jagenden Reiterheros verdoppelt. P 05, wohl aus hadrianischer
Zeit, wurde von einem Dizalas und seiner Frau fiir ihre beiden verstorbenen Sohne
errichtet. Diese wurden wohl einerseits im grofien, unteren Bildfeld dargestellt, an-
dererseits aber auch in den beiden kleinen, die Inschrift rahmenden Bildfeldern oben.
Beide stiirmen mit weit zum Stofs mit der Lanze ausholender Rechten auf den
Schlangenbaum zu, wahrend unter ihren Pferden ihre Jagdhunde sich auf den hinter
einem Altar auftauchenden Eber stiirzen. Im ausgehenden 2. Jh. n. Chr. entstand
dann wohl die Grabstele RH 08, die ein Hermes und eine Eunoia fiir ihre beiden ver-
storbenen Sohne Eunous und Hermeros errichten lieflen. Hier wurden die beiden
Reiterheroen in einem einzigen Bildfeld dargestellt. So reitet in diesem Fall je von
links bzw. rechts ein Reiterheros auf den zentralen Schlangenbaum zu. Der Eber ver-
birgt sich wohl hinter dessen dicken Baumstamm. Dadurch erscheint die Eberjagd
hier wie ein Gemeinschaftserfolg der Briider, denn ihre Jagdhunde scheinen beide an
demselben Eber zu zerren. Eine Parallele bietet eine Reliefplatte aus dem nordwestli-
chen Kleinasien, wo gleich drei im Typus des jagenden Reiterheros heroisierte Tote
dargestellt wurden und in der Inschrift jeder einzelne als Heros bezeichnet wird?>.

Beim grofien Istanbuler Reiterrelief (RH 05) schliefslich wird die Szene des Rei-
terheros bei der Jagd bereichert durch zwei Jagdgefdhrten. Beide tragen eine Exomis
und halten in der rechten Hand einen Dolch. Der vordere Jagdgehilfe ist durch sei-
nen Bart als alter charakterisiert. Der junge Mann hinter ihm halt zusitzlich zum
Dolch noch einen Schild. Die Kopfe der Jagdgehilfen sind nach Schleiermacher stark
erganzt. Mendel datierte dieses monumentale Relief in den spaten Hellenismus bzw.
um die Zeitenwende?*. Schleiermacher schliefst sich jedoch Buddes” Datierung ins 2.
Jh. n. Chr. an, aufgrund der starken Stilmischung des Werks. Als Hinweise fiir diese
Datierung wertet sie die klassizistisch aufgefassten Falten der Chlamys des Reiters
und die flachige Ausbreitung der Figuren vor dem Reliefgrund. Auflferdem konne
man das Portrédt des Reiters einer Reihe von Privatbildnissen hadrianischer Zeit zu-
ordnen?”’. Ferner zeigt das Monument enge Parallelen zu dem hadrianischen Relief-
medaillon mit der Eberjagd vom Constantinsbogen. Auch hier wird der jagende Kai-

24 Vgl. FB 18, FB 22, FB 29, P 05, P 08, P 20, P 21, RH 03, RH 04, RH 05, RH 06, RH 08, RH 09, RH 11
und RH 14.

255 Das Relief stammt aus Kyzikos, der Troas oder von der thrakischen Kiiste, vgl. Pfuhl — Mobius
1979, 313; Nr.1390 Taf.202; Schleiermacher 1981, 89; LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1048 Nr.401;
1070; wegen der Dreizahl kann es sich hier etwa nicht um die Dioskuren handeln.

256 Mendel 1914a, 172-175 Kat.492 (31).

257 L. Budde, Istanbuler Reiterrelief, Belleten 17, 1953, 475-482; Schleiermacher 1981, 90f.

73



ser von zwei Jagdgefdhrten, einem jlingeren und einem alteren, begleitet, die aller-
dings zu Pferd dargestellt wurden?3.

3.3.6. Der Reiter auf voranstiirmendem Pferd, die Rechte griiffend oder im Ges-
tus der benedictio latina erhoben

Der Reiter mit griifend erhobenem rechtem Arm erscheint vor allem auf
Miinzen, und dabei in erster Linie in Makedonien®”. Es ist jedoch schwierig, diese
Gestalt zu identifizieren. Ihr Erscheinen auf dem Revers der Miinzen spricht jedoch
auf alle Falle fiir eine heroische oder gottliche Gestalt. Daneben kann der Reiterheros
jedoch in verschiedenen Szenen auch die Rechte im Gestus der benedictio latina erho-
ben haben, das heifit Zeige- und Mittelfinger seiner rechten Hand sind ausgestreckt,
wahrend Daumen, Ring- und kleiner Finger angewinkelt zusammengefiihrt sind.
Alle Exemplare mit der benedictio latina scheinen aus Makedonien und Thrakien zu
stammen und in die romische Zeit zu datieren. Die Deutung dieses Gestus ist jedoch
leider unklar. Er konnte einerseits wohl mit dem Sabazios- Kult zusammenhadngen
oder aber mit dem Wurf mit der Ankyle, eines besonderen Speeres mit Wurfschlin-
ge?0. Allamani-Souri ist jedoch der Ansicht, dass der Gestus auf den Grabreliefs nur
im Sinne eines einfachen Grufses eingesetzt wurde?.

Im behandelten Material begegnet der Reiterheros im Gestus der benedictio
latina auf funf Grabstelen, die alle aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr. stammen?®?. Bei RH 10
und RH 13 stiirmt das Pferd wieder auf den Schlangenbaum zu, wahrend der Heros
seinen Oberkorper frontal zum Betrachter aus dem Bild herausgewandt und den
rechten Arm angehoben hat. Unter den Vorderhufen des Pferdes befindet sich ein
Rundaltar, der mit einer Girlande geschmiickt ist und auf dem eine kleine Flamme
lodert. Die Schlange ist um den Stamm des Baumes gewickelt und bedroht das Pferd.
Bei P 20 und RH 04 hingegen, befindet sich der Reiterheros bei der Eberjagd. Sein
Pferd stiirmt wieder auf den Schlangenbaum zu, wahrend unter dessen Hufen sein
Jagdhund auf den Eber zuspringt. Bei RH 04 steht wieder ein kleiner Altar vor dem
Eber. Uberraschenderweise halt der Heros jedoch keine Lanze, sondern hat die Rech-
te wieder ganz deutlich im Gestus der benedictio latina erhoben.

Der Typus des reitenden Heros mit zum Grufd erhobener Rechten erscheint
hingegen nur auf einer Grabstele. Bei TM 06, aus dem 2. Jh. n. Chr., handelt es sich
um ein ungewohnliches Kompositrelief, bei dem eine Totenmahlszene, eine Biiste
und der Reiterheros in Tiefenstaffelung hintereinander angeordnet wurden. Der Rei-
terheros reitet im Vordergrund von links ins Bild. Er tragt hier keinen Mantel iber

258 A. Giuliano (Hrsg.), Arco di Constantino (Mailand 1956) Abb.16.

259 Etwa unter Philipp II., vgl. O. Picard, Numismatique et iconographie: le cavalier macédonien, in: L.
Kahil — C. Augé - P. Linant de Bellefonds (Hrsg.), Iconographie classique et identités régionales. BCH
Suppl. XIV (Paris 1986) 70f.; LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans, 1068.

260 H. Seyrig, BCH 51, 1927, 210-214; Pfuhl - M&bius 1979, 313; LIMC VI, 1 (1992) s.v. Heros Equitans,
1068f.; W. Decker, Sport in der griechischen Antike. Vom minoischen Wettkampf bis zu den Olympi-
schen Spielen (Miinchen 1995) 99f.

261 Allamani-Souri 2008, 242.

262 Vel. P 20, RH 04, RH 10 und RH 13.
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dem kurzen Chiton. Sein Kopf ist in Dreiviertelansicht aus dem Bild herausgewandt,
wahrend er die Rechte mit ausgestreckten Fingern, wie zum Grufi, erhoben hat. Es
sind keine kultischen Requisiten dargestellt, die Verbindung mit dem ebenfalls aus
der Bildtradition des Heroenreliefs stammenden Totenmahl aber legt die Deutung
als Reiterheros nahe.

3.4. Wurde eine Heroisierung der Verstorbenen angestrebt?
3.4.1. Betrachtung der Inschriften und Bilder

Hinsichtlich der Frage, ob im Relieffeld der Reiterheros selbst, etwa als
Schutzgott des Verstorbenen, oder der Verstorbene als Heros gemeint sei, lohnt eine
nadhere Betrachtung der zugehorigen Inschriften. Aus diesen ergibt sich, dass der Rei-
terheros, wie zu erwarten, nur auf Grabstelen mannlicher Verstorbener begegnet®.
Daher liegt der Bezug zum Toten bereits nahe. Besonders beliebt war das Bildthema
dabei im Fall der mors immatura, wurde also haufig von Eltern fiir ihre verstorbenen
Sohne gewahlt?. Aber auch auf Grabstelen fiir Vater und Eheméanner war dies ein
durchaus gangiges Motiv. Vereinzelt wurde es ferner auf Grabstelen fiir andere
mannliche Verwandte, fiir Berufskollegen und fiir den Freilasser dargestellt. Nur in
zwei Fillen wurden sie Soldaten gestiftet (RH 01 und RH 15), was ihren iiberwie-
gend zivilen Charakter belegt, im Gegensatz etwa zu den Reiterstelen westlichen
Typ5265-

Die communis opinio geht davon aus, dass die Begriffe fjocwg und fo@ov in den
Grabinschriften keinerlei religiosen Gehalt besdfien, sondern einfach fiir den Ver-
storbenen und sein Grabmal stiinden®®. Es ldsst sich jedoch feststellen, dass diese
Inschriften sehr haufig mit dem Bildthema des Reiterheros verbunden waren?”. In
diesen Fillen kann man wohl mit einiger Sicherheit davon ausgehen, dass der Rei-
terheros im Bildfeld den Verstorbenen darstellt und dann auch auf eine Heroisierung
angespielt werden sollte.

Das Problem der Identitat des Reiterheros ware weiterhin einfach zu klaren,
wenn bei den Kopfen leicht zwischen Portrats und idealplastischen Kopfen unter-
schieden werden konnte, wie etwa bei der Privatapotheose in Rom Gotterkorper,
beispielsweise bei Grabstatuen und Sarkophagen, einfach mit einem Portratkopf
ausgestattet wurden, wodurch der Bezug zum Verstorbenen eindeutig wurde?®. Lei-
der ist dies beim untersuchten Material schwierig, da die Kopfe allgemein sehr ty-
penhaft gestaltet wurden, meist sehr klein und oft nur schlecht erhalten sind. Grund-
satzlich erkennt man Portrats hier vor allem an Modefrisuren, Barten und markanten

263 Bei I 37 lief3 sich der noch lebende Stifter als Reiterheros darstellen.

264 Ungewohnlich ist in diesem Zusammenhang Abb.4, wo der Reiterheros in Zusammenhang mit
dem jiingsten Sohn im obersten Bildfeld erscheint, der laut Inschrift jedoch zusammen mit seinen
anderen Geschwistern eindeutig als noch lebend charakterisiert wird.

265 Pfuhl - Mobius 1979, 313; Schleiermacher 1981, 88.

266 Vgl. im Inschriftenkapitel den Paragraphien ,,zu den Begriffen 1jowc und rjodov” mit zugehoriger
Literatur.

267 Vgl. FB 15, FB 22, P 13, P 42 und RH 07.

268 Zanker — Ewald 2004, 45-50.

75



Altersziigen. In diesem Sinne scheint der Reiterheros bei P 05, P 20, P 21, P 37, RH 04,
RH 07 und RH 10 portrathaft aufgefasst zu sein. Dies trifft wohl auch im Fall von FB
15 zu, die von einem Dioskourides und einer Manta fiir ihren verstorbenen Sohn A-
gathon errichtet wurde. Leider ist der Kopf des Reiterheros hier verloren, sein Kor-
per besitzt jedoch deutlich kindliche Proportionen.

Bei den iibrigen Grabstelen hilft ein Vergleich von Inschrift und Reliefbild
weiter. Der Reiterheros wurde sehr gerne mit anderen Bildthemen kombiniert, ent-
weder im gleichen Bildfeld oder auch in mehreren separaten Bildfeldern. Bei denje-
nigen Grabstelen, wo nur der Reiterheros gezeigt wird, muss, sofern es keine Heroi-
sierung in der Inschrift gibt, offen bleiben, ob der Heros oder der Verstorbene ge-
meint ist. Bei mehreren Grabstelen wird er jedoch in einem Bildfeld derart mit weite-
ren Figuren aus anderen Bildthemen kombiniert, dass er als der oder einer der Ver-
storbenen gemeint sein muss*®. Grabstele FB 15 etwa wurde von den Eltern Di-
oskourides und Manta ihrem verstorbenen Sohn Agathon gestiftet. Dank dieser In-
formationen erkennt man im Relieffeld rechts die trauernden Eltern mit ihren Die-
nern, wahrend der kindliche Reiterheros mit seinem Knappen links, durch den
Schlangenbaum von der Sphidre der Lebenden getrennt, nur ihren Sohn darstellen
kann, in seinem neuen heroischen Dasein im Jenseits. Die Kombination mit Toten-
mahlszenen, die ebenfalls von der Heroenikonographie {ibernommen worden waren,
betont bei TM 06 und Abb.20, Abb.21 und Abb.22 aus dem Umland von Thessaloniki
noch zusatzlich den Aspekt der Heroisierung. Auch bei P 20, P 37 und RH 07 wird
der Reiterheros mit anderen Bildthemen vermischt, so dass der Verstorbene hier,
gemdfs der kontinuierenden Darstellungsweise??, gleich mehrmals in einem einzigen
Bildfeld erscheint, etwa in Biistenform, in einer Berufsdarstellung und hochstwahr-
scheinlich auch als Reiterheros.

Andererseits war es auch durchaus tblich den Verstorbenen gleichzeitig in
verschiedenen Bildfeldern einer Stele darzustellen. FB 18 aus dem Jahr 64 n. Chr. bei-
spielsweise wurde von einer Frau fiir ihren verstorbenen Ehemann und ihren Vater
gestiftet. Beide erscheinen bereits im Familienbild unten und rahmen die Kinder des
Paares. Mit dem Reiterheros im oberen Bildfeld ist am wahrscheinlichsten der ver-
storbene Ehemann zu verbinden, denn ganz rechts im Bild erscheint die Stifterin sit-
zend im Enthiillungsgestus, dhnlich wie man sie bei Familienbildern und Totenmah-
len findet. Bei P 21, die eine Manto fiir ihren verstorbenen Sohn Makedon aufstellen
lief, erscheint der Verstorbene wohl bereits im Hauptbildfeld als mannliche Biiste
rechts unten, dann jedoch wohl erneut im kleinen, von Handfldchen gerahmten obe-
ren Bild. Da es sonst vor allem die Biisten der Verstorbenen waren, die von den a-
potropdischen Handepaaren gerahmt wurden, wie bei P 31 und P 33, kann hier da-
von ausgegangen werden, dass der Reiterheros das verstorbene Kind wiedergeben
sollte. Aber auch die Fille der Verdoppelung des Reitermotivs fiir zwei verstorbene
Sohne (P 05 und RH 08) verweisen deutlich auf Identitat von Reiterheros und Ver-
storbenem. Einen sicheren Fall liefert P 42, allerdings erst aus constantinischer Zeit,

269 FB 15 und P 08.
270 Schleiermacher 1981, 82.
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wo der Verstorbene im oberen Bildfeld in Form einer Biiste und im unteren als Rei-
terheros gezeigt wird. Denn zum einen ist das Grab nur dem Gaius Petronius Cres-
cens gewidmet und zum anderen wird dieser in der Inschrift als 1jowg bezeichnet.

SchliefSlich begegnet der Reiterheros in zwei Fallen jedoch auch im Giebel von
Grabstelen, und zwar bei FB 22 und P 13. Da in der Inschrift von P 13 das Grabmal
als fjowov bzw. bei FB 22 der Verstorbene als véog fjowg bezeichnet wird, zeigt hier
der Giebel den heroisierten Toten. Von FB 29 hat sich leider keine Inschrift erhalten.
Der Reiterheros im Giebel verweist jedoch darauf, dass auf jeden Fall ein mannliches
Familienmitglied beklagt wurde, wohl der Vater oder der Sohn aus dem Familien-
bild. Aufgrund der bereits angefiihrten Parallelen, konnte der Reiterheros im Giebel-
feld auch hier mit dem Verstorbenen identisch sein.

Aus diesen Beobachtungen lasst sich schiefSen, dass auf den Grabstelen mit
Darstellungen des Reiterheros in der Regel die Verstorbenen selbst gemeint waren
und dadurch auf ihr heroisches Dasein im Jenseits hingewiesen werden sollte. Es ist
natiirlich zu bemerken, dass diese Form der Heroisierung rein privaten Charakter
hatte, das heifst nur auf der Ebene der Familie stattfand, die auch die Riten zum Ge-
denken an die Toten ausiibte®’.

4. Totenmahldarstellungen

Wie der Reiterheros so wurde auch das Bildthema des Totenmahls aus der
Heroenikonographie fiir den sepulkralen Bereich tibernommen. Es erscheint in Thes-
saloniki auf 14 Grabstelen, die den ganzen behandelten Zeitraum vom 1. Jh. v. Chr.
wohl sogar bis ins friithe 4. Jh. n. Chr. abdecken.

4.1.Die Urspriinge der Totenmahldarstellungen

Fiir ein besseres Verstdndnis dieses Bildthemas sollen zunachst seine Ur-
spriinge ndher beleuchtet werden. Am interessantesten ist dabei wohl die Frage des
Ubergangs von den Opfermahlen der Gotter und groflen Heroen auf den Weihreliefs
zu den heroischen Familienmahlen auf Grabreliefs ab der hellenistischen Zeit*”2. Hier
scheinen zwei wesentliche Uberlieferungsstrange ineinander geflossen zu sein, und
zwar zum einen die attische Weihreliefikonographie und zum anderen die kleinasia-
tische Grabkunst. In die Sepulkralplastik wurden Gelageszenen wohl erstmals im
Rahmen der griechisch- persischen Stockwerkstelen im Gebiet der Satrapensitze
Daskyleion und Sardeis des spaten 6. und des 5. Jhs. v. Chr. aufgenommen. Im 4. Jh.
v. Chr. finden sie sich dann auch an lykischen Dynastengrdabern. Dabei wurden sie
gerne mit Jagd-, Kampf- und Wagenszenen kombiniert, die Wohlstand und Potenz
der Aristokraten ausdriicken sollten. Dem gleichen Zweck diente wohl auch das rei-
che Mobiliar und die zahlreichen Kinder, mit denen die Totenbanketts ausgestattet
wurden. Allerdings finden sich hier keine Attribute, die auf eine Heroisierung des
Verstorbenen weisen wiirden??. In Attika hingegen bildete sich zunachst, also im 5.

271 Allamani-Souri 2008, 239.
272 Pfuhl - M6bius 1979, 353.
273 Fabricius 1999, 21.30-38.335.
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und 4. Jh. v. Chr., in Form des Totenmahls eine feste Heroenikonographie heraus.
Diese Reliefs waren meist altehrwiirdigen lokalen und oft namenlosen Helden ge-
widmet, seltener hingegen auch Géttern, wie etwa Zeus, Agathe Tyche oder Diony-
sos. Erst ab der zweiten Halfte des 4. Jhs. v. Chr. wird das Totenmahl dann im se-
pulkralen Bereich aufgegriffen, jedoch sehr zogerlich und auffallenderweise vor al-
lem von niedrigen sozialen Schichten und Fremden, die sich wohl am ehesten un-
konventionelle Bildthemen leisten konnten. Es handelt sich jedoch um einfache Fami-
liengelage, ohne Heroenattribute. Durch Export und lokale Nachahmung der atti-
schen Weihreliefs kam dann ab dem 4. Jh. v. Chr. auch in Kleinasien vermehrt atti-
scher Einfluss zur Geltung?*. Jedoch erst im 3. Jh. v. Chr. scheint dann ein allgemei-
ner Prozess in Gang gekommen zu sein, durch den sich in mehreren Regionen
gleichzeitig aus den verschiedenen Bildtraditionen des Totenmahls, der kleinasiati-
schen, der attischen und von dieser beeinflusst der thessalischen, ein Konzept fiir die
jeweils eigene Sepulkralplastik herausbildete. In Kleinasien wurde das Totenmahl
sogar bald zum beliebtesten Bildthema der Grabreliefs?”>. Im Unterschied zu den
Weihreliefs wurde nun meist auf Adoranten und Opferdarstellungen verzichtet und
anstattdessen das Familienmahl und kultivierte Trinkgelage in den Vordergrund
geriickt?®. Die Bliite der kleinasiatischen Stadte bewirkte dann ab dem 2. Jh. v. Chr.
die betonte Zurschaustellung aufwendigen und luxuriosen Lebensstils, durch kunst-
volles Mobiliar, wertvolles TrinkgefafSeservice, besondere Speisen und reiche Diener-
schaft?””. Dabei scheint sich die Ikonographie des Totenmahls weitgehend verfestigt
zu haben, auch wenn Fabricius fiir Kleinasien etwa fiir verschiedene Regionen unter-
schiedliche inhaltliche Schwerpunkte feststellen konnte, wobei offensichtlich drei
Aspekte im Vordergrund stehen konnten: die Herausstellung der Heroisierung des
Verstorbenen, die ostentative Prasentation von Kultiviertheit und Luxus und schliefs-
lich die Zugehorigkeit zu einer ehrenvollen und zukunftstrachtigen Familie. Einer-
seits lasst sich zwar innerhalb der Gesellschaften einzelner Stadte ein starker Kon-
formitatsdruck konstatieren, der kaum Freiheiten liefs fiir individuelle Gestaltung,
andererseits herrschten in verschiedenen Stadten wohl durchaus unterschiedliche
Ideale und Wertvorstellungen vor?8. Nach Makedonien kam das Bildthema des To-
tenmahls, nach Alexandrescu-Vianu, jedoch wohl erst in romischer Zeit, und zwar
vermutlich vor allem aus Byzantion und Kyzikos?”.

274 Ebd., 21.25.27-30.335.

275 Ebd., 21.39-45.335.

276 Pfuhl - M6bius 1979, 354.

277 Fabricius 1999, 84-100.

278 Vgl. Ebd., 336-341. So ging man etwa ganz unterschiedlich an das Thema Heroisierung der Verstor-
benen heran. Wéahrend man auf Samos wohl alle Register zog, um den Verstorbenen als Heros zu
kennzeichnen und breite Schichten teure, heroondhnliche Grabanlagen aufstellten, war man etwa in
Kyzikos und Byzantion zuriickhaltender bzw. vermied es ganz.

279 Alexandrescu-Vianu 1975, 189; Spiliopoulou-Donderer 2002, 69.
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4.2.Totenmahlbilder in Thessaloniki

Das Totenmahl begegnet nur bei den Schemata A und B und dabei am hau-
figsten bei Schema A3 und B1, das heifst bei einfachen hochrechteckigen Stelen und
Stelen mit freiplastischer Giebelbekronung. Im Falle von TM 02 und TM 03 iiber-
nahm man die Grundform, die auch fiir die attischen Weihreliefs des 4. Jhs. v. Chr.
iiblich war, und zwar handelt es sich um rechteckige Stelen mit einer architektoni-
schen Bekronung in Form eines Epistyls oder Architravs mit Antefixen??.

Die Totenmahlreliefs aus Thessaloniki beschranken sich zumeist, wie auch in
Veroia, auf die wesentlichen Elemente des Totenmahls ohne den Reichtum etwa der
ionischen Reliefs, wo die oft vielfigurigen Szenen durch symbolhafte Elemente berei-
chert wurden?!. In Thessaloniki bestehen die Totenmahldarstellungen grundsatzlich
aus einem Mann, der auf einer Kline parallel zum Bildfeld gelagert ist, mit dem
Kopfteil nach rechts. Am Kopf- oder Fufiende seiner Kline sitzt zumeist seine Ehe-
frau auf einem eigenen Sitzmobel, die Fiifle auf einem Schemel abgesetzt. Manchmal
kommen weitere Personen hinzu, etwa Sohne, die mit auf der Kline bei ihrem Vater
lagern, und seltener auch Tochter, die entweder neben der Kline stehen oder eben-
falls sitzen. Vor der Kline steht meist ein Dreifufdtisch mit verschiedenen Speisen und
Gefafien. Schliefilich gehoren auch haufig ein kleiner kindlicher Mundschenk und
eine kleine, der Ehefrau zugeordnete Dienerin zur Szene.

Leider sind die Totenmahlreliefs nur grob zu datieren. Es gibt jedoch ver-
schiedene Hinweise, die eine zeitliche Einordnung erleichtern. In jedem Fall gilt, dass
Haar-, Barttracht und Faltenstil wohl die sichersten Datierungskriterien darstellen,
soweit sie bei dem kleinen Format und der oft mangelnden Qualitdt erkennbar sind.
Besonders auffillig sind die trajanischen Frisuren und ab hadrianischer Zeit die
Bartmoden bzw. ab dem frithen 3. Jh. n. Chr. die Soldatenkdpfe mit oft deutlichen
Altersziigen, Stirnecken und kurzen Haaren. Aufierdem scheint, wie bei den ganzfi-
gurigen Familienbildern bereits ausgefiihrt, zeichenhaftes Zubehor, wie der Baum
mit Schlange, oder die Kombination mit dem Reiterheros vor allem ein frithes Pha-
nomen zu sein. Dies verdeutlichen etwa TM 01, aber auch Abb.20 aus Kalindoia und
Abb.21 aus Zagkliveri. Die Kombination mit Berufsattributen wird hingegen erst ab
dem 2. Jh. n. Chr. iiblich, wie auch die Berufsdarstellungen allgemein. Aber auch
charakteristische Mobelstiicke, wie die amphikephale Kline mit steiler Lehne und
Riickenteil oder der Korbstuhl der Frauen, konnen bei der Datierung zu Hilfe gezo-
gen werden.

Wie bereits gesehen, wurde das Totenmahl etwa bei TM 05 mit einem Element
aus den ganzfigurigen Familienbildern kombiniert, und zwar mit einem in dexiosis
verbundenen Paar. Bei TM 06 andererseits begegnen im Bildfeld neben dem Toten-
mabhl gleichzeitig auch die Darstellung eines Mannes im Typus des Reiterheros und
eine Biiste.

Am haufigsten wurde das Totenmahl jedoch mit Berufsattributen versehen.
Dadurch bekommt es aber stark realititsbezogenen, alltaglichen Charakter. Bei TM

280 Fabricius 1999, 22.
281 Allamani-Souri 2008, 227.
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02, vielleicht schon aus dem 1. Jh. v. Chr., wurden auf einem Wandbord oberhalb der
Kline die Berufsattribute des verstorbenen Eutychides dargestellt, der vielleicht Bild-
hauer oder Baumeister war??. Auflerdem begegnen Berufsattribute auch im Falle
zweier Gladiatoren. TM 07 wurde von einer Eutychia fiir ihren verstorbenen Mann
Strobeilos errichtet. Dieser erscheint jedoch alleine im Bildfeld, auf seiner Kline aus-
gestreckt. Sein Métier wird jedoch erst durch die unterhalb des Bildfeldes eingeritz-
ten Objekte deutlich, und zwar durch die drei Siegeskranze und den hohen ovalen
Schild mit einem Helm darauf. Auch TM 09 wurde von der Ehefrau ihrem verstor-
benen Gladiatorengatten gestiftet, hier wurde diese jedoch am Kopfende der Kline
auf einem Stuhl sitzend dargestellt. Die Riistungsteile des Eurotas werden hier links,
im gleichen Bildfeld, gezeigt, und zwar handelt es sich hier um einen grofien recht-
eckigen Schild und einen Helm mit hohem Kamm. SchliefSlich bildet P 39 einen wei-
teren interessanten Fall einer Berufsprasentation im Totenmahl. Im rechten Teil des
Bildfeldes ist, wie wir aus der Inschrift erfahren, der Fasanenziichter Aipigonos la-
gernd dargestellt, wahrend neben ihm, ganz rechts, seine Frau auf einem Korbstuhl
sitzt. Von links kommt wohl sein Diener ins Bild, in kurzem Chiton, der einen wohl
gerade erst geschlachteten, kopflosen Fasan herantragt. Auf dem Tisch scheint eine
grofse Keule zu liegen, wahrend links des Tisches ein noch lebender Fasan steht.

4.2.1. Die Minner

Im Zentrum des Interesses steht bei den Totenmahlreliefs aus Thessaloniki
immer der gelagerte Mann bzw. die gelagerten Manner. Im Gegensatz zu anderen
Regionen gibt es hier keine allein oder bei dem Mann gelagerten Frauen. Eine Aus-
nahme konnte hochstens TM 10 bilden. Hier wurde die zweite gelagerte Person auf
der Kline von Mendel als Frau gedeutet, weil der bartige Mann daneben seinen rech-
ten Arm auf den Schultern dieser Figur abgelegt hat?®. Es gibt jedoch durchaus Bei-
spiele, wo ein Mann seinen Arm um die Schultern eines anderen Mannes legt, so et-
wa bei einer Stele aus Byzanz, bei der es sich, wie wohl auch im vorliegenden Fall,
um Vater und Sohn handelt?*. Insgesamt erscheinen bis zu drei Manner auf einer
Kline, bei denen es sich immer um die S6hne der Hauptperson handelt?*>.

Die Manner haben alle Bildniskopfe, was anhand der Modefrisuren und -
barte deutlich wird. Sie tragen durchweg Chiton und Himation, wobei das Himation
unter dem rechten Arm durchgefiihrt ist und auf die linke Schulter geschlagen ist,
also die linke Oberkorperhalfte umgibt?¢. Dadurch bildet das Himation einen weiten

282 Mendel 1914b, 184f. Kat.971 (222); Pfuhl - Mobius 1979, 279.372 Kat.1505; Zimmer 1982, 77f.

283 Mendel 1914b, 229f. Kat.1018 (1004).

284 Fabricius 1999, Taf.26a.b; Tatsdchlich um Mann und Frau handelt es sich jedoch bei der Grabstele
der Diosskore und ihrer Familie aus dem nahe gelegenen Agios Vasilios bei Lagkada (Abb.4). Es
konnten als auch in Thessaloniki noch solche Darstellungen zu Tage kommen.

285 Vgl. FB 30, TM 04 und TM 11.

286 Nach Fabricius 1999, 22.44, hatte der Heros auf den attischen Weihreliefs des 4. Jhs. v. Chr. gewohn-
lich nackten Oberkorper und trug nur einen Mantel um die Hiiften. AuSerdem hatte er langes Haar
und war bértig. Ab der zweiten Halfte des 3. Jhs. v. Chr., im Rahmen der Umsetzung in die Se-
pulkralkunst, trug der Gelagerte nun o6fter einen Chiton und wurde nun kurzhaarig und unbaértig
dargestellt.
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Bogen zwischen ihrer rechten Hiifte und ihrer linken Schulter. Dagegen begegnen sie
nie mit nacktem Oberkorper wie auf manchen Stelen aus Veroia®”. Sie sind alle mit
dem Oberkorper nach rechts gelagert und stiitzen sich mit dem linken Arm auf, wo-
bei, soweit erkennbar, ihr rechtes Bein aufgestellt ist und zumeist das linke, das auf
der Auflenseite auf der Kline aufliegt, tiberkreuzt. Nur bei TM 01 scheint der Gela-
gerte seine Beine parallel zueinander auf der Kline abgesetzt zu haben.

Anders als die Heroen der spatklassischen attischen Weihreliefs wurden die
Verstorbenen hier nicht beim Opfern dargestellt’, sondern beim kultivierten Gelage.
Dies wird vor allem deutlich aus den Gegenstanden, die sie in den Handen halten.
Die Hand ihres linken aufgestiitzten Armes ist oft einfach auf der Kline abgelegt,
kann aber ebenso ein Gefaf3, eine Frucht oder eine Schriftrolle halten. Schriftrollen
und Schreibtafeln begegnen schon im Hellenismus auf Totenmahlreliefs. Sie sollten
wohl auf die Bildung der dargestellten Familie verweisen?’. Bei TM 02 hat der Gela-
gerte seinen Kopf auf seine linke Hand gestiitzt. Schwer zu erkennen ist leider das
entsprechende Detail bei TM 05. Man erkennt noch die Falten des auf dem Unterarm
des Mannes zusammengeschobenen Himations, jedoch nicht, ob sein Arm auf dem
rechteckigen Gegenstand vor ihm abgelegt ist, dahinter oder ob etwa das runde Ob-
jekt vor dem Knie der neben ihm sitzenden Frau seine Hand ist. Interessant ist hier
jedoch vor allem die Deutung des rechteckigen Gegenstandes vor ihm, der offen-
sichtlich nicht auf dem Tisch steht, sondern an der Klinenkante angelehnt sein muss.
Es konnte sich um eine halb aufgerollte Schriftrolle, eine Biicherkiste oder einfach um
eine Pyxis unbekannten Gebrauchs handeln®®.

Die rechte Hand ist, sofern sie keinen Gegenstand halt, entweder auf dem
rechten Knie oder dem Schof§ des Gelagerten abgelegt oder ruht auf der Matratze vor
diesem. Sie kann aber auch Verschiedenes halten, wie eine Frucht, eine Handgirlan-
de, ein Rhyton oder eine Schriftrolle oder ein schwer zu deutendes Textilstiick mit
Quasten, wie bei TM 11. Leider wird bei TM 09 nicht klar, ob es sich um ein Rhyton,
wie Nigdelis annimmt?!, oder eine Schriftrolle handelt. Ein Rhyton konnte auf den
luxuriosen Lebensstil und hohen sozialen Status der Verstorbenen hinweisen*?. Es
wird jedoch gewohnlich hoch gehalten und nicht auf dem Knie abgestiitzt**. Hand-

287 Allamani-Souri 2008, 227.

288 Nach Fabricius 1999, 22.44, hielt der Heros auf den attischen Weihreliefs des 4. Jhs. v. Chr. in der
Regel mit der Rechten ein Rhyton empor, aus dem er Wein in eine Schale goss, oder spendete direkt
aus einer Phiale.

289 Pfuhl - M6bius 1979, 355.

290 Zu vergleichbaren Darstellungen bei den Totenmahlreliefs aus Kleinasien: zur aufgerollten Schrift-
rolle vgl. Fabricius 1999, Taf.26b (F35; aus Byzanz); Pfuhl - Mobius 1979, Kat. 1570.2035.2037.2038; zur
Biicherkiste: ebd., Kat.2036; zu einfachen Pyxiden: ebd., Kat.1561.1571.

291 Nigdelis 2006, 233.

292 Allamani-Souri 2008, 233f.

293 Bei Pfuhl — Mobius 1979, Kat.1657.1669 halten die gelagerten Méanner einen dhnlichen flachen Ge-
genstand hoch, aber in Richtung des Kopfes der am Fuflende ihrer Kline sitzenden Frauen. Dabei
handelt es sich nach den Autoren um einen im Profil wiedergegebenen Kranz. Sie stammen jedoch
bereits aus dem 1. Jh. v. Chr. Vermutlich handelt es sich im vorliegenden Fall jedoch um eine Hand-
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girlanden begegnen hingegen neben TM 07 auch bei den Totenmahldarstellungen
Abb.4 und Abb.8 aus Agios Vasilios bei Lagkada®*. Diese Darstellungen unterschei-
den sich jedoch von den thrakisch- bithynischen Kranzreliefs, bei denen der Gelager-
te mit der Rechten einen runden Kranz hochhalt. Vielmehr handelt es sich hier, so
Pfuhl und Mobius, um einen abgeschwéachten Bildtypus mit schlaffem Kranz, der in
Italien und im Westen ab dem 2. Jh. n. Chr. aufkommt*>. Schliefslich hat bei TM 06
der gelagerte Mann seine Rechte erhoben und nach vorn gestreckt, als ob er den von
links ins Bild kommenden Reiter begriifien wolle.

Ein einziger stehender Mann erscheint auflerdem bei TM 05, der sich wohl
durch Kombination mit dem Bildthema des Familienbildes erklart. Er ist in dextrarum
iunctio mit der neben ihm sitzenden Frau verbunden. Er trdgt einen langarmligen
Chiton und dartiiber ein Himation, das unter dem rechten Arm vorne hervorkommt
und tiiber die linke Schulter nach hinten fiihrt. Sein linker Arm ist vollstindig vom
Mantel bedeckt und angewinkelt, so dass ein grofler Faltenwurf des Himations iiber
seine linke Hand nach aufien herabfallt?*. In der Linken halt er eine Schriftrolle.

4.2.2. Die Frauen

Dem gelagerten Mann ist in Thessaloniki fast immer auch die Gemahlin zuge-
ordnet. Diese sitzt auf einem separaten Sitzmobel am Fuf3- oder Kopfende der Kline,
jedoch nie auf dem Ruhebett ihres Mannes*”. Thre Fiifle sind meist auf einem Sche-
mel abgestellt. Das Bild kann aber auch durch mehrere sitzende Frauen gerahmt
werden, wie bei TM 05 und FB 30. Bei diesen handelt es sich dann wohl um weitere
nahe Verwandte, wie Tochter, Schwiegertochter, Mutter oder Schwiegermutter des
Geehrten?®. Nur in zwei Fallen wurde der Gelagerte allein dargestellt, und zwar bei
TM 02 und TM 07, obwohl letzterer beispielsweise sicher verheiratet war, denn seine
Grabstele wurde von seiner Frau gestiftet.

girlande, vgl. H. Sichtermann, Spéate Endymion- Sarkophage. Methodisches zur Interpretation, Deut-
sche Beitrage zur Altertumswissenschaft 19 (Baden- Baden 1966) 30-65.96-104.

24 Zu Handgirlanden vgl. auflerdem Pfuhl - M&bius 1979, 434 Kat.1801.

25 Vgl. H. Sichtermann, Spate Endymion- Sarkophage. Methodisches zur Interpretation (Baden- Baden
1966) 30-65.96-104; Pfuhl - M&bius 1979, 358.

26 Einen dhnlichen Gewandtypus findet man auch bei Pfuhl - Mobius 1977, 62.84 Kat.131, allerdings
angeblich bereits aus dem 2. Jh. v. Chr.

27 Auch im ostgriechischen Raum wurde die Frau nur ausnahmsweise auf der Kline dargestellt, vgl.
Pfuhl — Mobius 1979, 358; darin fiihren sie die alte griechische Tradition fort, wonach nur die Manner
bzw. hochstens noch Hetéren auf der Kline dargestellt wurden. Stelen, auf denen die Ehefrauen lagern
schlieffen sich hingegen mehr den etruskischen und romischen Traditionen an; vgl. P. Amann, Die
Etruskerin. Geschlechterverhiltnis und Stellung der Frau im frithen Etrurien (9. — 5. Jh. v. Chr.),
DenkschrWien 289 (Wien 2000) 202f. Aus dem nicht weit von Thessaloniki entfernten Agios Vasilios
stammt jedoch eine Grabstele, bei der auch die Ehefrau auf der Kline gelagert ist, vgl. Abb.4.

28 Bei FB 30 ist die links sitzende Frau am wahrscheinlichsten die Gattin eines der auf der Kline bei
ihrem Vater gelagerten Manner. Bei der Grabstele des Onesimos aus Agios Vasilios, Abb.8, wird die
Szene ebenfalls durch zwei sitzende Frauen gerahmt. Hier muss es sich laut Inschrift um die Mutter
und Tochter des Onesimos handeln, denn seine Ehefrau steht am Fuflende der Kline im Typus der
Aphrodite Fréjus.
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Ein kleiner Riickblick auf die attischen Weihreliefs zeigt, dass die Heroine bei
den frithen Exemplaren meist links, ebenfalls auf einem eigenen Stuhl saf. Im 4. Jh.
v. Chr. saf$ sie jedoch vorzugsweise am Fuflende der Kline und hatte die Fiifse auf
einer FufSbank abgestellt. [hr Haupt war unverhiillt. Eine Hand fasste meist an den
Saum ihres Mantels, wahrend die andere etwa dem Heros einen Teller reichte oder
Weihrauchkorner auf ein Thymiaterion streute. Wahrend sie in frither Zeit noch hau-
fig frontal dargestellt wurde, kam schon bald eine deutliche Wendung der Frau ins
Profil, zum Gelagerten hin, auf. Ab dem Spaten Hellenismus dann sollte ihr verhiill-
tes Haupt und ihre Haltung im Pudicitia- Schema vor allem wiirdevolle Zuriickhal-
tung ausdriicken”.

Die sitzenden Frauen auf den Totenmahlreliefs aus Thessaloniki tragen fast
alle einen Chiton und dartiber ein Himation, das den Kopf mit einhiillt. Nur Procla
auf TM 04 und die Ehefrau des Apollonis auf TM 08 haben unverhiilltes Haupt. Letz-
tere tragt auch kein Himation tiber dem Untergewand. Vielleicht wollten diese sich
dadurch ndher an die Ikonographie der Heroine riicken lassen, die ja auf den Weih-
reliefs auch meist unverhiillten Kopf hatte. Sie sind meist im Profil oder Dreiviertel-
profil zu ihren Mannern gewandt dargestellt. Nur selten blicken sie frontal aus dem
Bild, wie bei TM 06 oder P 39. Sie haben Bildniskdpfe, wobei auch die allgemeine
Feststellung gilt, dass sie weniger portrathaft gestaltet sind als die Manner.

Die Mehrheit der Frauen wurde im Typus der Protopudicitia wiedergegeben,
so etwa bei TM 03 und TM 10. Dazu lassen sich jedoch auch die beiden sitzenden
Frauen auf TM 05 zdhlen, wobei die linke Frau ihre rechte Hand dem neben ihr ste-
henden Mann zur dexiosis gereicht hat. Die Frau rechts ist quasi spiegelbildlich zur
linken dargestellt. Uber ihren linken, auf dem Schof8 abgelegten Arm fllt ein breiter
Himationfaltenwurf, wie bei der Pudicitia Philista®®. AufSerdem scheint sich auch
TM 04 dieser Gruppe anschliefen zu lassen, auch wenn Procla unverhiillten Hauptes
ist und mit ihrer Rechten nicht etwa an den Mantelsaum, sondern direkt ans Gesicht
fasst.

In einer Variante der Pudicitia Saufeia wurde die Frau auf dem friihesten uns
erhaltenen Totenmahlrelief aus Thessaloniki dargestellt, naimlich TM 01, wohl noch
aus dem frithen 1. Jh. v. Chr. Im Typus der Pudicitia Baebia wurden wohl die Frauen
auf TM 09 und TM 11 abgebildet. Sie sitzen am rechten Bildrand, wobei der linke
Arm angewinkelt ist und die rechte Hand unter dem linken Ellenbogen liegt. Dies
gilt jedoch nicht bei TM 11. Hier hat die Frau die rechte Hand auf der Kline ihres
Mannes abgelegt.

Ungewohnlich scheint dagegen die Gewanddrapierung und Haltung der Frau
auf TM 06. Sie ist ringsum in ihr Himation gehtillt, das auch ihren Kopf bedeckt. Ih-
ren rechten Arm hat sie jedoch aus der Mantelschlinge herausgenommen und auf
den Oberschenkeln abgelegt, wahrend ihre Linke in Halshohe in den Mantelsaum

299 Pfuhl - Mobius 1979, 359; Fabricius 1999, 22f.44; zu in Vorderansicht sitzenden Figuren, vgl. F.
Matz, Romische Umformung eines griechischen Motivs. Die sitzende Figur in Vorderansicht, MdlI 5,
1952, 105-133.

300 Vel. Cremer 1991, 86 Abb.12.
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greift. Die Frau des Apollonis auf TM 08 andererseits halt in der Rechten eine Frucht,
wahrend ihre Linke auf der Kline abgelegt ist.

Die beiden Frauen auf FB 30 wurden hingegen beide frontal sitzend darge-
stellt. Diese Stele stammt aus dem 3. Jh. n. Chr. und entspricht damit wohl einer all-
gemeinen Tendenz dieser Zeit, die Frau dem Betrachter frontal zuzuwenden, wie
auch bei P 39. Die Frau, die das Bildfeld auf der linken Seite rahmte, ist leider weg-
gebrochen, man erkennt jedoch noch den Fufischemel unter ihren Fiiflen. Die rechte
Frau tragt einen langen Chiton, der in Hiifthohe gegtirtet ist, und einen Schleier oder
das Himation tiber dem Kopf, wobei der rechte Mantelzipfel in einem schmalen
Band quer iiber die Brust gelegt ist, dhnlich wie bei manchen Biisten. Ihre rechte
Hand liegt auf der Kline neben ihrem Mann, ihre linke auf ihrem linken Knie.

Bei der Betrachtung der bei der Kline sitzenden Frauen féllt auf, dass diese nie
ein Trinkgefafs halten. Meist sind sie passiv und ihre Hande sind, wie typisch fiir Pu-
dicitia- Typen, im Gewand involviert. Bei FB 30, TM 08 und TM 11 haben sie den in-
neren Arm auf der Klinenmatratze abgelegt. Die rechte Frau auf TM 05 halt in der
linken Hand einen Stiel mit einem efeublattformigem Aufsatz, wohl einem Blattfa-
cher®. Die Frau des Apollonis auf TM 08 hélt in der Rechten eine grofie runde
Frucht®®?. Auch Iulia Calpurnia, auf TM 10, scheint eine Frucht zu halten, ungewo6hn-
licherweise jedoch mit der linken Hand, mit der sie gleichzeitig den Schleier vom
Gesicht entfernt. Wie bereits aus der Betrachtung der ganzformatigen Familienbilder
hervorgegangen ist, ist die Rolle der Frau auf den Grabstelen aus Thessaloniki sehr
passiv und stark auf ihre Frauenwelt, also Frauengemach und Kinder, beschrankt. So
erklart sich auch, dass sie nie auf der Kline, mit einem Trinkgefafs oder einer Schrift-
rolle dargestellt wurden®®.

4.2.3. Die Kinder und das Dienstpersonal

Kinder erscheinen, wie bereits bei den Familienbildern beobachtet, im glei-
chen Habitus wie die Erwachsenen. Altere Sohne lagern oft mit dem Vater auf der
Kline, wobei es eine klare Hierarchie zu geben scheint, das heifit der Vater sitzt im-
mer am Kopfende3®. In manchen Fillen werden die Sohne auch im Typus des Rei-
terheros beim Totenmahl gezeigt. Auf diese Weise konnten Vater und Sohn gleich-
zeitig heroisiert werden3®. Vereinzelt konnen sie aber auch einfach neben der Kline
stehen, wie vielleicht der Sohn oder Schwiegersohn auf TM 05. Einen Einzelfall im
behandelten Material stellt auch TM 11 dar, wo der jiingere Sohn auf einem Hocker

301 Die gleiche Facherart begegnet etwa auch auf Grabstelen aus Kyzikos und Samos; vgl. Pfuhl — M6-
bius 1979, Kat.1555.1561.

302 Dies begegnet auch andernorts. So scheint es sogar ein Charakteristikum der samischen Grabstelen
zu sein, dass die Frauen beim Totenmahl eine Frucht in der Hand halten, vgl. Fabricius 1999, 92.116.

303 Zur Rolle der Frau auf den hellenistisch- kleinasiatischen Totenmahlreliefs, vgl. Fabricius 1999,
338f.

304 Vel. FB 30, TM 04, TM 10 und TM 11. Ungewdhnlich ist die Art, wie der dltere Sohn bei TM 11 ge-
lagert ist. Er scheint auf dem Bauch zu liegen.

305 Vegl. TM 06, Abb.20 (Kalindoia), Abb.21 (Zagkliveri) und Abb.22 (Lagkadas).
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vor der Kline sitzt und, wie ein Schreibling, den letzten Willen seines Vaters zu ver-
zeichnen scheint3%.

Tochter stehen entweder rahmend an einem Ende der Kline, etwa im Normal-
typus, wie bei TM 03, und hier ungewohnlicherweise sogar mit verhiilltem Haupt,
oder aber sie sitzen, wie die Ehefrauen und Miitter, ebenfalls auf einem Stuhl, so viel-
leicht die Tochter bei TM 05 oder sicher bei Abb.8 aus Agios Vasilios.

Der Mundschenk wurde auf den klassischen attischen Weihreliefs noch nackt
dargestellt. Ab dem fortgeschrittenen 4. Jh. v. Chr. nahm er, wie die Adoranten, klei-
neres Format im Verhdltnis zu den Hauptpersonen an. Ab dem 3. Jh. v. Chr. tragt er
dann einen kurzen Chiton®”. Solche méannliche Dienerfiguren begegnen im gesamten
behandelten Zeitraum beim Bildthema des Totenmahls, wahrend beim ganzfigurigen
Familienbild ab dem 2. Jh. n. Chr. Diener untiblich werden. Dabei handelt es sich,
aufder bei P 39, immer um kindliche Gestalten. Sie stehen meist neben dem Tisch oder
am Fufiende der Kline und kiimmern sich um die Bewirtung ihrer Herren. Bis etwa
in die zweite Halfte des 2. Jhs. n. Chr. erscheinen auch noch kleine, weibliche Diene-
rinnen, die der sitzenden Ehefrau zugeordnet sind und einen Korb oder eine Pyxis
halten.

4.2.4. Die Realien
Zum Mobiliar

Gewisse chronologische und kulturelle Aussagen lassen sich auch iiber das
auf den Grabstelen dargestellte Mobiliar treffen. Bei den Klinen kann man drei
Hauptgruppen unterscheiden, einmal flache Klinen ohne erkennbares Kopfteil®®,
Klinen mit niedrigem Kopfteil*” und Klinen mit hohem, S- f6rmig geschwungenem
Kopf- und Fufsteil und Riickenlehne entlang der Langseite®’. Bei letzterer handelt es
sich wohl um die Kline amphikephalos, die seit dem 1. Jh. n. Chr. immer hohere, steile
Lehnen bekam und aus dem rémischen Raum zu stammen scheint®!. Die meisten
Klinen sind ferner mit einer mehr oder minder dicken Matratze ausgestattet. Uber
diese ist oft zusatzlich eine Decke geworfen, die unterschiedlich weit tiber die Kline
herabhdngt. Der linke Arm des Gelagerten ist entweder auf den bis auf das Kopfteil
hochgezogenen Teil der Matratze oder auf ein Kissen gestiitzt. Die straff gezogenen,
senkrechten Falten der Matratze und das auf die Kopflehne umbiegende Polster, wie
bei TM 08, sind wohl typische Elemente thrakischer Reliefs seit trajanischer Zeit3'.
Die Qualitdat und Musterung von Matratzen, Decken und Kissen scheinen urspriing-
lich noch durch Malerei hervorgehoben worden zu sein®?, wie etwa die Farbspuren
an der von der Kline herabhiangenden Decke auf TM 11 belegen. Die Klinenbeine

306 Cat. Sculpt. Thess. I, 163-165 Kat.132 (E. Voutiras).

307 Pfuhl — Mobius 1979, 353 Anm.4; 368; Fabricius 1999, 23.44.

308 Vgl. FB 30, TM 01, TM 03, TM 05 und TM 09.

309 Vgl. TM 02, TM 06 und TM 08.

310 Vgl. P 39, TM 04, TM 07, TM 10 und TM 11.

311 Vel. Richter 1966, 53.109; Pfuhl - M&bius 1979, 361; Allamani-Souri 2008, 227f.
312 Pfuhl — Mobius 1979, 361.

313 Ebd., 359f.
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sind, soweit erkennbar, mehrheitlich aufwendig gedrechselt, nur selten dagegen ein-
fache Stocke.

Vor der Kline steht auflerdem immer ein runder Dreibeintisch. Nur im Fall
von TM 01 sind nur zwei Beine erkennbar, wobei hier das linke Bein grofier und di-
cker dargestellt ist, vermutlich weil es weiter nach vorne geriickt ist als das rechte, so
dass man das dritte Bein wohl hinter dem linken anzunehmen hat. Die Tischbeine
haben oft zoomorphe Gestalt und erinnern an Raubtier- oder Spalthuferbeine®!4. Ro-
mischer Einfluss zeigte sich bei manchen Tischbeinen, die im oberen Bereich sogar
noch mit Tierkopfen geschmiickt waren, etwa mit Lowen- oder Schwanenkopfen,
wie bei TM 07 und TM 10%5. Aufserdem besitzen sie oft horizontale Querstreben,
wohl fiir zusatzliche Stabilitdt. Seit der frithen Kaiserzeit gibt es ferner haufig senk-
rechte Streben zwischen den Tierbeinen und der Tischplatte®®. Bei TM 06 und TM 09
hat man das halbe Tischrund optisch nach unten geklappt, so dass die Speisen auf
dem Tisch vom Betrachter besser eingesehen werden konnten.

Auch bei den Stiihlen der Frauen finden sich zahlreiche Variationen. So finden
sich einmal seit friithester Zeit Diphroi, also Hocker mit vier Beinen und einem Kissen
darauf®”’, daneben aber auch kastenformige Sitzmobel mit Kissen?!®, Stithle mit kur-
zer Riickenlehne®? und Korbstiihle mit hoher Riickenlehne®®. Letztere wurden seit
dem 2. Jh. n. Chr. zur Hauptform des Stuhls®?!. Auch der zylindrische kleine Hocker,
auf dem der Schreibling bei TM 11 sitzt, ist wohl westlichen Typs®?2. Die Mehrzahl
der sitzenden Frauen hatten ihre Beine auf einem Fufsschemel abgestellt. Diese haben
oft die Form stilisierter Tierfiifle, etwa stark gebogener Lowen- oder Pantherpran-
ken3?, oder sind einfache bzw. profilierte Kasten®* oder flache Bretter®®. Nur bei TM
08 und TM 09 wurden keine Fufischemel dargestellt, eine Gewohnheit, die wohl mit
den neuen Korbstiithlen mit hoher Riickenlehne aufkam.

Zu Speis und Trank

Wie bei den hellenistischen Totenmabhlreliefs stand auch bei den rémischen
aus Thessaloniki das Trinken im Vordergrund. Es wurden jedoch fast immer Speisen
auf den kleinen Dreibeintischen bzw. auch in den Handen der dargestellten Perso-
nen gezeigt. Diese scheinen keine chthonische Bedeutung zu haben, sondern wurden
von den Weihreliefs {ibernommen und zeigen sozusagen die Nachspeisen, die

314 Ebd., 364.

315 Vgl. Richter 1966, 112; fiir den ostgriechischen Raum, Pfuhl - Mdbius 1979, 365.
316 Pfuhl - M6bius 1979, 365.

317 Vgl. TM 01 und TM 10; dazu Richter 1966, 38-43.

318 Vgl. TM 03.

319 Vgl. TM 05 und TM 06.

320 Vgl. P 39, TM 04, TM 08, TM 09 und TM 11.

321 Vgl. Richter 1966, 101; Pfuhl - Mébius 1979, 362.

322 Allamani-Souri 2008, 228.

323 Vgl. TM 01 und TM 05; Richter 1966, 104; Pfuhl - Mdbius 1979, 363.

32¢ Zu den einfachen Kasten, vgl.: FB 30, P 39 und TM 03; zu den profilierter Kasten, vgl.: TM 04 und
TM 11; zu den kastenférmigen Fufsschemeln, vgl. Richter 1966, 105.

325 Vgl. TM 10.
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devtéoa toamela, die man nach dem vorangegangen Hauptmahl zum Trinkgelage
hinzureichte. Entsprechend handelt es sich vor allem um Pyramides, Popana und
verschiedene Friichte, wie Apfel, Quitten, Granatédpfel, Trauben und seltener Feigen,
Birnen oder Pinienzapfen. Sie sind oft symmetrisch auf dem Tisch angeordnet®?. Bei
TM 06 und TM 09 wurde der Tisch sogar halb nach unten geklappt, um dem Betrach-
ter besseren Einblick zu bieten. Nur bei TM 01 und TM 10 sind gar keine Speisen auf
dem Tisch dargestellt. TM 01 gehort sogar zu jenen Fallen, von denen Pfuhl und Mo-
bius schreiben, ,auf einigen Reliefs gibt es vor lauter Bildung weder Trank noch
Speise”3?””. Einen Einzelfall bildet weiterhin P 39, wo ausnahmsweise sogar eine
Hauptmahlzeit dargestellt wurde, nicht zuletzt auch als Verweis auf den Beruf des
verstorbenen Epigonos, der Fasanenziichter war. Hier bringt der Diener einen kopf-
losen Fasan heran, wahrend auf dem Dreifufstisch vor der Kline bereits eine Keule zu
liegen scheint. Diese Stele konnte beeinflusst sein durch eine Gruppe phrygischer
und mysischer Reliefs der spiteren Kaiserzeit, bei denen ebenfalls iippige Braten
aufgetischt wurden3?.

An Gefafden erscheinen vor allem Schalen und Becher, henkellos oder mit zwei
senkrechten Henkeln. Sie werden meist von den gelagerten Personen oder ihren
Dienern gehalten. Wahrend iiblicherweise vor allem Speisen auf dem Tisch stehen,
wurde bei TM 02 offensichtlich besonderer Wert auf die detailreiche Wiedergabe des
Trinkgeschirrs gelegt, wobei der kleine Diener wohl gerade damit beschaftigt ist, sei-
nem Herrn mit einer Schopfkelle einzuschenken.

4.3.Wurde eine Heroisierung der Verstorbenen angestrebt?

Dank der Inschriften ist bekannt, dass die Grabstelen mit Totenmahldarstel-
lungen mehrheitlich dem verstorbenen Ehemann, Vater oder auch Sohn gestiftet
wurden. Entsprechend ist auch in den Bildern der Gelagerte die Hauptperson. Dass
dies auch der antike Betrachter so wahrgenommen haben muss, zeigen Abb.4 und
Abb.8 aus Agios Vasilios bei Lagkada. Beide wurden von den hinterbliebenen Ehe-
mannern fiir ihre verstorbenen Frauen errichtet. Um hier nun die Frauen ins Zent-
rum des Interesses der Totenmahlbilder zu riicken, wurde Neike bei Abb.8 am Fu-
flende der Kline stehend im Typus der Aphrodite Fréjus dargestellt, wahrend Di-
osskore bei Abb.4 mit ihrem Mann auf der Kline lagert.

Nachdem das Bildthema des Totenmahls in der Sepulkralplastik stark durch
die attischen Heroenreliefs beeinflusst ist, stellt sich natiirlich die Frage, ob dadurch
eine Heroisierung des Verstorbenen bezweckt war. Leider schweigen die zugehori-
gen Inschriften aus Thessaloniki zu diesem Thema weitgehend. Nur in einem Fall
findet sich in der Inschrift ein Hinweis auf Heroisierung, und zwar bei TM 08 aus
dem spdten 2. oder frithen 3. Jh. n. Chr. Hier namlich wird der dahingeschiedene
Apollonis als 1fjowg xonotodg bezeichnet, also als guter Heros. Ferner wird bei FB 30,
wohl aus dem 3. Jh. n. Chr., in der Widmungsinschrift das Verb avaOeivat benutzt,

326 Pfuhl — Mobius 1979, 354f.; Fabricius 1999, 91f.
327 Pfuhl — Mobius 1979, 355.
328 Ebd., 355.
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in der Formel Aovuoia avéBnkev tov avdpoc. Dieses stammt aus dem Vokabular
der Weihinschriften’”, konnte also in eine dhnliche Richtung deuten. Dagegen gibt es
einige Beispiele aus dem Umland von Thessaloniki mit dem Bildthema des Toten-
mahls, wo der Verstorbene bzw. die Verstorbenen eindeutig als Heroen bzw. das
Grabmal als Heroon bezeichnet wurden®?. Diese stammen aus dem 1. Jh. v. Chr. und
dem 2. Jh. n. Chr. Hier lassen sich jedoch auch im Bildfeld, bei den beiden friihen
Stelen durch die Heroenattribute (Baum mit Schlange, Altar, Reiterheros, das Spen-
den aus dem Rhyton in die Schale), bei der spdteren durch die gottgleiche Darstel-
lung der verstorbenen Ehefrau, Indizien fiir eine Uberhéhung und Heroisierung fest-
stellen. Im tiberlieferten Material aus Thessaloniki finden sich jedoch nur ausnahms-
weise solche bildlichen Hinweise. So begegnet der Baum mit der Schlange im Geast
beispielsweise nur ein einziges Mal, und zwar auf TM 01 aus dem 1. Jh. v. Chr. Bei
TM 06 aus dem 2. Jh. n. Chr. konnte die Kombination mit dem ebenfalls aus der He-
roenikonographie stammenden Motiv des Reiters im Typus des Reiterheros fiir eine
Uberhéhung der Dargestellten sprechen. Fiir die anderen Reliefs gilt wohl, so Fabri-
cius, dass das Totenmahlschema an sich noch keine Heroisierung bedeute, sondern
erst die Kombination mit Heroenattributen®!. Wahrscheinlich sind auch in Thessalo-
niki, wie im Falle Veroias nach Allamani-Souri, der enge Familienkreis und das Mahl
zu Ehren der Toten die unmittelbarsten Assoziationen, die die erhaltenen Bilder
weckten®2. Ob jedoch nun ein irdisches familidres Symposium, das Wohlleben der
Verstorbenen im Jenseits oder ein rituelles Symposium der Hinterbliebenen zu Ehren
der Verstorbenen gemeint war, ist kaum zu beantworten®3. Es ist jedoch deutlich,
dass sich bis in den Spathellenismus Familienmahl und Heroenmahl kaum vonein-
ander unterscheiden lassen®*, wahrend dann in Thessaloniki und Umgebung ab dem
1. Jh. n. Chr. alle zeichenhafte und tiberhdhende Symbolik weitgehend aus den Bil-
dern verschwindet und diese teils sogar mit Berufsattributen stark auf die Lebens-
wirklichkeit bezogen wurden. Dadurch soll den Totenmahlreliefs aus Thessaloniki
nicht jeder Bezug zu den Heroenbildern abgesprochen werden. Im Gegenteil, ver-
mutlich hatte noch jeder antike Betrachter unmittelbar diese Konnotation, trotzdem
finden sich aufSer dem blofien Schema des Gelages kaum sonstige Hinweise auf eine
Heroisierung. Betont werden sollten jedoch offenbar mehr weltliche Aspekte wie der

329 Vel. im Inschriften- Kapitel den Teil zu ,ITotetv, aviotaval, avadetvat — zu Herstellung, Errich-
tung und Weihung des Grabmals”.

30 Vgl. Abb.20 (um 100 v. Chr.) aus Kalindoia: ®iAtnmog AttaAov, Agwootinma {Agiotinmay}
MeveAaov, AAkvava, Attaros, Mevédaog ot PAlntmov, floweg xalpete; Abb.21 (1. Jh. v. bzw. n.
Chr.) aus Zagkliveri: AyaBokAng Ztnopévov, Ilavoaviag AyaBokAéov - vac. - fjowec xaipete; und
Abb.8 (2. Halfte 2. Jh. n. Chr.) aus Agios Vasilios/ Lagkada: Ovrjotpiog AiAiov Mnvoyévoug olikovopog
Nelkn ) yvvaukt éavtob kat éavte Cov kat Ovnoipn 1) Buyatol Lot To 11e@ov pveiag XAaoLv Kol
Evdpooovvn ) punrot Lwor).

331 Fabricius 1999, 83.

332 Zanker 1995b, 253f. zu hellenistischen Totenmahlen; Allamani-Souri 2008, 233.

333 ygl. Pfuhl - Mobius 1979, 354; Fabricius 1999, 13 mit Anm.1 (mit weiterer Literatur); Allamani-Souri
2008, 233 mit Anm.1111.

334 Pfuhl - M6bius 1979, 353.

88



Familienkreis, Teilhabe am klassischen und hellenistischen Kulturgut, ein kultivier-
ter und aufwendiger Lebensstil, aber hdaufig eben auch der Beruf.

5. Berufsdarstellungen
5.1.Urspriinge und Entwicklung

Der einzige Bereich, in dem wir Einblick in das Alltagsleben der Verstorbenen
bekommen, ist der der Berufsdarstellungen. In diesem Zusammenhang sind 22
Grabstelen relevant, die grofstenteils aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr. stammen. Es wird
jedoch nicht auf diejenigen Grabstelen eingegangen, bei denen der Beruf zwar in der
Inschrift erwahnt wird, jedoch keinen Niederschlag im Bild gefunden hat. Grob las-
sen sich dabei zwei Gruppen unterscheiden, und zwar Darstellungen der Toten bei
der Ausiibung ihres Berufes oder in Berufskleidung und Wiedergaben anderer Bild-
themen, die mit Berufsattributen kombiniert wurden. Man konnte annehmen, dass
der Beruf vor allem bei Leuten mit besonders prestigehaften Professionen themati-
siert wurde, etwa Amtstragern®®. Dies wird durch das vorliegende Material jedoch
nicht bestatigt, vermutlich weil hohere Wiirdentrager sich aufwendigere Grabdenk-
maler leisten konnten, hier jedoch vor allem die besser situierte Unterschicht und die
Mittelschicht reprasentiert ist. Die grofite Gruppe bilden die Gladiatorengrabstelen.
Bei den iibrigen Personen handelte es sich um Fuhrméanner und Transporteure, Sol-
daten, Seeméanner oder Matrosen, einen Baumeister, einen Griinder eines Kultver-
eins, einen Fischverkaufer, einen Fasanenziichter und vielleicht einen Pferdeziichter.
Da nur der Baumeister als Handwerker im eigentlichen Sinne bezeichnet werden
kann, wurde hier der allgemeinere Begriff ,Berufsdarstellungen’ gewdhlt.

Urspriinge und Entwicklung

Bilder beruflicher Tatigkeiten fanden erstmals in romischer Zeit vermehrten
Eingang in die griechische Sepulkralplastik®*. Vorldufer lassen sich zwar bereits in
archaisch- klassischer Zeit finden, jedoch begegnen sie nur sehr selten und haben
deutlich andere inhaltliche Schwerpunktsetzung. In der Vasenmalerei wurden zwar
gerne Werkstattszenen gezeigt, im Bereich der Reprdsentation am Grab empfand
man dies jedoch offensichtlich als unpassend. Entsprechend schuf man fiir die weni-
gen Berufsdarstellungen auf Grabsemata keine eigenen Bildformen, sondern fiigte
lediglich gewisse Berufsattribute in die iiblichen Bilder ein. Der Tote wurde etwa
nicht in Berufskluft und mit Werkzeug beim Arbeitsvorgang dargestellt, sondern
vielmehr in einem zeitlosen, ruhigen Zustand als vorbildhafter Biirger mit dem End-
produkt seiner Miihen in den Handen, das zusatzlich seine Tiichtigkeit betonen soll-
ted%7,

35 Die Ausiibung eines Amtes gehort aber auch mehr der vita publica an, wahrend das Arbeiten fiir
den Lebensunterhalt der vita privata zuzurechnen ist, vgl. Zimmer 1982, 2.

3% Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 31; Spiliopoulou-Donderer 2002, 51.

37 Zimmer 1982, 74-77; Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 32; Spiliopoulou-Donderer 2002, 51;
Dies veranschaulichen nach Zimmer etwa die Grabstelen des Leistenherstellers Xanthippos (London,
BM), des Kupferschmieds Sosinos (Paris, Louvre) und das Basler Arztrelief.
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Erst in der ausgehenden Klassik und im Hellenismus scheint man neue For-
men kreiert zu haben, wobei auch hier der Hinweis auf den Beruf durch typische
Arbeitsinstrumente erzielt wurde, die charakteristischerweise untergeordnete Bedeu-
tung in der Komposition innehatten. So finden sich im ostgriechischen Raum bei
ganzfigurigen Familienbildern und Totenmahlszenen haufig Wandbords, sog. pegma-
ta, im Hintergrund, auf denen meist Papyrusrollen oder Schreibgerdte, manchmal
jedoch auch Berufsinstrumente gezeigt wurden®?. Ein entsprechendes Beispiel liefert
das Totenmahlrelief des Baumeisters Eutychides aus Thessaloniki (TM 02) aus dem
spaten 2. oder dem 1. Jh. v. Chr.?®. Nur in Ausnahmefillen wird der Tote hingegen
bei einer beruflichen Téatigkeit gezeigt, wie etwa bei der Grabstele des Megistokles im
Museum von Chalkis aus dem spéten 2. bzw. frithen 1. Jh. v. Chr., der offensichtlich
Steingefdfle herstellte. Diese scheint sogar den frithesten romischen Beispielen noch
vorauszugehen’¥. Eine grofsere Gruppe an Berufsdarstellungen entstand jedoch auf
Rheneia, was wohl durch den grofsen Wohlstand der Insel und den starken romi-
schen Einfluss bedingt war®!.

Im 1. Jh. v. Chr. nahmen dann im zentralen und stidlichen Italien die Berufs-
darstellungen immer mehr zu und wurden auch in den Provinzen des Reiches auf-
genommen®?. Zimmer weist die romischen Berufsdarstellungen der durch Roden-
waldt und Bianchi-Bandinelli definierten arte plebea zu, also dem Sektor der romi-
schen Volkskunst, betont jedoch, dass ihre Trager in diesem Fall keine romischen
Biirger waren, sondern in erster Linie Freigelassene mit griechischen Cognomina. Au-
flerdem kommt er zu dem Ergebnis, dass die Entstehung und Verbreitung dieses
Bildthemas stark mit bestimmten sozialen und wirtschaftlichen Voraussetzungen
zusammenhangt, wie einer bevolkerungsreichen und wirtschaftlich potenten Hand-
werker- und Handlerschicht. Die entsprechenden Menschen identifizierten sich wohl
in betrdchtlichem MafSe mit ihrem Métier, so dass sie es zur Selbstprasentation und
Verewigung ihrer selbst auf den Grabreliefs nutzten, wodurch andererseits auch ihre
Berufe neues gesellschaftliches Ansehen erlangt haben miissen®®.

Im griechischen Osten beginnt die Bliite der Berufsdarstellungen jedoch erst in
der Kaiserzeit und hiangt wohl ebenfalls mit der verbesserten 6konomischen Lage
entsprechender Schichten zusammen und, wohl in Folge dessen, ihrem neuen
Selbstbewusstsein®**. Dabei wurde das neue Bildthema zunéchst wohl vor allem von
fremden Bevolkerungsteilen aufgenommen. Die Freigelassenen spielen jedoch im
griechischen Raum keine bedeutende Rolle, soweit aus den Inschriften erkennbar,

38 Vgl. etwa auch Firatli, Byzance Kat.33.35.37.40.84.170.172. RH 07.179.186 etc.; Richter 1966, 115;
Abb.584.

339 Auf dieses wird spater noch naher eingegangen.

30 Zimmer 1982, 77f.; Spiliopoulou-Donderer 2002, 51.

31 Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 52-54.

32 Vel. M. Rostovzev, Storia Economica e sociale dell'impero Romano (Florenz 1933) 194-228; Panagio-
tatou-Charalampous 1987/ 1988, 32.

33 G. Rodenwaldt, Romische Reliefs Vorstufen zur Spatantike, JdI 55, 1940, 12-18; R. Bianchi-
Bandinelli, Arte plebea, DialArch 1, 1967, 7-19; Zimmer 1982, 89-91.

34 M. Rostovzev, Storia Economica e sociale dell'impero Romano (Florenz 1933) 194-228; Zimmer
1982, 78f.; Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 32; Spiliopoulou-Donderer 2002, 51.
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wohl weil sie wirtschaftlich schlechter gestellt waren als in Italien®®. Allgemein gilt
tiir den griechischen Raum, dass die Mehrzahl der Berufsdarstellungen aus dem 2. n.
Chr. stammt, als die Provinzen durch die Kaiser bedeutend gestirkt wurden und
auch allgemein auf den Grabstelen vermehrt romischer Einfluss zum Tragen kam?3%.
In Veroia und im weiteren Bereich Makedoniens finden sich, nach Allamani-Souri,
zwar nur wenige Beispiele3, in Thessaloniki hingegen, das vielleicht starker romisch
beeinflusst war als das Hinterland, wird auf immerhin 16% der Grabstelen auf den
Beruf des Verstorbenen verwiesen®¥.

Die spate Ubernahme von Berufsdarstellungen in die griechische Grabkunst
erkldrt sich nach Panagiotatou-Charalampous weniger durch eine neue Einstellung
gegeniiber der Arbeit, sondern vielmehr durch die verdnderten politischen und wirt-
schaftlichen Rahmenbedingungen. Denn die Handwerk treibenden Schichten wur-
den sowohl in der griechischen als auch in der romischen Gesellschaft ambivalent
bewertet. Doch erst in der Kaiserzeit kam es unter anderem zu einer bedeutenden
wirtschaftlichen Starkung der Mittelschicht, so dass diese sich nun Grabstelen leisten
konnte. Auflerdem waren den Biirgern nun politische Betdtigungsfelder weitgehend
entzogen, so dass man eben vor allem im privaten Bereich und in der Arbeitswelt
nach Absetzung voneinander strebte. Das neue Selbstbewusstsein dieser Schichten
mag zusdtzlich durch religiose Stromungen verstarkt worden sein, wie den Herakles-
Kult und das Christentum, die beide die Miithen und Leistungen des einfachen Ar-
beiters wiirdigten3®.

Bei der Ubernahme der Berufsdarstellungen im Osten, aus dem italischen
Raum, wurden diese jedoch in die eigene Wertewelt und Bildersprache tibersetzt. So
ergab eine Auswertung von Panagiotatou-Charalampous, dass in Italien etwa 70%
der Berufsdarstellungen aus Berufsattributen im Hauptbildfeld, aber auch an unter-
geordneter Stelle bestehen und etwa 29% eine Szene aus der Arbeit im Hauptbildfeld
oder in einem weiteren Bildfeld zeigen. In Griechenland hingegen sind es nur in 22%
der Fallen Berufsattribute, die auf den Beruf verweisen. 26% der Grabstelen zeigen
den Toten wahrend der Arbeit, bei der grofsen Mehrheit aber (52%) erscheint er in
seiner Freizeit mit Berufsattributen im Hauptbildfeld. Es fillt also auf, dass Arbeits-
szenen etwas seltener vertreten sind im griechischen Raum, der Tote hingegen
mehrheitlich im otium gezeigt wird mit attributiv zugefiigten Arbeitsutensilien. Letz-
teres Bildschema erscheint im italischen Raum interessanterweise wohl gar nicht.
Dies hangt vielleicht damit zusammen, dass sich der Mensch, nach Ansicht der Grie-
chen, vor allem in seiner freien Zeit vervollkommne3®*. Offensichtlich riickte man

35 Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 52; in den griechischen Inschriften wird, anders als in den
lateinischen, der Freigelassenenstatus in der Regel nicht angegeben, vgl. das Kapitel zu den lateini-
schen und bilinguen Inschriften.

36 Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 52-54.

347 Allamani-Souri 2008, 202.

38 Im griechischen Raum allgemein handelt es sich, nach Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 51,
wohl nur um 3%.

39 Zimmer 1982, 9-12. 55; Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 32-34.

350 Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 36-49.
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aber auch lieber das Ergebnis, das man durch Arbeit und Leistung erreicht hatte,
namlich aufwendigen Lebensstil und Gelagefreuden, in den Vordergrund.

5.2.Berufsdarstellungen in Thessaloniki

Bei den Berufsdarstellungen lasst sich in Thessaloniki keine Bindung an eine
bestimmte Stelenform feststellen. Allamani-Souri unterscheidet bei den Berufsdar-
stellungen aus Veroia drei Gruppen®!, die sich auch auf die Stelen aus Thessaloniki
iibertragen lassen. Der ersten Gruppe, bei der der Beruf nur ikonographisch darge-
stellt wird, gehoren 14 Stelen an®2. Die zweite Gruppe, bei der der Beruf nur in der
Inschrift erwdahnt wird, umfasst nur drei Stelen®3, wohingegen auf acht Stelen so-
wohl Bild als auch Text als Medien zur Angabe des Berufes genutzt wurden®*, wie in
ihrer dritten Gruppe.

Die friiheste erhaltene Berufsdarstellung im untersuchten Material ist die des
Eutychides (TM 02) aus dem ausgehenden 2. bzw. dem 1. Jh. v. Chr. Der Verstorbe-
ne, ein alterer Mann mit schiitterem Haar und Falten auf der Stirn, ist in einer To-
tenmahlszene auf einer Kline lagernd dargestellt. Auf dem pegma {iber ihm sind seine
Arbeitswerkzeuge aufgestellt, namlich ein Tetraptychon, ein Hammer, ein Zirkel,
eine kleine Kiste auf Fiifschen und ein Schmelztiegel. Er wurde verschiedentlich als
Bildhauer, Maurer und Baumeister gedeutet3.

Ein zweites frithes Exemplar stellt die Grabstele des Aulus Papius Cheilon (B
01) dar. Diese stammt aus dem ausgehenden 1. v. Chr. bzw. dem friihen 1. Jh. n. Chr.
Das Relief ist hier ungerahmt und nicht vertieft. Dargestellt ist ein Ehrenkranz aus
zwei Olivenzweigen, die unten durch ein Band zusammengehalten werden und o-
ben verknotet sind. In dem Kranzrund steht auf einem kleinen Podest die Gestalt des
Verstorbenen, wohl in seiner Funktion als Vorsteher oder Priester eines Kultvereins
des Anubis, das heifst in Chiton und Himation und mit einer Hunde- oder Schakals-
maske auf dem Kopf.

Die restlichen Grabstelen stammen aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr. Von diesen
lasst sich der grofite Teil den Bereichen Handel und Transport zuweisen®®. B 03 und
P 39 zeigen jeweils Lebensmittelverkdufer, einen Fischer und einen Fasanenziichter.
B 03 ist festdatiert auf 125/ 126 n. Chr. und wurde dem Fischer Bakchylos vom Kult-
verein des Heros Aeneas gestiftet®®”. Das Relief zeigt den Toten bei seiner Arbeit. Er
ist barfiiSig dargestellt, tragt ein kurzes Gewand, wohl seine Arbeitskluft, und halt in
der Linken eine Waage, auf die er wohl den grofien Fisch in seiner Rechten laden

351 Allamani-Souri 2008, 202.

352 Vgl. B 02, B 03, B 04, B06, B 07, B 08, B09, B 10, B 11, FB 24, FB 33, RH 07, TM 02 und TM 07.

353 Vel. P 01 (Soldat Valerius Pudens), RH 09 (Purpurfarber Menippos aus Thyateira), CO 04 (eventuell
Priesterin der Aphrodite und des Eros).

354 Vgl. B01, B 05, FB 31, P 13, P 35, P 39, RH 15 und TM 09.

355 Mendel 1914b, 184f. Kat.971 (222); Pfuhl — Mobius 1979, 279.372 Kat.1505; Zimmer 1982, 77f.

356 Vgl. O. Schlippschuh, Die Handler im Romischen Kaiserreich in Gallien, Germanien und den Do-
nauprovinzen Ratien, Noricum und Pannonien (Amsterdam 1974).

37 Grammenos 2003, 218f. (K. Tzanavari); Es scheint, dass die Mitglieder dieses Kultvereins aus dem
siidlich von Thessaloniki gelegenen Aineia stammten. Allerdings ist unklar, ob Aeneas hier auch spe-
ziell als Schiitzer einer bestimmten Berufsgruppe, etwa der Fischer, verehrt wurde.
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will. Unterhalb der Waage steht ein Tragekorb mit weiteren Fischen®®. P 39 bildet
hingegen einen originellen Fall einer Berufsprasentation im Totenmahl. Im rechten
Teil des Bildes ist, wie wir aus der Inschrift erfahren, der Fasanenziichter Epigonos
auf seiner Kline dargestellt, wahrend neben ihm seine Frau auf einem Stuhl sitzt. Vor
ihnen steht ein kleiner Dreifufdtisch, auf dem eine Fasanenkeule aufgetragen zu sein
scheint, wahrend neben dem Tischchen ein lebender Fasan steht. Von links kommt
wohl sein Diener ins Bild, in kurzem Gewand, ein wohl gerade erst geschlachtetes,
kopfloses Tier an den Beinen hochhaltend. Mit dem dreifachen Erscheinen von Fasa-
nen, lebend und geschlachtet, wird gleichzeitig auf den Beruf des Epigonos hinge-
wiesen als auch auf eine tippige Hauptmahlzeit®”.

Vier Grabstelen zeigen Wagenfahrten, wohl weil ihre Grabherren Transport-
unternehmer waren. Wo jedoch Text und Bild keine eindeutige Identifizierung als
Berufsdarstellung zulassen, konnte die Wagenfahrt auch iibertragenen Sinngehalt
gehabt haben. Die Wagenfahrtbilder Makedoniens sind leider noch nie zusammen-
fassend betrachtet worden. Es ist jedoch bekannt, dass die Wagenfahrt im norisch-
pannonischen Gebiet meist als Fahrt des Toten ins Jenseits betrachtet werden muss,
wahrend sie in Oberitalien teilweise auch als Bild fiir den cursus vitae eingesetzt
wurde®®. B 02, aus dem 1. oder 2. Jh. n. Chr., wurde dem verstorbenen Polykarpos
von seiner Ehefrau Neikandra gestiftet. Das Relief zeigt Polykarpos in Chiton und
Mantel auf einem vierradrigen Wagen sitzend, interessanterweise hier mit Scheiben-
radern, der von vier Eseln oder Maultieren gezogen wird. In der erhobenen Rechten
halt er eine Peitsche, in der Linken die Ziigel. Im Wagenkasten hinter ihm sitzen drei
Personen, vielleicht seine Familie oder Fahrgaste, die er, wie ein antiker ,Taxifahrer’
und vielleicht abwechselnd mit Warentransporten, schnell und bequem an ihren Be-
stimmungsort brachte®*!. Einen schwierigeren Fall liefert B 04. Von dieser Stele hat
sich leider nur ein Fragment des Bildfeldes und der Inschrift erhalten. Soweit er-
kennbar wurde die Grabstele im 2. Jh. n. Chr. von einem Kultverein des Herakles
seinem verstorbenen Priester Nerva gestiftet®2. Im Relieffeld erkennt man links einen
Teil eines Wagenrades und rechts davor die Hinterldufe zweier Pferde oder Maultie-
re. Vermutlich war der Priester in seinem Privatleben ebenfalls Kutscher und fuhr
einen Transportkarren. B 05 wurde wiederum von einem Kultverein, diesmal des
Heros Aulonites, fiir ein verstorbenes Mitglied, einen C. Iulius Crescens, errichtet. Sie
ist festdatiert auf das Jahr 159/ 160 n. Chr. Das Reliefbild zeigt den Verstorbenen in
Chiton und Mantel, mit kurzem lockigem Haar und Bart, einen vierradrigen Wagen
fahrend, der von drei Pferden gezogen wird. Es ist keine Ladung in seinem Karren
erkennbar, auf dem Wagen steht jedoch der kleine Hund des Crescens. Ganz rechts
im Bild konnte ein Baum gestanden haben, eine Schlange ist jedoch nicht erkennbar.
Crescens war vielleicht wie der apxlovvaywyog seines Vereins Jochmacher, auf je-

358 Pandermalis, Klio 65, 1983, 163f.; Abb.1.

39 Vel. dazu das Kapitel zu den Totenmahlbildern.

360 Zimmer 1982, 45; Spiliopoulou-Donderer 2002, 52.58-60.

31 Die zugehorige Inschrift liefert leider keine relevanten Informationen.

32 Zum Kult des Herakles in Thessaloniki, vgl. P. Iliadou, Herakles in Makedonien, Antiquitates
(Hamburg 1998) 65-68.
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den Fall scheint es sich um eine Berufsdarstellung zu handeln, denn der Heros Aulo-
nites (,,der schmalen Gassen”) war wohl ein Schutzherr des Wagenverkehrs- und
transports®®. Einem weiteren Karrenfahrer wurde RH 07 wohl in der zweiten Halfte
des 2. Jhs. n. Chr. errichtet. Diese Grabstele wurde von der Ehefrau und den Kindern
dem verstorbenen Maximus gestiftet. Im Bildfeld sind hier gleich drei Bildthemen
kombiniert. In der Mitte der Szene sitzt die Witwe Nikeso, mit verhiilltem Haupt, auf
leicht erhohtem Podium, wie in einer Familienbildszene. Links sehen wir Maximus,
als dlteren Mann, in einer Berufsdarstellung als Fahrer eines zweispannigen Karrens.
Er tragt einen kurzen Chiton und dartiiber einen Mantel, der dhnlich aufgeblaht ist,
wie der des Reiterheros. In der Rechten hélt er eine Peitsche, in der Linken die Ziigel.
Auf der Ladeflache hinter ihm scheinen Siacke zu liegen. Im rechten Teil des Bildes
scheint der Verstorbene ein zweites Mal zu erscheinen, diesmal jedoch in Gestalt des
jugendlichen Reiterheros*.

Die grofite Zahl der griechischen Berufsbilder zeigt, laut Panagiotatou-
Charalampous, Seeménner. Wie im Fall der Wagenfahrt, konnte auch die Reise zur
See nicht nur zur Darstellung des Berufes, sondern auch als Metapher fiir die Fahrt
ins Jenseits verwendet werden. Hier kann man nur mit Hilfe der Inschriften zu siche-
ren Ergebnissen kommen3®. In Thessaloniki haben sich nur zwei Grabstelen von See-
leuten erhalten, und zwar B 11 und P 35 aus der ersten Halfte bzw. der Mitte des 3.
Jhs. n. Chr. Ein Cornelius Porphyros liefs B 11 fiir seinen verstorbenen Vater Aurelios
Syntchion aufstellen. Leider erfahrt man in der Inschrift nichts tiber das Métier des
Verstorbenen. Das kleine geritzte Bild unter dem Text zeigt einen Bootsmann allein
in einem kleinen Schiff sitzend und ein Ruder oder Paddel haltend. Der Bug des
Schiffes scheint die Form eines Tierkopfes zu haben. Ferner scheint das Schiff mit
einer Darstellung eines langen Pfeils geschmiickt zu sein. In den Wellen unterhalb
erkennt man vorne einen Delphin und hinten einen aus dem Wasser springenden
Fisch. Adam-Veleni und Sverkos gehen davon aus, dass hier der Beruf des Syntychi-
on gezeigt werden sollte®.

P 35 wurde fiir einen Pyros, einen Sklaven, der wohl Matrose auf einem Schiff
war und, so die Inschrift, wohl bei einem Ungliick auf dem Meer ums Leben kam,
vielleicht von seinem Sohn Alexandros errichtet. Die Inschrift ist leider nur fragmen-
tarisch erhalten und liefert daher leider keine weiteren relevanten Informationen. Im
Bildfeld wurde hier ein ganzes Panorama an verschiedenen Bildthemen dargestellt.
Es dominieren im oberen Bereich die Brustbilder wohl des Verstorbenen und seiner
Gemahlin. Zwischen diesen stehen oben zwei kleine nackte Figuren, oft als Diosku-

363 Grammenos 2003, 217 (K. Tzanavari); Nigdelis 2006, 256f.

364 Nigdelis 2006, 253-257; 600 Abb.51.

365 Zimmer 1982, 42-44; Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 52.

366 Adam-Veleni — Sverkos 2001, 23. Fiir weitere Darstellungen von Seeméannern vgl. Pfuhl — Mobius
1979, Nr. 301.1181.1183.1184.1186.1190; Von Moock 1998, Kat. 443.490.502; dass nur zwei Grabstelen
Schiffsdarstellungen tragen, mag verwundern angesichts vor allem auch der wirtschaftlichen Bedeu-
tung des Hafens von Thessaloniki. Ein dhnlicher Fall liegt in Kyzikos vor, vgl. Cremer 1991, 40-42.
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ren gedeutet, wohl aber eher Herakles und Hermes®”. Unter diesen ist ein Handfla-
chenpaar wiedergegeben, das bereits auf einen tragischen Tod hinweist. Im unteren
Bereich des Reliefs gibt es zwei Bilder, die beide Berufsdarstellungen sein konnten.
Rechts erkennt man ein Schiff mit Sprietsegel, in dem sich zwei Personen befinden,
wahrend eine dritte vor dem Schiff dieses wohl beladt*¢. Etwas erhoht und mittig ist
eine kleine Figur auf einem Podest dargestellt, vielleicht Aphrodite als Schutzherrin
der Schifffahrt®. Problematisch ist jedoch vor allem die linke Szene. Hier sieht man
drei Personen auf einer erhohten Plattform sitzen. Bei der Figur ganz links handelt es
sich wohl um eine Frau. Rechts sitzen ein Mann in kurzem Gewand und zu seinen
Fiiflen ein kleiner Junge, die beide an einem Band oder Netz zu ziehen scheinen, das
auf einem hohen Stander mit dreifiiffiger Basis in der Mitte der Plattform befestigt zu
sein scheint. Lagogianni-Georgakarakos deutet die Szene als Totenmahldarstellung,
vergleichbar wohl mit den Reliefs auf den Grabaltdren B 30 und B 68 aus Veroia, bei
denen die Kline, dhnlich wie die Plattform im vorliegenden Fall, auch als Unterlage
tiir eine auf einem Stuhl sitzende Frau und ein kleines Kind dient®”°. Andererseits ist
bei diesen der Mann eindeutig gelagert, wahrend er bei P 35 auf einem kleinen Ho-
cker auf der Plattform zu sitzen scheint und zusammen mit dem Kind vor ihm an
dem breiten Band zieht. Auch sprechen die breiten bockférmigen Stiitzen nicht fiir
eine Kline.

Auf drei Grabstelen aus dem 3. Jh. n. Chr. wurden Soldaten dargestellt. Grab-
stele RH 15 wurde von einer Aurelia Lucilia fiir ihren verstorbenen Mann Septimius
Alexandros errichtet, der in der zugehorigen Inschrift als curator bezeichnet wird.
Das Relief zeigt einen Mann mittleren Alters in Tunica, Cingulum und Paenula, der
vor seinem Pferd steht und dieses mit der linken Hand am Halfter festhalt. An seiner
linken Hiifte hdngt ein Schwert herab. In der herabhdngenden Rechten hilt er eine
Art Diptychon mit Griff, vielleicht ein soldatisches Rangabzeichen. Nach Adam-
Veleni und Sverkos war er entweder curator turmae, also Aufseher der equites singula-
res, das heifst der Wache des Provinzstatthalters in Thessaloniki, oder er war Aufse-
her einer Reitereinheit der Auxilia, die auf dem Balkan stationiert waren, und kam
als Veteran nach Thessaloniki®!. Diese Grabstele wurde auch beim Bildthema Reiter-
heros aufgefiihrt, da das Schema des Reiters vor seinem Pferd stark an den pferde-
fiihrenden Reiterheros erinnert®2. Bei FB 31 und FB 33 handelt es sich um ganzfiguri-
ge Familienbilder, bei denen manche Familienangehorige als Soldaten charakterisiert
sind. FB 31 entstand wohl erst gegen Ende des 3. Jhs. n. Chr. Die Stele wurde, der

37 Pandermalis, Klio 65, 1983, 164; Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 42f. Nr. 41; vgl. dazu fer-
ner das Kapitel zur gottergleichen Darstellung der Verstorbenen.

368 L. Casson, Ships and Seamanship in the Ancient World (1971) Abb.178; Zimmer 1982, 238.

39 Vel. dazu das Kapitel zur ,Vergottlichung’. Panagiotatou-Charalampous schldgt ferner eine Deu-
tung als Helena vor, vgl. Panagiotatou-Charalampous 1987/ 1988, 42f. Nr. 41.

370 Allamani-Souri 1987, Taf. 6, 2; Lagogianni-Georgakarakos 1998, 83 Kat.94; Spiliopoulou-Donderer
2002, Kat. B 30. B 68.

71 Vgl. Adam-Veleni — Sverkos 2001, 26-29.

372 Zu Darstellungen weiterer Manner im gleichen Schema, vgl. etwa den Grabaltar eines Louppos aus
Veroia, hier mit einem Schlangenbaum am rechten Bildrand, und den Grabaltar der Aurelia Procla
und des Aurelius Glykon; s. Spiliopoulou-Donderer 2002, B 15. THA 11.

95



Inschrift zufolge, von drei Geschwistern fiir ihre verstorbenen Eltern und ihren Bru-
der, den Soldaten Aelius Messtrios, errichtet. Das Relief zeigt links wohl das Eltern-
paar und rechts den toten Bruder entweder mit seiner Schwester oder seiner Frau,
die aber nicht in der Inschrift erwahnt wird. Aelius Messtrios tragt, wie typisch fiir
einen Soldaten, ein kurzes Untergewand und dartiiber einen Mantel. Sein Haar dhnelt
einer Kappe und besteht aus langen, parallelen Strahnen, wie auch die trajanische
Soldatenfrisur, dazu tragt er jedoch einen kurzgeschorenen Vollbart. An seinem Giir-
tel hdangt an seiner rechten Hiifte ein Schwert herab, wahrend er in der rechten Hand
nach Mendel ebenfalls eine vitis zu halten scheint?”®. Die kleine Berufsdarstellung
unter dem Familienbild konnte seinen Vater darstellen, der im Hauptbildfeld in Chi-
ton und Himation gehiillt und mit Schriftrolle in der Rechten als kultivierter Biirger
gezeigt wird. Dieses Relief befindet sich nicht in einem vertieften Feld. Man sieht ei-
nen Mann in kurzem Gewand und vor ihm ein Pferd, das nach rechts trabt. In der
Linken halt der Mann wohl die Ziigel des Pferdes, wiahrend er in der Rechten eine
Peitsche mit zwei Riemen halt. Er war vielleicht ein Pferdeziichter. FB 33, leider ohne
Inschrift auf uns gekommen, zeigt drei frontal stehende Gestalten, links eine Frau
und neben ihr zwei Soldaten. Der Mann in der Mitte hat ein Kurzschwert an seinem
Giirtel hangen und halt in der Rechten seinen gesenkten Speer und seinen Rechteck-
schild. Mit seiner Linken scheint er auflerdem auch den Schild des zweiten Soldaten
festzuhalten. Dieser steht ganz rechts am Bildrand. Er tragt ein Band quer iiber der
Brust, vielleicht ein Schwertgehdange, und halt in der herabhidngenden Rechten nach
Mendel angeblich ebenfalls einen Centurionenstab®.

Die Grabstele des Claudius Vales (FB 24), aus der ersten Halfte des 3. Jhs. n.
Chr., wurde zwar bereits im Zusammenhang mit den Einzeldarstellungen beim
ganzfigurigen Familienbild behandelt, soll jedoch trotzdem noch einmal ndher be-
trachtet werden. Es wird zwar keine Berufsdarstellung im eigentlichen Sinne gezeigt,
aber, ahnlich wie bei den Gladiatorenstelen, sind ihm als Hinweis auf seinen durch
eigene Leistung erworbenen Ruhm seine Ehrenpreise symbolhaft beigeordnet. Das
Relief zeigt den jungen Vales frontal stehend mit vollem Gesicht und lockigem Haar.
Er tragt die Ephaptis, das Gewand der Epheben, und angeblich einen Petasos im Rii-
cken. Dieser ist wohl an einem Riemen befestigt, der iiber seine rechte Schulter, tiber
die Brust und dann unter seinen linken Arm gefiihrt ist. Links neben ihm sieht man
einen Palmzweig und einen Kranz und rechts eine am Boden stehende Amphora,
alles wohl Siegespreise aus gymnischen Agonen®”.

373 Mendel 1914b, 255-257 Kat.1039 (196).
374 Ebd., 129 Kat.914 (260).
375 Cat. Sculpt. Thess. II, 238 Kat.320; Abb.1000 (Em.Voutiras).
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5.3.Gladiatorendarstellungen in Thessaloniki

Die Gladiatorendarstellungen37®

werden getrennt untersucht, weil sie als
Gruppe in anderem Offentlichen Ansehen standen als die Berufe und das Handwerk
der Freien, ja es haftete ihnen sogar die infamia an. Dies zeigt sich besonders ein-
drucksvoll in der Tatsache, dass es in manchen Stadten sogar gesonderte Bestat-
tungsplatze fiir Gladiatoren gegeben zu haben scheint, oft nahe beim Amphitheater,
da die lokale Gesellschaft sie ebenso wie Selbstmorder wegen des Stigmas der infamia
aus der reguldren Nekropole ausgrenzen wollte¥””. Umso mehr waren sie bestrebt,
die positiven Seiten ihres Berufes herauszukehren, und verwiesen auf ihren Grabma-
lern auf die ihnen eigenen Tugenden, wie korperliche Kraft, Tapferkeit, wiederholte
Siege bei vollem Einsatz um Leben und Tod und ihre Liebe fiir ihre Heimat?’®. Au-
flerdem sind zwei Aspekte der Gladiatorengrabstelen zu betonen, die sie von den
Grabstelen anderer Bevolkerungsteile und Berufsgruppen unterscheiden. Einmal
wird der Verstorbene fast immer alleine dargestellt, wohingegen auf anderen zeitge-
nossischen Grabreliefs die Institution der Familie im Vordergrund steht, und zum
anderen ist die Darstellung des Berufes hier immer dominant®”.

In Thessaloniki fanden sich bisher, soweit bekannt, acht Gladiatorengrabste-
len®°. Sie scheinen alle im Zeitraum zwischen dem spéten 2. Jh. n. Chr. und der ers-
ten Halfte des 3. Jhs. n. Chr. entstanden zu sein. Sechs Reliefs zeigen die Verstorbe-
nen in ihrer Berufstracht bzw. im Kampf, wohingegen in zwei Féllen Totenmahl-
darstellungen mit Schild und Helm der Gladiatoren ausgestattet wurden.

Konstitutive Elemente des Gladiatorenbildes

Der Gladiator als Bildthema ist von rein etruskisch- romischer Herkunft und
gelangte erst durch die romische Eroberung nach Griechenland und in den Osten®!.
Die Ikonographie der Gladiatorenstelen besteht immer aus bestimmten Elementen,
die systematisch wiederholt werden. Sie tragen eine spezifische Riistung und Waf-
fen, je nach dem welcher Kampfer- Kategorie sie angehdren. Daneben halten sie oft
einen Palmzweig und sind von Siegeskranzen umgeben®?. Aufierdem steht oft ein
kleiner Hund bei ihnen, bei dem es sich wohl um einen typischen Helfer und Freund

376 Die ersten Gladiatorenspiele in Thessaloniki wurden wohl zu Ehren des Antoninus Pius abgehal-
ten, und zwar im Theater- Stadion, vgl. Grammenos 2003, 87 (V. Allamani-Souri); Zur Organisation
von Gladiatorenkdmpfen (munera gladiatoria) und Venationes in Makedonien, zuletzt G. Velenis,
Emtyoadéc and v agxala Ayopa tng Ocooadovikng, in: Avakowwoels Kat to €kto Otebvég
ovumooto 2. @eooaiovikn, 15-19 Oktwpolov 1996. Lt pvriiun e lovAiag BokotomovAov, Agxaia
Maxkedovia 6 (Thessaloniki 1999) 1317-1327 und Nigdelis 2006, 73-93 Nr. 10.

377 Etwa in Patras, Salona und Nimes; vgl. Nigdelis - Stephani 2000, 87.104f.; In Veroia konnte es im
Nordosten der Stadt ebenfalls eine solche separate Kleinnekropole fiir Gladiatoren gegeben haben;
vgl. dazu Allamani-Souri 2008, 209 mit Anm.999.

378 Allamani-Souri 2008, 206f.

379 Allamani-Souri 1987, 34.

380 Vel. B 06, B 07, B 08, B 09, B 10, P 13, TM 07 und TM 09.

381 Allamani-Souri 1987, 33.

382 Robert 1971, 46; Allamani-Souri 2008, 206.
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der toten Gladiatoren handelt*®®. Nur bei B 06 scheint ein kleiner kindlicher Diener
mit schulterlangem Haar den Helm des Gladiators zu halten.

Mehrheitlich sind die Gladiatoren schwer bewaffnet. Bei TM 07 und TM 09
handelt es sich wohl um den Typus des Murmillo, bei B 07, B 09 und P 13 um Secuto-
res, bei B 06 um einen Thraex und bei B 10 vielleicht um einen Provocator. Es begeg-
net hingegen nur ein Leichtbewaffneter, namlich der Retiarius Euphrates auf B 08%*.

Gruppen an Gladiatorengrabstelen

Nach Robert gibt es zwei Gruppen unter den Gladiatorendarstellungen, ein-
mal die Wiedergabe des Gladiators , dans sa gloire” oder aber im Kampf, dabei aber
meist ohne Gegner. Typisch fiir erstere Gruppe ist nach Robert, dass der Gladiator
frontal stehend in seiner Schutzbekleidung gezeigt wird, wobei Schild und Helm
links von ihm abgestellt sind und er mit der Linken den Helm bertihrt. In der Rech-
ten halt er gewohnlich einen Palmzweig, wéahrend in einer Ecke zusatzlich seine Sie-
geskranze aufgereiht sind*. Im Folgenden soll jedoch die Einteilung des Materials
nach Allamani-Souri ibernommen werden, da diese besser auf das Material in Thes-
saloniki iibertragbar ist. Die Besonderheiten der Grabstelen aus Veroia fiihrten sie
dazu, Roberts” Gruppen etwas zu modifizieren und vor allem die Gruppe des To-
tenmahls des Gladiators hinzuzufiigen, welches eine Besonderheit der lokalen Werk-
statten dort war. Auflerdem iibernimmt sie nicht die Bezeichnung , dans sa gloire”
tir die erste Gruppe, da es bei dieser auch zahlreiche Monumente ohne Siegessym-
bolik gibt und weil ferner auch beim Totenmahl der Aspekt des Ruhms und der He-
roisierung hinzukommt3¢. Interessanterweise fanden sich in Veroia erheblich mehr
Gladiatorengrabstelen als in Thessaloniki, immerhin der Provinzhauptstadt. Dies
hangt wohl damit zusammen, dass Veroia in flavischer Zeit Hauptstadt des Koinon
der Makedonen wurde und unter Nerva den Titel neokoros erhielt, also zum offiziel-
len Zentrum des provinziellen Kaiserkultes wurde, in dessen Rahmen zahlreiche
Gladiatorenspiele veranstaltet wurden. Ferner scheint es dort seit der ersten Halfte
des 2. Jhs. n. Chr. auch eine Gladiatorenschule gegeben zu haben, wie die Grabstele
eines summa rudis belegt®. Entsprechend ist bekannt, dass in Veroia bereits seit dem
spaten 1. Jh. n. Chr. Gladiatorenspiele und Tierhatzen veranstaltet wurden. Thessa-
loniki setzte sich zwar mehrmals dafiir ein, die Neokorie zu bekommen, die Bedeu-
tung fiir die ganze Provinz hatte, erhielt jedoch erst gegen Mitte des 3. Jhs. n. Chr.

383 Robert 1971, 48; Nigdelis 2006, 233 Anm.54; Allamani-Souri 2008, 227; vgl. bei der Grabstele des
Hermes aus Veroia ist unter der Kline des gelagerten Gladiators ein winziger Hund dargestellt, der
sogar eine Namensbeischrift erhielt. Offensichtlich nannte ihn sein Herrchen Doulos, Sklave, was in
der Kaiserzeit auch gerne als Personenname benutzt wurde. Vgl. Nigdelis — Stephani 2000, 98-104
Nr.6.

384 Zu den Kategorien der Gladiatoren, vgl. Robert 1971, 64-73; Allamani-Souri 1987, 42f.; S. Grosser,
Ludus Nemesis, http://www.ludus-nemesis.eu/index.html (10.02.2009).

385 Robert 1971, 47-50.

386 Allamani-Souri 1987, 33£.48; Spiliopoulou-Donderer 2002, 52; Allamani-Souri 2008, 203-208.

387 Allamani-Souri 2008, 208.361f. Kat.149; summa rudis war ein Titel, den Gladiatoren trugen, die nach
ihrer ,Pensionierung’ das Schiedsgericht bei den Kampfen und die Ausbildung ihrer jungen Kollegen
tibernahmen.
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dann das Recht der tetrakis neokorou. Besonders intensive Spieleaktivitdt scheint es in
der zweiten Halfte des 2. Jhs. und in der ersten Halfte des 3. Jhs. n. Chr. gegeben zu
haben, zumindest stammen sowohl in Thessaloniki als auch in Veroia die meisten
Gladiatorengrabstelen aus dieser Zeit*®.

Zu den Gladiatorengrabstelen aus Thessaloniki

Zur ersten Gruppe der Gladiatorengrabstelen gehoren nach Allamani-Souri
diejenigen, bei denen die Gladiatoren frontal stehend dargestellt sind, wobei ihre
Waffen meist zu ihrer Linken neben ihnen stehen®. Dieser Gruppe gehoren vier
Grabstelen aus dem behandelten Material an, namlich B 06, B 08, B 09 und B 10.
Grabstele B 06 ist gegen Ende des 2. Jhs. n. Chr. entstanden. Das Reliefbild zeigt den
verstorbenen Lupercus, der wohl ein Thraex war*. Seine Waffen sind nicht am Bo-
den abgestellt, sondern er erscheint fast vollstindig gertiistet und im Ausfallschritt,
als wiirde er gerade zum Kampf aufbrechen. Sein Haar ist sehr voluminds und fallt
in glatten Strahnen ins Gesicht. Dazu tragt er einen kurzen struppigen Vollbart. Er
tragt subligaculum und balteus, eine gesteppte manica am rechten Arm und Beinschie-
nen. In der Linken halt er einen kleinen gebogenen Rechteckschild, der mit einem
Medusenhaupt geschmiickt ist, und in der Rechten die sica, den charakteristischen
krummen Dolch der Thraeces. Links von ihm steht ein kleiner Knabe mit schulter-
langem Haar, der ihm seinen Helm mit Greifenkopfkamm hinhalt, vielleicht ein Die-
ner. Der Knabe hiefy Apollonis, so die Namensbeischrift iiber seinem Kopf. Das Ver-
héltnis des Knaben zu dem Gladiator ist jedoch unklar®!. Auflerdem springt am lin-
ken Bein des Lupercus ein fast miniaturhafter Hund empor.

Der Retiarius Euphrates (B 08) wurde hingegen allein dargestellt**?. Sein Kopf
ist stark beschddigt, er scheint jedoch volumindses Haar gehabt zu haben. Er tragt,
wie tiblich, subligaculum und balteus und halt in der erhobenen Linken einen Dreizack
und einen Dolch und in der Rechten einen weiteren Dolch. Es erstaunt, dass er gleich
zwei Stichwaffen besitzt, denn man fragt sich, wie er mit allen drei Waffen gleichzei-
tig hantieren konnte, nachdem er kein Wehrgehdnge besessen zu haben scheint und
ja noch das Netz des Retiarius zu erganzen ist. Er kann wohl als dimachairos- Kamp-
fer bezeichnet werden®®. Linker Arm, Hals- und Schulterpartie waren wohl durch
eine manica und einen galerus geschiitzt. Auf der Brust des Euphrates erkennt man
die Riemen zur Befestigung des galerus. Im Hintergrund sieht man sechs Siegeskran-
ze neben seinem Kopf. Dies passt auch zur Angabe éEdxkt vikrjoag in der zugehori-
gen Inschrift.

388 Allamani-Souri 1987, 48; A.V. Tataki, Ancient Beroea. Prosopography and Society, MEAETHMATA
8 (Athen 1988) 482-484; Nigdelis — Stephani 2000, 87; Grammenos 2003, 75£.98-103. (V. Allamani-
Souri); Allamani-Souri 2008, 208f.

389 Robert 1971, 47-50; Allamani-Souri 1987, 33; Allamani-Souri 2008, 204.

3% Velenis — Adam-Veleni 1989, 251 Nr.7; zum Thraex allgemein: Robert 1971, 67f.; S. Grosser, Ludus
Nemesis, http://www.ludus-nemesis.eu/index.html (10.02.2009).

31 Ein kleiner, allerdings nackter Knabe, begegnet auch bei Pfuhl - Mdbius 1979, Nr. 1217.

392 Robert 1971, 66£.73.79f. Nr.13;

393 Ebd., 72f.
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Roberts” Gruppe der Gladiatoren ,,dans leur gloire” kommen die Grabstelen B
09 und B 10 am néchsten. B 09 stammt aus dem frithen 3. Jh. n. Chr. Das Relief zeigt
frontal stehend den Gladiator Leukaspis. Er tragt wieder Schurz und Giirtel und stie-
felartige Schuhe. Sein Kopf ist stark bestofsen, sein Haar bildet jedoch einen Kranz
aus vielen kleinen Kringellocken. Zu seiner Linken stehen sein scutum und darauf
sein Helm. Letzterer hat runde Form, einen flachen Kamm und nur zwei Augenlo-
cher anstatt eines Visiers, weshalb Leukaspis der Kategorie der Secutores angehort
haben muss®*. Seine linke Hand beriihrt den Kamm seines Helmes, wahrend er sei-
nen rechten Arm erhoben hat und die Spitze eines Palmzweiges halt. Vor seinem
rechten Fufs steht ein kleiner Hund. Die 13 Siegeskrdnze in der rechten oberen Ecke
verweisen zusdtzlich zum Palmzweig auf seine Sieghaftigkeit.

Bei B 10 schlieSlich ist der Gladiator Korinthion dargestellt, ebenfalls nach Art
von Roberts’ erster Gruppe, aber ohne Siegessymbole. Korinthion hat volumindses
lockiges Haar, tragt einen Schurz und einen doppelt herumgewundenen Giirtel und
einen Schutz an seinem linken Bein. Seine Linke ruht auf dem Tiirmchen, das aus
seinem mittelgrofsen Schild und seinem Helm gebildet wird. In der Rechten, die
wohl durch eine manica geschiitzt ist, hélt er einen gladius. Schildgrofie, Art des
Helms mit Visier und sonstige Ausriistung lassen vermuten, dass Korinthion ein
Provocator war®®.

Die zweite Gruppe zeichnet sich dadurch aus, dass hier die Gladiatoren in
ganzer Ristung im Kampf dargestellt werden, ohne allerdings einen Gegner®°. Im
Relieffeld des Gladiators Narkissos ist dieser gleich zwei Mal abgebildet, und zwar
als Biiste und als ganzfiguriger kampfender Gladiator. Hier liegt aufSerdem einer der
wenigen gliicklichen Félle vor, bei denen in der Inschrift die Kategorie des Gladiators
verraten wird. Narkissos war secutor und ist entsprechend mit einem scutum, einem
gladius und einem eiférmigen Helm mit Gucklochern ausgestattet. Weil er offensicht-
lich Linkshdnder war, tragt er manica und gladius links und die Beinschiene rechts®”.
Dadurch erkldrt sich auch, dass er nach links kampft.

Auch Peitheros auf B 07, wohl aus dem ausgehenden 2. bzw. frithen 3. Jh. n.
Chr., war offensichtlich ein secutor, wie sofort durch die eigentiimliche Helmform
deutlich wird. Er war jedoch Rechtshander und tragt daher Armschutz und Kurz-
schwert rechts, wahrend er mit der Linken das scutum schiitzend vor seinen Korper
halt. Er bewegt sich nach rechts, wo ihm aber kein Gegner gegentibersteht, sondern
ein Palmzweig, der auf seine Erfolge in der Arena hinweist.

34 Ebd., 68-70; S. Grosser, Ludus Nemesis, http://www.ludus-nemesis.eu/index.html (10.02.2009): hier
wird der secutor vom murmillo abgesetzt durch seinen gerundeten Helm mit nur zwei Lochern; dieser
diente dem secutor dazu im Kampf gegen den Retiarius nicht mit dem Helm in dessen Netz hdangen zu
bleiben.

35 Nach Nigdelis 2006, 237, war er secutor. Dem widerspricht allerdings die Art des Helms. Die Aus-
ristung des Korinthion entspricht den Kriterien, die bei S. Grosser, Ludus Nemesis,
http://www.ludus-nemesis.eu/index.html (10.02.2009) fiir den Provocator genannt werden.

396 Robert 1971, 47-50; Allamani-Souri 1987, 33; Allamani-Souri 2008, 204.

397 Zum scaeva bzw. okevag vgl. Robert 1971, 70-72.79 Nr.12.

100



Der dritten Gruppe weist Allamani-Souri alle Gladiatorengrabstelen mit To-
tenmahlszenen zu. Der Gladiator lagert hier auf einer Kline, wobei manchmal auch
seine Gemahlin auf einem Stuhl neben ihm sitzend dargestellt wird. Seine Schutz-
waffen stehen aufgetiirmt meist am Fufiende der Kline’®. Bei TM 07 sieht man im
Relieffeld den gelagerten Strobeilos auf einer Kline. Sein Haar ist sehr voluminds und
wirkt wie ein Kranz. Sein rechtes Bein hat er {iber das linke nach vorne geschlagen.
In der Rechten hilt er vielleicht eine Handgirlande, in der Linken eine Schale. Vor
ihm steht ein DreifufStisch mit Gefdfien und daneben sitzt ein Hund mit erhobener
linker Pfote. Das Métier des Strobeilos wird jedoch erst durch die unterhalb des Bild-
feldes eingeritzten Objekte deutlich, und zwar durch drei Siegeskrdanze und den ho-
hen ovalen Schild mit dem Helm darauf. Er war wohl ein Murmillo, denn dieser
Gladiatorentyp konnte sowohl einen hohen Rechteckschild als auch einen ovalen
Schild fiithren®°. Auch Eurotas auf TM 09 lasst sich hochstwahrscheinlich dieser Ka-
tegorie zuweisen. Das Relief zeigt als zentrale Gestalt den bartigen Toten gelagert auf
der Kline. In der Rechten hilt er angeblich ein Rhyton, in der Linken eine Trinkscha-
le*®. Am rechten Bildrand sitzt seine Frau mit verhiilltem Haupt. Vor ihnen steht ein
Dreifufstisch mit verschiedenen Speisen. Die Riistungsteile des Eurotas werden hier
links, im gleichen Bildfeld, gezeigt, und zwar handelt es sich um einen grofien recht-
eckigen Schild und einen Helm mit hohem Kamm. Der Hund ist in diesem Fall {iber
dem Gladiator in den Reliefgrund geritzt.

6. Darstellung der Verstorbenen in formam deorum

Zu guter letzt sind die Verstorbenen auf 14 Grabstelen als Gotter wiedergege-
ben. Diese datieren von der Mitte des 2. bis zur Mitte des 3. Jhs. n. Chr. Wie die Be-
rufsdarstellungen konnen sie als Zeichen eines individualisierenden Ausdruckswil-
lens gewertet werden. Dafiir spricht zum einen ihre geringe Zahl und zum anderen,
dass es hier noch wenig feste Bildformen gibt. Auch dieses Bildthema ist nicht an
bestimmte Stelenschemata gebunden.

Im Zentrum des Interesses stehen hier diejenigen Grabreliefs, die tote Privat-
personen in den statuarischen Typen und mit den Attributen von Goéttern erscheinen
lassen. Dabei konnte die Figur der Gottheit unverandert tibernommen werden oder
aber mit dem Bildniskopf des Verstorbenen ausgestattet werden®’!. Fiir dieses Pha-
nomen fithrte Matz 1958 den Begriff der ,Privatapotheose” ein*2. Da dieses Bildthe-
ma jedoch erst durch romischen Einfluss in Griechenland aufkam und unwahr-
scheinlich ist, dass tatsachlich eine Vergottlichung im wortlichen Sinn gemeint war,
zieht Wrede es vor, von ,,assimilierender und identifizierender Privatdeifikation” zu

398 Allamani-Souri 1987, 33f.; Allamani-Souri 2008, 204f.

399 Robert 1971, 68.

400 Nigdelis 2006, 233-236.

401 Wrede 1981, 1.5f.; Spiliopoulou-Donderer 2002, 33.

402 F. Matz, Ein romisches Meisterwerk. Der Jahreszeitensarkophag Badminton — New York, JdI Ergh.
19 (Berlin 1958) 127.130.141f.; Wrede 1981, 2.
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sprechen’®. Ob in Thessaloniki jedoch eine Deifikation oder mehr eine vage Anglei-
chung bezweckt war, wird im Folgenden untersucht werden.

6.1.Urspriinge der gottergleichen Darstellung der Verstorbenen

Die Deifikation von Privatpersonen durch die Ubernahme verschiedener Ty-
pen von Gotterstatuen und die Ausstattung mit dem Bildnis des Verstorbenen hat
ihre Urspriinge in Rom und in der westlichen Reichshalfte!*t. Bereits 1937 stellte
Schoenebeck fest, dass diese Sitte seit augusteischer Zeit zunédchst an Grabstatuen zu
beobachten sei und unter Marc Aurel dann forcierten Eingang in die Sarkophagkunst
gefunden habe, wodurch die Helden der dargestellten Mythen nun auf die Verstor-
benen und ihre hinterbliebenen Verwandten umgedeutet wurden. So habe die romi-
sche ,Portratkonsekration” im spaten 2. Jh. bis ins dritte Viertel des 3. Jhs. n. Chr.
eine Bliite erlebt!®. Im Osten des Imperium Romanum findet sich die Privatdeifikati-
on der Verstorbenen nur in Agypten und Makedonien in erwdhnenswertem Umfang,
dagegen nur in wenigen vereinzelten Beispielen aus dem {iibrigen griechischen und
kleinasiatischen Raum*’. Einer der Griinde dafiir, der auch durch das Material aus
Thessaloniki bestétigt wird, ist nach Wrede die Vorliebe der Griechen fiir Bildtypen,
die den Toten nicht in seiner Individualitdt, sondern in seiner Einbindung in einen
allgemeinen Kanon darstellen, also etwa als Reiterheros oder beim Totenmahl*"”.

Makedonien bildet nach Wrede eine weitgehend , eigenstiandige Deifikations-
landschaft“4%. Hier scheint sich die Deifikation von Privatpersonen im Laufe der Zeit
verselbstandigt zu haben. Denn zum einen handelt es sich um eine sehr grofse Grup-
pe, mit 53 Beispielen auf 42 Monumenten, und zum anderen scheint man hier formal
eigene Wege gegangen zu sein. So verwendete man hier nur eine begrenzte Zahl an
Gottertypen, die mehrheitlich mit idealplastischem Kopf iibernommen wurden und
sich wohl auf Grabreliefs beschrankten. Die Halfte dieser Falle stammt allein aus der
Provinzhauptstadt Thessaloniki. Aufierdem scheint die geographische Verbreitung
dieses Bildthemas, namlich im nordwestlichen, siidlichen und zentralen Teil Make-
doniens, stark an die der Grabaltdre gekoppelt gewesen zu sein, auf denen es auch
besonders haufig wiedergegeben wurde’”. Die Beispiele fiir Privatdeifikationen in
Makedonien stammen frithestens aus dem zweiten Viertel des 2. Jhs. n. Chr. und las-
sen sich bis gegen Mitte des 3. Jhs. n. Chr. nachweisen*’. Dabei nahmen die Verstor-
benen hier hauptsachlich die Gestalt eines begrenzten Gotterkreises an, namlich der
Aphrodite, der Artemis, des Eros, des Herakles und des Hermes. Diese Gotter finden
sich zwar auch bei den Privatdeifikationen in Rom, aber nicht mit demselben zah-

403 Wrede 1981, 1-3.5f.

404 Ebd., 2f.

405 Ebd., 2; H. v. Schoenebeck, Altchristliche Grabdenkmaler und antike Grabgebrauche in Rom, Arch-
Rel 34, 1937, 70f.

406 Wrede 1981, 54-63; Spiliopoulou-Donderer 2002, 33.

407 Wrede 1981, 51-54; Spiliopoulou-Donderer 2002, 34.

408 Wrede 1981, 5.

409 Wrede 1981, 54£.67-79; Voutiras 2001, 108; Spiliopoulou-Donderer 2002, 34f.

410 Wrede 1981, 55£.81.111-116; Spiliopoulou-Donderer 2002, 35.
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lenméaBigen Ubergewicht. Aulerdem lasst sich in Makedonien die Vorliebe fiir ganz
bestimmte Darstellungstypen feststellen, namlich bei der Liebesgottin etwa der Aph-
rodite Fréjus, der kapitolinischen Venus und der Aphrodite mit Spiegel, bei der
Jagdgottin der Artemis im Typus Versailles, aufierdem des liegende Eros oder des
Eros mit gesenkter Fackel, des Herakles im Typus Boston und des Hermes Ker-
doos*!.

6.2.Gottergleiche Darstellungen in Thessaloniki

In Thessaloniki bevorzugte man die Liebesgotter Aphrodite und Eros, die je-
weils mit vier Beispielen vertreten sind. Daneben begegnet die Gottin Artemis zwei-
mal im behandelten Material. Typisch ist, dass die Gotter bei diesem Bildthema meist
alleine erscheinen.

Aphrodite

Angleichungen an die Gottin Aphrodite finden sich allgemein und auch in
Thessaloniki am haufigsten fiir verstorbene Tochter, aber auch fiir dahingeschiedene
wohl noch junge Ehefrauen. Einen Einzelfall bildet wohl Grabstele CO 04, die von
einem Kultverein der Aphrodite einer Hierodoule in Diensten der Gottin geweiht
wurde. Die Liebesgéttin als Inbegriff weiblicher Schonheit und Erotik wurde also,
nach Voutiras, besonders fiir verheiratete bzw. fiir zur Heirat bestimmte junge Frau-
en als passend empfunden??. Eine auffdllige Besonderheit bei den entsprechenden
Denkmalern in Thessaloniki ist die Bevorzugung des Typus der Aphrodite Fréjus*.
Dies scheint sich jedoch weniger durch eine zeitgendssische Modestromung zu erkla-
ren, als vielmehr durch den kultischen Hintergrund der Stadt. So geht Voutiras da-
von aus, dass es sich bei der duflerst qualitdtvollen Replik der Aphrodite Fréjus, die
sich im Bereich des Serapeions der Stadt fand, um das Kultbild des spatarchaischen
ionischen Tempels gehandelt haben muss, dessen Reste sich etwas nordlich vom Se-
rapeion an der Kreuzung der Straflen Dioiketeriou und Krystalle fanden. Ihr Kult
und der Tempel seien urspriinglich im unweit stidlich von Thessaloniki gelegenen
Aineia angesiedelt gewesen, beide dem Mythos zufolge durch den aus Troja fliehen-
den Aeneas gegriindet. Hier sei die Gottin mit Aspekten der Pelagia und Euploia
verehrt worden, also als Beschiitzerin der Seefahrer‘*. In augusteischer Zeit habe
man den Tempel jedoch von seinem urspriinglichen Sitz auf Kap Karampournou
(Megalo Embolo) abbauen und nach Thessaloniki transferieren lassen, worauf friih-

41 Wrede 1981, 54£.59f.; Spiliopoulou-Donderer 2002, 34; Allamani-Souri 2008, 210.

412 Wrede 1981, 60; Voutiras 2001, 109f.; Allamani-Souri 2008, 225f.

413 Dieser Typus kommt zudem bis auf eine Ausnahme nur in Thessaloniki und der Umgebung der
Stadt vor, vgl. Wrede 1981, 60; Voutiras 2001, 110; Karanastassis 1986, 273.288f. mit einer Liste aller
sieben bislang veroffentlichten Reliefs, wovon nur eines nicht aus Thessaloniki stammt, sondern aus
Dion.

414 5o erfahren wir aus einer Grabinschrift vom ausgehenden 1. Jh. v. Chr. fiir einen Seemann aus A-
mastrin in Paphlagonien von einem privaten Handlerverein, der die Aphrodite Epiteuxidia verehrte;
vgl. Voutiras 1999, 1330; E. Voutiras, Berufs- und Kultverein: Ein AOYMOZX in Thessalonike, ZPE 90,
1992, 87-96. Vielleicht ist es ferner aber auch bei P 35 eine kleine Aphrodite, die links oberhalb der
Schiffsdarstellung abgebildet ist.
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kaiserzeitliche Buchstaben auf den Baugliedern hinweisen. Dies soll im Zusammen-
hang mit dem Bau eines Tempels fiir den Divus Iulius geschehen sein, der durch e-
pigraphische und numismatische Zeugnisse belegt wird*®. Caesar und Aphrodite als
Venus Genetrix*® seien fortan gemeinsam, entweder beide im spatarchaischen Tem-
pel oder in zwei benachbarten Tempeln, verehrt worden*".

Auf vier Grabstelen aus Thessaloniki wurde die Verstorbene je als Aphrodite
wiedergegeben. Das friiheste Beispiel bildet die Grabstele der erst 19- jahrigen Proc-
la, CO 01, die ihr, laut der Inschrift, angeblich um 153/ 154 oder 182/ 183 n. Chr. von
ihrem Ehemann Phoibos gestiftet wurde*8. Im Relieffeld wird Procla im Typus der
Aphrodite Fréjus gezeigt, wohl zwischen einem Badegefafs in der rechten und einem
thronartigen Korbstuhl in der linken Ecke. Anders als das Vorbild hat sie jedoch
spiegelverkehrtes Standmotiv und die rechte Brust entblofit anstatt der linken. Mit
der Rechten hilt sie, wie gewohnt, das Himation hoch, wahrend sie mit der Linken
dem Betrachter einen sehr grofsen Apfel oder einen Globus zu prasentieren scheint.

Ebenfalls aus dem 2. Jh. n. Chr. stammt ein sehr interessantes Stiick, namlich
die Grabstele der Kleonike Kyrilla. Diese wurde ihr von ihren Genossen im Kult der
Paphischen Aphrodite aufgestellt. Das etwas enigmatische Epigramm wird von Vou-
tiras derart interpretiert, dass Kleonike an hierogamischen Riten teilgenommen habe,
in deren Rahmen sie dem Eros wohl symbolisch zugefiihrt worden sei, denn nur so
liefen sich ihre zahlreichen Vermahlungen in ihrem trotzdem reinen und heiligen
Gemach erkldren. Im Bildfeld sieht man die Gottin Aphrodite oder Kleonike Kyrilla
im Typus der Aphrodite Fréjus. Sie ist frontal stehend dargestellt, mit von der linken
Schulter herabgeglittenem Chiton, und halt mit der Rechten einen Mantelzipfel hoch,
wahrend sie in der angewinkelten Linken einen Apfel halt. Rechts neben ihr steht
eine kleine Truhe am Boden. Der Apfel erklart sich beim Typus Fréjus wohl durch
das Paris- Urteil und steht nach Voutiras als Liebes- und Fruchtbarkeitssymbol in
engem Zusammenhang mit Ehe und Heirat. Entsprechend deutet er die Truhe neben
der Verstorbenen als Schmuckkasten, wie er der Frau bei der Vermahlung als Mitgift
mitgegeben wurde*.

Noch unverheiratet, jedoch langst in hoffnungsvollem Alter ist die 18- jahrige
Aphrodeito verstorben. Thre Grabstele, CO 05, wurde wohl im spadten 2. Jh. n. Chr.
von ihrer Mutter errichtet. Sie zeigt die Verstorbene in Gestalt ihrer ,Namenspatro-

415 Grammenos 2003, 103 (V. Allamani-Souri).

46 Voutiras 2001, 113f. Anm.56; Nach Brinke lésst sich jedoch erst fiir hadrianische Zeit eine Verbin-
dung zwischen der Aphrodite Fréjus und der Venus Genetrix belegen, und zwar durch Miinzen Kai-
serin Sabinas’, vgl. M. Brinke, Die Aphrodite Louvre — Neapel, AntP] 25 (Miinchen 1996) 8.13£.20f. R 5;
ein Detail der Trajanssdule macht jedoch deutlich, dass der Typus in der Kaiserzeit auch als Kultbild
benutzt wurde, wie etwa im Aphroditetempel von Ancona, vgl. L. Bacchielli, Domus Veneris quam
Dorica sustinet Ancon, ArchCl 37, 1985, 132-137; Taf.18,1.

417 Voutiras 1999, 1329-1341; Voutiras 2001, 110-114.

418 Diese Datierung wird verschiedentlich in der Literatur angegeben, obwohl sich in der Inschrift kei-
ne Datumsangabe findet. Vielleicht befand sich diese urspriinglich auf dem mittlerweile weggebro-
chenen, rechten Teil des oberen Randes der Grabstele neben der Altersangabe. Vgl. Wrede 1981, 319
Kat.320.

419 Dill 1975, 121; Voutiras 2001, 111-113.
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nin” im Typus Fréjus*®. Leider ist die Stele nicht ganz erhalten, die Figur der Aphro-
dite folgt jedoch nah dem Vorbild und scheint wie dieses mit der rechten Hand den
Zipfel ihres im Riicken hingenden Himations emporzuhalten, wahrend die nah am
Korper angewinkelte linke den Apfel zu halten scheint. Es wurden hier jedoch, so-
weit erkennbar, keine weiteren Gegenstande des Frauengemachs dargestellt, wie im
Fall der beiden bereits besprochenen Aphroditebilder.

Schlieflich liefs auch ein Chrestos seine verstorbene Tochter Saphiro als Aph-
rodite darstellen. Leider ist die Oberflache von CO 12 stark abgewittert, man erkennt
jedoch eine frontal stehende, halbnackte weibliche Gestalt, die mit der Rechten ihren
Hiiftmantel tiber dem Bauch zusammenhalt. In der angewinkelten und zur Seite ge-
fiihrten Linken halt sie entweder auch einen Apfel oder vielleicht einen kleinen Spie-
gel. Nach dem LIMC handelt es sich hier nach der Gebarde um eine Ableitung der
Geste der Pudica und nach der Gewanddrapierung um die halbbekleidete Anadyo-
meine. In der linken Hand halten diese Aphroditedarstellungen wohl meist einen
Spiegel*?.

Eros

Der Sohn der Liebesgottin, Eros, wurde hingegen haufig fiir Grabreliefs klei-
ner Knaben gewahlt. Bei den Eroten handelt es sich in Thessaloniki, wie auch in Ve-
roia, entweder um erganzende, symbolische Gestalten oder um Darstellungen der
Verstorbenen selbst. Besonders haufig begegnet der Eros mit umgedrehter Fackel in
der kaiserzeitlichen Sepulkralkunst. Weil man das Ausloschen der Fackel als Symbol
fiir den Tod sah, wurde dieser Darstellungstypus als ,Eros funéraire” bezeichnet.
Neueren Untersuchungen zufolge steht er jedoch nicht nur fiir den Tod, sondern
auch allgemein fiir den Schmerz und die Trauer iiber den Verlust eines geliebten
Menschen*??. Wrede scheint jedoch von einer Identifikation der als Eroten dargestell-
ten Knaben mit dem Gott seit antoninischer Zeit auszugehen*?.

Auf vier Grabstelen aus Thessaloniki wurde Eros als Hauptfigur dargestellt.
CO 03 wurde von einer Marcellina fiir ihr verstorbenes Pfleglingskind Dionysodoros
gestiftet. Leider fehlt der obere Teil des Reliefbildes. Es war jedoch offensichtlich ein
frontal stehender, nackter Eros dargestellt. Hinter seinem rechten Arm zeichnet sich
deutlich sein rechter Fliigel ab. In der rechten Hand halt er eine umgedrehte Fackel
und in der linken, nach Edson und Daux, ein Fiillhorn. Im Bild erkennt man jedoch
nur, dass der linke Arm angewinkelt und angehoben gewesen sein muss. Dabei

420 Voutiras 2001, 111.

21 LIMC 1I, 1 (1984) 78 Nr.688-695 s.v. Aphrodite (A. Delivorrias — G. Berger-Doer — A. Kossatz-
Deissmann).

422 Allamani-Souri 2008, 223; zum Begriff ,Eros funéraire’, vgl. Cumont 1966, 407-414; G. Koch — H.
Sichtermann, Romische Sarkophage, HdArch (Miinchen 1982) 207; LIMC III, 1 (1986) 938f. s.v. Eros
(A. Hermary — H. Cassimatis — R. Vollkommer); F. Sinn, Stadtromische Marmorurnen, BeitrESkAr 8
(Mainz am Rhein 1987) 77f.; Cat. Sculpt. Thess. I, 163 Anm.4 mit Bibliographie; Spiliopoulou-Donderer
2002, 39-43.

423 Wrede 1981, 126-129; Zur Deutung des Eros als Darstellung eines verstorbenen Kindes, Cumont
1966, 346f.; besonders aufschlussreich die Diskussion der Frage bei N. Himmelmann-Wildschiitz,
MarbWPr 1959, 35f. Anm.34.
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scheint unter seinem Ellenbogen oder seiner Fliigelspitze ein Fell mit einer Pfote he-
rabzuhdngen, wohl ein Lowenfell. Dies ware durchaus plausibel, denn auf makedo-
nischen Grabmonumenten wurde Eros haufig mit Attributen anderer Gotter, etwa
des Dionysos oder eben des Herakles, ausgestattet'?.

Vollstandig ist hingegen gliicklicherweise CO 06 auf uns gekommen. Diese
Grabstele liefs eine Dionysia fiir ihren verstorbenen Sohn herstellen. Das Reliefbild
zeigt wieder einen frontal stehenden, nackten, gefliigelten Eros, der sich mit dem
linken Arm auf eine umgedrehte Fackel stiitzt. Anscheinend halt er zusatzlich einen
Kranz in der Linken. Er hat das linke Bein iiber das rechte geschlagen und seinen
rechten Arm angewinkelt zum Kopf gefiihrt. Sein Haar scheint, nach Stephanidou-
Tiveriou, kunstvoll frisiert zu sein, und zwar fallt es etwa bis auf die Schultern herab
und ist von dort aus nach hinten genommen und als Zopf wieder auf den Kopf ge-
ftihrt*.

Ganz dhnlich scheint der Eros auf CO 08 frisiert zu sein. Diese Grabstele wur-
de von einem Helenos seinem verstorbenen Sohn mit dem bedeutungsvollen Namen
Neikeros gestiftet. Im Relief wurde hier offensichtlich versucht seinen Namen bild-
lich zu tibersetzen. Denn es zeigt den Liebesgott frontal stehend, quasi als Welten-
herrscher, in Paludamentum und mit Globus in der Linken, wahrend er mit der
Rechten die Fackel umgedreht {iber einen Altar halt. Links neben ihm schwebt au-
lerdem eine Victoriola auf einem Globus, die ihn mit ihrer Linken zu bekranzen
scheint*?,

Bei CO 10 hingegen ist wohl eindeutig der verstorbene fiinfjahrige Aurelius
Alexandros selbst dargestellt, wenn auch nach Art des Eros, aber ohne Fliigel. Der
Knabe ist nackt, hat schulterlanges Haar und wohl wieder einen Scheitelzopf. Er liegt
auf seiner linken Korperhalfte, hat den Kopf auf den linken Arm gestiitzt und die
Rechte auf seinem rechten Oberschenkel abgelegt. Das rechte Bein hat er iiber das
linke nach vorn geschlagen, wie die lagernden Manner beim Totenmahl. Leider ist
seine rechte Hand weggebrochen, sie konnte jedoch Mohnkapseln gehalten haben,
wie der identisch gelagerte Eros auf einem Grabaltar im Archdologischen Museum
von Thessaloniki*?.

Schliefslich ist noch im unteren Bildfeld von P 06 aus dem mittleren 2. Jh. n.
Chr. ein gefliigelter Eros dargestellt, und zwar steht er neben der wohl ebenfalls in
gottlicher Gestalt wiedergegebenen Toten vor einem Baum. Hier hat der kleine Lie-
besgott offensichtlich nur erganzende symbolische Bedeutung und scheint lediglich
die Hauptperson oder die Handlung weitergehend zu charakterisieren.

424 ygl. Spiliopoulou-Donderer 2002, 45f.; Kat. ThA 22 Abb.53.

425 Cat. Sculpt. Thess. I, 162f. Kat.131 (Stephanidou-Tiveriou).

426 Nach Diill 1975, 128, soll die kleine Victoria ein Symbol fiir die Unsterblichkeit des Dargestellten
sein.

427 Spiliopoulou-Donderer 2002, 43£.239f. Kat. THN1; Abb. 55; vgl. dazu auch eine Grabstele aus Ve-
roia: Allamani-Souri 2008, Abb.114; nach Allamani-Souri, ebd., 225, wird der Mohn oft im Zusam-
menhang mit dem schlafenden Eros gezeigt und konnte in diesem Kontext auch als Todessymbol
gedeutet werden, abgeleitet aus seiner hypnotischen Wirkung.
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Artemis

Darstellungen in Gestalt der Gottin Artemis wurden, wie in Rom, auch in
Thessaloniki fiir besonders jung verstorbene Madchen gewdahlt, deren jungfrauliche
Schonheit und Keuschheit wohl herausgestellt werden sollten*?®. Wie sehr die Aus-
wahl der Gotter an Alter und soziale Rolle gebunden war, verdeutlicht wohl am bes-
ten der frithantoninische Sarkophag der Schwestern Antonia Attike und Antonia
Pistis in Thessaloniki. Dieser tragt an der Front die gottergleichen Darstellungen der
Schwestern in je einer Bogennische, und zwar der einen im Typus der Aphrodite
Fréjus und der andren im Typus der Artemis Versailles. Dabei geht man davon aus,
dass erstere die altere, bereits verlobte oder verheiratete Schwester darstellt, letztere
die jiingere, unverheiratete*?.

In Thessaloniki sind zwei Grabstelen relevant, die beide je die Verstorbene im
Typus der Artemis Versailles zeigen. Bei CO 07 handelt es sich um die leider frag-
mentarisch erhaltene Grabstele der kaiserlichen Sklavin Restituta, die im Alter von
12 Jahren verstarb. Die Eltern liefSen sie im Relieffeld als Artemis Versailles darstel-
len, in weitem Ausfallschritt nach rechts. Vom Vorbild weicht jedoch der chiton hete-
romaschalos ab, der ihre rechte Brust zu entblofien scheint, und das Fehlen des Hir-
sches. Sie hat ihre Rechte erhoben, wohl um einen Pfeil aus dem im Riicken hdngen-
den Kocher zu ziehen, wahrend sie in der Linken wohl den Bogen hélt. Zu ihren Fii-
en befindet sich ein kleiner Hund. Vor der Gestalt der Goéttin ist auf einem hohen
Podest eine sitzende Gestalt dargestellt, vielleicht die Mutter der Verstorbenen. Diese
Art der Darstellung von Verstorbenen in formam deorum kombiniert mit der sitzen-
den Gestalt einer trauernden weiblichen Verwandten, meist der Mutter, oft in kleine-
rem Format, aber auf hohem Podest, hat einige Parallelen auf den Grabstelen aus
Veroia*®.

Das zweite Beispiel hat eine Epikarpia fiir ihre verstorbene Tochter Agathea
anfertigen lassen. Bei CO 11 wurde die junge Jagdgottin jedoch diesmal allein darge-
stellt. Sie tragt ebenfalls hohe Jagdstiefel und einen kurzen Chiton, der hier jedoch,
gemdfl dem Vorbild, beide Briiste verdeckt. Zusatzlich tragt sie noch einen Mantel,
der stark durch den Wind aufgebldht erscheint. Ihre dynamische Bewegung nach
rechts wird ferner durch den zum Typus gehorigen Hirsch und einen Jagdhund be-
tont, die beide in die gleiche Richtung stiirmen. Mit der erhobenen Rechten greift sie
nach einem Pfeil aus ihrem Kocher, wahrend sie in der Linken ihren Bogen halt.

Weitere unidentifizierte Gottheiten

In vier weiteren Fallen scheinen Gottheiten bzw. Verstorbene als Gottheiten
wiedergegeben worden zu sein, konnen jedoch nicht identifiziert werden. Von Grab-
stele CO 02 ist leider nur ein Fragment aus dem mittleren Bereich erhalten. Von der
zugehorigen Hauptinschrift unter dem Bildfeld hat sich nur ein Buchstabe erhalten.

428 Wrede 1981, 59; Voutiras 2001, 109.

429 Wrede 1981, 56.229; Taf.21, 3.4.6; Voutiras 2001, 111; Taf.26, 1.

430 Vgl. Allamani-Souri 2008, Kat. 118, 139 und 148; aufgrund dieser Parallelen zu CO 07 ist zweifel-
haft, dass es sich hier, wie Diill annimmt, um die Gottin selbst und die thronende Verstorbene han-
delt; vgl. Diill 1975, 119f.
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Bei der zweiten Inschrift auf dem im Bildfeld dargestellten Sockel wére zunachst in-
teressant, ob sie nicht auch aus einer Zweitverwendung der Stele stammen konnte*3!.
Auf jeden Fall stammt das Reliefbild jedoch von der Erstverwendung. Im Bildfeld
erkennt man rechts die frontal stehende Gestalt eines Knaben in der Ephaptis und
links die hohe profilierte Basis mit der zweiten Inschrift, auf der eine kleine Statue
wohl einer Gottin in langem Gewand ebenfalls frontal gestanden haben muss. Laut
der Inschrift auf dem Sockel, Evtvxia (?) Emtrydvng adeAdnc téxve, pviung xaowy,
wurde die Stele von der Schwester einer Epigone fiir deren Kind gestiftet. Dabei ist
unklar, ob sich der Name Eutychia zu Beginn der Inschrift auf die Stifterin oder das
verstorbene Kind bezieht. Ist damit die Stifterin gemeint, konnte téxvo sich sowohl
auf einen Jungen als auch auf ein Madchen beziehen. Da der Knabe im Bildfeld je-
doch bereits das Ephebenalter erreicht hat, ist davon auszugehen, dass er zum einen
nicht als tékvo bezeichnet worden ware und zum anderen, dass man mit hochster
Wahrscheinlichkeit seinen Namen festgehalten hdtte. Daher muss sich auf ihn die
verlorene Inschrift unter dem Bildfeld bezogen haben, wahrend die Inschrift auf dem
Sockel dem darauf wiedergegebenen Madchen, wohl in gottlicher Gestalt, gewidmet
war®?,

Auch CO 09 befindet sich in fragmentarischem Erhaltungszustand. Soweit der
Rest der Inschrift eine Lesung zuldsst, scheint die Grabstele von einem oder mehre-
ren Kindern fiir die Mutter gestiftet worden zu sein. Im Relieffeld sieht man eine ein-
zelne frontal stehende weibliche Gestalt, bei der es sich um eine Gottin handeln
muss, denn aufgrund des Apoptygmas ldsst sich ihr Gewand als Peplos identifizie-
ren und dieser wurde in romischer Zeit nicht getragen. Das Gewand hat sich jedoch
iiber ihrer rechten Schulter ge6ffnet und entbloft ihre Brust. Die Arme hatte sie wohl
erhoben, denn es finden sich keine Spuren von diesen im erhalten Teil des Bildes. Zu
ihrer Rolle als Ehefrau und Mutter wiirde am ehesten eine Darstellung als Aphrodite
passen. Vielleicht wurde sie ja wie Procla auf CO 01 in vertauschtem Stand- und Ge-
wandmotiv der Aphrodite Fréjus dargestellt. Allerdings verwundert trotzdem, dass
sie einen Peplos tragt.

Ein weiterer problematischer Fall liegt bei P 06 vor. Hier ware zunachst wie-
der zu kldaren, ob die Inschrift aus der Erstverwendung der Stele stammen kann,
denn es verwundert, dass der Ehemann, im oberen Bildfeld links, in der Inschrift
unerwahnt bleibt. Ratselhaft ist jedoch vor allem das untere kleinere Reliefbild. Es
zeigt eine frontal stehende halbnackte Gestalt in einem Hiiftmantel. Der Kopf erin-
nert stark an das Bildnis der Frau im oberen Bildfeld. Dies zusammen mit der leich-
ten Andeutung der Briiste der Gestalt, sprechen meiner Meinung nach fiir eine Deu-
tung als Frau**. Den rechten Arm hat sie zur Seite ausgestreckt, mit zum Betrachter
gerichteter Handinnenfldche, wie zum Segensgestus. In der Linken halt sie hingegen

431 Es fallt auf, dass das Epsilon auf dem Sockel sichelférmig gestaltet ist, unter dem Bildfeld jedoch
eckig.

432 Cat. Sculpt. Thess. 11, 236f. Kat.318; Abb.998 (E. Voutiras).

433 Voutiras geht jedoch wohl davon aus, dass es sich um eine mannliche Gestalt handelt; vgl. Cat.
Sculpt. Thess. I, 151f. Kat.122 (E. Voutiras). Die Gewandung jedoch, die auf den ersten Blick einen
Mann vermuten lasst, findet sich auch bei Frauendarstellungen.
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einen flachen Gegenstand, vielleicht eine Phiale. Links im Hintergrund steht ein
Baum mit stark gewundenem Stamm und runden Friichten, vielleicht der Baum der
Hesperiden, dessen Friichte ewiges Leben verliehen. Vor dem Baum steht aufSerdem,
der Frau zugewandt, ein kleiner gefliigelter Eros, der einen unkenntlichen grofien
Gegenstand vor seinem Korper halt.

Schliefslich scheinen auch bei P 35 zwischen den Brustbildern im oberen Be-
reich zwei gottliche Gestalten dargestellt worden zu sein. Pandermalis deutete diese
als Dioskuren®. Fiir wahrscheinlicher halte ich jedoch, dass es sich links um eine
Darstellung des sich ausruhenden Herakles im Typus Chiaramonti bzw. Boston
handelt, der sich mit der Rechten auf seine Keule stiitzt und in der Linken das Lo-
wenfell und die Hesperidendpfel hilt, und rechts um einen Hermes Kerdoos mit
Geldbeutel in der Rechten und Kerykeion in der Linken*®. Beide Gotter begegnen
haufig auf makedonischen Grabmonumenten, vor allem in den genannten Typen,
und scheinen, wie in Rom, eine selbstbewusste Unter- und Mittelschicht zu spiegeln,
die auf eigene Leistung, Handel und Gewinn setzte?®.

6.3.Schutzgotter, Privatdeifikation oder Tugendenvergleich?

Die bildliche Deifikation eines Verstorbenen findet sich also de facto auf 13
Grabstelen aus Thessaloniki. Diese lassen sich eindeutig auf die inschriftlich genann-
ten Verstorbenen beziehen, da es sich um Einzeldarstellungen handelt. Aufierdem
fallt auf, dass in erster Linie jungen Frauen und Knaben diese Ehre zuteil wurde, da
man ihren frithen Tod offensichtlich als besonders schmerzlich empfand. Unabhan-
gig davon, ob hier nun die Verstorbenen selbst oder die Gotter abgebildet werden
sollten, ist charakteristisch, dass die Auswahl der Gotter durch Geschlecht, Lebensal-
ter und soziale Rolle der Verstorbenen bestimmt war. So wahlte man also in Thessa-
loniki fiir Knaben Eros, fiir Madchen die jungfrauliche Artemis und fiir junge Frauen
in heiratsfdhigem Alter Aphrodite. Bei einer Riickschau iiber die bereits behandelten
Bildthemen fallt auf, dass es jedoch insgesamt in erster Linie die Manner waren, die
auf den Grabstelen in heroische oder gottliche Spharen gertickt wurden, etwa als Rei-
terheroen oder beim Totenmahl, wahrend fiir die Frauen nur die oben behandelte,
begrenzte Zahl an Darstellungen als Artemis oder Aphrodite existiert.

Einen sicheren Hinweis fiir die Identifikation einer Gottheit mit dem verstor-
benen Menschen liefern etwa in Rom die eingesetzten Portratkopfe. In Makedonien
scheint man dies jedoch vermieden zu haben*”. Wegen der allgemeinen Tendenz zur
Darstellung von Typenkopfen sogar bei den Bildnissen, der oft minderen Qualitat
der Grabstelen und des teils schlechten Erhaltungszustandes ist leider schwer zu be-
urteilen, ob es sich im Einzelfall um einen Bildniskopf handelt. Bei den Frauen im
Typus der Aphrodite Fréjus fillt auf, dass sie alle Mittelscheitelfrisuren haben und
ihr auf den Hinterkopf gefiihrtes Haar unterschiedlich voluminds wiedergegeben

434 Pandermalis 1983, 164.

435 Denn beide sind, im Gegensatz zu den Dioskuren, hédufig auch auf Grabaltaren aus Niedermakedo-
nien dargestellt, vgl. Spiliopoulou-Donderer 2002, Kat. B 17, B 29, B59, E 4, E 8, ThA 22.

436 Diill, Laourdas 1975, 122-124.128; Wrede 1981, 57-63.

437 Wrede 1981, 54.
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wurde. Die Gegenstdande des Frauengemaches, die bei CO 01 und CO 04 die Gottin
umgeben, gehorten eigentlich zur Welt der verstorbenen jungen Frauen. Bei den Ero-
ten ist eine Beurteilung zuséatzlich dadurch erschwert, dass sie Kinder darstellen und
diese ohnehin wenig markante Ziige besitzen. Auflerdem sind sie, aufSer im Fall von
CO 08, in gangigen Typen wiedergegeben, die bis auf Geschlecht und Kindesalter
wenig Spezifisches mit den verstorbenen Kindern teilen und tiberall als Symbole fiir
Tod und Trauer eingesetzt werden konnten. Beziiglich ihrer Frisuren war aufgefal-
len, dass sie alle dieselbe Haartracht tragen, namlich langeres bis auf Kinn oder
Schulterhohe herabfallendes Haar in Kombination mit einem breiten geflochtenen
Scheitelzopf. Dieselbe Frisur findet sich auch bei allen Erotendarstellungen auf den
niedermakedonischen Grabaltaren*®. Sie scheint im 2. und 3. Jh. n. Chr. vor allem fiir
idealplastische Darstellungen von Kindern verwendet worden zu sein und findet
sich daher etwa nicht bei den Grabstelen mit Bildnisbiisten. Bei CO 11 konnte die
Gottin Artemis tatsdachlich mit dem Bildniskopf der 12- jahrigen Restituta ausgestat-
tet worden sein. Denn es féllt auf, dass die Gottin hier sehr markante Gesichtsziige
hat, vor allem sehr dicke Backen. Aufserdem ist ihr Haar in dicken parallelen Strah-
nen auf den Hinterkopf gefiihrt und bildet dort ein zweiteiliges Haarnest, das einer
Schleife dhnelt. Im Falle von P 06 wurde bereits erwahnt, dass die halbnackte frontal
stehende, wohl gottliche Gestalt im unteren Bildfeld grofSe Ahnlichkeit mit der weib-
lichen Bildnisbiiste im oberen Bildfeld aufweist. Beide scheinen einen Mittelscheitel
zu tragen, von dem aus das Haar in parallelen Wellen auf den Hinterkopf gefiihrt ist,
auflerdem haben sie eine kurze Stirn, ein zum Kinn spitz zulaufendes Gesicht und
grofse Augen.

Ob die Gotterbilder tatsachlich die Verstorbenen wiedergeben oder fiir sich
selbst stehen, soll zundachst anhand der Inschriften untersucht werden. Leider sind
diese jedoch wenig erhellend. Denn es finden sich keinerlei Bezeichnungen der Ver-
storbenen als Gotter oder des Grabmals als Heiligtum, nach Art etwa der Heroen-
bzw. Heroonsbezeichnungen auf den Grabstelen mit dem Reiterheros oder dem To-
tenmahl. Nur einmal ist in einer Inschrift {iberhaupt die Rede von einer Gottheit,
namlich bei der Grabstele der Kleonike Kyrilla, CO 04, wo aber deutlich unterschie-
den wird zwischen der Gottin und ihrer Verehrerin. Wir erfahren jedoch, dass sich
die gottliche Macht der Aphrodite in Kleonike manifestieren und diese so fiir Eros
begehrenswert machen konnte. In diesem Sinne erklart sich vielleicht auch, dass es
trotz der deutlichen begrifflichen Unterscheidung zwischen Gottheit und Adorantin
keinen Widerspruch darstellte, letztere im Relieffeld in Gestalt der Liebesgottin dar-
zustellen.

Wie bereits festgestellt, handelt es sich bei diesem Bildthema fast ausschlief3-
lich um Einzeldarstellungen, was jedoch leider nicht weiterhilft bei der Frage, ob nun
der Verstorbene oder seine Schutzgottheit dargestellt wurde. Zwei Aspekte sprechen
jedoch eindeutig fiir ersteren Fall. Zum einen gibt es aus Makedonien zahlreiche

438 Die frithesten Beispiele fiir solche Kinderfrisuren stammen bereits aus dem 4. Jh. v. Chr. Spater
wurde dies wohl eine tibliche hellenistisch- romische Kinderfrisur; vgl. dazu Spiliopoulou-Donderer
2002, 39 mit Anm. 431-436.
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Grabmonumente, bei denen der vergottlichte Verstorbene im Rahmen seiner Familie
erscheint und dank der Inschrift eindeutig identifiziert werden kann. Dies sei exem-
plarisch an der Grabstele der Neike und ihrer Familie aus Agios Vasilios (Lagkada)
erlautert (Abb.8). Der Inschrift zufolge wurde das Grabmal von dem Sklaven Onesi-
mos fiur seine verstorbene Ehefrau Neike, seine Tochter Onesime und seine Mutter
Euphrosyne errichtet. Das untere Bildfeld der Stele zeigt alle vier Personen, und
zwar Onesimos lagernd auf der Kline, seine noch lebende Tochter und Mutter jeweils
am Bildrand sitzend und die bereits verstorbene Neike am FufSende seiner Kline im
Typus der Aphrodite Fréjus*®. Auflerdem spricht die Namensgleichheit zwischen
der Gottheit und dem Toten fiir eine klare Identifizierung, da sie wohl oft die Wahl
dieses Bildthemas und der entsprechenden Gottheit tiberhaupt begriindete®?. Bei der
Ubertragung ins Bild schreckte man offensichtlich auch bei zusammengesetzten Na-
men, wie dem des Neikeros (CO 08), nicht vor originelleren und komplexeren Kom-
positionen zuriick.

Die schlechte Qualitit der Grabstelen und die wenig aussagekraftigen In-
schriften lassen leider keine klare Deutung des Bildthemas zu. In der Forschung
wurden bisher drei interessante Erkldarungsansatze vorgebracht, durch Abwagung
derer man jedoch durchaus zu einem vorldufigen Ergebnis kommen kann. Zum ei-
nen wurde vorgeschlagen, es handle sich um Darstellungen von Schutzgottheiten,
die tiber den Toten wachten*!!. Geht man jedoch von der Identitdt der gottlichen Ges-
talten auf den Stelen mit den Verstorbenen aus, so ergeben sich zwei weitere Inter-
pretationsmoglichkeiten, ndmlich eine retrospektive Erhohung, der zufolge die Ei-
genschaften des Verstorbenen im Leben mit der Gottheit verglichen werden sollten,
und eine prospektive, nach der die Vergottlichung des Toten im Jenseits in Aussicht
gestellt werden sollte*2. Dabei wird keine allgemeingiiltige Entscheidung getroffen
werden konnen. Denn die unterschiedlichen Tendenzen, die in den Inschriften und
Bildern zum Ausdruck kommen, werden nicht zuletzt auch haufig von verschieden-
artigen Jenseitsvorstellungen der Auftraggeber abhingig gewesen sein*s. Wo jedoch
die Gotter mit Bildniskopfen dargestellt, mit Attributen aus dem Alltagsleben der
Toten ausgestattet und genau Alter, Geschlecht und sozialem Status angepasst sind
und auf Familienbildern eindeutig die Rolle verstorbener Verwandter einnehmen,
war offensichtlich eine Identifikation von Gottheit und Totem angestrebt und nicht
die Darstellung einer Schutzgottheit. In diesen Fallen diente die gottgleiche Abbil-
dung einer ,symbolischen Parallelisierung”, das heifst die Tugenden und Eigenschaf-
ten des Verstorbenen sollten mit der Gottheit verglichen werden und dadurch myt-
hisch tiberhoht werden**. Dass diese Art des mythischen Tugendenvergleichs vor

439 Diill 1975, 127.

40 Ebd., 131; Wrede 1981, 58; Guarducci 1995, 159; Spiliopoulou-Donderer 2002, 35.

441 Diill 1975, 116.

42 Engemann 1979, 17.28-31; Panofsky 1992, 16.19£.33-38.

443 Diill 1975, 128.

444 Zur ,symbolischen Parallelisierung”, vgl. Panofsky 1992, 23; weiterhin zum Tugendenvergleich:
Diill 1975, 116.120£.128-135; Wrede 1981, 3-5.56-58.62-63; Karanastassis 1986, 273 mit Anm. 284; Vouti-
ras 2001, 107-110; Spiliopoulou-Donderer 2002, 35; Allamani-Souri 2008, 220-222.
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allem fiir Frauen und Kinder gewahlt wurde, erklart Wrede dadurch, dass es eben
genau fiir diese Bevolkerungsgruppe keinen Tugendenkatalog gab, wie fiir den er-
wachsenen Mann*?®. Da die mors immatura ferner allgemein als besonders tragisches
Schicksal empfunden wurde, wird man auch eine konsolatorische Funktion vermu-
ten diirfen. So teile ich Voutiras’ Ansicht, dass die Bilder nicht rein retrospektiv ge-
dacht gewesen sein konnen, sondern durchaus gleichzeitig die Hoffnung auf Un-
sterblichkeit und eine bessere Existenz im Jenseits beinhalteten**. Dieses Bildthema
scheint im 3. Jh. n. Chr. dann durch eine allgemein aufkommende tiefere Unruhe in
Sachen Tod und Jenseits zusédtzlich attraktiv geworden zu sein*¥.

V. Die Inschriften als Medien des sozialen und kulturellen Lebens
1. Allgemeine Bemerkungen

Bei der Gestaltung der Grabstelen wurde neben dem Bild auch das Medium
Text zur Vermittlung von Botschaften eingesetzt. Anders als das Bild war der Text
unerldsslich fiir die Identifizierung eines Grabmals mit einem bestimmten Verstor-
benen. Die Inschriften liefern jedoch noch unzahlige weitere Informationen und ma-
chen die Bilder oft erst verstandlich. Die chronologischen Anhaltspunkte, die man
aus ihnen gewinnt, wurden bereits oben ausgefiihrt. Neben den harten Fakten, wie
demographischen Informationen und Onomastik, erhdlt man {iber sie auch Einblick
in die sozialen und familidren Strukturen, das kulturelle Selbstverstandnis, die Wer-
tewelt und Jenseitsvorstellungen der Bevolkerung von Thessaloniki.

A. Rizakis und I. Touratsoglou unterscheiden in ihrer Arbeit zu den Grab-
denkmalern aus Obermakedonien drei wesentliche kulturelle Zeitabschnitte, die ih-
rer Meinung nach auch die metaphysischen Vorstellungen und ihren Ausdruck prag-
ten, ndmlich den frithen Hellenismus, die frithe Kaiserzeit und die spatromische Zeit
mit dem Ubergang zur christlichen Welt“8, Anhand des untersuchten Materials und
trotz der sparlichen Uberlieferungslage fiir das 1. Jh. n. Chr., bin ich jedoch der An-
sicht, dass man auf alle Falle den spaten Hellenismus und die frithe Kaiserzeit, viel-
leicht sogar das ganze 1. Jh. n. Chr. noch, zusammen sehen sollte, ebenso wie dann
das 2. und 3. Jh. n. Chr.

Von den 124 Grabstelen aus Thessaloniki besitzt die tiberwaltigende Mehrheit
eine Inschrift. Nur wenige Exemplare sind ohne Inschrift {iberliefert. Dies erklart sich
teilweise durch ihren fragmentarischen Erhaltungszustand, teilweise besitzen aber
auch vollstandige Stiicke keine Inschrift. Hier konnte man sich vorstellen, dass diese
etwa gemalt war oder sich auf einem separaten Block befand, vielleicht auf der Basis.

Die Inschrift kann sich auf verschiedene Bereiche der Stele verteilen. Teilweise
gab es wohl auch spatere Anfligungen weiterer Namen, wenn noch ein Familienmit-
glied starb. Dies ist besonders wahrscheinlich, wenn die Formel der Grabinschrift
schon beendet wurde mit pvrjung x&owv oder etwa Cwv, und danach noch ein Name

445 Wrede 1981, 62.

46 Lagogianni-Georgakarakos 1998, 31 Kat.12; Voutiras 2001, 108.
47 Allamani-Souri 2008, 222.

48 Rizakis — Touratsoglou 2000, 239f.
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angefiigt wurde, wie etwa bei P 02 und TM 01. Grundsétzlich muss jedoch auch be-
achtet werden, dass angesichts der haufigen Zweitverwendung der Stelen, manche
Inschriften vielleicht erst in diesem Zusammenhang eingemeiflelt wurden*¥.

Der Anbringungsort der Inschriften variiert im Laufe des untersuchten Zeit-
raums. Im 1. Jh. v. Chr. befinden sich die Inschriften bei den Stelen vom Schema B
auf dem Architrav oder Epistyl und unter dem Bildfeld, oder auch nur auf dem Ar-
chitrav bzw. unter dem Bildfeld. Bei Schema D sind die Inschriften auf dem Basis-
streifen oder im oberen Bereich des Bildfeldes eingemeifselt. Die Namen wurden hier
oft direkt ober- oder unterhalb der Person angegeben, so dass sie eindeutig zugewie-
sen werden konnen. Diese Gewohnheiten setzten sich teilweise im 1. Jh. n. Chr. noch
fort. Bei Schema B wurde die Inschrift nun jedoch vermehrt unter dem Bildfeld an-
gebracht. Dasselbe gilt auch fiir das nun neu einsetzende Schema A. Bei Stelen mit
mehreren Bildfeldern wurden auch die trennenden Stege dazwischen gerne genutzt.
Im 2. und 3. Jh. n. Chr. befinden sich die Inschriften nun fast kanonisch unter den
Bildfeldern. Nur selten werden noch Architrav, Epistyl oder Archivolte fiir eine In-
schrift genutzt. Bei Schema A befindet sich hochstens auf der oberen Abschlussleiste
eine Jahresangabe, wahrend sich der Text unter dem Bild fortsetzt. Bei mehreren
Bildfeldern wurden wieder die trennenden Stege genutzt. In seltenen Fallen konnten
Inschriften auch bereits im Bildfeld beginnen.

Die Rahmung der Inschrift durch eine Ritzlinie erscheint im tiberlieferten Ma-
terial erst ab der Mitte des 2. Jhs. n. Chr. Ab dem ausgehenden 1. Jh. bzw. dem frii-
hen 2. Jh. n. Chr. wurden Inschriften vereinzelt auch in tabulae ansatae gesetzt**. Dies
ist eine deutliche Ubernahme rdmischer Formensprache®!. Dazu lasst sich jedoch
anmerken, dass die Inschriftentexte auch selbst dekorativ gestaltet wurden, etwa
durch Apices, Ligaturen und Interpunktion bzw. das Einfiigen von Efeubldttern zur
Trennung von Wortern oder Sinneinheiten.

2. Die Sprache der Inschriften
2.1.Die lateinischen und bilinguen Inschriften

Bis auf wenige Ausnahmen wurden alle Inschriften auf Griechisch verfasst.
Nach Bengtson, soll sich in Makedonien das Lateinische stark zu Ungunsten des
Griechischen verbreitet haben. Der Inschriftenbefund allgemein belehrt jedoch eines
Besseren. Es ldsst sich namlich ein deutliches Vorherrschen des Griechischen nach-
weisen, so dass man weniger von einer Romanisierung der griechischen Bevolke-
rung, als vielmehr von einer Assimilierung der zugewanderten Italiker ausgehen
muss*?,

409 Dies konnte unter anderem der Fall sein bei FB 03, FB 10, CO 02 und P 06.

450 Vel. FB 19, FB 20, FB 27, P 42 und RH 09.

451 Rizakis — Touratsoglou 2000, 252.

452 H. Bengtson, Griechische Geschichte von den Anfiangen bis in die Romische Kaiserzeit, HAW 3, 4
4(Miinchen 1969) 522; Havé-Nikolaus 1998, 25; Zur Verwendung der lateinischen Sprache im griechi-
schen Osten s. J. Kaimio, The Romans and the Greek Language, Comm. Hum. Litt. 64 (Helsinki 1979)
34-40.
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Es gibt nur drei lateinische Inschriften im {tiberlieferten Material, und zwar FB
06 aus der Mitte des 1. Jhs. v. Chr., RH 01 aus dem friihen 1. Jh. n. Chr. und CO 07
aus dem 2. oder 3. Jh. n. Chr.

Bei FB 06 handelt es sich um ein Grabrelief vom Schema D 3. Im Bildfeld sind
vier Hauptpersonen, je mit einer kleinen Dienergestalt, dargestellt. Auf dem Basis-
streifen des Reliefs wurden direkt unterhalb der Hauptpersonen ihre Namen auf La-
teinisch eingemeiflelt, gegebenenfalls mit der Angabe vivet. Das Grabmonument
wurde wohl von zwei Freigelassenen eines Quintus Attius fiir die sitzende Dame
ganz links im Bild und den Sohn ihres ehemaligen Herrn, ganz rechts, errichtet*®.

Leider ist von RH 01 mit einem auch besonders interessanten Bildfeld nur der
untere Teil erhalten geblieben. Man kann noch erkennen, dass es sich um eine
Kampfszene handelte. Ganz links steht wohl der Knappe, in kurzem Gewand und
sperrigem Stand nach rechts. Direkt vor ihm sieht man die Hinterbeine zweier Pfer-
de, die sich wohl gerade auf den am Boden liegenden Mann rechts stiirzen. Dieser
scheint lange Hosen zu tragen und auf seinem Schild zu liegen. Aus der Inschrift er-
fahren wir, dass der Verstorbene, Cattus, der wohl zum Stamm der Segusiavi gehor-
te, als Ritter in der ala Macedonica des romischen Heeres diente**. Wahrscheinlich ist
er mit einem der Reiter der beiden Pferde zu identifizieren. Er hatte offensichtlich
bereits per Testament eine Geldmenge fiir die Aufstellung seiner Grabstele zur Ver-
fiigung gestellt, um deren korrekte Ausfithrung und Aufstellung sich dann sein Ka-
merad Titus Cornelius Fronto kiimmerte**®. Formular und Sprache der Inschrift spre-
chen fiir eine Datierung der Grabstele zu Beginn der Kaiserzeit. Genauer gesagt muss
sie vor oder nicht allzu lang nach 15 n. Chr. aufgestellt worden sein, als namlich Ti-
berius bei der Einrichtung der Provinz Moesia alle Truppen aus der Macedonia ab-
zog*®,

Auch von CO 07 fehlt leider der obere Teil. Das Bildfeld zeigt jedoch links eine
Darstellung der Artemis im Typus Versailles und rechts eine auf einer hohen Basis
sitzende Frau. Der Inschrift zufolge wurde die Stele von den Eltern Restitutus und
Anthis ihrer erst zwolfjahrigen Tochter Restituta gestiftet, die Sklavin in kaiserlichen
Diensten war.

453 Die Attii waren wohl eine romische Kaufmannsfamilie aus Venetien, vgl. O. Salomies, Contacs
between Italy, Macedonia and Asia Minor during the Principate, in: Rizakis 1996, 124; Cat. Sculpt.
Thess. 1, 87-89 (E. Voutiras); es ist wohl auch in Rom durchaus kein ungewohnliches Phanomen, dass
Freigelassene zusammen mit ihren patroni dargestellt wurden; Freigelassene iibernahmen dann die
Aufstellung des Grabmonuments etwa aus Verpflichtungen durch die Freilassung oder aus Dankbar-
keit, vgl. Zanker 1975, 296.

454 Der Name Cattus ist hauptsachlich in Gallien belegt, vgl. Evans 1967, 171-175 s.v. Catu-; Der Name
des Vaters, Bellovacus, kommt eigentlich von dem Ethnikon: die Bellovaci waren ein Stamm in der
Gallia Belgica. Der Vater lief sich wohl im Gebiet der Segusiaves des Forez, in der Gallia Lugdunen-
sis, nieder; vgl. Petsas 1969, 302; Taf.311a; Le Glay 1978/1979, 296-298; Ann.Epigr. 1982 Nr.856.

455 Die Errichtung von Grabstelen fiir Soldaten wurde gewdhnlich bis zum 3. Jh. n. Chr. von ihren
Freigelassenen oder Kameraden iibernommen. Vgl. etwa IG X 2, 2 N1r.309 (Derriopos, 112/113 n.Chr.),
wo das Grabmonument allerdings durch den Freigelassenen des Soldaten Titus Flavius Capiton,
Hermas, aufgestellt wurde.

+6 Le Glay 1978/1979, 298-303.
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Daneben gibt es noch drei Bilinguen, die alle aus dem 1. Jh. v. Chr. stammen
und zur Gruppe der ganzfigurigen Familienbilder gehoren. Bei der Grabstele des
Gaius Popillius, FB 04, befindet sich der griechische Text tiber dem Bildfeld, der la-
teinische unterhalb. Der Verstorbene hat ein romisches Praenomen und Gentilicium,
besaf$ also offensichtlich das romische Biirgerrecht*””. Nach Voutiras gehorte er zur
Gruppe der romischen negotiatores**®. Die Inschrift besteht aus einem Gruf$ an den
Verstorbenen und seinem Riickruf. Der lateinische Text bildet genau die wortliche
Ubersetzung zum griechischen.

Bei FB 05 befinden sich der lateinische und der griechische Text direkt iiber-
einander auf dem rechten Teil des Basisstegs des Grabreliefs. Es handelt sich um ein-
fache Dedikationsinschriften, mit dem Namen des Verstorbenen im Dativ und dem
des Stifters im Nominativ. Beide folgen dem romischen Namensformular (Praenomen
— Gentilicium - Cognomen) und sind Freigelassene. Der Hinweis auf den Freigelasse-
nenstatus findet sich jedoch nur im lateinischen Text, nicht im griechischen.

Einen dhnlichen Fall liefert die Grabstele der Agilleia Euporia (FB 11). Der la-
teinische Text befindet sich hier auf dem Epistyl der Stele, der griechische unter dem
Bildfeld. Beide Male handelt es sich um einen GrufS an die Verstorbene und einen
Riickruf an den Passanten. Auch hier findet sich der Verweis auf ihren Freigelasse-
nenstatus jedoch nur wieder im lateinischen Text.

Die soziale Herkunft war also offensichtlich besonders fiir das romische Pub-
likum interessant. Die beiden zuletzt genannten Stelen bilden zwar sicher keine re-
prasentative Menge, verdeutlichen aber anhand des Unterschieds der lateinischen
Namensformen, aus denen immer auch der soziale Status hervorgeht, dass sich unter
den Grabinhabern mit rein griechischen Inschriften auch zahlreiche Freigelassene
befunden haben miissen, die jedoch nicht als solche in der Inschrift kenntlich ge-
macht wurden*”.

2.2.Die griechischen Inschriften

Die Mehrzahl der behandelten Grabinschriften wurde jedoch auf Griechisch
verfasst. Hier lassen sich beziiglich des Formulars zwei wesentliche Gruppen unter-
scheiden. Bei der ersten Gruppe wird nur der Name des Verstorbenen, meist im
Nominativ, genannt. Die zweite Gruppe kann man als Dedikations- oder Widmungs-
inschriften bezeichnen. Hier wird nun auch der Stifter genannt, der das Grabmal
zum Gedéchtnis fiir eine bestimmte Person(engruppe) errichten lief3*°.

457 Auf die Namen romischen Typs wird weiter unten noch eingegangen.

458 Cat. Sculpt. Thess. I, 83 Kat.60 (E. Voutiras).

459 Dies ist ein sehr bekanntes Phanomen in bilinguen Inschriften des Ostens des Romischen Reiches.
Vgl. 1. Touloumakos, Bilingue [griechisch- lateinische] Weihinschriften der romischen Zeit,
TEKMHPIA 1, 1995, 79-129; ders., Ovouata EAANvov kat Popaiwv oe diyAwooeg avadnuatikég
erypadéc, in: Rizakis 1996, 43-50.

460 Klaffenbach 1966, 56-61; Guarducci 1995, 147.
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2.2.1. Blofie Nennung des Namens des Verstorbenen

Die erste Gruppe kommt in Makedonien seit dem 4. Jh. v. Chr. vor*'. Es han-
delt sich hier um sehr kurze Inschriften, die gewdhnlich nur aus dem Namen des
Verstorbenen und dem Patronym, bei Fremden auch dem Ethnikon, bestehen. Sie
sind bis in die romische Kaiserzeit belegt*®>. Der Verstorbene wird im Nominativ o-
der Vokativ genannt. In Thessaloniki begegnen Inschriften dieses Typs fast aus-
schliefSlich im 1. Jh. v. Chr. und im 1. Jh. n. Chr. Aus dem 2. oder frithen 3. Jh. n. Chr.
stammt nur ein Beispiel, namlich TM 08, dessen Herkunft aus der Stadt jedoch nicht
endgiiltig geklart ist.

Diese Art der Inschrift ist meist mit einer Grufiformel*®® bzw. mit der Bezeich-
nung des oder der Verstorbenen als fjowg oder fjowec verbunden?**. Daneben er-
scheinen aber auch Auflistungen mehrerer Namen im Nominativ, wie bei FB 06. Hier
wurden alle im Bildfeld dargestellten Personen benannt, auch solche, die explizit
noch lebten, wohl weil diese Grabreliefs von Anfang als Familienmonumente konzi-
piert waren.

2.2.2. Dedikationsinschriften

Der haufigste Typ der Grabinschrift in der romischen Kaiserzeit war jedoch
der der Dedikationsinschrift. Die friihesten Beispiele dieses Typs stammen aus dem
Hellenismus*®. Sie setzen sich grundsatzlich aus dem Namen des Verstorbenen, im
Dativ, und dem des Stifters, im Nominativ, zusammen?*®. Auch im behandelten Ma-
terial kommen diese am haufigsten vor. Sie begegnen bereits im 1. Jh. v. Chr. und im
1. Jh. n. Chr.*”, werden jedoch erst ab dem 2. Jh. n. Chr. quasi zum Standardformular
der Grabinschriften. Dann werden sie fast immer durch die Wendung pvrung xdowv
bzw. pv(e)iag xdotv abgeschlossen.

Abweichend vom typischen Formular, werden bei B 03, FB 19, P 11, P 12 und
RH 07 aus dem 2. Jh. n. Chr. und bei RH 09 aus dem 3. Jh. n. Chr. die Verstorbenen je
im Akkusativ angegeben. Der Akkusativ konnte sich hier einerseits durch die Ergan-
zung von Odmntw oder katatiOnut erklaren, oder aber wahrscheinlicher durch eine
Nachahmung von Ehreninschriften, bei denen es iiblich war, dass der Geehrte im
Akkusativ genannt wurde?®.

461 Die altesten Beispiele in Makedonien kommen besonders aus Vergina, vgl. C. Saatsoglou-Paliadeli,
Ta emtada pvnpelo amd ) MeyaAn Tovouna g Bepytvag (Thessaloniki 1984) 97-224.

462 Robert 1974, 222f. ; Rizakis — Touratsoglou 2000, 245-247.

463 Vgl. FB 02; FB 04, FB 11; FB 12; TM 02 und TM 03.

464 Vgl. FB 15 und TM 08.

465 Robert 1974, 224f.; Rizakis — Touratsoglou 2000, 252.

466 In manchen Fillen, vor allem ab dem 2. Jh. n. Chr., wurde der Name des Verstorbenen verschwie-
gen, meist im Fall der Ehefrau oder Kinder, vgl. P 06 und P 18; s. Guarducci 1995, 154f.

47 Vgl. B 01, FB 03, FB 05, FB 08, FB 10, FB 13 und TM 01 aus dem 1. Jh. v. Chr., und B 02, FB 15, FB 16,
FB 17, FB 18, RH 03 und TM 04 aus dem 1. Jh. n. Chr.

468 Guarducci 1995, 148 ist der Ansicht, es sei zu ergénzen: ,,... im Grab niederlegen”; Rizakis, Tourat-
soglou und Mednikarova halten Zweiteres fiir das Wahrscheinlichste, vgl. Rizakis — Touratsoglou
2000, 255; Mednikarova 2003, 126.133f.
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Bei FB 30 aus dem 3. Jh. n. Chr. wurde hingegen der Genitiv benutzt, hier
heifit es entsprechend , Alovuoia avébnkev [...] pvung kaowv {xdow}”, wobei die
Verstorbenen alle im Genitiv aufgefiihrt wurden.

Einen ungewohnlichen Fall liefert auch FB 27, das durch seine Inschrift auf
das Jahr 224 n. Chr. festdatiert ist. Diese Grabstele lehnt sich bereits mit der Darstel-
lung der kleinen Diener an spathellenistische Vorbilder an. In der Inschrift nun wur-
de das typische Formular der Dedikationsinschrift abgewandelt, pviung xdow
weggelassen und stattdessen geschrieben fjowot dvéotnoe 10 puvnua. Sowohl die
Bezeichnung der Verstorbenen als Heroen, als auch des Grabmals als Mnema, sind
weitere typische Merkmale hellenistischer Grabstelen.

Als Sonderfall unter den Dedikationsinschriften kann man die von Vereinen
gestifteten Grabstelen bezeichnen. Es handelt sich hierbei um Berufs- und Kultverei-
ne. In Thessaloniki haben sich fiinf solche Exemplare erhalten*’. Aufler B 01 stam-
men alle aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr. Sie dhneln dem Aufbau von Dekreten. Genannt
werden meist das Datum der Errichtung der Grabstele, der Stifter, also der Verein,
im Nominativ, seine hochsten Wiirdentrager, der apxtovvdywyog, der yoapuatevg
und der Vmoypappatevg, nattirlich der Verstorbene, im Dativ oder Akkusativ, und
zu guter letzt die Formel pvrjung xaouv. Problematisch ist in diesem Zusammenhang
die Stele des Aulus Papius Cheilon, B 01, weil sie sich vom Formular der andren
,Vereinsinschriften” unterscheidet. Hier wird namlich auch ein Grund fir die Stif-
tung genannt, namlich sein Verdienst fiir den Verein, wohl durch den Bau des Ver-
einshauses, und es fehlt jeglicher Hinweis darauf, dass es sich iiberhaupt um eine
Grabstele handelt, wie etwa ein abschliefSlendes puvrjunc xaotv. Daher gehen manche
Forscher davon aus, dass es sich um eine Ehreninschrift handelt'”’. Dagegen spricht
nach Voutiras jedoch unter anderem der Fundort der Grabstele aufierhalb der West-
mauer der Stadt, nahe der Strafse nach Lete und iiber einen Kilometer entfernt vom
Heiligtum der agyptischen Gottheiten, wo man es sonst zu finden erwarten wiirde*!.

2.2.3. Gruf an den Verstorbenen und Riickruf an den Passanten

Parallel zu den einfachen Inschriften, die nur den Namen des Verstorbenen
nennen, begegnet im Hochhellenismus auch die Anrufung am Ende der Inschriften
mit xaipe oder flowg xaipe?? Sie werden meist einfach an den Namen des Verstor-
benen angehdangt. Empfanger des Grufles ist nach Rizakis und Touratsoglou der Ver-
storbene, unabhdngig davon, ob er im Vokativ oder in einem anderen Fall genannt
wird. In Makedonien erscheint er vor allem im Nominativ. Diese Grufiformeln iiber-
leben bis in die Kaiserzeit, hdufig mit dem Riickruf des Toten*”. In Thessaloniki war
der Grufd mit Riickruf an den Passanten nach dem Muster von FB 11, AyeAAnia

469 Vgl. B01, B 03, B 04, B 05 und RH 09.

470 Vgl. C. Edson, Cults of Thessaloniki (Macedonia III), HarvTheolR 41, 1948, 181-184; Robert, RPhil
1974, 1971.

471 Cat. Sculpt. Thess. I, 142 Kat.111. (E. Voutiras).

472 Klaffenbach 1966, 58 ; Rizakis — Touratsoglou 2000, 247.

473 Rizakis — Touratsoglou 2000, 247.
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E[vmopia] xaige. v[v xaige] kat oU moAA[&, Tic moT ei], besonders beliebt*”4. Die
Grufsformeln begegnen im behandelten Material allgemein vor allem im 1. Jh. v. Chr.
und im 1. Jh. n. Chr., wahrend sie im 2. und 3. Jh. n. Chr. die Ausnahme bilden*”.

Oft wird der Grufs verbunden mit der Benennung der Verstorbenen als fjoweg,
vgl. Abb.20 und Abb.21. Bei RH 07 wurde der Gruf’ einfach in den Infinitiv gesetzt,
Now{o}t - xatowv. Bei RH 07 und TM 08, beide aus der spateren Gruppe der Grabste-
len, wird ferner der Riickruf explizit an den mapdywv bzw. die mapoditeg gerichtet,
also an die Durchreisenden und Vorbeigehenden. Nur bei P 35, aus dem 3. Jh. n.
Chr., hingegen wird eine konkrete Personengruppe angesprochen, denn hier griifst
der verstorbene Pyros seine Mitsklaven (cUvdovAou).

Dieser Dialog zwischen den Verstorbenen und Hinterbliebenen konnte, nach
Rizakis und Touratsoglou, eine Vorstellung wiederspiegeln, nach der der Tote durch
seinen physischen Tod nicht als Wesen verschwand, oder aber, dass er trotz seiner
Abwesenheit symbolisch, etwa als Stele am Straffenrand, noch enge Verbindungen
zur Gemeinschaft der Lebenden hatte*”®.

2.2.4. Zu den Begriffen rjows und fjowov

Die Bezeichnung gewdhnlicher Verstorbener als rfjoweg begegnet erstmals zu
Beginn der hellenistischen Zeit und setzt sich durch die ganze Kaiserzeit hindurch
fort. Dies ist besonders in Kleinasien ein haufiges Phanomen. Zunachst wurde dieser
Begriff nur fiir herausragende Personlichkeiten benutzt. Die Heroisierung normaler
Verstorbener war dann vor allem ein Merkmal des Hellenismus und spiegelte die
Hoffnung auf ein Leben nach dem Tod. So wurde nun auch der Begriff fjoov nicht
mehr nur fiir die Kultstédtte eines Heros verwendet, sondern fiir jede Grabstatte*”.
Doch die communis opinio geht mittlerweile davon aus, dass damit keine Heroisie-
rung gemeint sei, sondern dass fjowg ein allgemeiner Begriff entsprechend dem
te0vnkoTog sei, ohne besondere religiose Bedeutung*.

In Thessaloniki ldsst sich 1jowg iiber den gesamten behandelten Zeitraum
hinweg nachweisen. Dabei fallt ferner auf, dass die entsprechenden Inschriften im-
mer mit bestimmten Bildthemen bzw. -motiven verbunden waren, namlich Altaren
auf den frithen Grabreliefs, Pferden oder Reitern in Anlehnung an den Reiterheros,
dem Baum mit herumgewundener Schlange und Totenmahlbildern, die also eben-
falls eine Heroisierung des Verstorbenen implizieren. Aufserdem begegnen sie, wie

474 Vgl. FB 11, wohl: Agellia Euporia sei gegriifit! Sei auch du gegriifit, wer auch immer in vielen Din-
gen du bist! Zur Beliebtheit dieser Form des Grufles in Thessaloniki vgl. auch Robert 1974, 224 und
zuletzt Nigdelis 2006, 267-273, Nr.1, 350-352, Nr.23.

475 Aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr. stammen P 13, P 35, RH 07 und TM 08.

476 Rizakis — Touratsoglou 2000, 249.

477 Guarducci 1995, 152f.; Fabricius 1999, 70-74; Rizakis — Touratsoglou 2000, 250.

478 Rizakis — Touratsoglou 2000, 250; vgl. weiterhin: F. Graf, Nordionische Kulte (Ziirich 1985) 128
Anm.55; C. Habicht, Gottmenschentum und griechische Stadte 2(Miinchen 1970) 179 mit friiherer Bib-
liographie.
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in Obermakedonien, auch in Thessaloniki vor allem auf Stelen mit giebelférmiger
Bekronung*”.

Im 1. Jh. v. Chr. und im 1. Jh. n. Chr. folgt auf die Nennung des Verstorbenen
die Bezeichnung als fjowg, fjoweg oder der Grufs fjoweg xatoete®® . Im 2. Jh. n. Chr.
begegnet dann einmal am Ende einer Dedikationsinschrift die Wendung to fjoov
uvnung xdowv (P 13), dhnlich bei FB 27 aus dem 3. Jh. n. Chr., wo es heifst ,,1jowot
avéotnoe 1o pvnua”. Bei RH 07 begegnet wieder der Grufd an den verstorbenen He-
ros, hier jedoch im Infinitiv, Niknow peta twv tékvwv MdEpov tov éovtng
avdoav Nowoat (sic!) xaiow. Bei TM 08 wird der Name des Verstorbenen im Nomina-
tiv genannt, gefolgt von fjowg xonotog (guter Heros). Gangiger ist jedoch die Formel
xonoté xaipe oder xonote kat aAvme xaipe*!, die jedoch im behandelten Material
nicht vorkommt. Die Bezeichnung des verstorbenen Sohnes als 1jowg véog auf FB 22
aus dem 2. oder 3. Jh. n. Chr. findet sich nach Robert auch in Thrakien*s2.

2.2.5. Die Epigramme

Es haben sich im behandelten Material nur fiinf Epigramme erhalten*®®. Offen-
sichtlich war man im Kontext des Grabes sehr konservativ und hielt lieber an den
althergebrachten Formeln fest, als dass man sich um individuellen Ausdruck bemiiht
hatte. Aufser FB 14 stammen alle aus der Zeit von der Mitte des 2. Jhs. bis gegen Mitte
des 3. Jhs. n. Chr. In diesen beiden Jahrhunderten scheint die Gattung des Grabepig-
ramms ganz allgemein eine Bliite erfahren zu haben. Nach Rizakis und Touratsoglou
scheint es wohl sogar im ganzen griechischen Raum Musterbiicher fiir jeden Fall ge-
geben zu haben®.

Das friitheste Epigramm gehort zu Grabstele FB 14. Diese ist etwa um die Zei-
tenwende entstanden. Nach den anderen bisher betrachteten, sehr formell verfassten
Inschriften ist man geradezu tiberrascht von der Gefiihlsintensitat dieser Inschrift. Es
handelt sich zundchst um eine Ansprache an den Passanten, er solle Tranen vergie-
en iiber dem Grab des Lysanias. Dieser sei mit 23 Jahren bereits verstorben. Dann
wechselt der Text in die Ich- Erzdahlung und berichtet, aus der Sicht des Verstorbe-
nen, von der grofsen Trauer seiner Eltern, die sich vor Schmerz das Haar rauften und
auf die Brust schlugen. Es handelt sich hier also, wie typisch fiir Grabepigramme und
auch im Folgenden wieder begegnen wird, um ein sprechendes Monument, wo das
Grabmal also selbst oder der Verstorbene mit dem Passanten spricht.

Auch P 17 kann als , sprechendes Monument” bezeichnet werden. Dieses
Stiick stammt nun aus spatantoninischer Zeit. Am Anfang steht hier jedoch eine De-
dikationsinschrift, der zufolge der Ehemann Epigonos und die Tochter Paramona

479 Rizakis — Touratsoglou 2000, 252.

480 Vegl. Abb.3, Abb.15, Abb.21 und FB 15.

481 SEG 53, Nr.2258.

482 Robert 1974, 228.

483 Vel. B 08, CO 04, FB 14, P 17 und P 35.

484 Rizakis — Touratsoglou 2000, 267.

45 Vgl. dazu M. Burzachechi, Oggeti parlanti nelle epigrafi greche, Epigraphica 24 (1962) 53 f. und
zuletzt Sverkos — Sismanidis 2001, 56 Anm.6 (mit weiterer Literatur).
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diese Stele der Ehefrau bzw. Mutter Kleupatra stifteten, die als yAvkvtatn bezeich-
net wird. Daran schliefit sich eine Beschworung des Kabeiros an, formuliert aus der
Sicht der Kleupatra. Hatzopoulos iibersetzte wohl treffend : , moi, Cléopatre, je te
conjure au nom du Cabire de danser apres avoir lu"*. Diese Beschworung erscheint
recht réatselhaft. Der Kabeiros galt jedoch als schiitzende Stadtgottheit von Thessalo-
niki. Auf den Miinzen der Stadt erscheint er erstmals in der Regierungszeit Vespasi-
ans*®’. Man konnte also annehmen, dass die Verstorbene den Passanten im Namen
des Stadtgottes Kabeiros auffordert, zu tanzen, nachdem er die Inschrift gelesen hat.
Ist die Ubersetzung korrekt, wiirde die vorliegende Grabstele auch einen Hinweis
auf orgiastische Ziige seines Kultes in der Stadt geben. Es ware noch sehr interessant
zu erfahren, woher dieser Brauch kommt und ob Kleupatra in diesem Kult eine be-
sondere Funktion ausiibte.

Bei CO 04, aus dem 2. oder spitestens dem frithen 3. Jh. n. Chr., handelt es
sich wohl auch um eine Stiftung durch einen Verein, wohl einen Kultverein der
Paphischen Aphrodite und des Eros. Die Inschrift folgt jedoch nicht dem Formular
der anderen bereits behandelten, von Vereinen gestifteten Grabinschriften, sondern
ist ein Epigramm. Das Epigramm ist wieder aus der Sicht der Verstorbenen verfasst.
Kleonike Kyrilla berichtet also von sich, dass sie viele Male mit Unverheirateten oder
in ihrem reinen Schlafgemach verheiratet wurde und dass der Eros sie begehrte we-
gen der paphischen Aphrodite. Im Grab liege sie aber wegen der Liebe der Kultge-
nossen. Nach Voutiras konnte Kleonike Kyrilla eine Priesterin der Aphrodite und des
Eros gewesen sein, die an hierogamischen Riten teilnahm*®. Offen bleibt jedoch, ob
es sich hier wirklich um einen Verein handelte oder einen reguldren Kult, bei dem
Kultgenossen fiir die Bestattung von Bediensteten aufkamen.

Auch der Gladiator Euphrates erhielt ein Epigramm als Grabinschrift®®*. Die
anderen Gladiatorengrabinschriften aus Thessaloniki waren gewdhnlich Dedikati-
onsinschriften, meist von den Ehefrauen gestiftet. In diesem Fall wird jedoch kein
Stifter genannt. Auch seine genaue Funktion als Gladiator wird nicht angesprochen,
aber aus dem Reliefbild wird deutlich, dass er ein Retiarius gewesen sein muss, also
ein Gladiator mit Netz und Dreizack. Bekannt auch von anderen Beispielen ist jedoch
die Angabe der errungenen Siege. Im Epigramm spricht wieder scheinbar der Ver-
storbene selbst. Er berichtet von sich, dass er als Kind kam, in zartem Alter mit lan-
gen Locken. In seiner Karriere als Gladiator verschaffte er der Heimat durch sechs
Siege Ruhm. Leider wird nicht klar, was er genau unter Heimat versteht und ob sein

486 M.B. Hatzopoulos, BE 1999, 641 Nr.354.

47 Vgl. Robert 1974, 209; Touratsoglou 1988, 94-96; Grammenos 2003, 229f. (K. Tzanavari); vgl. zum
Kult des Kabeiros in Thessaloniki: R.E. Witt, The Kabeiroi in Ancient Macedonia, in: Avaxkowwoeig
KT To 0eVvTeQo dLeBVEG ovumooto. @eooaovikn, 19-24 Avyovotov 1973, Apxaia Makedovia 2
(Thessaloniki 1977) 78f.; dass er gegen Mitte des 3. Jhs. n. Chr. als Schutzgottheit von Thessaloniki
betrachtet wurde, belegt eine Ehreninschrift fiir einen A. Pontius Marcianus aus der Stadt, wo es heifst:
[to]U aywwtatov matgi[ov] Oeob Kafeig[ov], vgl. IG X 2, 1 Nr.199.

488 Vel. Voutiras 2001, 112f.

489 Vel. B 08 aus dem 2. oder 3. Jh. n. Chr.
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Name etwa ein Verweis auf Herkunft aus der Provinz Syria ist. Der Hinweis auf sei-
ne Ankunft in der Stadt als Kind, konnte dafiir sprechen, dass er noch jung starb.

Das letzte Epigramm aus dem behandelten Material, P 35, stammt ungefdahr
aus der Mitte des 3. Jhs. n. Chr. Dieses ist sicher eines der beeindruckendsten Stiicke,
sowohl durch seine reiche Bildkomposition als auch durch die ungewo6hnliche und
lange Inschrift. Zudem wurde es von bzw. sicher fiir einen Sklaven gestiftet. Das E-
pigramm beginnt entsprechend mit einem Grufi des verstorbenen Pyros an seine
Sklavenkollegen. Gleich im Anschluss folgt eine Strafandrohung fiir den Fall, dass
jemand das Grab entehre, und zwar miisse dieser 2.500 Denare an die Ortskasse zah-
len. Im folgenden Text sind leider zahlreiche Passagen nicht lesbar. Offensichtlich
geht es jedoch um ein Schiffsungliick, bei dem ein Teil der Besatzung starb*°. Ein
Korper sei wohl im Grab enthalten. Im Verlauf des Textes ist auch die Rede von ei-
nem Kind und einer Frau, vielleicht der Gattin des Pyros, die auch im Relieffeld dar-
gestellt ist. Dass manche tiiberlebten wird deutlich aus ,. . .EAXIL. ZOIXI déov ov
Bave[lJv aAAa L . avtol” aus der zweiten Halfte des Textes. Einen Hinweis auf die
Jenseitsvorstellungen seines Kreises konnte auch eine Passage gegen Ende liefern, ,,.
Lavteg 0¢ pévorte paog aAAa evyxopevor d¢”, die vielleicht mit der Verehrung des
Sonnengottes oder einer Vorstellung vom Jenseits als Lichtblick zusammenhangt.
Ganz am Ende der Inschrift findet sich ,,viog AAéEavd[poc]” im Nominativ, viel-
leicht Indiz dafiir, dass der Sohn des oder der Verstorbenen, namens Alexandros, das
Grabmal stiftete. Offensichtlich erachtete man in der Antike den Tod bei einem
Schiffsungliick als besonders tragisch oder heldenhaft, denn es ist eine der wenigen
Todesarten, die man seit alters sowohl im Bild als auch im Text haufig kommemo-
rierte*!. Dass jedoch ein Sklave sich ein so aufiergewdohnliches Grabmal leisten konn-
te, zeigt, dass diese Bevolkerungsgruppe durchaus zu beachtlichem Vermogen
kommen konnte*2.

3. Grabherren, Stifter und ihr sozialer und kultureller Hintergrund
3.1.Die Stifter

Gestiftet wurden die Grabstelen iiberwiegend von Verwandten, etwa den hin-
terbliebenen Ehepartnern, Eltern oder Kindern. Ihr Verwandtschaftsverhdltnis zum
Verstorbenen wurde dabei meist explizit aufgefiihrt (t bzw. ) cupyPiw, T &vdol,
TI) YUVALKL, TOIG YOVIOL, TQ Vi@, T Ouyatol, Toig Tékvolg, etc.).

Teilweise hat der Verstorbene offensichtlich auch selbst vor seinem Tod Vor-
sorge getroffen, wie etwa im Fall von FB 16, P 25 und RH 01. FB 16 und RH 01 stam-
men aus dem 1. Jh. n. Chr. Beide wurden den Satzungen ihres Testaments entspre-
chend aufgestellt, so liest man bei RH 01 auf Lateinisch ,ex testamento” und bei FB
16 auf Griechisch , kata dixOrjnv™.

490 Auf einen gewaltsamen Tod deuten auch die Handfldchen im Bildfeld hin.

491 Adam-Veleni - Sverkos 2001, 20-23; 23 Anm.50 (mit weiteren Beispielen).

492 Vel. auch Abb.8 aus der zweiten Halfte des 2. Jhs. n. Chr., die ebenfalls von einem Sklaven errichtet
wurde.
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Weiterhin kiimmerten sich auch Vereine, sowohl Berufs- als auch Kultvereine,
um die standesgemafle Beisetzung ihrer Mitglieder”®, so etwa der Kultverein des
Heros der Aineiaten und des Heros Auloneites, aber etwa auch der Verein der
Porphyrfarber. Aufler B 01, die gegen Ende des 1. Jhs. v. Chr. bzw. Anfang des 1. Jhs.
n. Chr. datiert, stammen sie alle aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr.

Aufserdem stammen aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr. verschiedene Falle, bei de-
nen Herren fiir ihre Hausdiener (t@ 0pémntw, T Opemtn)**, Eltern ihren Pflegekin-
dern (Tt to0dipw)*s, aber auch eine Freigelassene fiir ihren ehemaligen Herrn (tq
KLEelw)*® Grabstelen aufstellen lieflen. Im Fall der Gladiatoren waren es meist die
Ehefrauen, die als Stifter auftraten. P 13 wurde jedoch wohl von einem Gladiatoren-
kollegen des Narkissos diesem gestiftet!”, wahrend der Retiarius Euphrates (B 08)
vielleicht selbst Sorge getragen hatte fiir sein Grabmal, denn hier finden sich keine
Angaben zum Stifter'*.

3.2.Die Grabherren

Das Grab ist in erster Linie fiir den aktuell Verstorbenen bzw. die Verstorbene
gedacht, wenn der Stifter jedoch ein Verwandter war, oft auch fiir ihn selbst und die
restliche Familie. Diese weiteren Familienmitglieder werden meist mit Namen und
Angabe des Verwandtschaftsverhaltnisses aufgefiihrt. Bei P 02 wird jedoch explizit
auch der Hausdiener in das Familiengrab mit aufgenommen.

Bei den Grabreliefs vom Schema D begegnen im 1. Jh. v. Chr. und im 1. Jh. n.
Chr. gerne auch Reihen mehrerer Namen iiber und unter den Dargestellten ohne
weitere Zusatzinformationen. Allein anhand der Angabe vivet bzw. Cwv erkennt man
jedoch, dass es sich um weitere noch lebende Familienangehorige handeln muss, die
spater ebenfalls hier bestattet werden sollten*”. Auch bei den spateren Dedikations-
inschriften werden bei der Ansprache weiterer Familienmitglieder die noch lebenden
als solche kenntlich gemacht>®. Die Angabe des physischen Zustandes wird bei den
Verstorbenen hingegen vermieden. Wie oben bereits ausgefiihrt, werden sie manch-
mal als fjoweg angesprochen. Nur aus dem 3. Jh. n. Chr. haben sich zwei Falle erhal-
ten, wo es ausdriicklich heifit ,, to0 viov pov ‘HpaxAlov teBvwrtoc” (FB 32) bzw. 1@
TEKVQ UVIUNG Xaow, tebévtt etwv ¢ (CO 10).

Nach Rizakis und Touratsoglou sollen ab dem 2. Jh. n. Chr. immer mehr Fami-
liengrdber entstanden sein, da die Grabinschriften nun Kataloge mit den Namen des

493 Vel. B01, B 03, B 04, B 05, CO 04 und RH 09.

494 Vel P02 und P 07.

495 Vgl. CO 03 und FB 26.

496 Vgl. P 20.

497 Oder ein Freund auflerhalb des Gladiatorenmilieus, denn es verwundert, dass er die romischen tria
nomina tragt. Vgl. Robert 1971, 43.45.

498 Allamani-Souri 1987, 44. Auch in Veroia sind es vor allem die Ehefrauen, die sich um die Aufstel-
lung ihrer Grabstelen kiimmerten. Aber auch hier musste in manchen Fillen der Verstorbene selbst
oder ein Gladiatorenkamerad Vorsorge treffen.

499 Zum Ausdruck vivet bei den lateinischen Inschriften, vgl. R. Cagnat, Cours d’épigraphie latine
4(Rom 1976) 292; Frenz 1977, 114f.

500 Schmidt 2004, 70.
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Toten und derer, die sich ebenfalls im Familiengrab bestatten lassen durften, enthiel-
ten®. Tatsachlich aber galten die Stelen, wie wir gesehen haben, bereits ab dem 1. Jh.
v. Chr. mehrheitlich ganzen Familien, wahrend Einzelbestattungen eher die Aus-
nahme bildeten. Es scheint also im behandelten Zeitraum von Anfang an die Vorstel-
lung von einem sepulcrum familiarum als Bezugspunkt fiir die ganze Familie gegeben
zu haben. Allerdings kann man sich ihrer Feststellung anschlieflen, dass vollige Ent-
sprechung zwischen Darstellung und Grabinschrift beziiglich der Namen der Ver-
storbenen und lebenden Verwandten nicht das Ziel der Makedonen der Kaiserzeit
war. Dies konnte einerseits an der Existenz fertiger Denkmadler verschiedener Typen
liegen oder an Musterbiichern mit vorformulierten Grabinschriften, wo nur die wich-
tigsten Namen erganzt werden mussten®”?. Durch vergleichende Betrachtung des
reichen Materials aus Thessaloniki werden die Bilder jedoch auch bei mangelnder
Deckungsgleichheit mit der Inschrift meist gut verstandlich.

3.3.Die Personen und ihre Namengebung

Der Name des Verstorbenen ist ein konstitutives Element der Grabinschrift.
Denn ihre Funktion ist es, den Ort mit der Person in Verbindung zu bringen, die dort
bestattet wurde®®. Da man aus den Namen jedoch auch reiche Informationen {iiber
die Herkunft, Abstammung und den sozialen Status der Namenstrdager schopfen
kann, sollen hier die Namen allgemein, also nicht nur die der Verstorbenen selbst,
naher betrachtet werden.

Grundsatzlich zu unterscheiden sind Namen, die der griechischen Namenge-
bung (Name, Patronym) folgen, und solche, die der lateinischen (Praenomen, Gentili-
cium, Cognomen) folgen.

3.3.1. Personen mit griechischer Namengebung

Im untersuchten Material dominieren bei weitem die Namen griechischen
Typs. Diese wurden in Tabelle 1 zusammengetragen. Die Griechen trugen gewohn-
lich nur einen Namen. Hinzu kam in der Regel das Patronym, und zwar im Genitiv.
Die Sigle bei FB 03, in Form eines spiegelverkehrten ,C”, bedeutet, dass der Vater
des Verstorbenen den gleichen Namen hatte wie sein Sohn>*. In einem einzigen Fall
wurde auch das Matronym angegeben, namlich bei FB 17, wohl aus dem 1. Jh. n.
Chr. Im 1. Jh. v. Chr. wurde das Patronym meistens noch angefiihrt, ab dem 2. Jh. n.
Chr. tiberwiegt jedoch die blofse Nennung des Namens des Verstorbenen. In spéaterer
Zeit begegnen auch Doppelnamen oder sogar noch mehr. Der zweite Name wurde
gewoOhnlich mit 0 kat bzw. 1) kat angehangt®®.

501 Rizakis — Touratsoglou 2000, 262.

502 Rizakis — Touratsoglou 2000, 272.

503 Schmidt 2004, 83.

504 Dies ist jedoch keine tibliche Abkiirzung in Makedonien, denn Koerner ist nur ein weiteres Beispiel,
aus dem 1. Jh. n. Chr., bekannt, vgl. R. Koerner, Die Abkiirzung der Homonymitét in griechischen
Inschriften, SBBerlin 1961,2 (Berlin 1961) 97.

505 Klaffenbach 1966, 57f.

123



Die Mehrheit der Namen, die der griechischen Nomenklatur folgen, war grie-
chisch, das heifst entweder makedonisch oder siidgriechisch. Haufige makedonische
Namen waren etwa Alexandra/ Alexandros, Antigona/ Antigonos, Kleopatra/ Kleo-
patros, Korragos, Lysimache/ Lysimachos, Makedon und Pyrrhos®®. Die hdufige und
ununterbrochene Wahl von Namen hellenistischer makedonischer Feldherren und
Herrscher konnte nach Sverkos als eine Art geistiger Widerstand gegen Rom gewer-
tet werden®”. Unter den allgemein griechischen Namen kommen besonders oft the-
ophore vor, wie Apollonios/ Apollonis, Artemidoros, Dionysia/ Dionysios und Na-
men mit dem Bestandteil ,Nike”. Die zahlreichen mythischen und historischen grie-
chischen Namen erkldren sich teilweise sicherlich durch die klassizistischen Tenden-
zen des 2. und 3. Jhs. n. Chr.>® Weiterhin zu beriicksichtigen sind auch kleinasiati-
sche und vorgriechische Namen, wie Ammia, Manta, Manto, Mantous oder Momo>”.

Es begegnen aber auch zahlreiche romische Namen, sowohl als Personenna-
men als auch als Patronyme®°. Unter diesen waren folgende haufig vertreten: Bassus,
Longina/ Longinus, Lucia/ Lucius, Maxima/ Maximus, Proclus/ Procla, Restituta/
Restitutus und Secundus.

Schliefslich kommen auch zahlreiche thrakische Namen®'! vor, wie etwa Dan-
to/ Dantous, Dizalas, Drizion, Mestrios, Moukas, Pyros, Torkion und Torkos. Aber
wenn ein Name aus Thrakien stammt, bedeutet das nicht unbedingt, dass es sein
Trager Thraker war, sondern der Name konnte durch lange Kontakte und Austausch
allgemein iiblich geworden sein, oder aber ein entfernter Vorfahr stammte aus Thra-
kien, wahrend sich die folgenden Generationen mit anderen Bevolkerungsteilen
vermischt haben.

3.3.2. Personen mit romischer Namengebung
Immerhin ein Viertel der in den Grabinschriften genannten Personen besaf3
die civitas Romana®'? (vgl. Tabelle 2). Trotzdem liefsen sie ihre Grabinschriften mehr-

506 Robert 1974, 244. Vgl. zu den makedonischen und in Makedonien héaufigen Namen: das Compen-
dium Onomasticum bei M.B. Hatzopoulos — L.D. Loukopoulou, Recherches sur les marches orientales
des Téménides (Anthemonte — Kalindoia) II, MEAETHMATA 11 (Athen 1996) 209-322; M. Hatzopou-
los, ‘L’histoire par les noms’ in Macedonia, in : S. Hornblower — E. Matthews (Hrsg.), Greek Personal
Names. Their Value as Evidence (Oxford 2000) 99-117; Sverkos 2000, 115-133 (Obermakedonien); Zu
den weiblichen Personennamen in Makedonien: A.V. Tataki, Observations on Greek Feminine Names
Attested in Macedonia, Tyche 8, 1993, 189-196.

507 Sverkos 2000, 132.

508 Ebd., 138.

509 Ebd., 156, anderswo gilt Manta als thrakischer Name; zum Namen Momo, vgl. I. Sverkos,
Eveniyoado emitopfo avayAvdpo and v nepox) Leoowv, TEKMHPIA 6, 2001, 51 mit Anm.13.

510 Vel. zu den romischen Namen in Oberitalien Sverkos 2000, 139-151.

511 Zu den thrakischen Namen, vgl. D. Detschew (Hrsg.), Die thrakischen Sprachreste, Schriften der
Balkankommission: Linguistische Abteilung 14 (Wien 1957); Robert 1974, 245f.; F. Papazoglou, Struc-
tures ethniques et sociales dans les Balkans, in : D.M. Pippidi (Hrsg.), Actes du VIle congres internati-
onal d'épigraphie grecque et latine. Constantza, 9-15 septembre 1977 (Bukarest 1979) 153-169; Sverkos
2000, 151-155;

512 Zu den Trédgern des romischen Biirgerrechts in Makedonien, s. A.V. Tataki, The Nomina of Mace-
donia, in: Rizakis 1996, 105-109; Tataki 2006.
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heitlich in griechischer Sprache verfassen. Die romische Namengebung ist bedeutend
aufschlussreicher, da sie immer auch die gesellschaftlich- juristische Stellung einer
Person beinhaltet 5'3. Der Name des freien romischen Biirgers bestand ungefahr bis
zum Ende des 1. Jhs. v. Chr. aus zwei Namen, dem Praenomen und Gentilicium®*#, und
danach aus den tria nomina (Praenomen — Gentilicium - Cognomen), dem Patronym und
der Angabe der tribus®’>. In Thessaloniki finden sich zwar mehrere Personen, die {iber
die tria nomina verfiigten, aber meist ohne Filiation und nie mit Tribusangabe. Ab
dem ausgehenden 2. Jh. n. Chr. bzw. frithen 3. Jh. n. Chr. begegnen dann zahlreiche
romische Biirger ohne Praenomina®'®, wie etwa bei P 30. Die romische Biirgerin tragt
in der Regel keinen Vornamen, sondern nur das Nomen Gentile und ein Cognomen®?’.

Seit dem Ende des 2. Jhs. n. Chr. treten aufserdem zusétzlich Supernomina auf,
die etwa mit 0 kal bzw. 1] kai an den Namen angehangt wurden®8, wie etwa im Fall
von ITeokevvia Kovivta 1) kat Agtépy (RH 14).

An Gentilicia waren in der Kaiserzeit allgemein die kaiserlichen besonders
haufig, wie die Claudii, Flavii, Aelii und Aurelii, etwa aufgrund von Freilassungen
durch die entsprechenden Kaiser bzw. Erhebungen verschiedener Stadte zu Munizi-
pien romischen Rechts®. Ab dem 3. Jh. n. Chr. hauften sich dann vor allem die Aure-
lii, da durch die Constitutio Antoniniana 212/ 213 n. Chr. unter Caracalla alle freien
Reichsbewohner die civitas Romana erhielten>?. Doch offensichtlich hat man dadurch
keineswegs seine griechische Identitat aufgegeben. So schreibt G. Woolf, ,they be-
come Romans while they remain Greeks”>*!. Daneben kann man im Fall von Thessa-
loniki noch zwei weitere Gruppen romischer Gentilicia unterscheiden, und zwar
einmal diejenigen, die sich von den Namen der Statthalter der Provinz Macedonia
ableiten®? und zum anderen die der rOmischen mnegotiatores oder
OLUTIDYHATEVOUEVOL, Wie beispielsweise der Attii, Petronii oder Salarii®?®. In Thes-

513 Schmidt 2004, 83.

514 5o besaf$ etwa C. Popillius bei FB 04, aus dem mittleren 1. Jh. v. Chr., kein Cognomen. Vgl. dazu: L
Kajanto, On the Chronology of the Cognomen in the Republican Period, in: Pflaum 1977, 64-70; H.
Solin, Die innere Chronologie des romischen Cognomen, in: Pflaum 1977, 103-146.

515 Schmidt 2004, 83.

516 Ebd., 88. Sverkos 2000, 145.

517 Schmidt 2004, 85.

518 Ebd., 88.

519 Vergleiche etwa Titus Flavius Satyros auf P 13 oder Aelios Basiliodoros auf P 15.

520 Grammenos 2003, 48 (D. Aktseli); Schmidt 2004, 87.

521 G. Woolf, Becoming Romans, Staying Greeks, ProcCambrPhilSoc 40, 1994, 130-135; Grammenos
2003, 95-97 (V. Allamani-Souri); ebd., 143-146 (P. Adam-Veleni).

522 T. Sarikakis, Pwpatot doxovtec e emagyiag Makedoviag. Mégog A. Amd tng dQUOEwe NG
emapxiog péEXOL TwV XQOVwv Ttov Avyovotov (148-27 m.X.) (Thessaloniki 1971); ders., Pwpaiot
aoxovteg g emapxing Makedoviag. Mépog B. Am6 tov Avyovotouv péxol tov AtokAntiavov (27
mt.X. — 284 u.X.) (Thessaloniki 1977).

523 Zur Prasenz romischer negotiatores in Thessaloniki, s. die Ehreninschrift fiir M. Papius Maximus (1.
Jh. n. Chr), vgl. G. Velenis, Xvpumoaypatevopevor Popalor oe pio véa emryoadrn g
®cooarovikng, TEKMHPIA 2, 1996, 8-15; SEG 46, Nr.812; ferner: A.D. Rizakis, H xowoétnta twv
«ouumEayHateLOHEVWY Popaiwv» g Oecoadovikng kat 1 gwpaikn oucovopikry dieiodvor otn
Makedovia, in: AvVakowwoels Katd To TétaQto OeBvég ovpmoolo. Oegooalovikn, 21-25
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saloniki findet man mit Abstand am haufigsten die Aurelii. Daneben erscheinen aber
auch die Aelii, Claudii, Cornelii und Iulii mehrfach.

Die Cognomina der romischen Biirger haben die gleichen Urspriinge wie die
griechischen Individualnomen. Es begegnen sowohl lateinische, griechische als auch
thrakische Namen. Bei P 12 aus dem 3. Viertel des 2. Jhs. n. Chr. ist das Patronym,
Plator, illyrischen Ursprungs®.

Freigelassene tibernahmen das Nomen Gentile ihres Freilassers und seit dem 1.
Jh. v. Chr. auch dessen Praenomen. Ihr urspriinglicher sklavischer Individualname
wurde als Cognomen beibeihalten, so etwa im Falle der Ovapevia ITpémovoa (P 20).
Wie bereits oben gesehen, wurden sie in den lateinischen Inschriften auch explizit als
Freigelassene bezeichnet, indem zwischen ihr Gentilicium und Cognomen den Namen
ihres Freilassers im Genitiv und libertus/ liberta eingefiigt wurde®®.

Peregrine und Sklaven fiihrten dagegen nur ein Individualnomen. Sklaven
wurden entweder nur mit ihrem Namen aufgefiihrt oder trugen zusatzlich an der
Stelle des Patronyms den Namen ihres Herrn im Genitiv mit dem Verweis servus/
serva, wie etwa im Fall der Sklavin Restituta (CO 07)%.

3.3.3. Die Namen der Gladiatoren

Einen besonderen Fall beziiglich der Namengebung bilden die Gladiatoren,
daher werden sie gesondert betrachtet. Denn diese legten sich oft ,,sprechende Na-
men” als Berufsnamen zu®”. So wird in einer Inschrift aus Nikomedeia in Kleinasien
der Unterschied zum Geburtsnamen deutlich, denn hier sagt der Verstorbene: ,Mein
ziviler Name war Apollonios”®?. Die Gladiatoren auf den Grabstelen aus Thessalo-
niki tragen meist nur einen Namen und dabei handelt es sich hochstwahrscheinlich
um diesen Berufsnamen. Allein im Fall des Newkndodgog Xvvétov Aaxedatpoviog o
kal Nagkiooog, auf P 13, wurden auch sein urspriinglicher Name, das Patronym
und sogar das Ethnikon angegeben. Leider geht aus den Inschriften nicht hervor, ob
es sich um Freie oder Sklaven handelte. Gestiftet wurden ihre Grabstelen vor allem
von ihren Ehefrauen, was aber noch nicht dagegen spricht, dass sie Sklaven waren,
denn auch unser vilicus Onesimos auf Abb.8 hatte eine Familie. Da dies jedoch priva-

LentepPoiov 1983, Agxaia Maxedovia 4 (Thessaloniki 1986) 511-524; Ders., L’émigration Romaine en
Macédoine et la communauté marchande Théssalonique: perspectives économiques et sociales. In:
Chr. Miiller — C. Hasenohr (Hrsg.), Les Italiens dans le monde grec . Ile siecle av. J.-C. — ler siecle ap.
J.-C. circulation, activités, intégration, BCH Suppl. 41 (Paris 2002) 109-132 ; vgl. Grammenos 2003, 92f.
(V. Allamani-Souri); ebd., 136£.143-146 (P. Adam-Veleni); zu den Attii, vgl. Thess. Cat. Sculpt. I, 87-89
Kat.65 (E. Voutiras); zu den Petronii: Adam-Veleni — Sverkos 2000, 29f. mit Anm. 104.105; zu den Sala-
rii: Nigdelis 2006, 270-273.

524 Zu den illyrischen Namen, vgl. H. Krahe, Die Sprache der Illyrer I. Die Quellen (Wiesbaden 1955);
Robert 1974, 246; E. Papazoglou, Structures ethniques et sociales dans les Balkans, in: D.M. Pippidi
(Hrsg.), Actes du VIle congres international d'épigraphie grecque et latine. Constantza, 9-15 sep-
tembre 1977 (Bukarest 1979) 153-169.

525 Schmidt 2004, 86; Zanker 1975, 284f.

526 Vgl. Adam-Veleni — E.K. Sverkos 2000, 6; Schmidt 2004, 88.

527 Allamani-Souri 1987, 44.

52 Merkelbach-Stauber, SGO II, 09/06/05 (3 Jh. n.Chr.).
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te Bestattungen waren, miisste es sich nach Robert um freie Gladiatoren gehandelt
haben®”.

Robert unterschied verschiedene Kategorien unter den ,Kiinstlernamen’ der
Gladiatoren. Manche Namen stammten aus dem Lateinischen, so etwa der Name
Lupercus des Gladiators von B 06. Viele wahlten auch mythische, heroische Namen
oder Namen von schonen beriihmten Knaben, wie unser Narkissos (P 13) oder aber
auch Peitheros (B 07), denn die Gladiatoren erfreuten sich oft grofler Beliebtheit in
der Frauenwelt. Der Name Strobeilos sollte wohl auf die Schnelligkeit und Beweg-
lichkeit seines Tragers hinweisen (TM 07).5° Leukaspis (B 09) identifizierte sich wohl
mit seinem strahlendweifien Schild. Wohingegen andere mit ihren Spitznamen viel-
leicht an ihre Heimat erinnern wollten, wie etwa Korinthion (B 10), oder die beiden
Gladiatoren mit Hydronymen®!, Eurotas (TM 09) und Euphrates (B 08).

3.4.Weitere Informationen zu den Personen
3.4.1. Thre Herkunft

Die in den Grabinschriften genannten Namen liefern eigentlich kaum Infor-
mationen tiber die ethnische Zusammensetzung der Bevolkerung Thessalonikis,
sondern hochstens iiber ihr kulturelles Selbstverstandnis®®2. Die Unterscheidung in
Namen griechischen bzw. romischen Typs lasst zundchst nur die Einwohner mit r6-
mischem Biirgerrecht von denen ohne ein solches trennen. Dank prosopographischer
Studien kennen wir jedoch die Herkunft zahlreicher romischer negotiatores aus ver-
schiedenen Regionen Italiens. Da die civitas Romana aber auch durch Biirgerrechts-
verleihungen und Freilassungen erworben werden konnte, lasst das Gentilicium oft
keine Aussagen iiber die Herkunft seiner Trager zu.

Die griechischen Individualnamen bzw. die romischen Cognomina liefern e-
benfalls keine stichhaltigen Anhaltspunkte zum kulturellen Hintergrund der Perso-
nen. Man kann zwar die etymologische Herkunft ihrer Namen bestimmen, ob diese
etwa makedonisch, stidgriechisch, romisch, thrakisch oder illyrisch waren, sollte
daraus jedoch keine {iibereilten Schliisse ziehen, da einerseits fremde Namen im Lau-
fe der Zeit tiblich wurden und auch von Einheimischen iibernommen wurden und
andererseits griechische oder romische Namen auch oft gewdhlt wurden, um die In-
tegration und soziale Stellung zu fordern*.

Nur auf zwei Grabstelen wurde explizit ein Ethnikon angegeben, und zwar
stammte der Gladiator Narkissos auf P 13 aus Lakedaimon und der Purpurfarber
Menippos von RH 09 aus Thyateira, wohl einer Stadt im nordlichen Lydien.

529 Vgl. Robert 1971, 293.

530 Robert 1971, 297-301.

531 Zu den Namen, die sich von Flussnamen herleiten, vgl. H. Solin, Danuvius, in: F. Beutler - W. Ha-
meter (Hrsg.), , Eine ganz normale Inschrift” ... und Ahnliches zum Geburtstag von Ekkehard Weber.
Festschrift zum 30. April 2005 (Wien 2005) 125-132, vor allem die im Anhang behandelte Inschrift, 130-
132; hier haben die Ménner aus drei Generationen Hydronyme als cognomina, unter anderem der Va-
ter Euphrates.

532 Syverkos 2000, 115.

533 Ebd., 151-156.
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Teilweise wurden Ethnika auch direkt als Namen benutzt, wie etwa im Fall
der Attia Q(uinti) I(iberta) Italia auf FB 06 aus dem mittleren 1. Jh. v. Chr. Weitere
Falle aus dem 2. Jh. und 3. Jh. n. Chr. sind Athenais®*, Makedon/ Makedonios®*, Sy-
ra®, Tyrissa®” und die als Patronyme vorkommenden Namen Galates und Germa-
nos®®. Dies muss jedoch nicht mit der Herkunft der entsprechenden Personen zu-
sammenhangen, sondern belegt, dass auch Ethnika géangige Namen werden konnten.

3.4.2. Thre soziale Stellung

Leider liefern die Inschriften nur wenige Informationen zur sozialen Stellung
der Verstorbenen und ihrer Familien. Es konnen aber manche Informationen aus den
Namen der Personen gewonnen werden. Etwa ein Viertel der erwdahnten Personen
besafs das romische Biirgerrecht (civitas Romana) (s. Tabelle 2). Von diesen lasst sich
ein grofler Teil mit romischen Kaufmannsfamilien verbinden (negotiatores/
ovumparypatevopevot). Die anderen stammten wohl von ehemaligen freien Reichs-
bewohnern oder Sklaven ab, die die civitas Romana durch Freilassungen oder allge-
meine Biirgerrechtsverleihungen erwarben, vor allem durch die Kaiser oder Statthal-
ter der Provinz. In den lateinischen und bilinguen Inschriften FB 05, FB 06, FB 11 und
CO 07 und wurden sechs Personen explizit als Freigelassene charakterisiert und eine
Person als kaiserliche Sklavin. In einem weiteren Fall, namlich bei P 20, geht aus dem
griechischen Inschriftentext hervor, dass die Stifterin mit dem Namen romischen
Typs Varinia Prepousa eine Freigelassene war, da sie die Grabstele ihrem ehemaligen
Herrn (T kvpeiw) Euelpistos stiftete.

Die meisten in den behandelten Inschriften genannten Personen fiihrten einen
Namen griechischen Typs. Bei diesen handelte es sich wohl grofienteils um freie Per-
sonen. Bei verschiedenen Namen, wie Onesimos, Paramonos, Kopryllos®*, Phoibos,
Philargyros, Eutychos, etc., ist jedoch wahrscheinlich, dass ihre Trager Sklaven oder
Freigelassene waren®®. Nur in wenigen Fallen wird die soziale Stellung ausdriicklich
angefiihrt. So werden im behandelten Material auf drei Grabinschriften eindeutig
Sklaven genannt, und zwar handelt es sich um die Ogemt) oder Haussklavin Athen-
ais (P 07), den Opemtog Paramonos (P 02) und den Schiffssklaven Pyros (P 35). Zu-
satzlich konnte es sich auch bei dem tedPpoc Dionysodoros auf CO 03 um einen

534 Vel. P 07.

535 Vgl. P 21 und RH 06.

536 Vgl. FB 22.; zu Syra, vgl. Robert 1974, 245.

57 Vgl. RH 11; Tyrissa ist eine Stadt in der makedonischen Landschaft Emathia; vgl. Sverkos 2000,
117.125.

538 Vgl. P 05; der Name Germanos begegnet haufig in Makedonien und in der tibrigen griechischen
Welt. Dazu gehoren auch Personen niedrigerer Schichten, wie Freigelassene und Sklaven, vgl. Adam-
Veleni — Sverkos 2000, 9 mit Anm. 30f.

539 Zu den Namen mit dem Prafix Kopr- vgl. S.B. Pomeroy, Copronyms and the Exposure of Infants in
Egypt, in: R.S. Bagnall - W.V. Harris (Hrsg.), Studies in Roman Law in Memory of A. Arthur Schiller.
Columbia Studies in the Classical Tradition 13 (Leiden 1986) 147-162 und O. Masson, “Nouvelles notes
d’anthroponymie grecque”, ZPE 112 (1996) 147-150.

540 Fiir Sklavennamen s. zuletzt H. Solin, Die Stadtromischen Sklavennamen. Ein Namenbuch, For-
schungen zur antiken Sklaverei Beih. 2 (Stuttgart 1996).
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Sklaven handeln®¥. Interessanterweise stammen alle diese Fille erst aus dem 2. und
3. Jh. n. Chr. Dies konnte ein Beleg fiir die verbesserte Stellung der Sklaven in dieser
Zeit sein im Vergleich zu den beiden fritheren Jahrhunderten, da sie nun eigene Fa-
milien besaflen, hohe Stellungen innehatten, wie der Guts- oder Finanzverwalter O-
nesimos (Abb.8) und offensichtlich {iber geniigend finanzielle Mittel verfiigten, sich
ein eigenes Grabmonument leisten zu konnen®?. Dafiir spricht aber auch die Tatsa-
che, dass ihnen nun von ihren Herren Grabdenkmaler errichtet wurden, wahrend sie
im 1. Jh. v. Chr. und im 1. Jh. n. Chr. in den Inschriften nicht einmal Erwahnung fan-
den, obwohl sie haufig auf den Reliefs dargestellt wurden3. Im Fall der Gladiatoren
gilt, dass ihre wirtschaftliche Bedeutung sehr unterschiedlich gewesen sein muss,
wie etwa aus der Art und Qualitat ihrer Grabdenkmadler hervorgeht. Sie scheinen
jedoch durchaus mehrheitlich verheiratet gewesen zu sein und auch, zumindest bei
erfolgreicher Karriere, gut entlohnt worden zu sein, so dass sie sich zumindest eine
kleine figiirliche Grabstele leisten konnten, wenn auch oft von geringer Qualitat>*.

3.4.3. Thre Berufe

Berufsangaben sind in den Grabinschriften aus Thessaloniki ein eher uniibli-
ches Phanomen und begegnen erst im 2. und 3. Jh. n. Chr.5%. Es finden sich zwar be-
reits auf den frithen Grabstelen und Grabreliefs Darstellungen von Kriegern, sie
wurden aber nicht als solche angesprochen. Aber auch spater gibt es zahlreiche Be-
rufsdarstellungen, ohne dass die Berufe in der Inschrift zur Sprache kommen. Hier
soll jedoch nur auf die Falle eingegangen werden, bei denen der Beruf aus der In-
schrift hervorgeht>.

In vier Grabinschriften aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr. wird je entweder der Stif-
ter oder der Verstorbene als Soldat bezeichnet. Es handelt sich hier um gewdhnliche
Dedikationsinschriften, bei denen dem Namen des entsprechenden Familienmitglie-
des einfach die Berufsangabe angehdngt wurde. Dabei wird in drei Féllen der allge-
meine Begriff otpoatiwtng verwendet®” und nur bei RH 15 der genauere Rang ange-

541 Denn haufig verwendete man Pfleglingskinder als Diener. Vgl. Adam-Veleni — Sverkos 2000, 5 mit
Anm.11.12 mit weiterer Literatur zur Bedeutung von Opemtog und teddiuog; s. vor allem G. Sacco,
Osservazioni su toodeic, 1oodpLuoL, Opemtol, Settima Miscellanea greca e romana (Rom 1980) 271-286.
52 Onesimos, der Sklave des Aelius Menogenes, wird als oikxovépocg bezeichnet. Dies entspricht nach
Voutiras am ehesten dem lateinischen vilicus, dem Guts- oder Finanzverwalter. Vgl.Abb.8; Voutiras
1997, 229; Cat. Sculpt. Thess. I, 152-154 Kat.123 (E. Voutiras). Fiir weitere Belege von wvilici in Makedo-
nien s. Nigdelis 2006, 224-230 bes. 227.

53 Auch ihre Ikonographie verdndert sich stark ab dem 2. Jh. n. Chr. Vorher wurden sie immer kind-
lich, in kleinerem Format und flacherem Relief gezeigt, wahrend sie nun in der Darstellung nicht von
ihren Herren zu unterscheiden sind und erst durch die Inschriften als Sklaven erkennbar werden. Zur
verbesserten Situation der Sklaven, W. Eck — J. Heinrichs, Sklaven und Freigelassene in der Gesell-
schaft der romischen Kaiserzeit, Texte zur Forschung 61 (Darmstadt 1993) 231; Adam-Veleni — Sverkos
2000, 6; Sverkos 2000, 113f.

54 Allamani-Souri 1987, 48.

545 Klaffenbach 1966, 58.

546 Auf die Freigelassenen und Sklaven wurde bereits oben eingegangen, daher werden sie hier nicht
berticksichtigt.

57 Vgl. FB 31, P 01 und P 40.
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geben, mit der griechischen Transkription des lateinischen Begriffes curator. Die
Kleidung des Mannes im Relieffeld von RH 15, mit Tunica, Cingulum und Panula,
sein Schwert und sein Diptychon deuten darauf, dass er curator equitum war, viel-
leicht sogar curator turmae der equites singulares, der personlichen Leibwache des Pro-
vinzstatthalters>®. Allgemein scheint es eine Besonderheit der makedonischen Solda-
tengrabsteine zu sein, dass sie rein privaten Charakter besafien. Entsprechende latei-
nische Inschriften aus dem Westen enthielten dagegen immer auch Angaben iiber
die Einheit, in der der Soldat diente, und seine sonstige Militarkarriere>.

Nur drei Gladiatorengrabinschriften liefern Anspielungen auf die Tatigkeit
der Grabherren, vielleicht weil viele Informationen hier auch durch die Bilder ver-
mittelt werden konnten, wie etwa die Kategorie des Gladiators durch seine Bewaff-
nung und die Zahl seiner Siege durch Krdanze®. Alle drei Beispiele stammen etwa
aus dem Zeitraum vom mittleren 2. bis ins mittlere 3. Jh. n. Chr. Bei P 13 wird der
verstorbene Gladiator Narkissos als cekoUTwQ bezeichnet. Hier hat man einfach den
lateinischen Begriff secutor ins Griechische iibertragen®™'. Auch TM 09 ist im Grunde
eine einfache Dedikationsinschrift, nur dass hier am Ende noch, und so natiirlich an
prononcierter Stelle, auf die grofle Zahl der Kampfe des Verstorbenen hingewiesen
wurde, und zwar muypwv v. Dies entspricht nach Robert den lateinischen Gladiato-
reninschriften, bei denen an die Grabinschrift entsprechend dem ,mvypwv X“ die
Formel ,pugnarum X” angehangt wurde®?. Die Inschrift von B 08 hat dagegen die
Gestalt eines Epigramms. Euphrates scheint tiber sich selbst zu berichten, dass er in
jungem Alter, mit noch lockigem Haar, in die Stadt gekommen sei. Auch hier findet
sich wieder ein Verweis auf seine Erfolge, und zwar habe er sechs Mal gesiegt, je-
doch mit dem Zusatz, wie er oft bei Athleten begegnet, dass er so der Heimat Ruhm
verschafft habe®®,

Die folgenden Berufsgruppen sind hingegen je nur einzeln vertreten: Epigo-
nos auf P 39 war offensichtlich, wie auch aus dem unteren Reliefbild hervorgeht,
daoavaglog, also Fasanenziichter. C. Iulius Crescens, dessen Grabstele durch den
Kultverein des Heros Auloneites errichtet wurde, war wohl, ahnlich wie der Vorsit-
zende, Jochmacher oder Maultiergespannfahrer®®. Menippos aus Thyateira (RH 09)
gehorte zum Berufsverein der Purpurfarber. CO 04 ist hingegen etwas schwieriger
zu deuten. Nach Voutiras konnte Kleonike Kyrilla eine Priesterin der Aphrodite und
des Eros gewesen sein, die an hierogamischen Riten teilnahm®®.

58 Vgl. Adam-Veleni — Sverkos 2001, 26-29; SEG 51.

59 Ahnlich wie RH 01, wo auch seine Einheit und sein Rang verzeichnet wurden. Vgl. Spiliopoulou-
Donderer 2002, 53-57; vor allem 56; Schmidt 2004, 69f.

55 Es scheint ein typisches Phanomen zu sein, dass man bei den Gladiatorenstelen im Osten des Rei-
ches vor allem die ikonographischen Hilfsmittel zur Selbstdarstellung nutzte, im Westen hingegen die
Inschriften; vgl. Allamani-Souri 2008, 207.

551 Sjehe auch dazu Robert 1971, 79.

552 Ebd., 18.

553 Ebd., 80.

55 Nigdelis 2006, 256f.

555 Vgl. Voutiras 2001, 112f.
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3.4.4. Lobende Epitheta

Bereits seit dem Hellenismus konnen immer wieder mal lobende Epitheta zum
Namen der Verstorbenen hinzutreten. Rizakis und Touratsoglou werten diese als
eine — wenn auch wieder standardisierte — Art des Ausdrucks der Gefiihle der Le-
benden gegeniiber den Toten. Sie begegnen gewohnlich im Superlativ, nennen Vor-
ziige der Toten und driicken den Schmerz der Hinterbliebenen iiber ihren Verlust
aus®®. In Thessaloniki kommen die typischen Epitheta im Superlativ im behandelten
Material erst ab dem 2. Jh. n. Chr. auf.

Um die Zeitenwende entstand die Grabstele des Mosschion®?, Sohn des
Androkles. Die Grabinschrift ist als Grufs an den Verstorbenen formuliert, wobei die-
ser im Vokativ als prAloypappatoc angesprochen wird, also als einer der Literatur
oder Studien liebte.

FB 10 stammt zwar wohl bereits aus dem friitheren 1. Jh. v. Chr., erhielt seine
jetztige Inschrift jedoch wohl erst in der Kaiserzeit. Dieser Inschrift zufolge stiftete
die Grabstele ein Sithonios Isidoros seiner Mutter, seiner Ehefrau und seiner Tochter
uvnung xaouwv. Seine Ehefrau wurde dabei cwdpoovvng évekev, also ihrer Selbstbe-
herrschung und Mafligung wegen, als der Erinnerung besonders wiirdig darge-
stellt5s.

Im 2. Jh. n. Chr. begegnen nun die ersten Epitheta im Superlativ, so etwa
vAvkvtatog/ -n fiir Ehefrauen und Kinder und oepvotatn fiir Ehefrauen®. Einen
besonderen Fall liefert CO 01. Diese Grabstele wurde von einem Phoibos fiir seine
verstorbene Ehefrau Procla errichtet, und zwar wegen ihres untadeligen und zufrie-
denen Lebens (Cnodon apéuntwe). Auserdem wurde ein Apollonis, Sohn eines A-
thenagoras, auf TM 08 als 1jowg xonotog bezeichnet, also wohl als guter Heros.

Bei den fiinf aus dem 3. Jh. n. Chr. erhaltenen Grabinschriften mit Epitheta
wurde durchgangig nur noch yAvkvtdtn/ -og benutzt, nur noch einmal fiir eine Ehe-
frau, zweimal fiir ein Kind, nun aber dreimal fiir Ehemanner>®.

5% Guarducci 1995, 150-152 mit einer Liste der gangigsten Epitheta; Rizakis — Touratsoglou 2000, 258.
57 Vgl. TM 03.

5% Derselbe Begriff wird auch auf einem Grabaltar fiir eine Aelia Poplia Domitia, ebenfalls aus Thessa-
loniki, erwéhnt, s. IG X 2, 1 Nr. 474 (2./ 3. Jh. n. Chr.). Fiir weitere Beispiele des Bergiffes owdoooivvn
in Grabinschriften, vgl. J. Pircher, Das Lob der Frau im vorchristlichen Grabepigramm der Griechen,
Commentationes Aenipontanae 26 (Diss. Universitat Innsbruck 1979) 22f.; 30 Anm.6; A.-M. Vérilhac,
La femme dans les épigrammes funéraires, in: A.-M. Vérilhac (Hrsg.), La femme dans le monde médi-
terranéen. 1. Antiquité (Lyon 1985) 102 ; P. Grandinetti, Virtti femminili negli epigrammi greci, in: XI
Congresso Internazionale di Epigrafia Greca e Latina. Roma, 18-24 settembre 1997, Atti I (Rom 1999)
723.

59 Vel. fiir yAvkvtatn/ -og: CO 08 (Kind), P 17 (Ehefrau), P 23 (Kind); fiir cepvotdt): P 18 (Ehefrau);
Vgl. J. Pircher, Das Lob der Frau im vorchristlichen Grabepigramm der Griechen, Commentationes
Aenipontanae XXVI (Diss. Universitat Innsbruck 1979).

560 Vegl. yAvkvtatn/ -og: P 32 (Kind), P 33 (Ehemann), P 34 (Ehemann), RH 15 (Ehemann) und CO 11
(Kind).
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3.4.5. Angabe des Sterbealters

Auch die Angabe des Sterbealters der Verstorbenen scheint auf romischen
Einfluss zuriickzufiihren zu sein. Dies war in Rom und auch in westlichen Provinzen
seit der Kaiserzeit ein weit verbreitetes Phanomen, besonders im Fall der mors imma-
tura®!. In Thessaloniki scheint dies grundsatzlich uniiblich gewesen zu sein, es be-
gegnen aber ab dem 2. Jh. n. Chr. vereinzelt Beispiele, ebenfalls bei friihzeitig Ver-
storbenen.

Das friiheste Beispiel, FB 14, entstand bereits um die Zeitenwende, steht je-
doch isoliert in diesem frithen Zeitabschnitt. Dem stark emotional geladenen Epig-
ramm zufolge, stifteten das Grabmal die Eltern ihrem 23- jahrig verstorbenem Sohn
Lysanias.

Die folgenden fiinf Inschriften stammen aus dem Zeitraum vom 2. Jh. n. Chr.
bis gegen Mitte des 3. Jhs. n. Chr: Ein Aelius Basiliodoros liefs dem Cassius Hermes,
der im Alter von 16 Jahren und 13 Tagen verstarb, die Grabstele P 15 errichten. Ein
Phoibos liefs seiner jungen Ehefrau Procla Grabstele CO 01 aufstellen und diese als
Aphrodite darstellen, wohl da sie ihn schon im Alter von 19 Jahren verliefs. Aphrodi-
to starb im Alter von 18 Jahren und wurde, diesmal aufgrund der Namensgleichheit,
ebenfalls als Aphrodite wiedergegeben (CO 05). Restitutus und Anthis stifteten ihrer
erst 12- jahrigen Tochter, der kaiserlichen Sklavin Restituta, eine Grabstele (CO 07),
auf der das junge Mddchen als Artemis dargestellt wurde. Und auch bei CO 10 er-
klart sich durch den frithen Tod des erst fiinfjahrigen Aurelius Alexandros nicht nur
die Angabe seines Sterbealters in der Inschrift, sondern auch die Wiedergabe des
Verstorbenen im Relief nach Art eines Eroten.

In seltenen Fallen konnte jedoch auch die Zahl der gemeinsam verbrachten
Ehejahre angegeben werden. P 29 entstand wohl etwa im zweiten Viertel des 3. Jhs.
n. Chr. Diese Grabstele wurde von einem Ehemann, dessen Name in der Inschrift
fehlt, seiner verstorbenen Frau Antigona gestiftet, mit der er sechs Jahre, vier Mona-
te und 13 Tage verheiratet war>®.

4. Das Grab, seine Finanzierung und sein Schutz

Die Grabinschriften sind auch insofern interessant, als wir aus ihnen auch ei-
nige Informationen tiber das Grab selbst, seine Finanzierung, Aufstellung und das
Grabrecht gewinnen konnen.

561 Klaffenbach 1966, 58f.; Robert 1974, 225f.; Rizakis — Touratsoglou 2000, 260 ; Schmidt 2004, 69; Zur
Angabe des Sterbealters in lateinischen Grabinschriften s. A. Degrassi, L'indicazione dell’eta nelle
inscrizioni sepolcrali latine, in: Akte des IV. Internationalen Kongresses fiir griechische und Lateini-
sche Epigraphik. Wien, 17. bis 22. September 1962 (Wien 1964) 72-98 und M. Clauss, Probleme der
Lebensalterstatistiken aufgrund rémischer Grabinschriften, Chiron 3, 1973, 395-417.

562 Einen dhnlichen Fall liefert auch eine Grabstele aus Kalindoia, die aus dem spaten 2. oder friihen 3.
Jh. n. Chr. stammt. Der Inschrift zufolge war Glaukias acht Jahre und 50 Tage mit seiner Frau verhei-
ratet, ehe sie starb. S. dazu Sverkos — Sismanidis 2001, 61-68 bes. 65 Anm. 49 (mit weiteren Beispielen);
SEG 50, Nr. 824.
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4.1.Namen fiir das Grabmonument

Das Grab bzw. Grabmonument wurde eigentlich selten als solches in den
Grabinschriften angesprochen. Die Mehrzahl der Beispiele stammt auch hier aus
dem 2. und 3. Jh. n. Chr. Meist benutzte man sehr allgemeine Begriffe, die nicht mit
einer bestimmten Grabform in Verbindung gebracht werden konnen, sondern viel-
faltig eingesetzt wurden.

In drei Fallen wird das Grabmonument als puvnua bezeichnet®?, und zwar bei
TM 01 und FB 03 noch aus dem 1. Jh. v. Chr. und dann in der Wendung &véotnoe to
uvnua auf FB 27 aus dem 3. Jh. n. Chr. Dieser Begriff fiir das Grab oder Grabmal
kommt wohl von der Vorstellung, dass das Grab die Erinnerung an den Toten be-
wahren sollte. Dafiir spricht auch, dass es sich bei allen drei Fallen um Dedikations-
inschriften handelt, bei denen (&véotnoe) T uvnua an die Stelle des sonst tiblichen
uvnung xaowv getreten ist. Die grofie zeitliche Diskrepanz erklart sich vielleicht da-
durch, dass man sich bei FB 27 auch in der Inschrift, wie schon im Bildfeld mit den
kleinen, dem Paar zugewiesenen Dienerfiguren, bewusst an spathellenistischen Vor-
bildern orientierte.

Der Begriff topfog oder tovpBoc>* begegnet zweimal im behandelten Material,
und zwar je in einem Epigramm, namlich auf Stele FB 14, die um die Zeitenwende
entstand, und auf CO 04 aus dem 2. Jh. n. Chr. Nach Guarducci bezeichnete dieser
Begriff urspriinglich einen Haufen von Erde und Steinen, den man tiber dem Toten
errichtete, spdter aber auch allgemein das Grab. Nach Kubiniska begegnet topog
auch in Kleinasien vor allem in metrischen Grabinschriften, bezeichnet jedoch meist
eine Grabkammer, was im Fall von Thessaloniki mangels Grabkontexte zwar nicht
widerlegt werden kann, jedoch unwahrscheinlich erscheint.

Auch 1owov>® ldsst sich nicht mit einer bestimmten Grabform in Verbindung
bringen. Urspriinglich bedeutete es ,,(Wohn-)Ort des Heros”. Als Heroon bezeichne-
te man in frither Zeit auflerdem nur die Grabstatten aufSergewohnlicher Personlich-
keiten. Im Hellenismus wurde der Begritf jedoch auf die Graber aller Verstorbener
ausgeweitet. Im behandelten Material kommt t0 fjo@ov nur einmal vor, und zwar
auf P 13, aus dem 2. Jh. n. Chr. Trotzdem findet man hier auch im Bildfeld Hinweise
auf eine vermeintliche , Heroisierung” des Verstorbenen. So erscheint bei der Gladia-
torenstele P 13 im Giebel der Reiterheros.

Als évtopic wird das Grab nur einmal bezeichnet, und zwar auf P 27 aus der
ersten Halfte des 3. Jhs. n. Chr. Dies bedeutet wohl Hohlung, Vertiefung oder Grube
und ist, nach Robert, typisch fiir Inschriften aus Thessaloniki*®. Dieser Begriff begeg-
net auch auf anderen Grabinschriften aus der Stadt, meint jedoch, Pelekidis zufolge,
eine bestimmte Grabform, die ganz oder teilweise oberirdisch angelegt wurde>®.

563 Kubiniska 1968, 15; Guarducci 1995, 145.

564 Kubinska 1968, 25f.; Guarducci 1995, 146.

565 Kubinska 1968, 26-28; Guarducci 1995, 143f.

566 Robert 1974, 237f. (mit weiteren Belegen aus Thessaloniki); Guarducci 1995, 143.

567 S. Pelekidis, Amté tnv moArteia kat v Kowvwvia g apxaiag Oeooatovikng, EEPLIIO Beih. 2
(Thessaloniki 1934) 35f. Anm.5.
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Die Grabstele als solche wird im behandelten Material ebenfalls nur einmal
angesprochen, namlich bei FB 31 aus dem wohl spdten 3. Jh. n. Chr. als ot)An>®. Die-
se Inschrift belegt, dass es sich bei der modernen Bezeichnung ,,Stele” tatsachlich um
einen antiken Begriff mit gleicher Bedeutung handelt, zum anderen aber auch, dass
damit auf jeden Fall freistehende Steinplatten gemeint waren, denn am unteren Ende
der Grabstele hat sich noch der Rest des zugehorigen Embolons erhalten.

4.2.ITotetv, aviotavatl, avaBeivar — zu Herstellung, Errichtung und Weihung des
Grabmals

Nur in wenigen Grabinschriften wird auflerdem ein Verb fiir die Errichtung
des Grabmals bzw. der Grabstele genannt.

Mehrmals begegnet in den Inschriften das Verb moietv. Es kann jedoch unter-
schiedliche Bedeutung haben. Bei Abb.1.2., aus Lete, heifdt es , Ebavdooc Evavdoov
Bepowaiog énolel”. Hier handelt es sich wohl um eine Bildhauersignatur, denn zum
einen findet sich keine Information tiber das Verhaltnis des Euandros zum Verstor-
benen, und zum anderen pflegt man sonst, kein Ethnikon anzugeben. Bei zwei Grab-
inschriften aus dem 3. Jh. n. Chr., ndmlich FB 32 und FB 31, wurde énoinoa(v) je-
weils aus der Sicht der Stifter im Sinne von ,aufstellen lassen” benutzt. Bei FB 32
heifit es é¢moinoa pviag xaow®, bei FB 31 hingegen émoinoav otAnv. Dies ent-
spricht wohl dem lateinischen ,faciundum curavit idemque probavit”, wie man es
auf der Grabstele des Cattus (RH 01) aus dem 1. Jh. n. Chr. findet.

Bei FB 27 und FB 30, ebenfalls aus dem 3. Jh. n. Chr., verwendete man die ein-
deutigeren Verben dviotdvatr bzw. dvaOeivar. So liest man bei FB 27 tjpwot
avéotnoe 10 pvnua bzw. bei FB 30 Aovuoia dvéOnkev tov avdoc. Die Verwen-
dung dieser Verben erklart sich hier durch die Vorstellung, dass man das Grabmal
wie eine Ehreninschrift bzw. ein Bildnis des Verstorbenen aufstellte>.

4.3.Finanzierung des Grabmals

Die Grabinschriften des 1. Jhs. v. Chr. und des 1. Jhs. n. Chr. liefern keine ex-
pliziten Informationen zur Finanzierung des Grabdenkmals. In zwei Féllen wissen
wir jedoch, dass der Verstorbene selbst per Testament dafiir Sorge getragen hat, und
zwar bei FB 16 und bei RH 01, wo es auf griechisch heifdt kot dixOrjknv bzw. ent-
sprechend auf lateinisch ex testamento.

568 Guarducci 1995, 122.

569 TTotetv erscheint haufig auf den Inschriften aus Obermakedonien; es wird gewohnlich begleitet
durch pvrung xdouwv; vgl. Rizakis — Touratsoglou 2000, 256.

570 Zur Verwendung von d&viotaval, avaBetval in Ehreninschriften, Statuenstiftungen und Grabin-
schriften, vgl. Mednikarova 2003, 128-130.133f.; zum Vorkommen dieser Verben in Grabinschriften
Makedoniens allgemein, vgl. Rizakis — Touratsoglou 2000, 255f. mit Anm.en 69f.; das Verb dvaO¢eival
begegnet bereits auf einer Grabstele von der Grofien Toumba von Vergina in der 2. Halfte des 4. Jhs. v.
Chr.: AomaAd Xxvtag: adeAdn pe avéOnke Ilaykdota, vgl. EK. Sverkos, APTIAAOXKYTA?,
IONIOZ AOI'OX 1, 2007, 193-201; avaBetvat erweckt die Konnotation einer Weihung an eine Gott-
heit, da es zum {iiblichen Vokabular der Weihinschriften gehort, vgl. 1. Sverkos, Evemiyoado
erutopPro avayAvdo amd v meoroxr) Legowv, TEKMHPIA 6, 2001, 50 mit Anm.9.
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In den Fallen, wo die Mitglieder eines Kult- bzw. Berufsvereins die Grabstele
stifteten, wurden die Ausgaben gewohnlich durch die Vereinskasse gedeckt™!. Das
zeigt auch der Ausdruck T €k TOU YAWOOOKOUOUL YIVOpEVX vt Uviag Xaowv bei
der Inschrift, die die Mitglieder des Vereins (cuvri0ewx) des Heros Auloneites im Jahr
159/ 160 n. Chr. fir C. Tulius Crescens errichteten (B 05)>2.

Im 2. Jh. n. Chr. gibt es dann mehrere Félle, in denen das Grab ausdriicklich
aus dem Vermogen der Stifter bzw. der Verstorbenen selbst finanziert wurde. Dies
wurde bei FB 23, P 13 und P 15 durch die Formel , ¢k t@v diwv” zum Ausdruck ge-
bracht, bei P 20 durch ,éx twv éxetvov”. Unklar bleibt jedoch, ob eine bestimmte
Summe dafiir per Testament bestimmt worden war oder ob man sein Vermogen frei
dazu benutzte.

Im folgenden Jahrhundert erscheinen dann noch weitere Formulierungen zur
Angabe der Finanzierung®?. Bei TM 10 wurde das Grabmal wieder aus dem Vermo-
gen des Verstorbenen bestritten. Hier heifst es also ,éx t@wv avtov”. Das Grabmal
konnte aber auch aus dem gemeinsamen Vermdgen eines Paares finanziert werden,
so etwa bei P 33 und P 39, wo es heif$t ¢k TV KOOV KOTIWV.

Aus dem 3. Jh. stammt jedoch vor allem die einzige Preisangabe eines Grab-
denkmals im behandelten Material. Wie schon Robert bemerkt hat, begegnen Preis-
angaben auf Grabmonumenten in Thessaloniki nur selten®“. Bei RH 12 heifst es: [¢k
TV ©Olwv bzw. KowvwV] Kapatwy, OV ydoacev dnNvaglwv XEiwv Tevtakooiwy.
Im Vergleich zu den Preisen bei anderen bekannten Beispielen aus Makedonien,
scheint sich der hohe Preis von 1.500 Denaren hier durch die im 3. Jh. n. Chr. herr-
schende Inflation zu erkldaren®”. Es fehlt wohl der Anfang der Inschrift, der sich viel-
leicht auf der stark beschddigten oberen Rahmenleiste befand>¢. Daher kann nicht
genau gesagt werden, um wessen Miihen es sich handelte. Der Ausdruck ¢k t@v
W0iwv bzw. kKowvwv kapatwy ist jedoch eine durchaus tibliche Wendung auf Grabin-
schriften aus Thessaloniki und wurde hier hochstwahrscheinlich analog zu éx twv
0lwv bzw. kowvwv kOTwV benutzt>”.

Ab dem 2. Jh. n. Chr., als sich Angaben zur Finanzierung mehrten, ist wohl
davon auszugehen, dass in der Regel der Stifter des Grabmals identisch mit dem
Geldgeber war, sofern nicht ausdriicklich etwas anderes geschrieben wurde.

571 Vgl. B 01, B 03, B 04, B 05 und RH 09 und. Zur Bestattung des Mitglieds eines Vereins, siehe auch
das Fragment eines Gesetzes aus Thessaloniki aus der 1. Halfte des 3. Jhs. n. Chr., vgl. Nigdelis 2006,
196-201, bes. 200f. (zur Vereinskasse).

572 Zur Bedeutung des Wortes yAwoodkopov s. Petsas 1969, 302 Anm.36; Guarducci 1995, 143.

573 Fiir Beispiele aus Makedonien allgemein, s. Sverkos — Sismanidis 2001, 64 Anm.43.

574 Robert 1974, 235.

575 Vgl. E.K. Sverkos, ITapatnonoeis oe pia véa emryoadr| anod to territorium tng gwpaiknis amotking
¢ Kaooavogeiag (ITovoxwet), TEKMHPIA 7, 2002, 178 Anm.52; Zu den Auswirkungen der Inflati-
on in Thessaloniki s. G.A. Souris, To wuaikd ggyootaoto émAwv (fabrica) tng OecoaAovikng. Mia
véa eruyoadr), TEKMHPIA 1, 1995, 74-76.

576 Hier wiirde man auch die Angabe des Namens des Verstorbenen und Stifters erwarten, denn es
bislang ist es das einzige Stiick, bei dem diese wesentlichen Informationen fehlen.

577 Der Ausdruck ek t@v kowav kapatwv erscheint etwa auch auf einer Grabinschrift aus dem 2. Jh.
n. Chr. aus Thessaloniki, IG X 2.1, 877.
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4.4.Schutz des Grabmals

Schliefslich beinhalten die Grabinschriften, insbesondere des 2. und 3. Jhs. n.
Chr., teilweise auch Drohungen gegen Grabrauber und gegen widerrechtlichen
Gebrauch der Grdber. In diesem Zusammenhang wurden haufig Geldstrafen ange-
droht oder sogar Verwiinschungen ausgesprochen. Dieses ,Genre’ war besonders
reich entwickelt auf Sarkophag- und Grabaltarinschriften im kaiserzeitlichen Klein-
asien, Thrakien, aber auch in den grofien stadtischen Zentren Makedoniens 8. Die
Texte wurden nach Rizakis und Touratsoglou wie offizielle vertragliche Dokumente
formuliert. IThr Auftreten ab der Hohen Kaiserzeit, erklare sie dadurch, dass die Insti-
tution der Familie im Laufe der Kaiserzeit stark an Bedeutung habe einbiifsen miis-
sen, so dass die Graber nun durch Testamente und stadtische Gesetze vor Entehrung
geschiitzt werden mussten®”.

Im behandelten Material kommen solche Drohungen nur in zwei Grabin-
schriften aus dem 3. Jh. n. Chr. vor. Auf der Grabstele des Schiffssklaven Pyros heifst
es, gleich nach dem Gruf$ an seine Mitsklaven, zu Beginn der Inschrift unter dem Re-
lieffeld, et 6¢ g aTyunon, tlol @ Taplw (dnvaowx) B¢, das heifit sollte einer das
Grab entehren, miisse er 2.500 Denare an den fiscus zahlen. Dies ist eine hohe Summe
und sollte wohl mindestens den Aufwand fiir die Errichtung des Grabmals entscha-
digen, denn aus RH 12 kennen wir in etwa die anfallenden Kosten. Trotzdem ist dies
eine sehr moderate Summe im Vergleich zu Androhungen von Geldbufien auf Sar-
kophagen und Grabaltaren3®.

Aufierdem liefert RH 12 das zweite Beispiel in diesem Kontext. Hier fallt die
Strafe unverhaltnisméafiig scharfer aus. Denn es heifst, 0c av d¢ BovAn0O1 avu<E>e M)
ETEQOV MTWHA KAT<a>0€0€e TOVTOV AVTOV HEV OTAVEOVL VTIOKIOTE KIvOUVOUL Tax O
ékelvou T tapelw, das heifst sollte einer die Grabruhe des Bestatteten storen, indem
er das Grab Offnen oder hier eine andere Leiche niederlegen wolle, unterliege er der
Gefahr der Kreuzigung und sein Vermogen falle der Staatskasse anheim!.

VI.Schlussbetrachtung

Abschliefiend sei auf die wichtigsten Ergebnisse der vorliegenden Arbeit und
interessante daraus resultierende Fragen hingewiesen. Es konnten 124 in publizierter
Form vorliegende Grabstelen aus Thessaloniki und ihrer chora zusammengetragen
werden. Sie wurden beziiglich ihrer Typologie, Bildthemen und Inschriften unter-
sucht. Dabei lieflen sich vier Stelenschemata unterscheiden, die weitgehend mit der
Typologie von Lagogianni-Georgakarakos zu den makedonischen Grabstelen {iiber-

578 Vgl. Klaffenbach 1966, 59; Robert 1974, 231, Guarducci 1995, 154; ]J. Strubbe (Hrsg.), APAI
EITITYMBIOL Imprecations against Desecrators of the Grave in the Greek Epitaphs of Asia Minor. A
Catalogue (Bonn 1997); Rizakis — Touratsoglou 2000, 264.

579 Rizakis — Touratsoglou 2000, 262-264.

580 Dazu G.A. Souris, To pwpaikd egyootaoto OmAwv (fabrica) tng Oeooalovikng. Mia véa
eryoadr), TEKMHPIA 1, 1995, 74-76.

581 Nalpantes 2003, 113f.
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einstimmen®®?. Im Wesentlichen lassen sich einfach gerahmte Stelen (Schemata A und
C) von architektonisch gegliederten Stelen (Schema B) und ungerahmten Grabreliefs
(Schema D) unterscheiden. An Bildthemen lieSen sich sechs verschiedene feststellen,
und zwar die Bildnisbiisten (P), die Familienbilder (FB), Darstellungen des Reiterhe-
ros (RH), von Totenmahlen (TM), Berufsszenen (B) und der Verstorbenen in gottli-
cher Gestalt (CO), die jedoch auch gerne in einem oder mehreren Bildfeldern kombi-
niert wurden. Die Grabstelen besitzen auflerdem fast alle eine Inschrift. Wie bei der
Betrachtung des Erhaltungszustandes im Rahmen des Katalogs hervorging, kann
man davon ausgehen, dass die Grabstelen bemalt waren, denn es fanden sich haufig
Reste von Farbspuren im Relieffeld und bei den Inschriften®®. Immer wieder spielten
bei der Untersuchung Fragen nach den groben Entwicklungslinien der Reliefs und
Inschriften der Grabstelen, nach den hier reprasentierten Bevolkerungskreisen und
ihren Wertvorstellungen, den historischen Rahmenbedingungen und Aspekten der
Romanisierung eine wichtige Rolle.

Die Mehrheit der Grabstelen stammt aus dem 2. und 3. Jh. n. Chr., wohinge-
gen iliberraschend wenig Material aus den beiden vorangehenden Jahrhunderten
vorliegt. Dies mag sich teilweise durch die Bevorzugung anderer Gattungen der Se-
pulkralkunst erkldren, wie der Grabmedaillons und Aschenurnen. Trotz der beein-
druckenden Bliite der Provinz Macedonia noch im 3. Jh. n. Chr., kam es dann aller-
dings auch hier bei den Inschriften und den Grabstelen ab der zweiten Jahrhundert-
halfte zu einem markanten Abfall in der Produktion®+.

Dabei liefSen sich zwei grofie Gruppen unterscheiden, und zwar einmal die
Denkmaler des 1. vor- und nachchristlichen Jahrhunderts und zum anderen die des
2. und 3. Jhs. n. Chr., wodurch sich die These Adam-Velenis” bestitigte, dass sich
namlich in den beiden ersten Jahrhunderten der Romerherrschaft das kulturelle Pro-
fil der Stadt wenig veranderte’®®. Denn die frithe Gruppe der Grabstelen ist noch
stark den griechisch- hellenistischen Traditionen verpflichtet mit leichten Auflo-
sungserscheinungen ab dem fortgeschrittenen 1. Jh. n. Chr. An Stelenschemata wur-
den in diesem frithen Abschnitt Schemata B und D benutzt, wahrend an Bildthemen
insbesondere ganzfigurige Familienbilder, aber auch Darstellungen des Reiterheros
und von Totenmahlen begegnen. Die zugehorigen Inschriften nennen meist nur den
Namen des Verstorbenen, teilweise kombiniert mit einem Grufs an die Passanten und
der Bezeichnung des Grabinhabers als 1jows. Charakteristisch fiir die frithen Famili-
enbilder ist, dass gewohnlich auch das Dienstpersonal, der Pferdebesitz, vor allem
aber auch der Heroenikonographie entlehnte Attribute, wie der Schlangenbaum und
Pferdebiisten, vorgefiihrt wurden. Obwohl die Toten oft durch diese Heroenattribute
oder gezielt eingesetzte kompositionelle Mittel kenntlich gemacht wurden, zeichnen
sich die Bilder durch deutliche Beziige zwischen den wiedergegebenen Figuren aus.

82 Vel. Lagogianni-Georgakarakos 1998, Zeichnungen LIL

583 Zum Beispiel bei B 11, FB 28, P 03, P 42, RH 15, TM 09 und TM 11.
584 Rizakis — Touratsoglou 2000, 273.

585 Grammenos 2003, 141f. (P. Adam-Veleni).
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Im 2. Jh. n. Chr. gibt es dann bereits zahlreiche Veranderungen und Neuerun-
gen bei den Grabstelen, die auch im 3. Jh. n. Chr. dominierend bleiben. Insbesondere
macht sich nun in erheblichem Mafle romischer Einfluss bemerkbar. In dieser Zeit
kommen in Makedonien etwa auch die Grabaltare und Sarkophage auf. In Thessalo-
niki kommen zwei neue Stelentypen zum vorhanden Repertoire hinzu, namlich die
einfach gerahmten Schemata A und C. Auflerdem begegnen nun gleich mehrere
neue Bildthemen, so etwa die Bildnisbiisten®¢, Berufsdarstellungen und die , symbo-
lische Parallelisierung“®®” der Verstorbenen mit Gottern durch Darstellung in formam
deorum. Auch viele neue Elemente bei den Inschriften scheinen direkt von lateini-
schen Vorbildern tibernommen worden zu sein. Dazu gehoren die nun regelmafige
Angabe des Stifters des Denkmals, die Nennung des Berufes und des Sterbealters des
Verstorbenen, die lobenden Epitheta im Superlativ, das vermehrte Erscheinen von
Epigrammen, die Angabe des Herstellungsdatums der Stelen und die Informationen
zur Finanzierung und zum Schutz des Grabmals. Hinsichtlich der Reliefbilder be-
gegnen ab dem 1. Jh. n. Chr. bereits Stelen mit mehreren Bildern tibereinander. Zu-
satzlich kommen nun Kombinationen von Bildthemen in einem einzigen Bildfeld
vor, bei denen die Verstorbenen in kontinuierender Darstellunsgweise mehrmals
gezeigt wurden. Die ganzfigurigen Familienbilder wurden fortgefiihrt, es ver-
schwinden aus ihnen jedoch die Diener und die zeichenhaften Bildchiffren. Ebenso
verlieren sich die Beziige zwischen den dargestellten Figuren, die nun alle frontal
nebeneinander aufgereiht wurden. In ihrer Beliebtheit wurden sie jedoch weitgehend
durch die Darstellung von Bildnisbiisten abgelost®®. Bei den ganzfigurigen und biis-
tenformigen Familienbildern werden die Verstorbenen nur noch selten erkennbar
gemacht. Andererseits gibt es eine neue Tendenz zu Einzeldarstellungen der Toten,
beispielsweise in Berufsszenen oder als Gotter. Beim Reiterheros trat nun die Eber-
jagd ins Zentrum des Interesses, ein auch auf romischen Sarkophagen populdres
Thema, allerdings in Form der mythischen Jagden des Hippolytos und des Meleager.
Romische Lebenskultur spiegelt sich schliefslich in den Gladiatorengrabstelen, die in
antoninischer Zeit, im Rahmen des Kaiserkultes, einsetzten.

Die Gattung der Grabstelen in Thessaloniki wurde durch die Lage der Stadt
zwischen mehreren bedeutenden Kulturkreisen, ihre Hafenlage und Anbindung an
die Egnatia Odos gepragt. So lassen sich neben den lokalen griechisch- hellenisti-
schen Traditionen auch starke Parallelen zur kleinasiatischen aber auch balkanischen
Sepulkralkunst feststellen®®, erstere etwa durch Ubernahme des Bildthemas des To-
tenmahls im Hellenismus, letztere durch die starke Verbreitung der Reiterheroendar-

586 Reliefbiisten finden sich wohl schon seit iulisch- claudischer Zeit in Thessaloniki, etwa bei den
Grabmedaillons, wurden aber friihestens ab flavischer Zeit auch fiir die Grabstelen {ibernommen. Vgl.
Spiliopoulou-Donderer 2002, 112.

87 Zur ,symbolischen Parallelisierung”, vgl. Panofsky 1992, 23; weiterhin zum Tugendenvergleich:
Dill 1975, 116.120£.128-135; Wrede 1981, 3-5.56-58.62-63; Karanastassis 1986, 273 mit Anm. 284; Vouti-
ras 2001, 107-110; Spiliopoulou-Donderer 2002, 35; Allamani-Souri 2008, 220-222.

588 Wohingegen das Familienbild in Veroia auch im 2. und 3. Jh. n. Chr. noch floriert haben muss. Vgl
Spiliopoulou-Donderer 2002, 76-79.

589 Rizakis — Touratsoglou 2000, 275.
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stellungen hauptsachlich ab dem 2. Jh. n. Chr. Von besonderem Interesse ist jedoch
die Frage, inwiefern romische Einfliisse aufgenommen wurden, immerhin stand Ma-
kedonien im behandelten Zeitraum unter romischer Herrschaft. Stadtromische und
oberitalische Einfliisse scheinen entweder direkt, tiber den Umweg der Balkanpro-
vinzen oder durch das vor Ort ansassige italische Bevolkerungselement, nach Make-
donien bzw. Thessaloniki gelangt zu sein. Denn schon seit der Einrichtung der Pro-
vinz zog diese zahlreiche romische Beamte, Kaufleute, Landwirte und Soldaten an,
die sich in der Stadt bald im sog. conventus civium Romanorum organisierten®’. Dabei
scheint Makedonien allgemein romischen Einfliissen offener gegeniiber gestanden zu
haben als etwa Athen oder die Nordwest- Peloponnes®!. Innerhalb Makedoniens war
das romische Element besonders in den romischen Kolonien, wie Dion und Philippi,
und in der Provinzhauptstadt Thessaloniki ausgeprdgt, wohingegen Veroia, wohl
auch aufgrund ihrer beeindruckenden spathellenistischen Bildhauerwerkstaitten,
starker an lokalen Traditionen festhielt>>. Natiirlich kann die Frage der Romanisie-
rung einer Provinz nicht nur anhand der Sepulkralplastik beantwortet werden. Fest-
zuhalten ist jedoch, dass sich in diesem Bereich in Thessaloniki ab dem 2. Jh. n. Chr.
in vorher ungekanntem Mafle romische Einfliisse breit machten. In diesem Kontext
jedoch von einer Romanisierung zu sprechen wiirde nicht nur zu weit fithren, son-
dern auch schwerlich zutreffen>. So muss betont werden, dass diese Stromungen
nicht einfach tibernommen wurden und Altes ersetzten, sondern vorher durchaus
den eigenen Vorstellungen und dem eigenen Geschmack angepasst wurden. So
wurden die Inschriften auch ab dem 2. Jh. n. Chr. fast ausschliefllich in griechischer
Sprache verfasst und die zahlreichen, dank der Inschriften, eindeutig als romische
Biirger identifizierbaren Personen legten keinerlei Wert auf eine Selbstdarstellung in
der Toga, sondern lieflen sich lieber im griechischen Himation darstellen. Das Bild-
thema der Bildnisbiisten hat zwar eindeutig romischen Ursprung, die Personen
wurden jedoch mit Vorliebe als Halbfiguren und mit sehr typisierenden Kopfen wie-
dergegeben. Bei der Wiedergabe der Gesichter und Frisuren folgte man zwar grund-
satzlich dem Vorbild des Kaiserhauses, behielt diese jedoch nach Belieben auch sehr
viel langer bei, wie am Beispiel der trajanischen Frisuren deutlich wurde. Modeer-
scheinungen, die unpassend erschienen, griff man hingegen gar nicht oder nur du-
ferst sparsam auf, wie etwa die geritzte Wiedergabe von Iris und Pupillen. Aufler-
dem wurden anders als in Rom Berufsdarstellungen haufig mit dem Totenmahl ver-
bunden und ,deifizierte” Verstorbene nur in Ausnahmefillen mit Bildniskdpfen aus-

50 A.D. Rizakis, H xowotnta twv «ovpmoaypatevopévov Popalwv» tne Oecoadovikng kat n
QWHAIKT) oucovoutkn dteiodvorn ot Makedovia, in: AVAKOWVOOES KATA TO TETAQTO OleOVES
ovumooto. Osooaovikn, 21-25 LentepPBoiov 1983, Agxaila Maxkedovia 4 (Thessaloniki 1986) 511-
524; G. Velenis, Xvumoaypatevopevolr Pwpator oe uia véa emypadpny tng Oeooadovikng,
TEKMHPIA 2, 1996, 8-15; SEG 46, Nr.812.

%1 Rizakis — Touratsoglou 2000, 275.

52 Spiliopoulou-Donderer 2002, 26f.111-116.

53 Damit widerspreche ich zumindest im Fall des Untersuchungsmaterials der vorliegenden Arbeit
der Behauptung Spiliopoulou-Donderers, dass Makedonien eine weitgehend romanisierte Kunstland-
schaft gewesen sein; vgl. Spiliopoulou-Donderer 2002, 114-116.
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gestattet. Schliefilich sei angemerkt, dass auf den Grabstelen keine mythologischen
Themen und Reprasentationsszenen abgebildet wurden, trotz ihrer grofien Bedeu-
tung etwa fiir die rémische Sarkophagkunst. Passender ist also von einer Akkultura-
tion zu sprechen, im Sinne Bergemanns, also einer schrittweisen Ubernahme ausge-
wahlter Elemente in verschiedenen Lebensbereichen, die den lokalen Bediirfnissen
angepasst wurden>*.

Die Grabstele gehorte durchaus nicht zur Standardausstattung eines Grabes.
Die Bevolkerungsteile, die sich in dieser Gattung spiegeln, konnte man wohl am bes-
ten als arbeitende Mittelschicht und aufgestiegene Unterschicht bezeichnen, das
heifdt es handelt sich um peregrini, freie einheimische und in die Stadt zugewanderte
Personen, romische Biirger und Freigelassene und ab dem 2. Jh. n. Chr. sogar verein-
zelt reiche Sklaven. Dabei tiberwiegen die Menschen mit griechischer Namengebung,
d.h. Griechen und zugewanderte Fremde, vor allem Thraker. Viele besafien aber
auch das romische Biirgerrecht. Diese waren ebenfalls entweder Griechen und
Fremde, die die civitas Romana durch Freilassung oder Biirgerrechtsverleihung erhal-
ten hatten, oder gehorten aber den zahlreichen romischen Kaufmannsfamilien an. Ab
dem 2. Jh. n. Chr. fiihrten der allgemeine Wohlstand im Imperium und die Bliite der
Stadt offensichtlich zur starken Aufwertung gesellschaftlich unterprivilegierten
Gruppen, und zwar der Handel und Handwerk treibenden Bevolkerung allgemein,
der Frauen und Kinder, aber auch der Freigelassenen und Sklaven. Dies belegen die
nun aufkommenden Berufsdarstellungen, die ,Vergottlichungen” jung verstorbener
Frauen, aber auch die mit den freien Erwachsenen gleichberechtigte Darstellung von
Kindern und Dienern und die Aufstellung von Grabstelen von und fiir diese. Dieses
Phanomen wird ferner hdufig mit der Bliite neuer ErlGserreligionen in Zusammen-
hang gebracht, wie dem Herakleskult und dem Christentum.

Mehrheitlich handelt es sich bei den Grabstelen um Familienmonumente. Die
dargestellten Personen sollten durch ihre traditionsreichen Gewander und Haltungs-
schemata als vorbildhafte Biirger und Biirgerinnen voller sophrosyne vor Augen ge-
fiihrt werden. Dabei wollte man bei der frithen Gruppe wohl vor allem Wohlstand
und Potenz des oikos prasentieren, wahrend bei der spateren die Kernfamilie und ihr
Privat- und Alltagsleben in den Vordergrund geriickt wurde. Die Manner wurden
mit Vorliebe als ideale Familienoberhdupter und Biirger oder heldenhafte Jiinglinge
stilisiert. Kriegertum und Militar scheinen nur im 1. Jh. v. Chr. und 3. Jh. n. Chr. ge-
wisse Relevanz fiir die Familienbilder bekommen zu haben. Dies passt zu den histo-
rischen Gegebenheiten. So ist bekannt, dass Tiberius bei der Einrichtung der Provinz
Moesia 15 n. Chr. die romischen Einheiten aus Makedonien abzog und dass das Mili-
tar im krisengeriittelten 3. Jh. n. Chr. ab Caracalla erheblichen Bedeutungszuwachs
erlangte. Als zentrale Rollen der Frauen wurden wohl Ehe und Mutterschaft betrach-
tet. Auffallend im gesamten behandelten Zeitraum ist die besondere Bedeutung der
mors immatura, die sich sowohl in der Wahl des Bildthemas als auch in der Inschrift
spiegelt. Denn ungliicklich frith verstorbene Familienmitglieder wurden einerseits

594 ], Bergemann, Die romische Kolonie von Butrint und die Romanisierung Griechenlands, Studien
zur antiken Stadt 2 (Miinchen 1998) 67-75.
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besonders oft als Heroen oder Gotter abgebildet, andererseits wurde fast ausschlief3-
lich in ihren Grabinschriften das Sterbealter angegeben. Uberhdhungen der Verstor-
benen begegnen tiberwiegend bei Mannern, wahrend die Frauen erst ab dem 2. Jh. n.
Chr. vereinzelt ’konsekriert’ wurden. Die Wiedergabe der Verstorbenen als Heroen
oder Gotter scheint sowohl retro- als auch prospektive Ziige zu besitzen, war also
zum einen als riickblickender Tugendenvergleich gemeint, zum anderen driickt sie
aber auch die Zukunftshoffnungen der Menschen aus®®. Dass es sich in erster Linie
um Hoffnungsbilder handelte, betonte Perdrizet bereits zu Beginn des letzten Jahr-
hunderts. Denn es wurden ausschliefilich positive Bilder fiir die Grabstelen benutzt,
wahrend beispielsweise Totenklagen oder Entfithrungen in den Hades keine Rolle
spielten®®.

Zahlreichen interessanten weiterfithrenden Fragestellungen konnte in diesem
Rahmen nicht mehr nachgegangen werden. In der Literatur werden etwa fast nie
Angaben zur Herkunft des Marmors gegeben Dieser stammte am wahrscheinlichsten
vom Berg Bermion oder von der Insel Thasos. Doch wie Materialbeschaffung und
Herstellung der Grabstelen in den lokalen Werkstatten organisiert waren, kann vor-
erst nicht beantwortet werden. Einen unschétzbaren Beitrag fiir das Verstandnis des
Sepulkralbereiches und der Grabriten der Stadt wiirde auch eine Aufarbeitung der
Nekropolen von Thessaloniki liefern. Von epigraphischer Seite waren onomastische
Studien sehr lohnenswert und ferner eine Uberpriifung aller Grabinschriften der
Stadt beziiglich des Selbstverstindnisses und der Jenseitsvorstellungen der Men-
schen. Zur Herausarbeitung der Eigenheiten der makedonischen Plastik und einer
Bewertung der Frage nach der Romanisierung der Provinz®’, waren schliefdlich ver-
gleichende Studien zur makedonischen Sepulkralplastik wiinschenswert, zunachst
vor allem im Kontext des restlichen romischen Griechenland und Kleinasien.

,Tavta, iAot - peta tavta Tt | yap mAéov; ovkétt tavta. |omAAN Tavta
AaAet kat AtlBog - o0 yap &y, Mit diesen Worten soll auch mein Beitrag zur Er-
schlieffung der kaiserzeitlichen Grabskulptur von Thessaloniki enden. Doch es sei
zuversichtlich hinzugefiigt, dass, wenn wir auch unseren Gaius aus Eumeneia und
seine Zeitgenossen nicht mehr personlich befragen konnen, auch dem Stein selbst
noch reiche Informationen abgerungen werden konnen

595 Panofsky 1992, 16.19f.33-38.

5% Perdrizet 1901/1902.

%7 Vgl. dazu unter anderem etwa T. Stephanidou-Tiveriou, Aéka awdveg mAaotiknic ot Makedovia.
LZuumeQAouata o T0 TEOYQA A «[EAETN Kol ONpooievon Twv YAVTTTWV Tov AQXALOAOYLKOU
Movoelov Oecoatovikng», AEMO 20, 2006, 341-356. Speziell zu Thessaloniki: Bakalakis 1973.

5% Peek 1955, 581f. Nr. 1905.
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VIII. Personen mit griechischer Namengebung (Tab.1)

Name Kat.
A

AvyaOéa CO11
AyaBw P 39
Ayd0Bwv Alookovidov FB 15
ABnvaic P 07
Alntityovog P 39
AAeEavdoa P 27
AAEEavdOOG P 35
AAEEavdOOC FB 31
AAdrog Zuv[---] P 09
Al P 33
Apdvavdpog RH 06
AvOic, Anthis CO07
Avtryova P 29
Avrtiyovog ‘EAAavixag FB 17
Aviwviva P 09
AmoAAwvia P19
AmoAAwviog Evmtopov P14
ATIOAAQVIC B 06
AmoAA@vVIc ABnvaydpov TM 08
Aonmvpog I'aAdtov P 37
Aoptepelola B 10
AQTepidwog CO 06
AQTepidweog P 38
ApTépwv B 05
AokANTOdWEOG RH 13
Avyn T™M 01
AVEwv T™™ 10
Adoodeltw CO 05
AdodLTw P11

B

BaxxvAoc Oeodéovg B 03
Baooog FB 22
Baooog FB 22
1§

I'eAaowog P 34
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I'e6oy10g P33
A

Aovtovg/ Aavtw P02
Aadvog P18
Agix RH 03
AeAovg FB 31
Anuntola P 08
Anurtotog P 08
AnpoxpAaTng FB 30
AwlaAag BeiBug P 05
AldAag I'epuavov P 05
Alovvuoia CO 06
Alovvuoia FB 30
Alovvuoia FB 30
Atovioiog P37
Atovioiog FB 30
Aoviolog (Alovuoiov) 0 kat Aoyyetvog FB 03
AlovLoOdwEOG CO 03
Alookovidng P11
Alookovidng AguAeoug FB 15
Aopetia P16
Aouvn FB 30
AovAagiwv P 05
AQAakwv FB 21
E

Eiyvatia FB 24
Eipéoa P23
Eipeoog P23
“EAevog CO 08
‘EAAavixa Avtryovovu FB 17
Ertryovn CO 02
‘Enttyovog P17
Erukaopmia CO11
‘Eoatovixn FB 30
‘Eouac P 06
‘Eouéowg RH 08
‘Eounc Atookovpidov RH 08
Ebvowx RH 08
Evvoug RH 08
Evodog P24
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Evowrtag T™ 09
Evtoxnc P27
Evtuxia CO02
Evtuxia T™ 07
Evtuxda PiAwvog T™M 02
Evtuxic Pavotov FB 13
EvTtuxog P 04
Evdodtnc B 08
V4

ZoeglAog FB 20
H

‘Hynoavdoa PActov FB 03
"Hodug RH 11
‘Hoaig T™M 09
‘HoawxAng FB 32
‘HoawxAdng FB 32
0

OaAAog FB 23
Be0dwor B 06
Oe0dwoa P 38
Oodowv Newdvdoov FB 30
K

KaAAlotoatog O kat Agxwv B 01
Kapmiun FB 25
Kaooavdooc Togkov FB 27
Cattus Bellovaci f(ilius) RH 01
KAeovixkn 1) kat KupiAAa CO 04
KAevmatoa P17
KAevniw Topkov FB 21
Koopw0iwv B 10
Kdooayog P 02
Képoayog P 02
Koeiomog P 40
A

Agovtic P 25
AgvkaoTig B 09
Aéwv FB 08

157




Aéwv T™M 04
Aovyelva FB 20
AovkiAia FB 23
Aovklog FB 23
Aovklog FB 31
AoVTteQkog B 06
Avoaviag FB 14
Avoaxn FB 28
Avoipaxog FB 28
M

Mok eddviog RH 06
Makedwv P21
Mavta FB 27
Mavta AyaBwvog FB 15
Mavtovg P34
Mavtovg P14
Mavtw P21
Ma&iua P 08
Ma&ua B 07
Ma&pog RH 07
MaokeAAetva CO 03
MéAavdoog RH 03
MeAltwv P 02
Méupog FB 30
Mévavdooc Nikdvdpou B 01
Mévimmog Aplov 0 kat XePnoog, Ouatelonvog RH 09
Méotolog FB 31
Moooxov AvdpokArjovg TM 03
Mvpwoa P24
Mvota P 14
Mwpw Aévtwvog FB 21
Mwpw Togkov P12
N

Newavdoa B 02
Newéowg CO 08
Neundopog Xvvétov Aakedatpoviog o kot NpkLooog P13
NewdAaog FB 08
NewdmoALg FB 08
Nelcwv P19
Nikn FB 30
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Niknow RH 07
Nikovg/ Nwkw P02
EavOilwv FB 20
O

OmAlc P 04
I1

IMapapova P17
ITapapovog FB 27
ITapapovog P 02
IMapapovog Zepamavog ™ 11
ITapdaAig P 32
ITelO€pwg B 07
IToAvkaQTOC B 02
I[TomtAog RH 04
ITotapog AtoAAwviov B 01
ITotpog ApyxemoAewg B 01
ITookAx CcO01
ITookAog RH 14
ITookAog P16
ITookAog RH 04
ITvoog P 35
I'Tvoog FB 18
P

Restituta CO 07
Restitutus CO 07
)3

ZaBeivn P27
Zaplow CO 12
2.eKoLuvdOog P24
Yexovvoog Evpavtov B 01
LeuéAn Tookov P22
Yepovg P 34
LeQamag LEQATIAVOG T™ 11
YtdAog FB 25
Lroatoveikn FB 08
Yrpofeldog T™ 07
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Zooa FB 22
ZwTr)oLxog P 32
T

TéptvAAog P 06
Tookiwv FB 21
Tbdokog FB 21
Todokog FB 27
Tovpwv B 05
D

DA FB 31
DAovpévn B 09
DiAwv FB 17
Doifog CcO01
X

Xonotog CO 12
Q

QdéAua P23
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IX. Personen mit romischer Namengebung (Tab.2)

Name®” Kat.Nr.
Aelii

Ailia Belda P 07
AiAlog BaoiAtodwpog P15
AiAlog ElovAlavog P 40
AiAlog Méootolog FB 31
Agilleii

Agilleia (Marci liberta) Euporia, AyeAAnia E[vntopia] FB 11
Alfii

AAdog Xov... P 09
Annii

Avviog Lekovvdog B 01
Apuleii

AmoAnog Aovk{tjoAog {AovroAoc} B 01
Atellii

A(ovkioc) AtéAAog I'épvog FB 19
A(0Uk10G6) ATéAAL0G OaAAog FB 19
A(0Uk10G6) ATéAALOG LelAwV FB 19
Attii

Attia Q(uinti) I(iberta) Berenice FB 06
Attia Q(uinti) I(iberta) Italia FB 06
Q(uintus) Attius FB 06
Attius Q(uinti) 1(ibertus) [---] FB 06
Aurelii

Avp(mAia) BaAevtiva P 30
AvonAla AovkiAilx RH 15
AvonAla Mavta P 31
AvonAla Mavta P 36
AvonAilog AlovTtw CO 10
AvonAlog AAEEavdEOg CO 10
Avp(MmAoc) AAKIDAUAG P 36

59 Vel. dazu insbesondere Sverkos 2000, 115-221 und Tataki 2006.
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AvonAlog Aptepidwoog FB 26
Avp(MmAog) BettdAig P 30
AvonAiog Aoviooic 6 kat Ztuvdneag P 31
Avp(mAog) AovAng P 36
AvonAwog Iaudpirog FB 26
Avo(mAoc) ITvpovAag P 36
Avp(MmAoc) Zvvtuxiwv B 11
Biesii

Bujolog PnALE B 01
Caecilii

KauwiAiog IToAvkapmog TTAdtogog P12
K(otvtoc) KawkiAtog PiAdoyvoog FB 07
Cassii

Ka&ooiog ‘Epung P15
Claudii

Tu(Béoroc) KAavdlog Zwouog B 03
KAavdlog OvdAng FB 24
KAavdiog Le[- - -] B 04
Cornelii

Ko(povnAia?) {Ko(vowvia?) (e.g.)} TTodkAa ™ 04
T(itus) Cornelius T(iti) f(ilius) Fronto RH 01
L(ucius) Cornelius L(uci) l(ibertus) Neon, Aevkiog KopvrjAiog Néwv FB 05
KopvnAiog TTéodpuvoog B 11
Cosidii

[(6mtA06) Kwaoidiog KéAoog B 03
Cusonii

Ko(ovnAia?) {Ko(vowvia?) (e.g.)} TTodkAa ™ 04
I'(&ioc) Kovowviog Kotomog RH 10
I'(aioc) Kovowviog Titiavog RH 10
Dosenii

Aocéviog Bakylog B 01
Flavii

T(itoc) PAaoviog Latvoog P13
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Fonteii®®

IT(omtAia) Dovteia Elodaoa FB 10
IT(omtAia) Povteia KAgomtdtoa FB 10
IT(omtAia) Povteia KAgomtdtoa FB 10
Furii

Dovpia Tvolooa RH 11
Herennii

‘Eoévvioc 'OAvumog B 03
Tulii

TovAia KaAmovovia T™ 10
I'(&ioc) TovAwog Korjokng B 05
TovALOg LekovVOOg B 01
Lucilii

Aovkeidiog Baooog B 01
Marii

Maopia Awpetiavr FB 13
Maoia Zwotun FB 13
Maotoc Maé&uog FB 13
Memmii

Titog Méupog “Yuvog FB 16
Minucii

Mewvoxeta ITovpoodAAa RH 13
Papii

AvAoc ITamog XelAwv B 01
Papirii

INamewia Zown) FB 19
Pescennii

ITeokevvia Kovivta 1) kat Agtéuwy RH 14

Petronii

600 Tataki 2006, 233 s.v. Fonteii.
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I'(&ioc) ITetowviog Korjokng P 42
I'(&ioc) ITetowviog Ma&ipog P 42
Popillii

C(aius) Popillius, I'diog ITomtiAAog FB 04
IT(ovmA0c) ITomtiAAlog EOPnog ™™ 01
I'T(ovmtAlog) TTomtiAALlog MAEuog ™™ 01
Salarii

Maviog ZaAagiog ATTOAAWVI0G FB 12
YaAdotog Nkndogog B 01
Scanii

Zxaviog PnALg B 01
Septimii

Lemtipog AAEEaVDQOG RH 15
Septiminii

Zemtunvia ZaAovia FB 12
Sithonii (?), vielleicht von dem Ethnikon X10wviog, ZiOwvias!

ZiBoviog Toldwoog FB 10
Tetrinii

P(ublius) Tetrinius P(ubli) l(ibertus) Amphio, [TétAloc Tetor)vioc Audp- | FB 05
(v

Tiberii

TiBéooc NeomtoAepog T™ 04
Turpilii

TopmiAta EATtig FB 02
Ulpii

OvAmia [---]JHA CO 05
Valerii

OvaAé(oroc) ITovdng P 01
OvaAé(oroc) ITovdng P 01

601 Tataki 2006, 400 Nr.575.1.
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Varinii

Ovapevia ITpémovoa P 20
Ovapévviog EvéATiotog P20
Fragmentarisch erhalten:

[...]JAPNIA TToémovoa P 20
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X. Anhang

Typologie der figiirlichen Grabstelen des romischen Thessaloniki

Gruppe A
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L ) t\' ]
— . _J
AL cwooen AT 0 062 A D 274)
L 0,50m
Gruppe B
m Sz
e T
] L
BI twor
BT (wooz)
(1D 260) (10 217)
——
8l

0,50m
'

166



By ¢ 008)
BY (1D 266) -
Ve —————
BIY  ((SIR Kat 46) _
8u (w191
0,50m
| —— 1 1 1 i
Gruppe C
\ /\\
(lo 050) (10 060)
- —_—
cir
L =
CI (o 051 T (loo1)
0,50m
L I} 1 1 L J
b-—_—J
(v
(1D 253)

167



Gruppe D
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Nach: Nalpantes 2003, Plan 4.
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Abbildungen

Abb.1: nach: Cat. Sculpt. Thess. I, 281 Abb.2: nach: Cat. Sculpt. Thess. I, 280
Kat.56 Abb.139. Kat.57 Abb.138.

Abb.3: nach: Cat. Sculpt. Thess. I, 285 Kat.62-64 Abb.145.
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Abb.4: nach: Cat. Sculpt. Thess. I, 376 Abb.5: nach: Lagogianni-Georgakarakos
Kat.126 Abb.328. 1998, Taf.61 Kat.140.

Abb.6: nach: Lagogianni-Georgakarakos Abb.7: nach: Lagogianni-Georgakarakos
1998, Taf.63 Kat.148. 1998, Taf.18 Kat.35a.
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Abb.8: nach: Cat. Sculpt. Thess. I, 374 Abb.9: nach: Lagogianni-Georgakarakos
Kat.123 Abb.324. 1998, Taf.37 Kat.77.

Abb.10: nach: Kaltsas 2003, 359 Abb.11: nach: Lagogianni-Georgakarakos
Nr.768. 1998, Taf.37 Kat.79.
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Abb.12: nach: K. Rhomiopoulou, Abb.13: nach: Touratsoglou 1972, Taf.44, 1.
ADelt 30, 1975, Taf.162b.

Abb.14: nach: Adam-Veleni 2008, 191 Kat.53. Abb.15: nach: Adam-Veleni 2008,
190 Kat.52.
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Abb.16: nach: Sacco 2001, 12 Abb.1. Abb.17: nach: Sacco 2001, 13 Abb.2.

Abb.18: nach: Adam-Veleni 2008, 194 Abb.19: nach: C. Koukouli-Chrysanthaki — C.
Kat.55. Mpakirtzis, ®IAITITIOI (Athen 1995) 78
Abb.62.
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Abb.20: nach: Adam-Veleni 2008, Abb.21: nach: LIMC VI, 2 (1992) s.v. Heros
189 Kat.51. Equitans, 698 Kat.380.

Abb.22: nach: LIMC VI, 2 (1992) s.v. Heros Equitans, 699 Kat.381.
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Kartel

Karte2

Abb.1

Abb.2

Abb.3

Abb.4

Abb.5

Abb.6

Abb.7

Abbildungsnachweis

Plan von Thessaloniki mit den antiken und
byzantinischen Denkmalern.

Karte von Thessaloniki mit den
Grundstiicken, in denen sich Graber fanden.

Grabrelief des Dionysophon aus der
Nekropole des antiken Lete; wohl aus der
ersten Halfte des 1. Jhs. v. Chr. (Thess., Arch.
Mus. 1935B.

Wohl zugehorige linke Platte vom Grabrelief
des Dionysophon; aus der Nekropole des

antiken Lete; wohl aus der ersten Halfte des 1.

Jhs. v. Chr. (Thess., Arch. Mus. 1935A).

Familiengrabrelief aus Lete; datiert wohl
gegen Ende der Republik oder zu Beginn der
Kaiserzeit (Thess., Arch. Mus. 1934 A, 1934B,
1934T).

Grabstele der Diosskore und ihrer Familie;
aus Agios Vasilios bei Lagkada; wohl aus

dem zweiten Viertel des 3. Jhs. n. Chr. (Thess.,

Arch. Mus. 1523).

Fragment eines Grabreliefs mit einer
mannlichen Biiste; Herkunft unbekannt;
datiert wohl frithestens spathadrianisch.
(Thess., Arch. Mus. P 38).

Familiengrabstele aus Thrakien; wohl aus
dem letzten Viertel des 2. Jhs. n. Chr. (Paris,
Louvre, MA 4135 (1367)).

Grabaltar des Kaipianos Helenos aus Veroia;
177 n. Chr. (Veroia, Arch. Mus. 502).

177

Nach: A. Vakalopoulos,
Iotoola tng
Oeooalovikng, in: Adam-
Veleni 1985, 261 Abb.9.

Nach: Nalpantes 2003, Plan
4.

Nach: Cat. Sculpt. Thess. I,
281 Kat.56 Abb.139.

Nach: Cat. Sculpt. Thess. I,
280 Kat.57 Abb.138.

Nach: Cat. Sculpt. Thess. I,
285 Kat.62-64 Abb.145.

Nach: Cat. Sculpt. Thess. I,
376 Kat.126 Abb.328.

Nach: Lagogianni-
Georgakarakos 1998, Taf.61
Kat.140.

Nach: Lagogianni-
Georgakarakos 1998, Taf.63
Kat.148.

Nach: Lagogianni-
Georgakarakos 1998,
Taf.18 Kat.35a.



Abb.8

Abb.9

Abb.10

Abb.11

Abb.12

Abb.13

Abb.14

Abb.15

Abb.16

Abb.17

Abb.18

Grabstele der Neike, Frau des vilicus
Onesimos, aus Agios Vasilios bei Lagkada;
aus dem dritten Viertel des 2. Jhs. n. Chr.
(Thess., Arch. Mus. 1524).

Grabstele des Torkos und der Artemis, 15km
auflerhalb von Thessaloniki Richtung Kavala
gefunden; 180 n. Chr. (Thess., Arch. Mus.
950).

Familiengrabstele aus Sveti Vrac in
Siidbulgarien; aus der zweiten Halfte des 3.

Jhs. n. Chr. (Athen, NM 3239).

Grabstele des Aristomenes aus Sochos
(Verwaltungsbezirk Thessaloniki); wohl aus
dem letzten Viertel des 2. Jhs. n. Chr. (Thess.,
Arch. Mus. 11257).

Fragment einer Grabstele aus Agios Vasilios
bei Lagkada; aus dem ausgehenden 2. Jh. n.
Chr. (Thess., Arch. Mus. 6983).

Grabstele des Paterinos aus Kato Elea bei
Veroia; Anfang 1. Jh. v. Chr. (Veroia, Arch.
Mus. K.132).

Grabstele aus dem antiken Kalindoia,
Kalamotos; Anfang 1. Jh. v. Chr. (Thess.,
Arch. Mus. 9133).

Grabstele des Nikanor und der Kleopatra aus

dem antiken Kalindoia, Kalamotos; um 100 v.

Chr. (Thess., Arch. Mus. 14818).

Grabrelief aus Makedonien; Anfang 1. Jh. v.
Chr. (Schweiz, Privatsammlung).

Grabrelief aus Makedonien; Anfang 1. Jh. v.
Chr. (Schweiz, Privatsammlung).

Grabrelief eines jungen Mannes aus dem
antiken Kalindoia, Kalamotos; zweite Halfte

178

Nach: Cat. Sculpt. Thess. I,
374 Kat.123 Abb.324.

Nach: Lagogianni-
Georgakarakos 1998, Taf.37
Kat.77.

Nach: Kaltsas 2003, 359
Nr.768.

Nach: Lagogianni-
Georgakarakos 1998, Taf.37
Kat.79.

Nach: K. Rhomiopoulou,
ADelt 30, 1975, Taf.162b.

Nach: Touratsoglou 1972,
Taf.44, 1.

Nach: Adam-Veleni 2008,
191 Kat.53.

Nach: Adam-Veleni 2008,
190 Kat.52.

Nach: Sacco 2001, 12 Abb.1.

Nach: Sacco 2001, 13 Abb.2.

Nach: Adam-Veleni 2008,
194 Kat.55.



1. Jh. n. Chr. (Thess., Arch. Mus. 6937).

Abb.19 Grabstele aus Philippi; 1. Jh. v. Chr. (Philippi, Nach: C. Koukouli-
Arch. Mus. A 50). Chrysanthaki - C.
Mpakirtzis, @PIAIIITIOI
(Athen 1995) 78 Abb.62.

Abb.20 Grabstele des Philippos und seiner Familie Nach: Adam-Veleni 2008,
aus dem antiken Kalindoia, Kalamotos; um 189 Kat.51.
100 v. Chr. (Thess., Arch. Mus. 2669).

Abb.21 Grabstele des Agathokles und des Pausanias ~ Nach: LIMC VI, 2 (1992)
aus Zagkliveri Kalamotou; 1. Jh. v. Chr. s.v. Heros Equitans, 698
(Thess., Arch. Mus. 2458). Kat.380.

Abb.22 Grabstele aus Lagkada; wohl aus dem 1. Jh. n. Nach: LIMC VI, 2 (1992)

Chr. (Thess., Arch. Mus. 1521). s.v. Heros Equitans, 699
Kat.381.

179



