Vasiliki Tsamakda

Spatantike und byzantinische Bronzelampen

iIn Schiffsform

Aus der spatantiken und byzantinischen Zeit haben sich mei-
nes Wissens sechs schiffsférmige Bronzelampen erhalten, die
sich im Typus stark voneinander unterscheiden®. In diesem
Beitrag mdchte ich einerseits ihre Form und ihren kulturhis-
torischen Wert als Nachahmungen realer Schiffe sowie ihre
Funktion und kontextuelle Nutzung in der Spatantike bzw.
in der byzantinischen Kultur, auch unter Beriicksichtigung
byzantinischer Textquellen, besprechen. Andererseits wird
die Bedeutung der Schiffsform dieser Lampen, die aufgrund
des teilweise veranderten Nutzungskontextes einen Wandel
erfuhr, in theologischer Hinsicht erlautert. Diskutiert wird
zudem, inwieweit die Praxis der Verwendung solcher Lampen
bzw. Schiffsmodelle als Votive auch in der Spatantike und in
Byzanz nachgewiesen werden kann.

Bei den Lampen handelt es sich um funf spatantike und
eine mittelbyzantinische Lampe. Die spatantiken Lampen las-
sen sich in figurliche und nicht figurliche unterteilen. Ich
beginne mit Letzteren.

Eine sehr einfache Form weist eine einflammige Lampe
aus Lyon (Musée des Beaux-Arts, Inv. A 2089) auf, die eine
Lange von 14,5cm aufweist und allgemein als frihchristlich

1 Zu schiffsformigen Lampen s. zuletzt Xanthopoulou, Lampes en Bronze 26.
224f. LA 16.001-16.004. — Bouras/Parani, Lighting 11f. — Stuhlhauf, Schiff
127-129 Nr. 1-6 listet insgesamt sechs Bronzelampen in Schiffsform, wobei
diejenige in Lyon (s.u.) ihm nicht bekannt war. Bei den Lampen Nr. 1, 3, 5 und
6 handelt es sich allerdings nicht um schiffsférmige Lampen.

2 Comarmond, Description 538. — Boucher, Antiquité et Renaissance 262
Abb. 22. - Boucher, Bronzes Romains 183 Nr. 326. — Xanthopoulou, Lampes
en Bronze LA 16.004 gibt irrtimlicherweise als MaBe 3,6cm x 7,9cm an.

gilt (Abb. 1)2. Die Form erinnert nicht nur an ein Schiff, son-
dern auch an einen stilisierten Fisch3. Der Teil links imitiert
eine Schwanzflosse und der Rumpf weist seitliche Vorspriinge
auf, die After- oder Bauchflossen dhneln. Eventuell ist damit
die Aufhdngung von Rudern gemeint. Oben an der Bordwand
sind vier schrag nach auBBen weisende dreieckige Vorspriinge
zu sehen, von denen einer gelocht ist. Eventuell dienten
sie der Anbringung von Riemen bzw. zur Aufhangung der
Lampe. Das Dochtloch befindet sich rechts. Das Schiffsdeck
ist von zwei Eingusslochern (LGftungslochern) durchbohrt und
trégt einen oben gerundeten Aufsatz mit zwei Lochern fiir die
Fixierung der Aufhéngevorrichtung. An einer der Offnungen
ist zurzeit ein langer profilierter Haken angebracht als einzig
erhaltener Teil der urspriinglichen Aufhangevorrichtung. Wie
genau die Lampe hing, ist allerdings unklar.

Die Schematisierung der Lampe ist so groB3, dass die For-
scher sich nicht dartber einig sind, wo sich das Heck und
wo der Bug befinden. Comarmond, der das Objekt als Erster
beschrieb, und zuletzt Xanthopoulou halten den Teil, der die
Form einer Schwanzflosse hat, fur das Heck, dementspre-
chend sei der Teil mit dem Dochtloch der Bug gewesen*. Bou-

3 Die Lampe zahlt allerdings nicht zu den fischféormigen Lampen, die anders aus-
sehen. Siehe beispielsweise eine fischférmige Lampe des 4./5. Jhs. aus Agypten
in Kat. Paderborn 2001-2002, Nr. 1.5 (N. Asutay). Fur delphinférmige Lampen
s. Xanthopoulou, Lampes en Bronze 23 mit LA 14.001-14.033.

4 Comarmond, Description 538. — Xanthopoulou, Lampes en Bronze LA 16.004.
Es sei angemerkt, dass die Position des Dochtloches nicht zur Klarung des Pro-
blems beitragen kann. Denn Dochtlécher kénnen bei einflammigen Lampen
anderer Formen sowohl im Vorderteil als auch im hinteren Teil angebracht sein,
dies hangt von der jeweiligen Form ab.

Abb. 1 Lyon, Musée des Beaux-Arts, frihchristliche
Bronzelampe. — (Foto Lyon, Musée des Beaux-Arts).
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Abb. 2 Washington, Dumbarton Oaks Collection, Bronzelampe (4./5. Jh.). -
(Foto © Dumbarton Oaks, Byzantine Collection, Washington, D.C.).

Abb. 3 Washington, Dumbarton Oaks Collection, Bronzelampe (4./5. Jh.). -
(Foto © Dumbarton Oaks, Byzantine Collection, Washington, D.C.).

5  Boucher, Bronzes Romains 183 Nr. 326. Zum Schiffbau in der Antike s. Hausen,
Schiffbau. — Bockius, Schifffahrt.

6  Es zeigt einen Mann in einem Schiff mit zwei Segeln: Casson, Seafaring 115
Abb. 86.

7  Cantamessa/Cremona, Villa Romana Abb. auf S. 125.

cher war dagegen der Meinung, ein Bug, der im Verhaltnis
zum Deck und dem Heck niedriger liegt, sei ungewohnlich.
Die Gestaltung des Schiffskiels, der sich nach hinten/links
verlangert bzw. nach rechts (zum Heck) hin abfallt, spreche
laut Boucher gegen die Interpretation von Comarmond. Sie
weise also darauf hin, dass mit dem fischférmigen Teil der
Bug gemeint sei®. Allerdings ist hier die Morphologie der
Lampe aus Grinden, die mit der Funktion des Objektes zu-
sammenhdngen, beeinflusst. Meines Erachtens befand sich
das Heck auf der linken Seite. Mit den seitlichen langlichen
Gebilden sind entweder Planken oder die Riemen gemeint.
lhre Richtung weist auch darauf hin, dass mit dem linken Teil
das Heck gemeint war. Ein Heck in Form einer Schwanzflosse
findet haufig Entsprechungen auch in bildlichen Darstellun-
gen, beispielsweise auf einem Marmorrelief aus Karthago
in London, British Museum (Nr. 1850,0304.32, um 200)¢,
oder in den Mosaiken der Villa Romana del Casale in Piazza
Armerina, Sizilien (4. Jh.)’. Der Teil unterhalb des Dochtloches
meint vermutlich den Bugwulst oder einen Rammsporn.

Die Herkunft der Lampe, die sich friiher im Alten Kabinett
von Lyon befand, ist unbekannt, ebenso wenig der Kon-
text, in dem sie verwendet wurde. Wie in der Antike fanden
Bronzelampen in der Spatantike sowohl im privaten als auch
im o6ffentlichen Bereich zur Beleuchtung von profanen und
sakralen Gebauden bzw. Pldtzen und StraBBen wie auch im
sepulkralen Bereich Verwendung?. Fir die Lyoner Lampe gibt
es keinerlei Hinweise auf eine Nutzung speziell in einem pri-
vaten oder 6ffentlichen, profanen oder christlichen Kontext.
Die einfache, konventionelle Art und Weise der Gestaltung
dieses Schiffs deutet eventuell darauf hin, dass nicht eine
konkrete Schiffsform wiedergegeben werden sollte, son-
dern die Assoziation mit der Bedeutung des Schiffs vielleicht
wichtiger war.

Eine weitere schiffsférmige Bronzelampe wird in der By-
zantinischen Sammlung von Dumbarton Oaks in Washington
aufbewahrt (Abb. 2-3)°. Ihre Herkunft ist unbekannt. Die
Lampe, die meistens in das 4./5. Jahrhundert datiert wird,
ist in fragmentarischem Zustand erhalten. Sie weist auf jeder
Schiffsseite drei Schnauzen mit Dochtlochern auf, die die
Position von Riemen einnehmen. Die Schnauzen sind von
Bandern, die in Voluten enden, umrandet. An den &uBeren
Schnauzen jeder Seite sind Osen fir die Aufhangevorrich-
tung angebracht. Die Bugzier hat die seltene Form eines
Widderkopfes. Die Balustraden von Bug und Heck sind rau-
tenférmig durchbrochen, die Gitter sind mit kleinen Blattern
verziert. Brstungen sind bei Handelsschiffen eher unublich,
ein Rammsporn ist allerdings nicht vorhanden. Ebenso wenig
ist ein Steuerruder zu sehen.

8  Siehe dazu Xanthopoulou, Lampes en Bronze 63-67. — Bouras/Parani, Light-
ing 20-29. — Paffgen, Lampe 902-922. — Siehe auch Theis, Lampen bes. 57-
63.

9  Thacher, Handbook 31 Nr. 107. — Bouras/Parani, Lighting 64 Nr. 14. — Xantho-
poulou, Lampes en Bronze LA 16.002.
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Auf dem Deck ist in der Mitte ein quadratisches Einguss-
loch mit einem Deckel zu sehen, gleichzeitig ein seltener
bildlicher Hinweis auf die Verwendung von Luken. Am Bug
und am Heck befinden sich runde Offnungen. Dazwischen
liegen kleinere Locher. Es wird bisher vermutet, dass die
groBen runden Offnungen fir jeweils einen Mast oder fiir
das Einstecken von Figuren gedacht waren®. Die Offnungen
waren allerdings fir jeweils einen Mast zu groB. Wenn die
Lampe auf diese Weise aufgehangt wurde wie im Bild, hatte
das Schiff wahrscheinlich keinen Mast. Uniblich ware auch
das Einstecken von Figuren, da die Lampen meistens komplett
oder in Teilen gegossen wurden. Meines Erachtens kdnnte es
sich um Einguss- oder Liftungslocher handeln.

Wie bei der Lampe in Lyon fehlen auch hier jegliche An-
haltspunkte fur die Bestimmung des Verwendungskontextes.
Anders verhalt es sich mit den folgenden drei Lampen, die
christliche Symbole aufweisen, und die im Gegensatz zu den
ersten beiden Lampen figurlich sind.

Eine seit dem 2. Weltkrieg verschollene friihchristliche
Lampe befand sich im Kaiser-Friedrich-Museum in Berlin
(Inv. 4228) (Abb. 4)". Als Herkunftsort wird Kairo angege-
ben. Die Lampe hat die Form eines Kriegschiffes mit vorste-
hendem Bug und emporgekrimmtem Heck; von beiden ist
die Spitze und vom Heck ein gréBeres Stiick weggebrochen.
Auf beiden Langseiten des Schiffes ragen drei Schnauzen und
vorne eine Schnauze hervor. Das Schiff weist einen aus der
Tulle herausgewachsenen, widderkopfigen Sporn auf und
verflgt Uber zwei Uberstehende dreieckige Seitenblatter am
Bug. Auf dem Bug steht ein ausschauender Hund, hinter ihm
kommen die Koépfe von finf Ruderern hervor. Zwischen ihnen
ist ein vierkantiger starkerer Zapfen, weiterhin vor erhéhtem
Bord einerseits je ein und am Heck je zwei diinnere Pflocke,
vermutlich als Poller fur die Befestigung des Tauwerks oder
als Dollen fir die Befestigung von Riemen bzw. am Heck fur
die Befestigung des Steuerruders. Im Vorderdeck befindet
sich ein rechteckiges Eingussloch, dessen Deckel gegen den
FuB des Mastes zurlickgeklappt ist.

Die Form des nicht erhaltenen Segels war rechteckig. Die
Rah ist mit kleinen Osen fir die Befestigung des Tauwerks
besetzt. Nach Wulff handelt es sich bei den Sprossen am Mast
ebenfalls um Osen fir das Tauwerk, allerdings sind damit
wohl eher Kletterhilfen gemeint, ein Element, das in bildli-
chen Darstellungen selten auftritt. Auf den Spitzen der Rah
befinden sich kleine Kreuze, und auf einem der Kreuze sitzt
eine Taube. Die Spitze des Mastes ist abgebrochen, friihere
Forscher haben hier ebenfalls eine Taube erkennen wollen 2.

10 Mast: Xanthopoulou, Lampes en Bronze LA 16.002. — Figuren: Thacher,
Handbook 31. — Figuren oder Mast: Bouras/Parani, Lighting 64.

11 Wulff, Altchristliche Bildwerke 174 Nr. 780 Taf. XXXVII. — Schlunk, Samm-
lung 45. - Stuhlfauth, Schiff 127 Nr. 2. — Xanthopoulou, Lampes en Bronze
LA 16.003.

12 So z.B. Wulff, Altchristliche Bildwerke 174 Nr. 780.

13 Zur Schiffsmetaphorik im Christentum s. Stuhlfauth, Schiff. — Goldhammer,
Navis Ecclesiae. — Rahner, Symbole 304-431. — Dassmann, Kirche 997-1007. —
Jensen, Early Christian Art 139f. Auf die Assoziation der Kirche mit dem Schiff

Abb. 4 Verschollene Bronzelampe, fruhchristlich. — (Foto Staatliche Museen zu
Berlin — Stiftung PreuBischer Kulturbesitz. Skulpturensammlung und Museum fur
Byzantinische Kunst).

Bis auf ein kleines Loch auf der einen Seite der Bristung
sind keine Lécher oder Osen fir die Befestigung von Ketten
zu sehen, eventuell diente dazu der Zapfen zwischen Hund
und Ruderern. Die Unterseite ist jedenfalls so breit, dass die
Lampe aufgestellt werden konnte.

Die Kreuze weisen eindeutig auf eine Nutzung im christ-
lichen Kontext hin. Das Schiff als Symbol der Kirche ist eine
sehr verbreitete Metapher. Mehrere Kirchenvater wie Tertul-
lian, Cyprian, Ambrosius oder Augustinus sprechen von der
navis ecclesiae®. Im Allgemeinen zahlt das Schiff wie auch
verschiedene Elemente aus dem nautischen und maritimen
Bereich, wie Fisch, Anker und Leuchtturm, zu den Ublichen
Symbolen des friihen Christentums'. Diese tauchen vor allem
in der Sepulkralkunst auf'>. Bei mehreren christlichen Grab-
platten und Grabmosaiken sitzen auf den Schiffen Tauben,

ist in der Architektur die Bezeichnung Schiff bei den Kirchen zurtickzufthren.
— Murray/Murray, Oxford Companion 488 s.v. Ship of the Church.

14 Zur Bedeutung dieser Elemente in der frihchristlichen Kunst s. Stumpf, Anker
441f. — Gambassi, Ancora. — Stehlin, Leuchtturm 1223-1230. — Gambassi,
Faro. — Engemann, Fisch 1024-1095. — Gambassi, Pesce.

15 Im sepulkralen Kontext, z.B. auf Grabplatten, symbolisiert das Schiff auch die
Lebensfahrt. Am Ende des Lebens steuert das Schiff den Hafen an, dargestellt
durch den Leuchtturm. Fur Beispiele s. Stuhlfauth, Schiff 113-123. Zum Schiff
als Symbol der Lebensfahrt s. auch Honig, Lebensfahrt 221,
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Abb. 5
Dresden, Skulpturensammlung).

Dresden, Skulpturensammlung, spatantiker Karneol-Siegelring. — (Foto

meistens mit Olivenzweigen im Schnabel', ein Element, das
eindeutig aus der altbiblischen Geschichte der Arche Noah
Ubernommen wurde und als Rettungssymbol zu deuten ist'”.
Die Kombination der Tauben mit dem Schiff verweist zudem
auf die typologische Beziehung zwischen der Arche Noah
und der Kirche'®. Die Tauben auf diesen Schiffen werden in
der Forschungsliteratur nicht nur als Friedenssymbol, sondern
auch als Seelen der Verstorbenen gedeutet™. In Analogie zu
diesen Grabdenkmalern kénnte es sich bei den Vogeln der
verschollenen Lampe in Berlin tatsachlich um Tauben han-
deln und das Schiff hatte eine ahnliche Bedeutung. Bei einer
solchen Interpretation lege es nahe zu vermuten, dass die
Lampe in einem sepulkralen Kontext verwendet wurde, z.B.
zur Beleuchtung einer Grabkammer oder als Grabbeigabe.
Allerdings erscheinen in den Schiffsdarstellungen der Grab-
verschlussplatten nie Kreuze in Kombination mit den Schiffen
und den Tauben.

Eine solche Kombination findet sich jedoch in Gemmen
wie in einer kleinen, ovalen Gemme in Ringsteinform in Lon-
don, British Museum (3./4. Jh.)?. Sie zeigt ein Segelschiff
mit drei Ruderern, ein Kreuz ist zwischen Bug und Mast mit
gerefftem Segel zu sehen. Ein spatantiker Carneol-Siegelring
in der Skulpturensammlung in Dresden (Abb. 5)?' zeigt in
der Mitte des Schiffes einen Mast zwischen Palmzweigen,

16 Stuhlfauth, Schiff Nr. 6. 11. 14. 21. 26. 34. Haufig findet sich auch die Taube in
Kombination mit Schiff oder Anker. — Siehe ebenda Nr. 3. 18. 20. 27-28. Vigl.
Goldhammer, Navis Ecclesiae 83.

17 Mazzei, Colomba 153.

18 Zur Arche Noah als Schiff des Heils und als Typus der Kirche s. Rahner, Symbole
507-547. — Siehe auch Mazzei, Noé 232. Besonders deutlich kommt diese ty-
pologische Beziehung in der Deckenmalerei der sog. Kapelle des Friedens in El
Bagawat (6./7. Jh.) zum Ausdruck: Die Arche kombiniert die Form eines Schiffs
mit architektonischen Elementen, wie Saulen mit Kapitellen im Hintergrund. —
Siehe Zibawi, Bagawat 127-128 Abb. 33. 44-45.

19 Zur lkonographie und Bedeutung der Taube in der frihchristlichen Kunst s.
Mazzei, Colomba bes. 153. Die Assoziation der Taube mit der reinen Seele geht
auf Origenes, In Canticum Canticorum, hom. 2, 12 (Migne, PG 13, 58) zurtick.

20 Kat. Frankfurt 1983-1984, 624 Nr. 213 mit Abb.

21 Hase, Verzeichnis 197 Nr. 38. — Goldhammer, Navis Ecclesiae. — Das Schiff ist
flankiert von einem Delphin und einem Geb&ude (Leuchtturm?) und weist im

an dessen Spitze eine Fahne mit dem Monogramm Christi
hangt. Oberhalb des Labarums sind ein Kreuz und ein Stern
zu sehen??. Bei dieser Gemme ist die Gleichung Schiff = Kir-
che sehr deutlich visualisiert.

Bei der verschollenen Schiffslampe, die sich mit solchen
Darstellungen vergleichen lasst, ist eine symbolische Deutung
nicht auszuschlieBen. Die Kreuze konnten allerdings lediglich
eine apotropaische Funktion gehabt haben und die Tauben
waren nicht als religiéses Symbol aufzufassen, sondern als aus
der Realitdt entnommenes Element?3, genauso wie der Hund
am Bug, der dem Bild Realitdtsnahe verleiht. Beztglich des
Verwendungskontextes kdnnte man die verschollene Lampe
dem Sepulkralbereich zuweisen, eine Nutzung im nicht-sepul-
kralen privaten Kontext, wie bei den angefiihrten Gemmen,
ist aber keineswegs auszuschlieBen, denn christliche Darstel-
lungen oder Symbole sind grundsatzlich kein Indikator fur
eine kultische Verwendung der Objekte.

Eine weitere schiffsférmige Lampe wird im National-
museum in Smederevo (Inv. A145) in Sebien aufbewahrt
(Abb. 6-9)?*. Es handelt sich dabei um eine ziemlich groBe
(41,5cm x 23cm x 17.cm, Gew. 4,875 g) gegossene Bronze-
lampe. Sie kam in einer Tiefe von 50-60cm in Mezul, in der
Nahe von Smederevo, zutage, wobei der genaue Fundkon-
text unbekannt ist. Sie hat die Form eines Schiffes mit zehn
Schnauzen an den Bordwanden, funf auf jeder Seite. Der
Schiffskarper, der mit Ol gefiillt wurde, ist zurzeit offen. In
der Mitte ist eine Querstrebe eingebracht, die ein kleines Loch
far den nicht mehr erhaltenen Mast aufweist. Der obere Teil
des Bugs hat eine gebogene Form und ist mit zwei Stangen
mit dem Schiffsrumpf verbunden. Der Rammsporn ist als Kopf
eines Seeungeheuers gestaltet, dessen Maul eine menschliche
Figur ausspeit. FUr diese Form gibt es keine Parallelen, ob das
Zierelement auf einen solchen realen Rammsporn anspielt, ist
unklar. Das Heck liegt héher als der Bug, der Steven ist nach
innen gebogen und hat einen geraden Abschluss. An den
Seiten ist das Steuerruder angebracht, gefuhrt durch einen
Halter, wobei eines davon abgebrochen ist. Pavlovi¢ deutet
die Schiffsform als die einer Monere, bei der irrtimlicherweise
der Rammsporn viel zu hoch angebracht wurde?. Diese Klas-
sifizierung basiert auf der Vorstellung, dass die Schnauzen die
Stelle der Riemen eingenommen hatten.

Feld die Inschrift F. T. R. A. V. G. B. P auf. Die Bugfigur wird durch Hals und
Kopf eines Vogels gebildet.

22 Nach Ambrosius ist der Mastbaum des Kirchenschiffes das Kreuz, an dem Chris-
tus hangt. — Siehe dazu Goldhammer, Navis Ecclesiae 81f. Die Palmzweige
beziehen sich vielleicht auf die Kreuzbaum-Legende — ebenda 83.

23 Zur Bedeutung von Végeln fur die antike Seefahrt s. Morton, Physical Environ-
ment 215-228. Den Literaturhinweis verdanke ich Dr. Pascal Warnking, Trier.

24 Pavlovi¢, Rimska Bronzana Lucerna. — Pavlovi¢, Rimska Bronzana Lucerna iz
Mezula mit einer Datierung in die rémische Zeit. — Popovi¢, Ranohris¢anska
Bronzana Lampa. — Popovi¢, Bronzes in Yugoslavia 136 Nr. 268 mit einer Da-
tierung in das 2./3. Jh. — Kat. Beograd 1993, Nr. 146 (D. Srejovi¢) mit einer
Datierung in die frihchristliche Zeit. — Xanthopoulou, Lampes en Bronze 26 mit
einer Datierung in das 3. Jh. — Kat. Trier 2007, Nr. 11.4.63 (L. Nikoli¢) mit einer
Datierung in das 4. Jh.

25 Pavlovi¢, Rimska Bronzana Lucerna iz Mezula 130.
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Abb. 6 Smederevo, Archdologisches Museum, Bronzelampe (friihchristlich). —
(Museum von Smederevo, Archdologische Sammlung; Foto M. Lazi¢).

Die Langsseiten des Schiffes schmuicken in flachem Relief
gearbeitete Darstellungen verschiedener Meerestiere (Del-
phine, Fische, Oktopoden). Eine lateinische Inschrift ist Gber
beide Seiten von Bug und Heck verteilt und lautet: in domu
Dei Termogenes votum fecit (»Im Haus Gottes erfillte Ther-
mogenes ein Gellibde«)?¢. Die Lampe ist demnach eine Votiv-
gabe, die ein gewisser Thermogenes?” in einer Kirche geweiht
hat. Auf eine christliche Nutzung weist auch die Gestaltung
des Bugs hin, die wohl die biblische Jonasgeschichte und
konkreter die Ausspeiung des Jonas andeutet.

Wegen der Gestaltung der Unterseite des Schiffsrumpfes
mit Angabe des Kiels kann es sich nicht um eine Stelllampe
gehandelt haben. Zwei Offnungen am oberen Abschluss
von Heck und Bug dienten vermutlich der Aufhdngung. Es
wurde angenommen, dass auch der Mast zum Aufhangen
der Lampe diente, woflr es allerdings keine Paraellelen gibt.

Pavlovi¢ deutet die Meerestier-Darstellungen als den
Kampf zwischen Gutem und B&sem oder bringt sie in Zu-
sammenhang mit der orphisch-pythagorischen Philosophie
Uber die Migration der Seelen?. Allerdings erklart sich die
Verzierung des Schiffsrumpfes mit Meerestieren aus der The-
matik selbst. Mit Popovi¢ kénnte man auch vermuten, dass
die Gefahren des Meeres durch die dargestellten Meerestiere
zum Ausdruck gebracht werden sollten?®. Wahrscheinlich
bedankte sich Thermogenes durch die Stiftung der Lampe fur
eine geglickte gefahrlose Seefahrt, wobei die Jonasfigur als
Rettungsparadigma zu verstehen ist.

26 Die von Pavlovi¢, Rimska Bronzana Lucerna 124 bzw. 130, in Kat. Beograd
1993, Nr. 146 (D. Srejovi¢) und Kat. Trier 2007, Nr. 1.4.63 (L. Nikoli¢) vorge-
schlagene Lesung Dei in domu Termogenes votum fecit erscheint mir nicht
richtig — vgl. Xanthopoulou, Lampes en Bronze 26. Zur Inschrift s. Mirkovic,
Inscriptions 89f. Nr. 83.

Abb. 7 Smederevo, Archdologisches Museum, Bronzelampe (friihchristlich). —
(Museum von Smederevo, Archaologische Sammlung; Foto M. Lazi¢).

Abb. 8 Smederevo, Archdologisches Museum, Bronzelampe (friihchristlich). —
(Museum von Smederevo, Archdologische Sammlung; Foto M. Lazi¢).

Abb. 9 Smederevo, Archdologisches Museum, Bronzelampe (friihchristlich). —
(Museum von Smederevo, Archdologische Sammlung; Foto M. Lazi¢).

27 Da der Name Thermogenes sonst unbekannt ist, meint Srejovi¢ in Kat. Beo-
grad 1993, Nr. 146 (D. Srejovi¢), es konnte sich um einen Fehler handeln, und
schlagt stattdessen den Namen Hermogenes vor.

28 Pavlovi¢, Rimska Bronzana Lucerna 130.

29 Popovi¢, Ranohris¢anska Bronzana Lampa 330.
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Die Lampe wurde héchstwahrscheinlich lokal produziert=°.
lhre Datierung ist schwierig3'. Die Bezeichnung domus dei*?
fur das Kirchengebaude und damit die Weihung an eine Kir-
che wie auch die Jonasdarstellung weisen auf eine Datierung
frihestens ab dem 3. Jahrhundert hin.

Als Votivgabe belegt die Lampe aus Smederevo die Fort-
setzung einer antiken Tradition. Die Praxis der Verwendung
von Schiffslampen oder -modellen als Weihgeschenke im
paganen Kult ist beispielsweise durch die schiffsférmige Bron-
zelampe aus dem Erechtheion in Athen, Archéologisches
Museum (Inv. X7038)33, die vermutlich im 5. Jahrhundert
v.Chr. geweiht wurde, oder die Lampe mit griechischer Weih-
inschrift an Zeus Baithmares aus Beth-Mare in Syrien be-
kannt34. Im letzteren Fall wurde allerdings ein Schiffsmodel,
das laut Votivinschrift im Jahr 121/122 geweiht wurde, erst
in spaterer Zeit in eine Lampe umfunktioniert.

Die berihmteste und auBergewdhnlichste der frihchrist-
lichen Lampen in Schiffsform ist ein zweiflammiges Exem-
plar, das im Archaologischen Museum in Florenz (Inv. SA Fl
1671, Ende 4./Anfang 5. Jh.) aufbewahrt wird (Abb. 10)3°.
Gleichzeitig gehort sie, wie diejenige aus Smederevo, zu den
wenigen unter den hier vorgestellten Lampen, deren Fund-
ort bekannt ist. Sie wurde 1667 in der Domus Valeriorum
(Vigna Morelli)*® auf dem Celio in Rom gefunden, wobei der
genaue Fundort unbekannt ist. Baureste dieser Domus und
verschiedene Kunstgegenstande kamen bei Ausgrabungen

Abb. 10 Florenz, Archdologisches Museum, Bronzelampe (4./5. Jh.). — (Nach Kat.
Fort Worth 2007-2008, Nr. 72).
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1902-1904 bei der Errichtung des Ospedale dell’Addolorata
und zuletzt in den 1990er Jahren zutage3’. Die Domus liegt
in der Nahe der Kirche San Stefano Rotondo, die in der Mitte
des 5. Jahrhunderts errichtet wurde32.

Die Lampe ist in mehreren Teilen gegossen. Sie hat die
Form eines Segelschiffes und weist zwei Schnauzen an der
Steuerbordseite auf. Das aplustrum oder aphlaston des Hecks
ist traditionell facherformig gebildet, der Bug als ein Vogel-
kopf gestaltet, was bei Handelsschiffen Ublich ist. Auf dem
Schiff befinden sich zwei altere bartige Manner, einer am Bug
mit erhobenen Handen, der andere am Heck das Steuerruder
haltend. Es handelt sich um zwei Seitenruder, die achtern an
jeder Seite angebracht sind und jeweils mit einer Pinne be-
wegt werden. Die Ruder sind durch eine gitterartige Aufhan-
gung gefuhrt. In der Schiffsmitte erhebt sich ein nach rechts
geneigter Mast, an dem ein rechteckiges sich bauschendes
Segel angeschlagen ist. Das Segel ist auBerdem am Rand
der hinteren Schiffsseite befestigt. Die Aufhangevorrichtung
besteht aus zwei Ketten, die mit einem Ring verbunden sind.
Eine der Ketten ist am aplustrum befestigt, die andere am
Rucken der Orantenfigur am Bug.

Auf dem Schiffsmast ist eine tabula ansata festgemacht
mit der lateinischen Inschrift: Dominus legem dat Valerio
Severo Eutropi vivas® (»Der Herr gibt dem Valerius Severus
ein Gesetz/legt ihm ein Gesetz auf: Du mogest leben, Eutro-
pius«). Es wird davon ausgegangen, dass es sich bei den in
der Inschrift genannten Valerius Severus und Eutropius nicht
um zwei verschiedene Personen handelt, sondern um eine.
Valerius Severus identifiziert die Forschung mit dem gleich-
namigen Praefectus urbi Romae von 38240, Vorausgesetzt,
diese Identifizierung ist richtig, ist diese Lampe fur die zweite

30 Als Herstellungsort der Lampe hat Pavlovi¢, Rimska Bronzana Lucerna 130
Kampanien in Italien vorgeschlagen, bei Thermogenes soll es sich um einen
romanisierten Griechen gehandelt haben. Zu Recht meint allerdings Popovic,
Ranohrid¢anska Bronzana Lampa 330, dass die kulturelle Zugehorigkeit des Stif-
ters der Lampe nicht auf der Basis des Namens bestimmt werden kann. Es kann
nicht ausgeschlossen werden, dass die Lampe lokal hergestellt wurde, da ab dem
3./4. Jh. in Ni3 (Naisus) die Produktion von Bronzeobjekten nachgewiesen ist.

31 Zur Datierung s. Anm. 24.

32 Siehe dazu Lamirande, Domus. — Czock, Gottes Haus 32f.

33 Morrison/Williams, Ships 179 Taf. 27b. — Kat. Amsterdam 1987, Nr. 97. — Pa-
risinou, Light of Gods 31f. Abb. 9.

34 Seyrig, Antiquités Syriennes 101-113 Taf. 9-12.

35 Crippa/Zibawi, Arte Paleocristiana Abb. 158. — Brenk, Cristianizzazione dei
Valerii. - Brenk, Christianisierung 116-118 Abb. 178. — Kat. Rom 2000, Nr. 76
(B. Mazzei). — Kat. Rom 2000-2001, Nr. 41 (B. Brenk). — Kat. Fort Worth 2007-
2008, Nr. 72. — Xanthopoulou, Lampes en Bronze 26 LA 16.001.

36 Zum Domus Valeriorum s. Brenk, Christianisierung 113-121. — Barbera/Palla-
dino/Paterna, Domus dei Valerii mit weiterfihrender Lit.

37 Der mit der Lampe zusammengefundene Silberschatz, der u.a. GefaBe mit Dar-
stellungen von Petrus und Paulus enthielt, gehorte nicht zum gleichen Kontext
wie die Lampe und stammt aus dem 5. Jh. — Siehe vor allem Brenk, Christiani-
sierung 119f. — Lega, Tesoro di Argenterie.

38 Zur Topographie der Region s. Brenk, Christianisierung 114f.

39 Vgl ILCV Nr. 1592.

40 Bereits Garrucci, Storia 105 schlug diese Identifizierung vor — zur Person s.
Jones/Martindale/Morris, Prosopography 837 Nr. 29. Die Beziehung dieses
Valerius Severus zur Nonne Melania, der hl. Melania der Jingeren (*um 383;
1 439), und ihren Ehemann Valerius Pinianus und die Identifizierung deren
Domus mit der Domus Valerii sind umstritten. Zweifel daran duBerte zuletzt
Hillner, Domus 140-143. Valerius Severus, der Schwager der hl. Melania, wird
jedenfalls in der Vita der hl. Melania erwédhnt und spielt dort eine wichtige
Rolle, es ist aber weder sicher, dass der Stadtpréfekt der Besitzer der Lampe
war, noch dass Melania und ihr Ehemann die Domus bzw. die Lampe erbten,
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Halfte des 4. Jahrhunderts das letzte Zeugnis in der langen
Geschichte der bertthmten Familie der Valerii4'.

Die Figuren auf dem Schiff wurden aufgrund des eindeu-
tigen christlichen Kontextes als Petrus in Orantenhaltung und
Paulus als Steuermann> oder umgekehrt* identifiziert. Die
erste Deutung basiert auf der lkonographie der Figuren: Die
Stirnglatze des Steuermannes entspricht der konographie des
Apostels Paulus, das lockige Haupthaar der Orantenfigur der
Ikonographie des Petrus#4. Alle Forscher sind sich darin einig,
dass die Lampe das bergende, rettende Schiff der Ecclesia,
gesteuert durch die Apostelfirsten, symbolisiert.

Die von Xanthopoulou zuletzt vorgeschlagene Identifi-
zierung der Orantenfigur mit Christus und Petrus als Steu-
ermann® geht ebenfalls auf die verbreitete Metapher der
Kirche als Institution mit dem Schiff zurlick, von der oben
die Rede war. Zum Vergleich wird auch ein fragmentierter
Sarkophagdeckel aus Spoleto herangezogen, jetzt im vatika-
nischen Museo Pio Cristiano®. Nur der hintere Teil eines nach
links fahrenden Schiffes ist erhalten. Unter den drei hinteren
Ruderern, die noch zu sehen sind, stehen die Namen der
Evangelisten (lo)annes, Lucas, Marcus, wahrend der Steuer-
mann am Heck als »lesus« bezeichnet wird. Ikonographisch
unterscheiden sich allerdings beide Figuren der Lampe in Flo-
renz von der Jesusdarstellung auf dem Sarkophagfragment,
sodass die Interpretation von Xanthopoulou sich somit als
problematisch erweist.

Ratselhaft ist ferner die Bedeutung der Inschrift Dominus
legem dat. Von welchem Gesetz hier die Rede ist und was
genau damit gemeint ist, ist unklar bzw. in der Forschung
umstritten. Die Formulierung ist bekannt aus friihchristlichen
Darstellungen der sogenannten Traditio legis*’. Bei dieser
Darstellung, die vor allem in der Sepulkralkunst verbreitet
und eindeutig eschatologischen Charakters ist, Ubergibt der
erhoht stehende Christus dem Apostel Petrus eine Schriftrolle
in Anwesenheit des akklamierenden Apostels Paulus. In man-
chen Abbildungen ist auf dem Rotulus Dominus legem dat
geschrieben*, daher auch die Bezeichnung dieser Bildformel
in der Forschung als »Dominus legem dat«. Ikonographisch
unterscheidet sich diese Komposition jedoch von derjenigen
der Lampe. Die Bedeutung der sogenannten Traditio legis ist
umstritten. So wird einerseits angenommen, mit der /ex sei
die christliche Lehre bzw. der neue Bund, das Neue Testament

wie Brenk, Christianisierung 117 behauptete. Die Lampe ist der einzige Hinweis
darauf, dass die Domus Valerii dem Valerius Severus gehérte. Die griechische
Vita der Melania spezifiziert nicht, wo das Haus ihres Mannes lag — vgl. http://
www.unifr.ch/bkv/kapitel47-14.htm (13.10.16).

41 Die Lampe schlieBt chronologisch die Licke in der langen Geschichte der
bertihmten Familie der Valerii, die seit dem Jahr 124 v.Chr. belegt ist — Bar-
bera/Palladino/Paterna, Domus dei Valerii 83.

42 Stuhlfauth, Schiff 128. — Brenk, Christianisierung 117. — Kat. Rom 2000-2001,
Nr. 41 (B. Brenk).

43 Kat. Fort Worth 2007-2008, Nr. 72.

44 Zur lkonographie des Paulus s. Bisconti, Paolo. — Zur Ikonographie des Petrus s.
Bisconti, Pietro, jeweils mit Lit.

45 Xanthopoulou, Lampes en Bronze 26.

46 Deichmann, Repertorium Nr. 134.

47 Zur Traditio legis gibt es umfangreiche Literatur: s. allg. Spera, Traditio Legis mit
der é&lteren Lit.

im Gegensatz zum Alten Testament gemeint. Nach Binsfeld“°
ware die Aussage der Lampe letztlich die gleiche wie bei den
Ublichen Bildern der sogenannten Traditio legis: Petrus lenkt
mit Paulus die Kirche und erwartet dafir die Anweisung, die
lex, vom Herrn.

Einige Forscher gehen davon aus, dass mit Dominus legem
dat nicht eine Gesetzeslibergabe im Sinne der sogenannten
Traditio legis gemeint ist, sondern dass das christliche Gesetz
an Valerius Severus vermittelt wird, der Christ geworden
ist und den Taufnamen Eutropius erhielt*>, auch wenn dies
nicht belegt ist. Es wurde angenommen, dass die Lampe ein
Geschenk anlasslich der Taufe des Valerius Severus war. Ein
solcher Zusammenhang wirde auch zur Interpretation der /ex
als Katechese passen, die ab der zweiten Halfte des 4. Jahr-
hunderts in schriftlichen Quellen anzutreffen ist>'.

Brenk vermutet, dass der Spender der Lampe ein ho-
her Vertreter der Kirche war und dass die Lampe in der Pri-
vatkapelle der Domus Valerii verwendet wurde>. Diese ist
allerdings auf dem Celio archdologisch nicht nachweisbar.
Bouras/Parani bezeichnen die Lampe als »votive offering«
des Valerius Severus®3. Die Formel vivas, im profanen und pri-
vaten Bereich eine Akklamationsformel fur Gluckwinsche>,
erscheint im christlichen Kontext auch standardmaBig als
Invokation fur die Verstorbenen bei Grabinschriften (oft als
vivas in Cristo/deo) und generell Gegenstanden, die im Rah-
men des Sepulkralkultes verwendet wurden, beispielsweise
Zwischengoldglasern. Sie verweist auf die Auferstehung bzw.
das ewige Leben und geht vermutlich auf den Rémerbrief
6:8 zurick (»Sind wir nun mit Christus gestorben, so glau-
ben wir, dass wir auch mit ihm leben werden«). Auf einen
eschatologischen Kontext verweist auch die lkonographie der
sogenannten Traditio legis, es ist daher kein Zufall, dass das
Thema Uberwiegend in der Grabkunst auftritt.

Eine interessante Parallele bietet in dieser Hinsicht ein klei-
nes Elfenbeinschiff im Museo sacro in Rom, das in einer Kata-
kombe gefunden wurde (Abb. 11)%. Es ist besetzt mit einem
Steuermann, einem Fischer mit Netz und zwei Seeméannern.
Am Bordrand liest man EYCEBI, womit der Name der verstor-
benen Person gemeint ist, und auf der anderen Seite ZHCAIC,
die griechische Entsprechung fur vivas. Das Elfenbeinschiff
wurde einerseits als mystisches Schiff mit Christus gedeutet>®,
andererseits als Geschenk — moglicherweise ein Spielzeug —

48 Diese Formulierung erscheint sonst in der frihchristlichen Kunst in ganz ande-
rem Zusammenhang auBer auf der Lampe in Florenz auch auf einem Sarkophag
im Arch&ologischen Museum von Arles — s. dazu Binsfeld, Dominus Legem Dat
36 mit Abb. 2-3.

49 Binsfeld, Dominus Legem Dat 37.

50 Brenk, Christianisierung 117. — Kat. Fort Worth 2007-2008, 249.

51 Siehe die Diskussion bei Brenk, Christianisierung 117f.

52 Brenk, Christianisierung 118, der die vermeintliche Hauskapelle mit dem Ora-
torium der hl. Melania identifiziert.

53 Bouras/Parani, Lighting 64.

54 Engemann, Anmerkungen bes. 165-167. — Binsfeld, Vivas in Deo 35-38 mit
weiterer Lit.

55 Morey, Catalogo Nr. A 18, 53 Taf. 3. — Volbach, Elfenbeinarbeiten Nr. 207 Taf.
99.

56 Stuhlfauth, Schiff 123f. deutet den Steuermann als Christus.
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ohne christliche Symbolik, dessen einzige Funktion darin be-
stand, das Grab des Verstorbenen zu kennzeichnen®’.

Die Formel vivas ist in Zusammenhang mit Taufritualen
nicht Uberliefert®8. Den einzigen Hinweis auf eine Verbindung
der Lampe aus Florenz mit der Taufe liefert — neben dem
vermeintlichen Taufnamen Eutropius — die Inschrift Domi-
nus legem dat, die auch ausnahmsweise in der Darstellung
des Themas im Baptisterium in Neapel auftaucht®°. Da vivas
auch bei Geschenken als Gratulationsformel verwendet wird,
ware die Verwendung der Lampe als Geschenk anlasslich der
Taufe des Empfangers/Besitzers denkbar. Zusammenfassend
scheint mir die Taufe oder der Tod des Besitzers Anlass zu
ihrer Herstellung gegeben zu haben. Gegen eine sepulkrale
Nutzung spricht allerdings die Entdeckung der Lampe inner-
halb der Stadtmauer.

In formaler Hinsicht wird vermutet, dass als Vorbild fur
diese Lampe ein Modell in der Art des spatantiken (3./4. Jh.)
Schiffsmodells aus Buntmetall in Richmond (Virginia Mu-
seum of Fine Arts) diente, das aus Kleinasien stammen soll
(Abb. 12)€. Das Objekt wurde friher fur eine Lampe gehal-
ten®!, es fehlen allerdings Schnauzen oder Einfulllécher. Es

57 Volbach, Elfenbeinarbeiten Nr. 207: »wohl eher Spielzeug«. — Brandenburg,
Darstellungen 255.

58 Vgl. Engemann, Anmerkungen 165 und passim, der grundsatzlich die Verwen-
dung solcher Inschriften bespricht und schlussfolgert, dass es z.B. fur Silberlof-
fel keine Hinweise auf ihre Verwendung bei der Eucharistie oder Taufe gibt.

59 Fur eine Abbildung s. Dovere, Basilica Abb. auf S. 61.

Abb. 11 Vatikanische Museen,
Museo Sacro, Elfenbeinschiff
(4./5. Jh.). — (Photo © Vatican Mu-
seums. All rights reserved).

zeigt den an den Mast gefesselten Odysseus und einen Steuer-
mann und gibt somit in sehr reduzierter Weise das Abenteuer
des Odysseus mit den Sirenen nach dem 12. Buch der Odyssee
wieder. Das Heckornament der Eutropiuslampe ist vergleich-
bar mit der dreiblattartigen Gestaltung des Bugs in Richmond,
wobei hier ein Blatt abgebrochen ist. Am Bug ist zudem ein
Schild angebracht, eine Ubernahme aus Kriegsschiffsdarstel-
lungen®?. Die Heckzier ist nach innen gebogen und berihrt
den Kopf des Steuermannes. Uber die gesamte Schiffsseite
erhebt sich eine gitterartige Bristung, am unteren Teil des
Schiffsrumpfes sind Wellen angegeben. Am Schiffsmast ist
das Rahsegel angebracht, anders als bei der Eutropiuslampe
ist aber hier die Struktur des Segels angegeben. Die Seile sind
an Heck- und Bugzier wie auch an der Bristung befestigt.
Der Steuermann halt nur ein Ruder in der Hand und steuert
gleichzeitig damit und durch das Ziehen des Seils.

Das Schiff steht auf einer dinnen und leicht gebogenen
Bronzeplatte, mit der ein (heute teilweise ab-)gebrochener
FuB verbunden ist. Dieser ist so ausgehohlt, dass das Schiff
aufgesteckt werden kann. Auf der Rickseite ist am Fuf3 und
dem Schiffsrumpf ein rechtwinkliger Haken angebracht.

60 Ross, Byzantine Bronzes bes. Nr. 1. — Kat. Boston 1976-1977, 118 Nr. 130. —
Gonosova/Kondoleon, Art Nr. 82.

61 Kat. Boston 1976-1977, 118 Nr. 130.

62 Vergleichsbeispiele finden sich z.B. auf nordafrikanischen Mosaiken; s. Dun-
babin, Mosaics of North Africa Taf. 18.

166 Spatantike und byzantinische Bronzelampen in Schiffsform | Vasiliki Tsamakda



Ausgehohlter FuB und Haken sprechen fir die Verwendung
der Skulptur als Wagenschmuck und zwar als Gurthalter
(Endbeschlag einer Karosserieaufhangung)®. Der Haken auf
der Rickseite ist vergleichbar mit Ringen bei einer Gruppe
von Skulpturen des 3. und 4. Jahrhunderts, die als Wagen-
schmuck dienten®. Vergleichbar ist eine Gruppe von Nikosia
in Bithynien mit den Herakles-Taten®>.

Wahrend aus dem 4.-5. Jahrhundert wenigstens einige
schiffsformige Bronzelampen existieren, ist ihre Verwendung
in den spateren Jahrhunderten fast ausschlieBlich durch die
Quellen bezeugt. In diesen Fallen handelt es sich um Lampen,
die zur Beleuchtung von Kirchen verwendet wurden. Die be-
kannteste dieser Quellen ist die Ekphrasis der Hagia Sophia in
Konstantinopel von Paulos Silentiarios, eine Rede, die er ver-
mutlich anlasslich der Neueinweihung der Kirche nach dem
Einsturz der Kuppel im Jahr 558 oder 562 hielt®®. Er erwadhnt
bei der Beschreibung der verschiedenen Beleuchtungsmég-
lichkeiten der Kirche schiffsférmige Hangelampen aus Silber:
AN\ kall dpyupéag Tig ot véag épmoping 8¢ dpdpTov deptdlouat

1o

Pagopopov ékkpepéeg Ot e0Pagog TAWOLSL KAT' AEPOG AVTE
Baldoong ovdE véTov Tpopéouat kal dyedvovta Bowtnv (»Man
kann auch Silberschiffe sehen, die eine leuchtende Fracht tra-
gen: Aufgehangt segeln sie durch die strahlende Luft anstelle
des Meeres, ohne Furcht vor dem stdlichen Wind oder den
spat untergehenden Bootes«)®”. Dabei muss es sich um sehr
kostbare Exemplare gehandelt haben, vermutlich Stiftungen
von Kaiser Justinian (527-565).

Solche schiffsformigen Lampen sind nicht nur fur die
wichtigste und prachtigste Kirche des Byzantinischen Reichs,
sondern auch fur Kirchen der Peripherie belegt. Ein Kirchenin-
ventar des 5./6. Jahrhunderts aus Agypten Uberliefert, dass
die Kirche Apa Psaius in einem Dorf namens Ibion u.a. vier
vierschnauzige schiffsféormige Lampen — mowdp(ia) xohk(&)
& pogat & — besalB®. In zwei weiteren Kircheninventaren aus
Agypten, eins auf Griechisch aus dem 5. Jahrhundert und eins
auf Koptisch aus dem 7./8. Jahrhundert, werden schiffsfor-
mige Lampen erwahnt, im letzteren wird angegeben, dass die
Lampen sechs Schnauzen hatten®. Schiffsférmige Lampen
waren also wenigstens in Agypten vom 5. bis zum 8. Jahr-
hundert haufig sogar in kleineren Kirchen Ublich und werden
unter den verschiedenen Lampensorten genannt. Leider geht
bei diesen Inventaren die Beschreibung nicht Gber das Mate-
rial und die Anzahl der Schnauzen hinaus.

63 Die abgebrochene Mastspitze gab Anlass zu unterschiedlichen Deutungen.
Ross, Byzantine Bronzes 32f. hielt es in Analogie zur verschollenen Lampe in
Berlin und zu den Grabplatten fur eine Taube und deutete das Modell christlich.
Er sah darin eine Parallele zur christlichen Umdeutung des Odysseus-Abenteu-
ers in den Schriften der frithen Kirchenvater — fur eine christliche Deutung s.
auch Xanthopulou, Lampes en Bronze 26. Diesen Schriften zufolge war das
Sirenen-Abenteuer eine beliebte moralische Lektion, die Fahrt des Odysseus
bzw. die Sirenen standen fir Versuchungen oder Héresien, die die Christen
zu widerstehen hatten. Allerdings kénnte es sich bei der Mastspitze um ein
knotenartiges Ende gehandelt haben, wie es auf Votivreliefs in Ostia zu sehen
ist — vgl. Bianchi Bandinelli, Rom 330 Abb. 376. — Bollini, Porto 61-63 Abb. 1.

64 Zum Thema s. Menzel, Romische Bronzestatuetten 164-168.

65 von Mercklin, Wagenschmuck 157-159.
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Abb. 12 Richmond, Virginia Museum of Fine Arts (3./4. Jh.). — (Nach Kat. Boston
1976-1977, 118 Nr. 130).

Nachrichten Gber schiffsformige Lampen aus den spateren
Jahrhunderten sind nicht bekannt. An erhaltenen Lampen
ist mir nur eine unpublizierte Hangelampe in der Sammlung
Christian Schmidt in Mtnchen bekannt, die aus Kleinasien
stammen soll (Abb. 13-14)7°. Es handelt sich um ein mit-
telbyzantinisches »Polykandelon« oder Lichtschirm aus ehe-
mals verzinntem Kupfer. Die Lampe hat eine sehr einfache
Bootsform. An der unteren Seite ist der Kiel angegeben,
ansonsten ist die Abstraktion sehr groB. Die Flachen sind in
durchbrochener Arbeit gestaltet, die Offnungen entlang der
Rander dienten dazu, die Stiele von Glaslampen hineinzuste-
cken, oder die Lampe hatte eine einzige grof3e Glasschale, die
den gesamten Innenraum ausfillte. Bislang ist diese Lampe
singuldr.

66 Paulos Silentiarios, Ekphrasis. — Friedlander, Kunstbeschreibungen 226-305. —
Bell, Three Political Voices 189-212 (Kommentar). Ausziige auch bei Mango,
Art of the Byzantine Empire 80-96. Zur Diskussion Uber das Datum des Vortrags
der Ekphrasis s. zuletzt Meier, Zeitalter Justinians 271.

67 Paulos Silentiarios, Ekphrasis V, 851-854.

68 Hunt/Edgar, Select Papyri 432-435 Nr. 192. — Mundell Mango, Silver 263f. —
Vgl. Xanthopoulou, Lampes en Bronze 26. 67 1.

69 Montserrat, Lighting 441. — Crum, Coptic Manuscripts 114. — Mundell Mango,
Silver 263.

70 Ich danke den Besitzer fur die Informationen zur Lampe und die Erlaubnis, sie
publizieren zu durfen.
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Abb. 13 Munchen, Sammlung Dr.
Christian Schmidt (mittelbyzanti-
nisch). — (Foto Ch. Schmidt).
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Abb. 14 Mdunchen, Sammlung Dr.
Christian Schmidt (mittelbyzanti-
nisch). — (Foto Ch. Schmidt).
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Zusammenfassend ist festzustellen, dass die hier bespro-
chenen Exemplare sich formal stark voneinander unterschei-
den, sodass man davon ausgehen kann, dass sie keiner Seri-
enproduktion angehdrten. Ferner wurde bei ihrer Herstellung
kein groBer Wert auf eine realistische Wiedergabe von Schif-
fen gelegt. So werden wenige, allerdings sehr interessante
oder seltene Details der Schiffskonstruktion wiedergegeben,
die Proportionen stimmen allerdings nicht, die Abstraktion
ist haufig so groB, dass der Schiffstypus oder die Schiffsteile
nicht bestimmt werden kénnen bzw. es werden verschie-
dene Schiffstypen miteinander kombiniert. Dies resultiert
auch daraus, dass die Funktion der Schiffsmodelle, d.h. ihre
Benutzung als Lampen, die Morphologie beeinflusste und
einer realistischen Wiedergabe entgegenstand, da praktische
Aspekte berlicksichtigt werden mussten.

Was den Verwendungskontext angeht, liefern die schrift-
lichen Quellen prazisere Informationen als die Lampen selbst.
Belegt ist seit dem 5. Jahrhundert die Verwendung von
Lampen in Schiffsform zur Beleuchtung von Kirchen, wobei
Uberwiegend Material und Anzahl der Schnauzen genannt
werden. Ob es sich dabei primar oder sekundar um Votive
handelte, ist unklar. Durch die Lampe in Smederevo ist je-
denfalls die Weihung von schiffsférmigen Lampen an Kirchen
belegt, wodurch die antike Tradition der Weihung an Tempel

71 Zu Lampen und Modellen in Schiffsform s. Géttlicher, Schiffsmodelle. — Basch,
Musée passim. — Johnston, Models passim.
Karivieri, Athenian Lamp Industry 62 f. Zur antiken Metaphorik als Seefahrt des

Lebens (auf stirmischem Meer) oder Schiff der Seele s. Bonner, Desired Haven.

72
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fortgefihrt wird. Der Verwendungskontext der Ubrigen Lam-
pen, privat oder 6ffentlich, profan oder sakral, ist unbekannt,
die Deutung der Eutropius-Lampe bleibt sehr problematisch.

Schiffsformige Lampen aus Bronze, Ton oder seltener
Silber haben eine lange Tradition”". In der Antike wurden
vielschnauzige Lampen in Bootsform mit dem Sarapis- und
Isiskult assoziiert, insbesondere mit jahrlichen Zeremonien
am Anfang der Schifffahrtssaison. Im privaten Kontext wur-
den sie wahrscheinlich als Gluckssymbole verstanden und
als sanfte Fahrt durchs Leben’?. Auch ein Bezug zum Beruf
der Besitzer ist in vielen Fallen anzunehmen. In christlicher
Zeit sind die Ubernahme traditioneller, antiker Vorstellungen
und ihre Aneignung durch die Christen festzustellen”. Der
Fahrmann Charon, Isis-Tyche mit dem Steuerruder oder ent-
sprechende Figuren in anderen Mythen werden von Christus
oder Petrus ersetzt, die die Kirche als Schiff mit den Seelen
und Christus als Steuermann zur Rettung lenken. Im Chris-
tentum ist wie bereits gesagt die Assoziation des rhetorischen
Bildes der Kirche als Schiff sehr verbreitet. Wahrend es aber
seit dem 2. Jahrhundert zahlreiche literarische Belege fir die
Schiffsmetaphorik im Christentum gibt, fand diese Symbolik
in der Kunst im Allgemeinen und bei Objekten wie Lampen
im Speziellen, wie gesehen, nur einen relativ geringen Nie-
derschlag”.

73 Merkelbach, Isis-Regina 381 stellt fest, dass in der Schifffahrtssymbolik die Isis-
Serapis-Religion der christlichen vorangegangen ist.
74 Vgl. dazu auch Brandenburg, Darstellungen 254.
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Zusammenfassung / Summary

Spatantike und byzantinische Bronzelampen in
Schiffsform

Der Beitrag widmet sich den wenigen aus spatantiker und
byzantinischer Zeit erhaltenen schiffsférmigen Lampen, die
aus Bronze hergestellt wurden und hier zum ersten Mal ge-
meinsam bzw. umfassender vorgestellt werden. Besprochen
werden insbesondere ihre Form und Konstruktionsweise und
ihr kulturhistorischer Wert als Nachahmungen realer Schiffe
sowie ihre Funktion und kontextuelle Nutzung in der by-
zantinischen Kultur, auch unter Berlcksichtigung von Ver-
gleichsbeispielen aus anderen Materialgattungen wie auch
von byzantinischen Textquellen. Ferner wird die Bedeutung
der Schiffsform dieser Lampen, die aufgrund des teilweise
veranderten Nutzungskontextes einen Wandel erfuhr, in
theologischer Hinsicht erldutert. Diskutiert wird zudem, in-
wieweit die Praxis der Verwendung solcher Lampen bzw.
Schiffsmodelle als Votive auch in der byzantinischen Kultur
nachgewiesen werden kann.

Late Roman and Byzantine Bronze Lamps in the Shape
of Ships

This article deals with the few surviving lamps in the shape of
ships from the Late Roman and Byzantine period which were
made of bronze and are presented here for the first time
collectively or at least more comprehensively. We shall discuss
in particular their form and method of construction and their
cultural-historical value as imitations of real ships, as well as
their function and contextual use within Byzantine culture,
also considering comparative examples from other groups
of materials, as well as from Byzantine textual sources. In
addition, the significance of the vessels’ shape of these lamps,
which went through a transition on account of the partly
changing context of use, is explained from a theological view.
Moreover, it will be discussed to what extent the practice of
the use of such lamps or ship models as votives also in the

Byzantine culture can be proven. Translation: C. Bridger
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