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Die Antikensammlung der Staatlichen Museen zu Berlin und das Rémisch-Germanische Zentralmuseum in
Mainz verbindet eine lange Geschichte erfolgreicher Zusammenarbeit bei komplexen Forschungs-, Restau-
rierungs- und Publikationsvorhaben. Beide Institutionen blicken aber nicht nur auf gemeinsam realisierte
Projekte zuriick, sondern sie verbindet auch eine lang zurlckreichende Tradition und Erfahrung im restau-
ratorischen Umgang mit antiken Bronzeobjekten. Diese war lange Zeit ein als hoch spezialisiertes Hand-
werk betriebenes Geschaft, das zunehmend anspruchsvoller wurde und sich immer mehr im Grenzbereich
von Handwerkskunst und archdologischer Wissenschaft verortete. Eine systematische Betrachtung dieses
langen und komplexen Prozesses an einem geeigneten Beispiel war schon lange Uberfallig. Nun ist es
Uwe Peltz durch zédhe, enorm kenntnisreiche Forschungsarbeit und eine jahrzehntelange Praxiserfahrung
als vielseitig interessierter Bronzerestaurator erstmals gelungen, die Geschichte der Bronzerestaurierung
in Berlin unter sich standig wandelnden technologischen, archaologischen, museologischen und natdrlich
auch asthetischen Anforderungen monographisch darzustellen. Viele seiner Ergebnisse durften sich auf
andere Bereiche Ubertragen lassen und so ist sein Werk fraglos ein wichtiger Baustein zur Geschichte der
Restaurierung (antiker) Kunst Uberhaupt.
NatUrlich freut es mich besonders, dass seine Untersuchung am Beispiel der Berliner Antikensammlung
durchgefihrt wurde. Wahrend die Sammlungs-, Provenienz- und Prasentationsgeschichte (nicht nur der
»groBen« Museen) seit geraumer Zeit im Fokus der Forschung steht, steckt eine systematische Darstellung
der wichtigsten Objektgruppen in den archdologischen Sammlungen unter restauratorisch-konservatori-
schen Gesichtspunkten noch in den Kinderschuhen.
Uwe Peltz hat es nun am Beispiel einer der — trotz zahlreicher Kriegsverluste — immer noch umfangreichsten
und typologisch besonders differenzierten Sammlungen antiker Bronzen vermocht, dieses lange schmerz-
lich empfundene Desiderat einzuldsen. Dafir gebthren ihm fraglos Dank und Anerkennung. Wahrend
seine Arbeit also eine veritable terra incognita erschlie3t, haben jlingst Arbeiten zu anderen Berliner Objekt-
gruppen die Sammlungs- und Restaurierungsgeschichte unseres Museums stark aufgehellt. Besonders her-
vorzuheben ist hier die dreibdndige Monographie zur Restaurierungsgeschichte der groBformatigen Rund
skulpturen aus Stein von Astrid Fendt:

A. Fendt, Archadologie und Restaurierung. Die Skulpturenergdnzungen in der Berliner Antikensammlung

des 19. Jahrhunderts. Transformationen der Antike 22 (Berlin, Boston 2012)
Zur Restaurierungsgeschichte griechischer Keramik:

M. Bentz / U. Kastner (Hrsg.), Konservieren oder Restaurieren — Die Restaurierung griechischer Vasen von

der Antike bis heute. Corpus Vasorum Antiquorum Deutschland, Beihefte 3 (Minchen 2007).
Zu den toreutischen Arbeiten aus Silber:

B. Niemeyer / A. Schwarzmaier, Silber aus zwei Jahrtausenden in der Berliner Antikensammlung (in Vor-

bereitung).



Zur hochinteressanten Prasentationsgeschichte der Berliner Antikensammlung im 19. und frihen 20. Jahr-

hundert demnéachst:
E. Hoffmann, Archéologisches Wissen im Museum. Zur Konzeptions- und Aufstellungsgeschichte der
Berliner Antikensammlung im Alten Museum von 1830 bis 1911 (unpubl. Diss, Humboldt-Universitdt zu
Berlin 2019).

Zum 19. und 20. Jahrhundert zusammenfassend:
A. Scholl, Geschichte der Antikensammlung. In: A. Scholl, Antikensammlung Berlin. Meisterwerke an-
tiker Skulptur. Altes Museum. Neues Museum. Pergamonmuseum (Minchen 2020) 204-235. 242-245
Abb. 134-157.

Dem RGZM und insbesondere der Generaldirektorin des Hauses, Prof. Dr. Alexandra Busch, bin ich sehr
dankbar, dass die vorliegende Arbeit in der renommierten Monographien-Reihe des RGZM erscheinen kann.
Denn unter den aktuellen Umstanden der immer noch grassierenden Corona-Pandemie ware es der An-
tikensammlung kaum maoglich gewesen, dieses jlingste Werk von Uwe Peltz in so ansprechender Form
vorzulegen. Weiterhin gilt mein verbindlichster Dank dem Stellvertreter der Generaldirektorin und Leiter des
Kompetenzbereichs Restaurierung und Konservierung, Christian Eckmann, sowie der Leiterin des Verlages
am RGZM, Dr. Claudia Nickel und ihrem Team, insbesondere Dr. Ute Klatt und Michael Braun.

Berlin, im April 2021

Andreas Scholl

Staatliche Museen zu Berlin
Direktor der Antikensammlung
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AES AETERNUM? Mag Bronze auch nicht unverganglich sein, so besticht sie doch durch ihre Dauerhaftig-
keit. Auch nach Jahrtausenden in Wasser und Boden lassen sich noch kenntliche Objekte auffinden. Sie fas-
zinieren uns auf vielfaltige Weise, erzahlen uns als Sachzeugen von vergangenen Zeiten, bereiten uns dsthe-
tischen Genuss und spornen nicht zuletzt unseren Forscherdrang an. Die dem Menschen innewohnende
Sammelleidenschaft und nicht zuletzt hochherrschaftliche Reprasentationsbedirfnisse fihrten zum Aufbau
groBer Kollektionen. Eine der — gerade auch fur Bronzen — weltweit bedeutendsten Sammlungen antiker
Kunst findet sich in der Antikensammlung Berlin. Als hauptstadtisches Museum ist sie untrennbar mit der
Zeitgeschichte verwoben, die — besonders im 20. Jahrhundert — ihre Spuren auf Objekten hinterlassen hat.
Wie immer bei Bronzen finden sich aber auch Spuren der eben doch nicht perfekten Bestandigkeit. Die
Funde sind oft von Korrosionskrusten bedeckt und nur fragmentarisch erhalten, der innere Zusammenhalt
kann geféhrdet sein und es kénnen Ausblihungen auftreten, ein uneinheitliches Oberflachenbild die Wahr-
nehmung stéren. Dies schreit geradezu nach menschlichen Eingriffen: Freilegung, Ergdnzung, Festigung,
Korrosionsschutz, Patinierung. Die Berliner Sammlung legt vielfaltiges Zeugnis davon ab, welches Repertoire
von Lésungen sich im Laufe der Zeit entwickelte und sich veranderten Sichtweisen anpasste, bis hin zum
bewussten Nicht-Eingriff. Allmahlich bildete sich dabei ein eigenstandiger Berufsstand, der der Restaura-
toren, heraus. Davon handelt dieses Werk. Ein eigenes Kapitel widmet sich dem Wirken des international
hoch geachteten Chemikers Friedrich Rathgen im weltweit ersten Museumslabor und seinem Handbuch.
Er hat die moderne Konservierungswissenschaft begriindet, gleichzeitig aber in beispielloser Dialektik auch
durch sein methodisch unzureichend reflektiertes Faible fiir elektrolytische und elektrochemische Verfahren
zur Ruinierung (aus heutiger Sicht) zahlloser Bronzen beigetragen.

Es ist kein Zufall, dass diese Monographie — wie schon zuvor die zum Kriegergrab von Targuinia — in
die Schriftenreihe einer als Forschungsinstitut fir Archdologie so bedeutenden Einrichtung wie der des
Romisch-Germanische Zentralmuseums aufgenommen wurde. Restaurierung spielte hier immer eine beson-
dere Rolle, der Ruf ihrer Restauratoren ist beispiellos. Schon im regierungsamtlichen Merkbuch von 1888
findet sich auf S. 58 die MaB3gabe, dass Metallfunde mit Einlagen »einer bewdhrten Anstalt zur weiteren
Behandlung zuzusenden« seien, um dann dezent fortzufahren: »Das Rémisch-Germanische Museum zu
Mainz ist darauf eingerichtet, fir andere Institute solche Arbeiten zu Ubernehmen.« Die Weiterentwick-
lung der archéologischen Restaurierung von oft nur miindlich tradierten Rezepten zu einem umfassenden,
reflektierten Schrifttum ist in Deutschland untrennbar mit den vom RGZM gemeinsam mit dem Restaurato-
renverband seit 1968 herausgegebenen »Arbeitsblattern fir Restauratoren« verbunden, spater dann fort-
gesetzt durch die Zeitschrift »Restaurierung und Archaologie«. Schon vorher (seit 1962) wirkte das RGZM
als Pionier bei der eigenstandigen Berufsausbildung fir archdologische Restauratoren. In der DDR wurde
dann in den 1970er Jahren ein Fachschul-Fernstudium flr Restauratoren fir ur- und friihgeschichtliche
Funde etabliert. Erst 1988 folgte schlieBlich die Staatliche Akademie der Bildenden Kinste Stuttgart mit
einem Diplomstudiengang (»Restaurierung von archaologischen, ethnologischen und kunsthandwerklichen
Objekten«), spater auch die FHs Berlin und Erfurt.

2002 wurde der Stuttgarter Akademie als wissenschaftlicher Hochschule das Promotionsrecht im Bereich
Kunstwissenschaft verliehen, was den Erhalt von Kunst- und Kulturgut einschlie3t. Damit konnte sich Res-
taurierung als ebenblrtiges akademisches Fach profilieren. Am Lehrstuhl Objektrestaurierung entstanden
entsprechend seiner Forschungsausrichtung Dissertationen zur archdologischen Restaurierung mit material-
wissenschaftlichem Bezug. Themen waren die Plasmamethode (Schmidt-Ott 2009) und die Alkali-Sulfit-Ent-
salzung (Schmutzler 2012) fur Eisenfunde, der CT-Einsatz zur Bearbeitung der Lauchheim-Blockbergungen
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(J. Stelzner 2016), die Gefriertrocknung von Feuchtfunden (1. Stelzner 2017) sowie schwefelhaltige Ausbli-
hungen auf Bronzen (Kuhn-Wawrzinek 2019). Aber Restaurierung als transdisziplindres Fach besteht eben
nicht allein aus naturwissenschaftlicher Erforschung von Material und dessen Abbauvorgdngen und inge-
nieurwissenschaftlicher Erprobung von technischen Eingriffsmdéglichkeiten. Nur die Geisteswissenschaften
kdnnen die Bedeutung von Gegenstanden in ihren Kontexten erfassen, was Voraussetzung fir adaquate
Restaurierungskonzepte ist. Und Restaurierung hat, wie sie sich in den Uber drei Jahrhunderten der Berliner
Bronzesammlung manifestiert, eine lange Geschichte. Diese bedarf der Geschichtsschreibung zur Systema-
tisierung und Klassifizierung, zur Einordnung in die Zeitlaufte und der Suche nach Begriindungszusammen-
hangen und Entwicklungslinien. Da archivalische Belege besonders fur die friihen Zeiten sehr diinn gesat
sind, muss die Autopsie am Objekt die Dinge selbst zum Sprechen bringen. Fir eine groBe Sammlung kann
das nur von jemand geleistet werden, der sich die Pflege der Sammlung zur Lebensaufgabe gemacht hat.
Niemand anderes als Uwe Peltz hatte das vorliegende Werk als Frucht langjahriger, unermadlicher, detek-
tivischer Arbeit verfassen kénnen. Von seinem enormen Kenntnisreichtum und seiner Leidenschaft haben
in Lehrauftradgen schon viele Masterstudenten profitieren kénnen. Jetzt ist ihm ein fundamentales Werk
gelungen, das anderen Sammlungen als Vorbild dienen kann und Vergleiche ermdglicht. Der Anfang einer
Geschichtsschreibung der Bronzerestaurierung wurde gemacht.

Uns Beteiligte in Berlin, Mainz und Stuttgart vereint die stille Freude und tiefe Genugtuung, dass wir dazu
ein wenig beitragen konnten.

Stuttgart, im April 2021

Gerhard Eggert

Lehrstuhl Objektrestaurierung (1998-2019)
Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste
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