Ist das Kunst oder kann das weg?
Sandra Sandri

In den Jahren von 2000 bis 2008 war Ursula Verhoeven-van Elsbergen Leiterin des
dgyptologischen Projekts im DFG-Sonderforschungsbereich 295 ,Kulturelle und sprach-
liche Kontakte. Prozesse des Wandels in historischen Spannungsfeldern Nordostafrikas/
Westasiens“ an der Johannes Gutenberg-Universitit Mainz. Ziel des Projekts war die Er-
forschung der Rolle und des Wandels dgyptischer Kindgotter vor dem Hintergrund der
religiosen Interaktionen von Agyptern, Griechen und Rémern in der griechisch-rémischen
Zeit Agyptens In Erinnerung an unsere gemeinsame Zeit im SFB 295 mochte ich meiner
Doktormutter diese kleine Miszelle widmen. Auch hier geht es darum, welche Kraft und
Anziehung adgyptische Ikonographie {iber Jahrtausende und verschiedene Kulturen hin-
weg entwickelt hat.

Eine ungewohnliche Objektgattung

Seit den 1960er Jahren sind in unterschiedlichen wissenschaftlichen Publikationen meh-
rere dhnliche Objekte beschrieben und diskutiert worden, die aus unterschiedlichen euro-
paischen Orten in Italien, Portugal und Spanien stammen.! Es handelt sich um quad-
ratische Plittchen aus einem messingfarbenen Metall (Abb. 1-2). Die 1-2 mm diinnen
Objekte besitzen eine Kantenlidnge von 3,5 cm. Die Objekte sind fiir eine beidseitige An-
sicht gearbeitet: Sowohl Vorder- als auch Riickseite sind mit figiirlichen dgyptisierenden
Darstellungen in flachem, erhabenem Relief dekoriert. Auf der Vorder- und Riickseite sind
jeweils zwei Figuren wiedergegeben, um die mehrere Schriftzeichen gruppiert wurden.
Einige davon, aber nicht alle, sind als Hieroglyphenzeichen zu erkennen. Die Zwischen-
rdume zwischen den Figuren und den Schriftzeichen wurden mit einer emailleartigen
farbigen Paste ausgefiillt. Die Bildfelder sind an allen vier Seiten von einem schmalen
Band mit vertikalen bzw. horizontalen Einkerbungen eingerahmt. In allen vier Ecken be-
findet sich ein quadratischer Durchbruch, der ebenfalls von einem schmalen Band mit

! Pléattchen aus Churriana/Spanien: Gamer-Wallert 1978, 57-59, Tf. 14 a-b; Plattchen aus Portugal:
Gamer-Wallert 1978, 59, Tf. 14 c—d; Plittchen aus Tharros/Italien: Holbl 1986, 159, Anm. 123.
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Abb. 1a: Thronende Géttin und kniende geflii- Abb. 1b: Kniender Beter vor stehender Gottheit
gelte Gottin (aus: Gamer-Wallert 1978, Tf. 14c) (aus: Gamer-Wallert 1978, Tf. 14d)

Abb. 2a: Harfen- und Lautenspielerin Abb. 2b: Opferbringer vor Konig oder Gottheit
(aus: Garcia y Bellido 1969, 164, Abb. 2) (aus: Garcia y Bellido 1969, 164, Abb. 3)
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Einkerbungen umgeben ist. Auf den insgesamt drei Pldttchen kommen zwei verschiedene
Motivkombinationen vor.

Motivkombination 1

Auf der Vorderseite thront eine frontal dargestellte Gottin mit Hathorkrone auf einem
Podest. An ihrer linken Seite kniet eine gefliigelte Gottin (Abb. 1a). Auf der Riickseite kniet
eine ménnliche Figur mit anbetend erhobenen Armen vor einer stehenden Gottheit mit
Doppelfederkrone und nach hinten ausgestrecktem Arm. Zwischen den beiden Figuren
steht eine Bliitenpflanze. Hinter der Gottheit sind Krummstab und Flagellum abgebildet.

Motivkombination 2

Auf der Vorderseite ist eine kniende Harfenspielerin dargestellt, hinter ihr steht eine
Lautenspielerin. Auf der Riickseite steht ein Opfertridger vor einer ménnlichen Figur mit
kronenartiger Kopfbedeckung, die an die Weil3e Krone erinnert. In ihrer rechten Hand
hélt die gekronte Figur zwei kurze Szepter. Vorbild diirfte daher eine gottliche oder konig-
liche Person sein.

Motivkombination 1 ist auf zwei Plittchen belegt,> ein weiteres zeigt Motivkombi-
nation 2.2 Neben diesen drei Plittchen existiert ein dhnliches Objekt, das sich heute im
Musée Rolin in Autun (Frankreich) befindet.* Es handelt sich ebenfalls um ein quadrati-
sches, beidseitig dekoriertes Metallpldttchen mit vier Aussparungen an den Ecken und
einem umlaufenden gekerbten Band. Es unterscheidet sich von den oben beschriebenen
Objekten dadurch, dass es eine Kantenlidnge von 2,5 cm aufweist und damit 1 cm kleiner
ist. Dariiber hinaus geben die dgyptisierenden Motive auf der Vorder- und Riickseite nur
jeweils eine Figur und nicht zwei Figuren wieder: Zu erkennen sind ein liegender Sphinx
sowie ein kniender Mann, der mit dem rechten, erhobenen Arm eine kleine Schale halt.
Beide Figuren sind ebenfalls von hieroglyphenartigen Zeichen umgeben.

Agyptisierend, nicht agyptisch

Obwohl der dgyptische Ursprung der dargestellten Motive auf den ersten Blick zu er-
kennen ist, sprechen die Details der Ausfiihrung dafiir, dass die Objekte nicht in Agypten
selbst gefertigt wurden. Die engste Parallele weist das Motiv der nach links blickenden
Harfen- und Lautenspielerin von Motivkombination 2 auf (Abb. 2a), das sich beispiels-

2 Gamer-Wallert 1978, 59, Tf. 14 c—d; Holbl 1986, 159, Anm. 123.
3 Gamer-Wallert 1978, 57-59, Tf. 14 a-b.
4 Gabolde 1988, 280, Nr. 342.
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Abb. 3a: Harfen- und Lautenspielerin im Grab Abb. 3b: Sethos I. vor Amun-Kamutef und Hathor,
des Rechmire (TT 100) in Theben-West (aus: Theben, Luxortempel (aus: Rosellini 1832-1844,
Davies 1943, Bd. II, Tf. LXVI, Ausschnitt) Bd. 4.3 Atlas: Tf. LIV, Ausschnitt)

weise im Grab des Rechmire (TT 100) aus der 18. Dynastie in Scheich Abd el-Qurna
wiederfindet (vgl. Abb. 3a).°

Auch fiir die {ibrigen Figurentypen lassen sich Vorbilder identifizieren, allerdings nicht
unbedingt in der Figurenkombination wie auf den Plidttchen. Daneben sind einige De-
tails auffallig. Das Vorbild fiir die stehende Gottheit auf der Riickseite von Kombination 1
(Abb. 1b) diirfte der phallische Amun sein, allerdings ist die Gottheit auf dem Plittchen
ohne Phallus wiedergegeben. Neben der ungewo6hnlichen Frontaldarstellung der thronen-
den Gottin mit Hathorkrone auf der Vorderseite von Kombination 1 fillt auflerdem die
wenig gegliickte Wiedergabe des linken Fliigelarms der knienden Gottin auf (Abb. 1a).
Da der Arm am Korper herabhéngt und nicht wie in dgyptischen Vorbildern schrig nach
vorne unten gestreckt ist,® wirken die Federn eher wie ein capeartiger Umhang und nicht
wie ein Fliigel.

Wie bereits erwdhnt, lassen sich auf den Plittchen verschiedene Hieroglyphenzeichen
erkennen, die aber keine sinnvollen Texte ergeben — bis auf eine Ausnahme. Oberhalb des
Beters, der vor Amun steht (Abb. 1b), ist deutlich ztp-n-R¢ - ,,erwéhlt von Re“ zu lesen. Als
Bestandteil des Thronnamens mehrerer ramessidischer Konige, u. a. Ramses IL.,” ist dieses
Epitheton auf zahlreichen dgyptischen Monumenten und Denkmaélern belegt.

5> S. auch Hodel-Hoenes 1991, 158, Abb. 65. Gamer-Wallert verweist auf weitere mégliche Vorbilder,
Gamer-Wallert 1978, 58 mit Anm. 72.

6 Vgl. z. B. die Darstellung der knienden gefliigelten G6ttin Maat im Grab der Nefertari im Tal der
Koniginnen, Schmidt und Willeitner 1994, 120, Abb. 167.

7 Vgl. Beckerath 1999, 155, T 9 (Ramses IL); 165, T 1-2. T 4-7 (Sethnacht); 173, T 1-4 (Ramses VIL);
173, T 1-4 (Ramses IX.); 175, T 1-4 (Ramses X.); 175, T 5 (Ramses XI.).
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Aller Ratsel Losung liegt im Kontext?

Weder die drei Plittchen mit den Figurenpaaren noch das kleinere Pliattchen mit dem
Sphinx weisen einen gesicherten Fundkontext auf, teilweise wird ihre Herkunft in der
Forschungsliteratur aber mit Grabungen oder weiteren antiken Funden bzw. antiken Orten
in Verbindung gebracht:

» Das Plédttchen mit der Motivkombination 2 (Abb. 2a-b) wurde angeblich zusammen
mit romischer Keramik bei Erdarbeiten auf dem Gelédnde des Flughafens von Churria-
na (Spanien) im Jahr 1965 gefunden.®

» Eines der beiden Plédttchen mit der Motivkombination 1 soll aus dem antiken Tharros
an der Westkiiste Sardiniens stammen.’

» Das zweite Plattchen mit der Motivkombination 1 (Abb. 1 a-b) wurde von spielenden
Kindern in Portugal gefunden.!®

» Das Objekt mit dem liegenden Sphinx und dem knienden Mann kam in den 1960er
Jahren in einem privaten Garten in Autun (Frankreich) zutage und wurde in den
1980er Jahren dem Musée Rolin iibergeben.!! In Autun, das als Augustodonum vom
romischen Kaiser Augustus gegriindet worden war, waren vorher bereits mehrfach
agyptische/agyptisierende Objekte wie Uschebtis oder Figurinen der Isis, die das Ho-
ruskind stillt, des Osiris und der Sachmet zutage gekommen.!?

Da keines der Objekte aus einem gesicherten Fundkontext stammt, herrscht iiber die Da-
tierung der Metallplattchen in der Forschungsliteratur keine Einigkeit. Antonio Garcia y
Bellido und Raphael Giveon hielten eine Datierung ins 7. Jahrhundert v. Chr. fiir moglich
und sahen darin die dgyptisierenden Produkte phonizischer Handwerkskunst.!® Ingrid Ga-
mer-Wallert und Giinther Holbl zweifelten dagegen die Authentizitit der Metallplattchen
an und halten sie fiir moderne Falschungen.!* Gewissheit bréchte allerdings nur eine che-
mische Untersuchung der Objekte.

Agyptomanie und der Zufall der Uberlieferung

Wiéren die Metallpléttchen tatsdchlich phonizischen Ursprungs, konnte man sie durchaus
als Ausdruck einer frithen Agyptomanie — also der Begeisterung fiir das Alt-Agyptische —
betrachten. Dieses Phidnomen lésst sich in zahlreichen Wellen seit der Antike bis in die

8 Gamer-Wallert 1978, 57.

9 Holbl 1986, 159, Anm. 123.

10 Gamer-Wallert 1978, 59.

11 Gabolde 1988, 280, Nr. 342.

12 Leclant 1962, 337, Nr. 66.

13 Garcia y Bellido 1967, 52; Garcia y Bellido 1969, 164; Giveon 1968, 11-14. Giveon verweist auflerdem
auf zwei Siegelzylinder aus dem Kunsthandel, die dieselben Motivkombinationen als Reliefverzie-
rung aufweisen wie die Metallplédttchen, Giveon 1968, 8, Abb. 2-5.

14 Gamer-Wallert 1986, 159, Anm. 123. So auch Gabolde 1988, 280, Nr. 342.
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Abb. 4: Schmuckgiirtel, vermutlich aus der 1. Halfte des 20. Jahrhunderts n. Chr (Fotos: S. Sandri)
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Moderne beobachten. In den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts fachte die Entdeckung des
Grabs des Tutanchamun die Agyptenbegeisterung auf der ganzen Welt an und animier-
te Kiinstlerinnen und Kiinstler dgyptische Motive auf Alltagsgegenstédnden zu verewigen.
Bohmen in der heutigen Tschechischen Republik war bereits fiir mehrere Jahrhunderte
beriihmt fiir seine Glaskunst. Ab den 1920er Jahren des 20. Jahrhunderts bis zum Zweiten
Weltkrieg nutzten die Briider Max und Norbert Neiger traditionelle Techniken, um agypti-
sierenden Modeschmuck aus Messing mit bunten Glas- und Emaille-Einlagen herzustellen,
der sich auch heute noch bei Kunstsammlerinnen und -sammlern groer Beliebtheit er-
freut.!

Auf den grollen internationalen E-Commerce-Plattformen Etsy und Ebay wurden in
den vergangenen Jahren immer wieder Schmuckobjekte angeboten, die teilweise den Ge-
briidern Neiger zugeschrieben werden. Es handelt sich dabei um Schmuckgiirtel, die aus
den gleichen Metallplidttchen zusammengesetzt sind, wie diejenigen, die Gegenstand dieses
Beitrags sind (Abb. 4).!® Die Plittchen werden aber auch manchmal fiir andere Schmuck-
stiicke wie Armbénder oder als einzelne Anhénger verwendet. Die Giirtel bestehen in der
Regel aus 12 bis 20 Plittchen, die durch Kettenglieder in den vier Aussparungen an den
Ecken sowie z. T. durch langliche Metallglieder verbunden sind. Da Vorder- und Riickseite
dekoriert sind, war es moglich, mit zwei Pldattchenmodellen vier alternierende Motive ent-
lang des Giirtels anzuordnen. Das Emaille, mit dem die Zwischenrdume ausgefiillt sind,
kann bei den verschiedenen Modellen Royalblau, Tiirkisblau, Rot, Griin oder Weil sein.

Auch wenn sich die Zuschreibung an die Gebriider Neiger nicht belegen lasst, da die im
Kunsthandel angebotenen Giirtel keine Herstellerkennzeichnung aufweisen, erscheint es
dennoch plausibel, sie in die Epoche des europdischen Art déco (1920er bis 1940er Jahre)
zu verorten. Vorlagen fiir die dgyptisierenden Motive waren in dieser Zeit ausreichend vor-
handen. Man denke beispielsweise an die Veroffentlichungen der grofen franzoésischen,
italienischen und deutschen Agyptenexpeditionen des 18. und 19. Jahrhunderts."” Aller-
dings wird in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts eine Darstellung des phallischen
Amun auf einem offen getragenen Schmuckstiick nicht verkaufsfordernd gewesen sein,
weshalb wohl eine entschirfte Variation ohne Phallus gewidhlt wurde (Abb. 1b).

Damit diirfte auch feststehen, dass die in Italien, Portugal und Spanien gefundenen
Plittchen nicht antik sind.’® Auch wenn sich im Schmuckgiirtel in Abb. 4 keine direkte Pa-
rallele zu dem Plattchen mit Sphinx und Opferndem aus Autun (Frankreich) findet, diirfte
das Plattchen aufgrund der dhnlichen Machart ebenfalls von einem modernen Schmuck-
stiick aus der Zeit des Art déco stammen.

15 Reeves Nicholls 2006, 10; 75; 118-119.

16 Ein entsprechender Schmuckgiirtel ist abgebildet bei Reeves Nicholls 2006, 79. Weiteres Beispiel:
https://www.pinterest.de/pin/432416001704134170/ (abgerufen am: 04.12.2022).

17" Jomard 1809-1828; Lepsius 1849-1959; Rosellini 1832-1844.

18 Obwohl bisher noch keine direkte Parallele bekannt ist, diirfte dies auch auf das Plattchen aus Autun
zutreffen, dass eine dhnliche Machart und Gestaltung aufweist und bei dem noch ein Kettenglied,
mit dem das Pliattchen vermutlich mit dhnlichen verbunden war, erhalten ist, Gabolde 1988, 280,
Nr. 342.
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Gamer-Wallert und Holbl lagen also richtig mit ihrer Einschétzung, dass es sich nicht
um antike Objekte handelt.'® Kurios ist dennoch, dass die Plittchen als Einzelstiicke ge-
funden wurden, obwohl sie vermutlich von Schmuckstiicken stammen, die aus mehreren
dieser Plattchen bestehen. Giinther Holbl veranlasste die Verbindung zu antiken Funden
oder antiken Plidtzen zu folgender Aussage: ,,Sollte es sich um Filschungen handeln, kann
damit nur ein geschickter Scherz mit der Wissenschaft beabsichtigt sein, der mit einiger
Miihe verbunden war.“%°

Die Umstdnde, wie die Plattchen irgendwann in der ersten Hilfte bzw. Mitte des 20. Jahr-
hunderts an unterschiedlichen Orten in Europa in den Erdboden gelangt sind, werden ver-
mutlich nie geklart werden konnen. Dennoch ist es bemerkenswert, dass die Motive auf
den Pléttchen auch Jahrtausende nach ihrer Entstehung so im kulturellen Gedé4chtnis ver-
ankert sind, dass sie auf Anhieb mit ihren dgyptischen Urspriingen in Verbindung gebracht
wurden. Auch wenn die Schmuckobjekte, von denen die Plattchen stammen, keine Kunst
im engeren Sinne sind, sind sie dennoch Ausdruck der ungebrochenen Begeisterung fiir
das Alte Agypten und seine Bilderwelt.
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