Observaciones sobre los retratos imperiales de Tarraco
en base a aspectos técnicos

Julio C. Ruiz!
Introducciéon

De Tarragona® proceden quince retratos que representan a diversos miembros de las
familias imperiales julio-claudia y ulpio-aelia.® Actualmente se estan revisando los ma-
teriales lapideos utilizados para su elaboracién.* La necesidad de una valoracion y una
puesta al dia sobre el estudio de este conjunto ha llevado a plantear un reexamen cuyo
objetivo es aportar un nuevo analisis global, retomando cuestiones sobre cronologias,
tipologias retratisticas y estatuarias, aspectos técnicos y en particular sus contextos ori-
ginales.’

En esta sede el propdsito es, por un lado, actualizar la informacioén sobre los talleres
de origen de estas cabezas-retrato; por otro, analizar sus técnicas de elaboracion, a par-
tir de algunos indicios de diferentes procesos de trabajo detectables en ciertos ejempla-
res. Asimismo, se ha atendido a la cuestion sobre la produccion de retratos imperiales en
la ciudad para satisfacer las necesidades locales y su recepcién desde talleres foraneos
para la misma finalidad.

Retratos imperiales y talleres: breves consideraciones

La carencia de marmoles blancos en el entorno de Tarraco obligé a las officinae a reque-
rir materiales importados, dificultandonos establecer talleres a partir del criterio de la
materia prima.® Asimismo, el relativo escaso numero y la distribucién a lo largo de va-
rios siglos de la escultura exenta de Tarraco,” en general, tampoco facilitan atribuir di-
versas obras a un taller determinado.® Pese a ello, la destacable calidad de algunas es-
tatuas, comparables con obras realizadas en la peninsula italica — incluso en la propia
Roma - y en el Mediterraneo oriental, permite considerarlas con ciertas garantias como
piezas importadas. I. Roda ha atendido a este ultimo hecho, incluyendo algunas reflexio-
nes sobre retratos imperiales tarraconenses.’

La mayoria de los retratos imperiales de Tarragona han sido considerados de produc-
cion local. Asi, se han producido tentativas de adscribir varios a una misma officina, rea-
lizando diversas agrupaciones de ejemplares. En la época julio-claudia se han individua-
lizado varios talleres: a inicios de época tiberiana, dos principes julio-claudios™ (figs. 1a
y 2a); también durante el reinado de Tiberio, sendos retratos de Augusto'' y Livia'?
(fig. 2b—c); en época caligulea, de Ner6n César (fig. 1b) y Tiberio*® (fig. 2d). El estado de
conservacion de otras tres cabezas — identificados posiblemente con Augusto'* (fig. 1c),
Claudio® y de nuevo Claudio pero reelaborado a partir de Caligula'® — no ha permitido
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Fig. 1: Retratos imperiales julio-claudios labrados a partir de un unico bloque de mar-
mol. A Germanico — b Neron César — ¢ Augusto — d Claudio
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Fig. 2: Retratos imperiales de época julio-claudia manufacturados a partir de dos o mas
piezas marmoreas. a Cayo César (?) — b Livia — ¢ Augusto — d Tiberio
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una valoracion. En cambio, ha sido sefialada reiteradamente la elevada calidad estilistica
del retrato también de Claudio de la schola del collegium fabrum'’ (fig. 1d), permitiendo
proponer que se trata de una obra importada.

En el siglo II se datan las cabezas de Trajano'®, Adriano'’, Marco Aurelio® y Lucio
Vero?! (fig. 3), junto al busto acéfalo probablemente de Adriano®* (fig. 4). Una efigie con-
siderada otrora como imagen de Trajano* corresponde mas bien a un retrato privado,*
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Fig. 3: Cabezas-retrato imperiales del siglo II. a Trajano — b Adriano — ¢ Marco Aurelio -
d Lucio Vero
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Fig. 4: Busto-retrato de Adriano (?)

en tanto que una cabeza femenina anteriormente interpretada como un retrato en pe-
queno formato de Faustina la Menor?® parece convenir mas bien a la plastica ideal. Ge-
neralmente se ha atribuido la produccion de los cinco retratos imperiales citados a talle-
res locales, principalmente debido a la consideracion de que para su elaboracién fueron
importados bloques en bruto de marmol de Luni-Carrara.?® Para valorar este extremo
habra que esperar a los resultados de las analiticas actualmente en preparaciéon.”” Por
otra parte, existe una gran probabilidad de que el retrato de Marco Aurelio (fig. 3¢c) sea
pieza importada.

Algunos aspectos técnicos

Ni las caracteristicas iconograficas y estilisticas, ni las técnicas de elaboracion de los re-
tratos imperiales tarraconenses se diferencian de las habituales para la estatuaria roma-
na de la cuenca mediterranea.?® Asi, todos ellos formaron parte de estatuas elaboradas
no en un unico bloque de marmol, sino en varias piezas, cada una de ellas labrada por
separado. Esto se constata debido a la circunstancia de que las cabezas eran trabajadas
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aparte y después introducidas en los torsos correspondientes, mostrando por debajo del
cuello un apéndice trabajado de manera tosca.”” Varios torsos que presentan huecos en-
tre los hombros para esta finalidad han sido vinculados, de hecho, a efigies que repre-
sentaron con gran probabilidad a soberanos y miembros de familias imperiales,* pero
no ha sido posible por el momento atribuir ninguna cabeza a alguno de ellos. A pesar
de todo lo indicado, entre los retratos imperiales tan solo el retrato de Ner6én César con-
serva todavia completamente por debajo del cuello el habitual apéndice para esta fina-
lidad (fig. 1b). Puede suponerse que el mismo sistema fue utilizado para el resto de los
ejemplares.** Solo el busto probablemente de Adriano (fig. 4) estaba labrado en una tni-
ca pieza.

Un recurso técnico muy particular es la elaboracion de las cabezas a partir de varias
piezas (fig. 2). Las cabezas de Livia y un principe julio-claudio estaban elaboradas a par-
tir de dos partes distintas.*” No muestran orificios ni huellas para pernos, pero si golpes
de puntero en las superficies de acoplo™® (fig. 2a—b). Los retratos de Augusto y Tiberio®*
fueron trabajados a partir de mas de dos piezas, ejecutadas por separado, y acopladas
después mediante adhesivos organicos y tacos de hierro de considerables dimensiones
(fig. 2 c—d). La manera de trabajar estas cabezas representa una peculiaridad en la es-
cultura tarraconense, habiéndose constatado unicamente para estas cuatro efigies de la
familia imperial.

Consideraciones finales

La mayor parte de los retratos imperiales de Tarraco debieron ser elaborados en officinae
establecidas en la ciudad, por parte de artesanos que demuestran una variada capacidad
en el trabajo del marmol. Con todo, la extraordinaria calidad de piezas como las cabezas
de Claudio y Marco Aurelio apunta a un origen foraneo.

Harto complicado resulta distinguir pistas de las fases de trabajo, o elementos carac-
teristicos del modo de trabajar de una officina determinada. Las técnicas para la elabora-
cion del conjunto de retratos aqui presentado no difieren de aquéllas que son habituales
para la escultura romana, si bien se documentan algunas particularidades que pudieran
vincularse a una manera de trabajar caracteristica de los artesanos locales. El recurso
técnico ya mencionado a propodsito de las cabezas elaboradas en varias piezas, mas que
una manera de trabajar, parece ser el resultado de un condicionante mayor, como pudie-
ra ser el tamario de los bloques de marmol disponibles.

La produccion y la demanda de esculturas en Tarraco, como capital provincial, debio
ejercer un gran impacto econémico. No obstante, falta informacion vital documentada
en otras ciudades. Por ejemplo, estan ausentes las firmas de artesanos o “escuelas” sefia-
lando sus trabajos. Sin embargo, esperamos que el analisis de los aspectos relacionados
con los talleres, las técnicas y los modos de produccion contribuya a arrojar mas luz en
cuanto al papel econdémico de la escultura romana en esta ciudad.
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* Sintesis sobre el retrato imperial en Hispania: Garriguet 2008.

*En colaboracién con Anna Gutiérrez Garcia-M. (UAB/ICAC), Pilar Lapuente (UniZar) e Isabel Roda
(UAB/ICAC).

* Para una version ampliada de este trabajo: Ruiz 2018a.
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?* Koppel 2002, 57.

**Véase esp. Garriguet 2001, 51-57 n.** 71-79 lams. XXI-XXIII.

** La hipotesis de E. M. Koppel (2002, 57), acerca de que las cabezas de Adriano, Marco Aurelio y Lucio
Vero pudieran haber formado parte de bustos, sin que en origen hubieran contado con los apéndices men-
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