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variatio in Kunst und Handwerk.
Modulare Arbeitsweise in spatantiker und frihbyzantinischer Zeit.
EinfUhrung

In the arts and crafts of the first millennium AD work was carried out in some extent with
prefabrications and templates; one experimented with motifs. The workshops assembled
individual parts “as if from a construction kit”, sometimes according to a strict design,
sometimes in a playful manner. The present contributions are the first to examine this
“modular way of working” and the various aspects it influences in a comprehensive way
and thus make evident: modular working is proving to be an essential motor for cultural
development. These are the results of a project carried out mainly by students and
doctoral candidates with funding from the VolkswagenStiftung in the research and
teaching project of “Poolforschung” at the Department of Christian Archaeology at the
Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitédt Bonn.

Das Forschungsprojekt

sversatzstlickartig“, ,wie aus einem Baukastensystem“ zusammengefiigt - dies sind
Bezeichnungen, die in der Forschung oft verwendet werden, um zu beschreiben, dass
Objekte aus Einzelteilen - in immer gleicher oder auch variierender Anordnung -
zusammengefiigt sind.' Die Finzelteile, die diesen Eindruck hervorrufen, sind haufig
vorgefertigt, wie etwa Applikationen, die im Produktionsprozess unterschiedlicher
Gattungen Verwendung finden. Aber auch architektonische Elemente wie Sdulenreihen
konnen - etwa bei Spolienverwendung - als versatzstiickartig benutzt wahrgenommen
werden. In der Bildanalyse benutzt man die eingangs genannten Begriffe, um den
wiederholten Einsatz dhnlicher Motive zu beschreiben.

Der vorliegende Band widmet sich diesen Phanomenen erstmals mit einem vergleich-
enden und breiteren Blickwinkel und kann deutlich machen: Es geht nicht nur um das
,versetzen“ von gleichartigen Einzelteilen an sich, sondern um den gesamten Herstell-
ungsprozess. Bei diesem gibt es einen Material- oder Motivfundus, aus dem die Einzel-
teile stammen. Sie sind meist gezielt angefertigt oder ausgewdhlt, und man setzt sie
variierend ein. Es ist ein geplanter, ggf. raffinierter und differenzierter Arbeitsvorgang,

t  Beispiele bei zu Lowenstein 2015, bes. 662-666. 784-802; Baumann 1999, s. v. versatzstiickartig;

versatzstiickhaft, bes. 71. 183 f.; Deckers 1988.

S. Archut - S. Schrenk, variatio in Kunst und Handwerk. Modulare Arbeitsweise in spatantiker und frithbyzantini-
scher Zeit. Einfiihrung, in: S. Archut - S. Schrenk (Hrsg.), Variatio in Kunst und Handwerk. Modulare Arbeitswei-
se in spatantiker und frithbyzantinischer Zeit (Heidelberg 2022) 1-10
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der als ,modular” charakterisiert werden kann.? Dieser handwerkliche Prozess soll
genauer untersucht werden, beispielsweise, welche Einzelteile fiir einen opus sectile-
Boden verwendet werden, oder wie das in einer Malerei verwendete ikonographische
Repertoire eingesetzt ist. Dariiber hinaus interessiert es bei den hier geschilderten
Fallbeispielen, welche Auswirkungen die modulare Konstruktion auf das Ganze hat. Lief3
sich das Werk auf diese Weise schneller oder kostengiinstiger herstellen (soweit uns das
heute beurteilbar ist)? Wirkte es dadurch monoton oder war Einheitlichkeit angestrebt?
Ist mit Modularitdt etwas Neues entstanden? Dank der Forderung der Volkswagen-
Stiftung konnten wir diese Fragen unter dem Projekttitel ,Modulare Systeme in der
Spatantike“ untersuchen; die Beitrdge des Abschlusskolloquiums sind in dem vorlie-
genden Band zusammengestellt.

Ein Denkmodell soll die modulare Arbeitsweise, d. h. die hierfiir typischen Arbeits-
schritte verdeutlichen (Abb. 1): Die kleinsten Teile bzw. ,Modularen Elemente“ werden
zu Modulen zusammengefiigt. Mehrere Module bilden gemeinsam ein Ganzes, das als
»sModulares System“ bezeichnet wird. So kann beispielsweise der Herstellungsprozess
spatantiker Terra Sigillata beschrieben werden. Leicht ist zu erkennen, wie die Topfer
verschiedene (Modulare) Elemente - hier die Appliken - in unterschiedlichen Kombi-
nationen auf Schalen aufgebracht haben;3 diese Schalen kénnen damit als unterschied-
liche Module angesprochen werden. Der Befund, dass es nicht nur ein einzelnes solches
Gefald gibt, sondern mehrere und dass diese in der Applikenauswahl voneinander ab-
weichen, erlaubt es, von einer modularen Produktion zu sprechen. Das Produktionsprin-
zip einer solchen Werkstatt ist ein ,Modulares System“. Die Beitrage in diesem Sammel-
band zeigen, wie deutlich Modulare Systeme auch in Konzeptionsprozessen von ganzen
Ausstattungsprogrammen oder Musterkombinationen beobachtet werden konnen.

Viele der untersuchten Fallbeispiele geben zu erkennen, dass bei den dhnlichen aber
nicht identischen Elementen und Modulen die Abwechslung in der Auswahl und der
Anordnung ein wichtiges Charakteristikum ist und dass - bei aller Ahnlichkeit,
manchmal fast Gleichférmigkeit - mit Variationen geradezu gespielt wird. Der in der
Forschung schon oft beschriebene Aspekt der variatio ist deshalb in der Regel wesent-
licher Bestandteil von Modularitdt und in die Definition mit aufzunehmen.4

Die folgenden Untersuchungen behandeln vier Schwerpunkte:> Die ,Produktion
unter modularen Aspekten” bildet den ersten Fokus des Bandes und zeigt am Beispiel
unterschiedlicher Gattungen modulare Herstellungsprozesse und ihre Auswirkungen

2 ,Modular” soll im Folgenden also nicht ausdriicken, dass ein einheitliches Maf3 zugrundeliegt.

3 Erstmals wurde die versatzstiickartige Motivgewinnung mittels Appliken ausfiihrlich von zu
Lowenstein 2015 herausgearbeitet.

4 Zum Begriff der variatio bzw. varietas und seiner Bedeutung in der Spatantike unter anderem
Niewohner 2018; Brenk 1996; Gampp 1995; Brenk 1987. Die enge Verbindung dieses Begriffs mit
der Praxis der Spolienverwendung wird auch in der zugehorigen Literatur deutlich, s. Anm. 8. Zur
Verwendung in der antiken Literatur Reinhardt 2019, 124 f.

5 Dabei konnen die verschiedenen Themen natiirlich durchaus zu mehreren Schwerpunkten
Erkenntnisse beitragen.
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auf Kosten und Effizienz. Sarah Fahldieck stellt hierzu ein Dekormotiv im Halsbereich
spdtantiker Tuniken vor, das durch seine Varianz Erkenntnisse zum Webprozess
erméglicht, wie zum Beispiel zur Vorlagenverwendung.® Magdalena Krampe demon-
striert einen Vorteil von modularem Arbeiten, namlich die Flexibilitit, die die hand-
werklich-technische Realisierung friihchristlicher Mosaikprogramme an einigen
Stellen erfordert. Im dritten Beitrag zu diesem Fokus untersucht Freyja von Droste zu
Vischering und Padtberg, welche arbeitsteiligen und modularen Produktionsschritte zur
Erstellung der Kanontafeln im Rabula-Codex gehéren.

Der zweite Fokus widmet sich vor allem dem Ornament. Dass die Beweggriinde fiir
modulares Arbeiten nicht immer in einer Vereinfachung und Steigerung der Produktion
liegen miissen, wird im Beitrag von Florian Oppitz deutlich. Er beschéftigt sich mit der -
effizienten, teils auch Spolien verwendenden - Herstellung spatantiker opus sectile-
Pavimente in Ephesos, verdeutlicht aber, dass das Spiel mit (gleichen) Einzelteilen auch
ein dsthetisches Prinzip ist. Hier ergibt sich die interessante Frage, wo die Grenze
zwischen serieller und modularer Produktion liegt.” Ist schon das Arbeiten mit einer
Vielzahl an kleinteiligen Elementen ,,modular“? Wie entscheidend ist der Aspekt der Ab-
wechslung, der variatio, fiir diese Unterscheidung? Und wie sind Variationen in einem -
scheinbaren? - ,Endlosmuster” zu erkldaren? Fiir Stefanie Archut stellt sich diese Frage
in Bezug auf spatantik-frithbyzantinische Stuckarbeiten und ihre Musterrapporte.
Bei den von ihr untersuchten Beispielen zeigt sich das Ziel modularer Arbeitsweise und
damit auch der zugehorigen Konzeption von Mustern, identische bzw. &hnliche
Elemente unterschiedlich zusammenzustellen. Die inhaltliche Bedeutung solcher mehr-
fachen Wiederholungen ist auch Thema von Henry Maguire aus London, der als Gast-
redner auf dem Abschlusskolloquium des hier vorgestellten Projektes geladen war. In
seinem Beitrag geht es um den Einsatz von gleichen Ornamenten in unterschiedlichen
Zusammenhangen, etwa den konzentrischen Kreisen. Hier besteht Modularitat nicht
im variationsreichen Einsatz verschiedener Elemente, sondern in der unterschiedlichen
Aussage, die verschiedene Kontexte hervorrufen konnen. Insgesamt lassen alle diese
Beispiele mit ihren teils raffinierten Wiederholungen, ihrer prominenten Positionierung
oder ihrem kostbaren Material den Schluss zu, dass ,,Endlosmuster offensichtlich nicht
als einfallslos oder ungewiinscht-monoton empfunden wurden.

Zu den Uberraschungen des Projektes gehort die Erkenntnis, welch tragende Rolle
modulare Arbeitsweise im Bereich der Ikonographie - dem dritten Fokus - spielt. Auch
in modularen Bildentwiirfen birgt die Wiederholung von Motiven - fast konnte man

Zum Thema ,Musterbiicher und Vorlagen“ sprach ausfiihrlich Harald Wolter-von dem Knesebeck
im Juli 2020 als Gastredner bei einem Projekttreffen.

7 Zu Serien und Wiederholung unldngst und umfassend Reinhardt 2019. Einen spannenden Einblick
in seine Uberlegungen gab uns Arne Reinhardt im Rahmen seines Gastvortrags fiir unser Projekt
im April 2021. - Eine serielle Musterabfolge ist bspw. das klassische Rapportmuster: eine ,Serie”
an Motiven, wie sie etwa typisch ist fiir Seiden des ersten und frithen zweiten Jahrtausends. Auch
bei ihnen gehen effizientes Arbeiten durch Musterwiederholung und &asthetischer Wert und
Anspruch durch die Kreation von ,endlosen“ Mustern Hand in Hand.
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sagen: der Einsatz von motivischen bzw. ikonographischen ,,Spolien“ - eine Bedeutung.
Lara Mihrenberg demonstriert dies an Hand der modularen Konzeption der
Geschlechterkonstruktionen in der friihchristlichen Kunst. Hier wird gleichzeitig
deutlich, wie aus punktuellem Wiederholen und modularem Zusammenfiigen neue
Aussagen und Weiterentwicklungen entstehen. Prolet Decheva beschéftigt sich mit der
Moglichkeit einer modularen Bildsprache, die mit Hilfe der Personifikation der
Megalopsychia Botschaften vermittelt und Auftraggeber erkennbar macht. Theresa
Zischkin behandelt mit der Modularitidt der Stadtdarstellungen im FuRbodenmosaik
der Stephanskirche in Umm ar-Rasas das Spannungsfeld zwischen Gleichférmigkeit
und Abwechslung, das Interpretationen visualisieren kann.

Der vierte Fokus gilt der Architektur. Architekturglieder - etwa Sédulen - sind zu-
néchst kein Thema fiir modulares Arbeiten. Die Herstellung einer Saule mit Basis, Schaft
und Kapitell (ggf. auch Kdmpfer) ist nicht als modular zu bezeichnen, denn eine Saule
kann kaum anders als in verschiedenen Arbeitsgangen und vorgefertigten Einzelteilen
hergestellt werden. Sind fiir einzelne Teile jedoch Spolien verwendet, ist der Fall anders
gelagert, wie der Beitrag von Stefan Jiirgens aufzeigt. Bei Spolienverwendung wird
ausgewdhlt zwischen zeitgenossischen und &lteren Flementen und oft mit diesen
gespielt, um besondere Aussagen erkennbar zu machen.® Gleichzeitig wird in diesem
Fokus auch deutlich, wo das Modell nicht greift, beispielsweise dann, wenn Estera Golian
Bauprozesse fiir die Latrinen der Kellia untersucht. Diese Arbeit zeigt auf, dass die
Verwendung unterschiedlicher Materialien durch Ressourcenknappheit und nicht durch
eine gewollte Abwechslung und modulare Arbeitsweise bedingt ist. Zum Thema
Ressourcennutzung und Wiederverwendung referierte ebenfalls Guy Bar-Oz aus Haifa,
ein weiterer Gastredner des Abschlusskolloquiums.® Die Beschaftigung mit Architektur
und Raum erméglicht noch einen anderen Blick: nicht nur auf die Module selbst, sondern
auch auf ihre Begrenzungen. Corinna Mairhanser beschiftigt sich mit der Raumein-
teilung und den Schnittstellen im spatantiken Kirchenraum, d. h. mit denjenigen
Modularen Elementen, welche zum einen die Rdume ,fiillen“ (Licht, Diifte u. 4.) und zum
anderen die Rdume voneinander trennen (wie Vorhédnge, Sdulenreihen).

Es war ein gewinnbringendes Experiment, die Frage nach modularem Arbeiten bei
Produktionsprozessen der genannten Zeitspanne in den Vordergrund zu stellen und
diese gattungsiibergreifend zu vergleichen. In einigen Félle gab es zu einer Objektgruppe
bereits solche Ansatze und Untersuchungen, in anderen handelt es sich um einen ersten
Versuch. In jedem Fall wére es nach unser aller Erfahrung eine lohnende und reizvolle
Aufgabe, diese Fragestellungen weiter zu verfolgen und zu intensivieren, denn es wird
evident: Modulare Arbeitsweise beeinflusst viele unterschiedliche Aspekte in Kunst und
Handwerk der spatantiken und frithbyzantinischen Zeit. Das Variieren und ,,Spielen“ mit
Einzelteilen - seien es figiirliche Motive, geometrische Formen oder einzelne Vorlagen -

8  Eine kleine Auswahl der umfangreichen Forschungsliteratur bilden: Altekamp u. a. 2017; Verstegen

2016; Altekamp u. a. 2013; Brandenburg - Poeschke 1996; Brenk 1987; Deichmann 1975; Esch 1969.
9 Zu seinen Untersuchungen zu diesem Thema bspw. Bar-Oz u. a. 2019; Bar-Oz u. a. 2007.
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vereinfacht die Produktion, regt aber auch neue Entwiirfe und Ideen an und stellt
Wiederverwendung in ein neues Licht. Damit erweist sich Modularitat als ein wesent-
licher Motor fiir kulturelle Weiterentwicklung. Die Spatantike zeigt sich auch hier nicht
als dekadente Epoche, sondern vielmehr als ein Innovations- und Transformationsraum,
in dem nicht zuletzt das modulare Arbeiten eine auffallend grof3e Rolle spielt.*® Einmal
mehr ist das alte Bild einer im Konnen und in ihren &sthetischen Anspriichen
,verarmten“ Spatantike zu revidieren.

Das Lehrkonzept ,,Poolforschung“

Der vorliegende Band stellt die Ergebnisse eines Forschungsprojektes und gleichzeitig
auch ein neues Lehrkonzeptes vor. Im Projekt ,Modulare Systeme* sollten fiir die o. g.
Fragen Produkte aus unterschiedlichen Gattungen untersucht werden. Nur so kdnnen,
ausgehend von unterschiedlichen Werkgruppen, iibergreifende Phdnomene bei den
verschiedenen Arbeitsprozessen erkannt und eine Vorstellung vom zeittypischen
Wandel in den allgemeinen &sthetischen Werten gewonnen werden. Solch breit an-
gelegte Fragestellungen sind jedoch nicht im Rahmen einer einzelnen Abschlussarbeit zu
bewdltigen. Zudem stehen in den verschiedenen Forschungseinrichtungen der sog.
Kleinen Facher meist zu wenige Studierende gleichzeitig vor dem Abschluss, um gemein-
sam an einer solchen Analyse arbeiten zu konnen. Daher wurde ein Lehrkonzept ent-
wickelt, das an die speziellen Anforderungen eines Kleinen Faches - hier der Christlichen
Archéologie - angepasst ist: die ,,Poolforschung®. *2

Die Poolforschung verfolgt das Ziel, Nachwuchswissenschaftler*innen friithzeitig und
niederschwellig zu fordern. Gemeinsam mit etablierten Wissenschaftlern und Wissen-
schaftlerinnen von unterschiedlichen, auch internationalen Universititen und Stand-
orten arbeiten die Geforderten in einem Forschungsverbund - hier als Pool bezeichnet -
zusammen und schépfen aus diesem Pool Wissen, Techniken und Erfahrung. Gerade fiir
ein Kleines Fach ist eine solche Lehr- und Forschungsarbeit im Pool sinnvoll, da auf diese
Weise das Angebot an Themen und Lehrenden erweitert wird. Hier entstehen Synergien,
weil die wissenschaftlichen Fachvertreter und -vertreterinnen gemeinsam eine beson-
ders grof3e Bandbreite an sachlicher und didaktischer Kompetenz verfiigbar machen und

Ob modulares Arbeiten in der Spatantike eine grof3ere Rolle als in der Antike spielt, soll und kann
damit nicht ausgedriickt werden.

In kurzer Form zur Bewertung der Spatantike durch die Jahrhunderte: Demandt 2007, 495-497.
Ausfiihrlich A. Demandt, Der Fall Roms. Die Auflosung des romischen Reichs im Urteil der
Nachwelt (Miinchen 2014); B. Brenk, Spatantike und frithes Christentum = Propylden Kunst-
geschichte Suppl. 15 (Nachdruck Frankfurt 1985) 14; F. Deichmann, Einfithrung in die christliche
Archdologie (Darmstadt 1983) 37.

Mit diesem Schwerpunkt waren wir eingeladen, unser Projekt mit einem Vortrag im Mdrz 2021 im
Rahmen der digitalen Themenwoche Kleine Facher der Hochschulrektorenkonferenz (HRK) vor-
zustellen. Eine weitere Gelegenheit zur Bekanntmachung des Projekts bot die digitale Tagung der
Arbeitsgemeinschaft Christliche Archédologie zur Erforschung spatantiker, frithmittelalterlicher
und byzantinischer Kultur (AGCA) die vom 13. bis 14. Mai 2021 stattfand.
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den wissenschaftlichen Diskurs sowie die universitédtsiibergreifende Vernetzung inten-
sivieren.

Die Poolforschung verkniipft also Nachwuchswissenschaftler*innen anhand einer
gemeinsamen, {ibergreifenden Forschungsfrage, die nur durch die intensive Bearbeitung
von zahlreichen Unterthemen und Einzeluntersuchungen zu erschlieen ist. Die
jeweiligen Themen der Qualifikationsarbeiten tragen zur Untersuchung der tibergeord-
neten Forschungsfrage bei. Dennoch bleiben die Teilnehmer*innen - anders als etwa in
Graduiertenkollegien - an ihren jeweiligen Universitaten eingeschrieben und werden in
der Hauptsache dort auch weiterhin von ihren Fachvertreter*innen betreut. In keinem
der vorliegenden Beitrdge sind jedoch die hier untersuchten Forschungsfragen zur
Modularitat der alleinige Gegenstand einer Abschlussarbeit. Vielmehr haben sich alle
Beteiligten - sehr engagiert - erst im Rahmen des Projektes auf dieses Thema und die
Poolforschung eingelassen. Dafiir sei allen ein sehr grof3er Dank ausgesprochen.

Dank der Forderung durch die VolkswagenStiftung konnte das Konzept der
Poolforschung zwischen den Jahren 2020 und 2021 in einem Pilotprojekt an der
Abteilung Christliche Archéologie der Rheinischen Friedrich-Wilhelms-Universitdt Bonn
umgesetzt werden. In einem Zeitraum von knapp eineinhalb Jahren waren eine Kick-
Off-Veranstaltung, zwei Workshops, ein Abschlusskolloquium in Bonn und die abschlie-
Rende Publikation der Ergebnisse in Form eines Sammelbandes geplant. Diese Planun-
gen wurden leider bald nach Projektbeginn durch die Pandemie durchkreuzt und fiihrten
zu einer Umwandlung in eine rein digitale Form. Die Workshops wurden dabei durch
kiirzere, dafiir haufigere digitale Veranstaltungen ersetzt. Gerade diese regelméaf3igen
Treffen haben sich jedoch als eine positive Moglichkeit erwiesen, um in der sehr
ungewohnten Situation in Kontakt und nahe an den gemeinsamen Themen und Fragen
zu bleiben. Insgesamt acht digitale Treffen und ein digitaler Workshop fanden so im
Zeitraum von knapp einem Jahr, vom o7. Mai 2020 bis zum 07. Juni 2021, statt. Die
Ergebnisse dieses intensiven Austauschs konnten die Teilnehmer*innen dann auf dem
digitalen Abschlusskolloquium vom 22. bis 24. Juli 2021 vorstellen. Prof. Guy Bar-Oz aus
Haifa, Israel, und Prof. Henry Maguire aus London, Grof3britannien, erganzten, wie
erwahnt, das Programm durch ihre Beitrdge. Wir danken allen Kollegen und
Kolleginnen, die uns im Laufe des Projektes und beim Abschlusskolloquium mit ihrem
Interesse an unserer Fragestellung unterstiitzt haben.

Der VolkswagenStiftung mochten wir herzlich danken, nicht nur fiir die Férderung
dieses Projektes insgesamt, sondern auch fiir ihre Flexibilitdit im Umgang mit
zahlreichen pandemiebedingten Verdnderungen in unserer Planung und damit zu-
sammenhangend auch fiir die Verlangerung der Projektzeit. Ein spezieller Dank gilt auch
Frau Dr. Antje Tepperwien fiir ihre kompetente Beratung. Des Weiteren bedanken wir
uns bei unserer Redakteurin, Magdalena Krampe in Freiburg, sowie Dr. Katrin
Bemmann, Frank Krabbes und dem Team von propylaesum. Prof. Dr. Johannes Deckers,
Altenmiinster, und Dr. Petra Linscheid, Bonn, standen uns stets mit Rat und Tat zur
Seite, mit praktischer Hilfe die Mitarbeiter*innen der Abteilung Christliche Archdologie
Bonn, seit Oktober 2020 unter der Leitung von Prof. Dr. Sabine Feist.
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Neben den wissenschaftlichen Ergebnissen des Projekts entstand ein Netzwerk, das
uber die Beschiftigung mit den ,Modularen Systemen® hinaus sicherlich lange tragen
wird. Alle Projektteilnehmer*innen seien an dieser Stelle genannt:

Aus Bonn: Stefanie Archut, Sarah Fahldieck, Stefan Jiirgens und Sabine Schrenk sowie
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Abbildung
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Abb. 1: Schema zur modularen Arbeitsweise, das im Rahmen der Projektarbeit durch die
Teilnehmer*innen erarbeitet wurde.

Abbildungsnachweis:
Abb. 1. © Stefanie Archut



Fokus 1: Produktion unter modularen Aspekten






Sarah Fahldieck ®
Zum Motiv der ,Tanzer in Arkaden" als Hals- und

Schulterdekor auf spatantiken Tuniken.
Ein Beispiel fir eine modulare Bildkomposition

Typical representations in the neck and shoulder decoration on late antique tunics are
dancers (attributed to Dionysus: satyrs and maenads) set individually in arcades. The
motif functions as a superordinate (modular) system, which is composed of various types
of figures (modules), for example “figure with pan flute”. In turn, different (modular)
elements such as the internal drawing and smaller details can be observed in them. A
small group of pieces will be used as an example to demonstrate that these modules and
modular elements can be combined and interchanged to achieve greater variance. The
factor of variance created by the modularity can thereby be described as an important
characteristic of this group. These observations also shed more light on the use of weaving
patterns for tapestries. The modular systematization will be helpful in comparing a larger
number of pieces and will thus be able to contribute more detailed clues to answering
artist or workshop questions.

Keywords: textiles/Textilien, neck and shoulder decoration/Hals- und Schulterdekor,
dancing figures/Tdnzer, tapestry weaving/Wirkerei

Einleitung

Der Hals- und Schulterdekor auf spédtantiken Tuniken ist als prominentester, weil auf
den ersten Blick sichtbarer Teil, von besonderer Bedeutung.! Der grof3e Bestand an
textilen Originalfunden stammt iiberwiegend aus Agypten, wo das trockene Wiisten-
klima fiir eine ausgezeichnete Konservierung sorgte. Als Dekoration findet sich meist mit
bunter Wolle und in der Technik der Wirkerei gefertigt eine grof3e Bandbreite an
Motiven.? Typische Darstellungen im Halsbereich sind Ténzer, die einzeln in Arkaden
gesetzt sind. Die weiblichen Figuren sind fast nackt dargestellt, die mannlichen oft mit
flatterndem Méntelchen und Schilden ausgestattet. Einige dieser Gestalten lassen sich
dem Gefolge des Gottes Dionysos - etwa Satyrn und Manaden - zuordnen.3 Die Gruppe

' Dies wird im laufenden Promotionsprojekt der Autorin in Bonn (Arbeitstitel: Hals- und Schulter-
dekor auf spatantiken bis frithislamischen Tuniken, Betreuerin: Prof. Dr. Sabine Schrenk) genauer
untersucht.

2 Fluck 2013, 108.

3 Die sog. Waffentdnzer, die ebenfalls hiufig innerhalb einer Arkadengliederung im Hals- und
Schulterdekor spatantiker Tuniken auftreten, sind hingegen wohl mit dem antiken und spatantiken
Theater in Verbindung zu bringen. Siehe dazu: Schrenk 2004, 194.

S. Fahldieck, Zum Motiv der ,Tadnzer in Arkaden“ als Hals- und Schulterdekor auf spatantiken Tuniken. Ein Beispiel
fiir eine modulare Bildkomposition, in: S. Archut - S. Schrenk (Hrsg.), Variatio in Kunst und Handwerk. Modulare
Arbeitsweise in spadtantiker und frithbyzantinischer Zeit (Heidelberg 2022) 13-28

DOLI: https://doi.org/10.11588/propylaeum.1033.¢13997
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wird nach ihren am héufigsten auftretenden Figuren daher oft als ,Mé&nadenstoffe”
bezeichnet. Die Bezeichnung ist jedoch irrefiihrend, da eine viel gréf3ere Bandbreite an
Figuren abgebildet wird. Ich préferiere und verwende daher im Folgenden die neutralere
Bezeichnung der ,Tdnzer in Arkaden®.

Auf einer kleinen Untergruppe innerhalb der Arkadentinzer nimmt der
Panflétenspieler als gemeinsames Merkmal eine verbindende Rolle ein. Nach einem
kurzen Abriss zur Forschungsgeschichte der Gruppe allgemein wird im Folgenden
anhand von vier Beispielen, die sich ikonographisch besonders eng zusammenschliel3en,
eine (modulare) Systematisierung, die auf dem Denkmodell der ,Modularen Systeme*
fullt, vorgenommen und genauer erldutert. Das ist besonders ergiebig, weil auf diese
Weise der Frage nachgegangen werden kann, warum sich die Vertreter dieser Gruppe
auf den ersten Blick so sehr dhneln, bei ndherer Betrachtung jedoch eine recht grof3e
Varianz aufweisen.

Bei eingehender Betrachtung lassen sich beim Motiv der ,Arkadentdnzer mit
Flotenspieler” verschiedene (modulare) Ebenen beobachten und unterscheiden: Der
Halsdekor, spezieller das Motiv der Tanzer in Arkaden, funktioniert dabei als iiber-
geordnetes (Modulares) System, welches sich aus verschiedenen Figurentypen
(Modulen) zusammensetzt. Diese lassen sich zum Beispiel sehr reduziert als ,Figur mit
Panfléte, ,Figur mit Stab“ oder ,Figur mit Krotalen“ bezeichnen. Darin lassen sich
wiederum die unterschiedlichen (Modularen) Elemente ,Binnenzeichnung® sowie
kleinere Details wie etwa das ,,Zwickelblatt“ beobachten. Das Motiv der Arkadentanzer
besteht nach diesem Modell also aus den verschiedenen Modulen ,,Figurentypus® (Figur
mit Panflote, Stab, Krotalen etc.) und dem (Modularen) Element ,,Binnenzeichnung®. Die
dabei zu beobachtende Kombinierbarkeit und Austauschbarkeit von Modulen und
Modularen Elementen und die daraus resultierende grof3e Varianz wirft die Frage nach
modularen Arbeitsprozessen innerhalb der (modularen) Bildkomposition auf. Ein
Exkurs zur Benutzung und Umsetzung von Vorlagen, sog. Wirkkartons, soll zur Beant-
wortung dieser Frage beitragen.

Abriss zur Forschungsgeschichte

Innerhalb der Forschungsgeschichte kursiert seit langerem der Begriff der sog.
Manadenstoffe als iibergeordnete Bezeichnung dieser textilen Gruppe. Lange Zeit
wurden die Darstellungen gemeinhin als ,Jagdszenen nach orientalischem Vorbild®,
Krieger oder tanzende Paare bezeichnet - erst spater unternahm man den Versuch einer
Deutung des Motives als ,bacchantische/dionysische Szene“ und im selben Zuge der
weiblichen Figuren als ,Madnaden®. Geprdgt wurde der Begriff durch Irmgard Peter, die
sich in ihrer 1976 erschienenen Arbeit tiber die Textilien aus dem spatantiken und
frithislamischen Agypten im Museum Rietberg in Ziirich erstmals ausfiihrlicher den
Darstellungen tanzerisch bewegter Figuren in Kombination mit Vierfiif3lern selbst sowie
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den Formvariationen widmete. Sie entschied sich, diese Gruppe nach ihren am
haufigsten dargestellten Figuren als ,Mdnadenstoffe“ zu bezeichnen.*

Diese Bezeichnung besteht innerhalb der Forschung bis heute weiter, dient jedoch
inzwischen eher als Oberbegriff zur Zusammenfassung verschiedener Charakteristika,
zum Beispiel eines bestimmten Schmucksystems/Dekorationsschemas einer Tunika mit
langen Clavi und einem querliegenden Zierstreifen als Halsdekor in Verbindung mit der
zuvor erlauterten spezifischen Motivik.> Dabei wurde schon friith beobachtet, dass es sich
bei diesen Stoffen vermehrt um monochrome Wirkereien handelt, also um eine dunkle
Zeichnung der halbnackten, tanzenden Figuren auf hellem Grund.® Die Figuren er-
scheinen dann in den Clavi oft im Wechsel mit laufenden Tieren, im Hals- und Nacken-
bereich taucht hingegen die Saulengliederung mit den spezifischen Arkadenbodgen auf.”
Annette Paetz gen. Schieck bezeichnet diese Gruppe als etablierten Gewandtypus, dessen
starres Dekorschema auch bei variierendem Stil der Figuren kaum aufbricht.®

Friih fiel das Weiterleben des Themas noch lange iiber die islamische Eroberung
Agyptens hinaus auf.® Die zeitliche Einordnung dieser Textilgruppe stellt sich jedoch
noch immer als problematisch dar. Innerhalb der Forschung wurde aufgrund der zuvor
beschriebenen, prignanten Charakteristika und Darstellungsweisen versucht, eine
relative Chronologie aufzustellen.’ Demnach zeichnen sich besonders frithe Vertreter
dieser Gruppe (vermutlich 4. - 7. Jh. n. Chr.) durch mehrere Figurentypen aus, die sich
jedoch selten wiederholen - sie unterscheiden sich in Kleidung, Attributen, Bewegung,
feinen Detailzeichnungen und der naturalistischen Wiedergabe ihrer Proportionen.
Spétere Vertreter der Gruppe der Arkadentanzer (vermutlich 5.-8. Jh. n. Chr.) scheinen
hingegen einige Unterschiede aufzuweisen. Es wirkt, als seien die Figuren zu wenigen
festen Typen erstarrt, die statisch wiederholt wiirden. Die Korper weisen dabei eine
starke Vereinfachung ihrer Darstellungsweise auf, sie seien zu Chiffren stilisiert wieder-
gegeben, so Paetz gen. Schieck." Dorothee Renner bemerkt bei spdteren Darstellungen
ein auffallend beziehungsloses Nebeneinander anstatt Miteinander der tanzenden

4 Peter 1976, 23 f.

5 Paetz gen. Schieck 2003, 10 f.

Dauterman Maguire 1999, 87-89. Dauterman Maguire iiberlegte, ob die dunkle Farbung der
tanzenden Figuren Auskunft tiber ihre Identitédt geben konnte, sprich ob sie als Anspielung auf eine
dunkle Hautfarbe der Figuren zu verstehen sein konnte. Dass die Mehrzahl dieser Stiicke eine
dunklere Wirkerei in hellem Leinengrund zeigt, konnte aber auch mit der Beschaffenheit von
Leinenfasern in Verbindung gebracht werden, die eine Farbung schlecht oder gar nicht aufnehmen
konnen. Daher sei der grofRtmogliche zu erzielende Kontrast zum hellen Leinengrund eben mit der
zu beobachtenden Kombination aus monochromer Wirkerei zu erzielen.

7 Paetz gen. Schieck 2005, 48-50; Peter 1976, 23-25; Rutschowscaya 1990, 50 f.

Paetz gen. Schieck 2003, 10.

9  Peter 1976, 23.

Paetz gen. Schieck 2003, 10. In der Forschung fehlt jedoch bis heute eine Gegeniiberstellung dieser
relativen Chronologie mit den Ergebnissen neuerer Radiocarbonuntersuchungen innerhalb dieser
Gruppe.

" Paetz gen. Schieck 2003, 10.
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Figuren.”? Auch Eunice Dauterman Maguire unterscheidet die Darstellungsweisen in die
Kategorien ,eher statische“ und ,nicht statische“ Tanzerdarstellungen.'3

Vorstellung und Beschreibung der Gruppe

In das Zentrum meiner Uberlegungen stelle ich hier eine kleine Untergruppe innerhalb
der Arkadentdnzer, welche zurzeit vier Tuniken von unterschiedlichem Erhaltungs-
zustand aus der Dumbarton Oaks Collection in Washington und aus zwei kleineren
Museen in Frankreich umfasst - dem Musée Labenche in Brive-la-Gaillarde und dem
Musée Joseph-Déchelette in Roanne. Alle vier Tuniken weisen im Hals- und Nacken-
bereich das bereits erorterte Motiv der ,, Arkadentdnzer mit Flotenspieler” auf. Um den
grofden Variationsreichtum innerhalb des Motives aufzuzeigen, wird im Folgenden jedes
Stiick kurz vorgestellt und beschrieben. Gleichzeitig wird dabei auch verdeutlicht, wie
sich die Modularitiat genauer zusammensetzt.

Das erste Fragment aus der Dumbarton Oaks Collection in Washington', umfasst
eine fragmentarisch erhaltene Tunika (Abb. 1), auf welcher jedoch der rechteckige Hals-
und Nackenbereich erhalten blieb.’ Die schlitzf6rmige Hals6ffnung ist dabei rundherum
von einem Zierstreifen eingefasst, der seitlich direkt in die Schultertabulae, auf Vorder-
und Riickseite in die langen bis zum Saum reichenden Clavi tibergeht. Zwischen diesen
befindet sich wiederum ein rechteckiges Dekorfeld mit Arkadengliederung (Modulares
System). Die Bogen ruhen auf Sdulen mit stilisierten korinthischen Kapitellen, in den
vier Interkolumnien stehen jeweils Figuren (Module), deren Geschlecht sich nicht immer
zweifelsfrei erkennen ldsst. In den Handen halten sie verschiedene Attribute, durch
welche sie sich einem bestimmten Figurentypus zuordnen lassen. Durch das (Modulare)
Element der Binnenzeichnung lassen sich bestimmte Details wie Frisuren, Korper-
merkmale oder die Schrittstellung genauer definieren. Die erste Figur von links ist
eindeutig méannlichen Geschlechts und bis auf ein Manteltuch, dessen eines Ende der
Mann mit der gesenkten Hand greift, unbekleidet. In der erhobenen Hand hélt er einen
Stab.'® Die darauffolgende Figur mit gekreuzten Beinen konnte weiblich sein, ist fast
nackt dargestellt und trégt in beiden Hénden je ein - auf den ersten Blick - scheren-
artiges Objekt, welches sich aus dem Vergleich mit grof3formatigeren Darstellungen, wie
etwa dem Fragment einer Tdnzerin aus der Abegg-Stiftung in Riggisberg, als Musik-
instrument, den sog. Krotalen, bezeichnen ldsst.”” Die dritte Figur, médnnlich, halt eine

Renner 1982, 7 f.

3 Dauterman Maguire 1999, 87-93. Auch sie beobachtet eine Entwicklung von Bewegung hin zu
Stillstand. Das Motiv als solches sei bei spdteren Beispielen oft nur noch anhand der
charakteristischen Armhaltung erkennbar.

4 Washington DC, Dumbarton Oaks Collection, BZ.1933.44, 139,3 X 116,3cm, 4.-6. Jh. n. Chr.: Dospél
Williams 2019b.

5 Siehe dazu Dospél Williams 2019b; Thomas 2016, 46-48.

Dospél Williams 2019b.

7 Vgl. Fragmente eines Wandbehanges aus der Abegg-Stiftung in Riggisberg. Siehe dazu: Schrenk

2004, 35 f.
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Panflote in den Héanden, ist jedoch im Gegensatz zum Beispiel des grof3formatigen Pans
auf dem Riggisberger Dionysosbehang ginzlich nackt dargestellt.’® Die letzte Figur,
vielleicht weiblich, mit gekreuzten Beinen und bis auf das Manteltuch unbekleidet, hélt
in ihrer erhobenen Hand einen Gegenstand. Sowohl die Figurentypen als auch ihre An-
ordnung entsprechen sich auf Vorder- und Riickseite der Tunika. Und doch sind beide
Bildfelder nicht vollig gleich, denn jeder Figurentyp wurde einzeln gespiegelt, wodurch
alle Details, wie etwa die Ausrichtung der Kopfe, die Arm- und Beinhaltung sowie die
Attribute jeweils spiegelverkehrt erscheinen.

In &dhnlich gutem Erhaltungszustand ist eine Tunika (Abb. 2) aus dem Musée
Labenche in Brive-la-Gaillarde.” Die Gestaltung des Dekors um die schlitzférmige
Halsoffnung herum entspricht in seiner Komposition dem zuvor besprochenen Beispiel
aus Washington. Die rechteckigen Dekorfelder im Hals- und Nackenbereich zeigen auch
hier eine Arkadenreihe (Modulares System). Die vier Bogen liegen auf Saulen mit
stilisierten korinthischen Kapitellen, darin befinden sich wiederum abwechselnd
maénnliche und weibliche nackte Figuren (Module). In ihren Hénden halten sie jeweils
einen Stab, die Krotalen, eine Panflote sowie einen weiteren Gegenstand.?® Auch hier
entsprechen sich die Dekorfelder in der Darstellung der Figurentypen und ihrer
Anordnung im Hals- und Nackenbereich der Tunika. Besonders auffdllig ist auch hier die
Spiegelung der einzelnen Figurentypen, wodurch Details, wie z. B. die markante Frisur
des PanflGtenspielers, spiegelverkehrt erscheinen. Vergleicht man nun die beiden
Dekorfelder der Tunika aus Washington mit denen der Tunika aus Brive-la-Gaillarde, so
fallt auf, dass sich die Figurentypen (Module) und ihre Anordnung, die Gestaltung der
Korper, die Arm- und Beinhaltung, ebenso wie die Frisuren bis hin zur Spiegelung
entsprechen. Selbst das (Modulare) Element der Binnenzeichnung fiir die Korper-
merkmale (z. B. Gestaltung der Brustpartie und der Kérpermittellinie) bis hin zum Detail
der Zwickelblatter entsprechen sich nahezu. Die Spiegelung der jeweiligen Figurentypen
kann an dieser Stelle ebenfalls als Art der Variation verstanden werden.

Das nachste Stiick stellt ein Ensemble von schlecht erhaltenen Tunikafragmenten
(Abb. 3) im Musée des beaux-arts et d’archéologie Joseph-Déchelette in Roanne dar.*
Das, was noch vom urspriinglichen Dekor zu erkennen ist, gleicht zun4chst in Motiv und
Komposition den vorangegangenen zwei Beispielen.?> Zu sehen sind zwei rechteckige
Dekorfelder des Hals- und Nackenbereiches einer Tunika, mit jeweils einer Arkadenreihe

Willers - Niekamp 2015, 36-38.

9 Brive-la-Gaillarde, Musée Labenche d’Art et d’Histoire, 87.83.58, 74 x 169cm (Halsdekor mit
Schultertabulae und Armeln), 32 x 33,5cm (Halsdekor andere Seite), byzantinisch: Lintz - Coudert
2013, 263, no. 83.

20 Lintz - Coudert 2013, 263.

21 Roanne, Musée des beaux-arts et d’archéologie Joseph-Déchelette, D.82.0652 a-d, 57 x 65cm,

byzantinisch oder frithislamisch: Lintz - Coudert 2013, 316, no. 164.

22 Die Anordnung des Ensembles auf der Gesamtaufnahme entspricht dabei nicht mehr der originalen

Anordnung. Wie auch bei den beiden vorangegangenen Beispielen safden die beiden Dekorfelder

mit Arkadenreihe urspriinglich zu beiden Langseiten des Halsschlitzes und schmiickten so den

Hals- und Nackenbereich der Tunika.
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(Modulares System), deren Bogen auf stilisierten korinthischen Kapitellen ruhen. Inner-
halb der Bogen stehen nackte oder halbnackte méannliche und weibliche Figuren
(Module), teilweise mit den bereits bekannten Musikinstrumenten in den Hinden: Die
erste Figur in der Reihe tragt einen Lendenschurz aus Tierfell und halt in der einen Hand
einen korbartigen Gegenstand, in der anderen ein nicht erkennbares kugelférmiges
Objekt, vielleicht einen Granatapfel. Es folgt die bekannte nackte Figur mit Krotalen in
den Handen, die Beine wohl urspriinglich gekreuzt. Die dritte médnnliche Figur halt die
Panfléte in den Handen. Die letzte, wohl weibliche Figur, weicht etwas von dem bekann-
ten Schema ab - auch sie ist nackt, nur mit einem Manteltuch bekleidet, halt jedoch
keinerlei Attribut in ihren Hédnden. Sie scheint mit diesen auf Hohe ihres Kopfes zu
winken.?* Und noch etwas fallt abweichend von den iibrigen Beispielen auf: Die An-
ordnung der Figurentypen auf Vorder- und Riickseite der Tunika entspricht sich hier
nicht - der Panflétenspieler ist von seiner Position innen an den duf3eren linken Rand
der Szene gewechselt und hat so den Platz mit dem Lendenschutztrager getauscht.
Zusdtzlich zur abgewandelten Anordnung kommen nun noch zwei neue Figurentypen
(Frau mit erhobenen Hénden und Mann mit Lendenschurz) zum urspriinglichen
Repertoire hinzu.

Das letzte Beispiel, ebenfalls aus der Dumbarton Oaks Collection in Washington?3,
zeigt ein gewirktes Dekorfeld einer Tunika (Abb. 4).2° Das Fragment weicht von den
ibrigen Beispielen ab, da hier nur eine Seite des Hals- und Nackenbereiches einer Tunika
erhalten geblieben ist. Das Feld wird von einem querliegenden Zierstreifen oben, nahe
des nicht mehr vorhandenen Halsausschnittes, und je einem seitlichen Zierstreifen,
welcher jeweils den oberen Teil der Clavi reprasentiert, eingerahmt. Alle Zierstreifen
zeigen einen umlaufenden Fries aus Amphoren und Weinranken. Der querliegende
Streifen unterhalb des Bildfeldes befindet sich nicht an seinem urspriinglichen Platz,
sondern ist durch seine Ausrichtung und den Verlauf der Kettfaden einem Clavus oder
einem Armelstreifen zuzuordnen. Die Szene im rechteckigen Dekorfeld verfiigt iiber eine
architektonische Rahmung in Form einer Arkadenreihe (Modulares System), deren vier
Bogen auf Sdulen mit stilisierten korinthischen Kapitellen ruhen. Die Interkolumnien
sind abwechselnd mit stehenden mé&nnlichen und weiblichen Figuren (Module) gefiillt.
Von links nach rechts ist hierbei zunachst eine unbekleidete Frauenfigur zu sehen, die
einen Schal oder ein Tuch tiber ihrem Kopf hélt.?” Daneben befindet sich eine ebenfalls
bis auf ein Manteltuch unbekleidete ménnliche Figur mit gekreuzten Beinen, die einen
langen Stab in der erhobenen Hand hélt, die Beine sind gekreuzt. Die dritte unbekleidete
Figur von links ist abermals eine Frau mit einer auffalligen Kette samt langem Anh&nger
um den Hals. In der erhobenen Hand halt sie moglicherweise eine Blume, an der

23 Vgl. dazu Lintz - Coudert 2013, 316.

24 Lintz - Coudert 2013, 316.

25 Washington DC, Dumbarton Oaks Collection, BZ.1953.2.95, 31,9 x 38,5cm, 4. -6. Jh. n. Chr.: Dospél
Williams 2019a.

Siehe dazu Dospél Williams 2019a; Thomas 2016, 46-48.

27 Dospél Williams 2019a.
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gesenkten Hand baumelt ein spitz zulaufender Gegenstand. Im letzten Bogen steht
wieder eine mdnnliche Figur, die eine Art kurzen Lendenschurz trégt und in ihren
Hinden eine Panflste hilt.?® Da das entsprechende zweite Dekorfeld fehlt, kann tiber die
Anordnung und das Verhaltnis des Hals- und Nackendekors zueinander keine Aussage
gemacht werden. Was jedoch auffillt, ist zum einen die Positionierung des Panfléten-
spielers, bei dem sich nun im Gegensatz zu den zuvor besprochenen Beispielen ein
Platzwechsel an den duf3eren rechten Bildrand vollzogen hat. Auch der Mann mit dem
Stab, der als Figurentypus auch auf den beiden Tuniken aus Washington und Brive-la-
Gaillarde vorkommt und dort jeweils am duf3eren linken Rand positioniert ist, steht nun
im zweiten Interkolumnium von links. Zum anderen wird das Repertoire der
Figurentypen bei diesem Beispiel abermals um die weibliche Figur mit dem {iber den
Kopf gespannten Tuch erweitert.

Erste Zusammenfassung

Fassen wir an dieser Stelle einmal kurz zusammen: Die Untergruppe umfasst vier
Tuniken. Auf allen ist im prominenten Brust- und Nackenbereich das Motiv der
»~Arkadentdnzer mit Flotenspieler” wiedergegeben, wobei es sich bei einigen um Tanzer,
also in deutlicher Bewegung dargestellte Figuren, bei anderen um Musiker mit ver-
schiedenen Instrumenten, handelt, die allesamt einen grof3eren oder loseren Bezug zum
dionysischen Umzug, dem sog. Thiasos aufweisen. Das Motiv der Arkadentédnzer stellt
das iibergeordnete (Modulare) System dar. Die Module werden wiederum durch
verschieden Figurentypen (Figur mit Panflote, Krotalen, Stab usw.) gebildet. Diese
setzen sich wiederum aus den verschiedenen (Modularen) Elementen der Binnen-
zeichnung sowie kleineren Details zusammen.

Die Vorstellung der Untergruppe zeigt, dass diese Elemente beliebig kombiniert und
ausgetauscht werden konnen, um so eine gréf3ere Varianz zu erreichen. Das gilt auch
fiir die ganze Gruppe der Arkadentidnzer. So konnen die Module entweder als Ganzes
variieren - z. B. kann ein Figurentypus einfach an anderer Position auftauchen, sprich
den Platz wechseln, wie etwa der Panflotenspieler nicht immer an derselben Stelle
innerhalb der vier Bogen sitzen muss. Beim Beispiel der Tunika aus Roanne variiert die
Positionierung des Panflétenspielers auf Vorder- und Riickseite der Tunika, bei den
iibrigen Beispielen taucht er stets an unterschiedlicher Position auf. Lediglich die beiden
Stiicke aus Washington (Inv. Nr. BZ.1933.44) und Brive-la-Gaillarde entsprechen sich in
Anordnung und Komposition der Figurentypen (Module) untereinander. Bei diesen
beiden eng miteinander verwandten Beispielen kann die Spiegelung der jeweiligen
Figurentypen als Variation angesprochen und verstanden werden. Dariiber hinaus
variiert das Repertoire der Figurentypen auf verschiedenen Tuniken und scheint somit
nicht auf eine bestimmte Konstellation festgelegt zu sein. Haufig wiederkehrende

28 Vergleichbar mit groRformatigen Darstellungen der Ariadne und des Pan auf dem Riggisberger

Dionysosbehang. Siehe dazu: Willers - Niekamp 2015, 32-39. Die animalischen Merkmale eines
Pans fehlen allerdings bei der hier behandelten Gruppe.
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Figuren wie der Panfldtenspieler, die Figur mit den Krotalen oder die Figur mit dem
Stab, konnen mit anderen Figurentypen kombiniert werden, z. B. mit der Figur mit dem
iber den Kopf gespannten Tuch, jener mit Halsschmuck und Handgirlande oder ganzlich
ohne néher beschreibendes Attribut - es entsteht dabei eine neue Zusammensetzung von
Modulen innerhalb des Motives. Aber auch die Binnenzeichnung (Modulare Elemente)
wie Kleidung, die Korperhaltung und die Attribute der Module konnen sich zusatzlich
unterscheiden, z. B. kann der Panflotenspieler und auch der Mann mit dem Stab in einen
Lendenschurz gekleidet oder nackt, mit gekreuzten Beinen oder in Schrittstellung dar-
gestellt werden. Insgesamt bleibt festzuhalten, dass die Bandbreite an Variations-
moglichkeiten bei dieser kleinen Untergruppe von nur vier Beispielen bereits grof3 ist.
Sie zeigt deutlich das Spiel mit den Figurentypen, das Versetzen und Verdandern der
Module untereinander. Ginge man noch tiefer in die Umsetzung der Details und Binnen-
zeichnungen, so wiren weitere Abweichungen auch dieser Elemente festzustellen.

All dies zeigt nun also eine modulare Bildkomposition des Motives der ,Arkaden-
tdnzer mit Flotenspieler”. Besonders bei der Betrachtung des einen Beispiels aus
Washington (Inv. Nr. BZ.1933.44) und Brive-la-Gaillarde stellt sich die Frage nach einer
gemeinsamen Vorlagennutzung - die beiden Stiicke sind sich so dhnlich, dass eine von-
einander unabhiangige Entstehung als sehr unwahrscheinlich erscheint. Im nachsten
Schritt soll also der Frage der technischen Umsetzung dieser modularen Bildkomposition
nachgegangen werden, um dem Ursprung dieser Varianz ein wenig naher zu kommen.

Uberlegungen zur modularen Bildkomposition - Vorlage und Umsetzung

Wie hat man sich nun konkret den Arbeitsprozess einer solchen modularen Bild-
komposition vorzustellen? Vorlagen in Form von sog. Wirkkartons, also Zeichnungen
die mit Tinte auf Papyrus im Maf3stab 1:1 angefertigt wurden, sind zwar in grof3er Zahl
und unterschiedlichsten Erhaltungszustdnden aus Agypten bekannt, doch zeigen sie in
Verbindung mit dem Bestand an textilen Originalfunden eine grof3e Flexibilitat von
Vorlage und ,Fertigprodukt“.?® Eine solche Vorlage ist dabei aber deutlich von einer
SEntwurfsskizze“ zu unterschieden, denn ihre Mal3gleichheit macht sie konkreter als
einen Entwurf. Dennoch bietet sie auf der anderen Seite mehr Freiheit bei der Um-
setzung.3° Fiir die Halspartie sind nur wenige Beispiele solcher Wirkkartons erhalten.3'
Als Beispiel einer solchen Zeichnung kann ein Papyrusfragment aus dem Agyptischen
Museum in Berlin gelten (Abb. 5a).3* Es zeigt den aus zwei horizontalen Streifen kompo-
nierten Halsdekor, der obere Streifen greift dabei das Muster des Clavus auf und enthélt
Medaillons mit Tieren, sowie Blattrosetten, Granatédpfel und Pferdeprotome. Der zweite

29 Stauffer 2008, 19.

3¢ Flsner 2020, 17-19.

3t Stauffer 2008, 28-30.

32 Berlin, Agyptisches Museum und Papyrussammlung, P. 9922, 11,8 x 7cm, 4.-5. Jh. n. Chr.: Stauffer
2008, 9o f., Kat. 14. - Ein grofer Dank gilt an dieser Stelle Frau Dr. Olivia Zorn, der
stellvertretenden Direktorin des Agyptischen Museums und der Papyrussammlung der Staatlichen
Museen zu Berlin, fiir ihre schnelle und unbiirokratische Hilfe.
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querliegende Zierstreifen lasst noch den Ansatz einer Arkade erkennen, in der sich eine
maéannliche Figur mit {iberkreuzten Beinen in geschiirztem Gewand befindet und mit
einem maéchtigen Schild bewaffnet ist.33 Es handelt sich demnach um eine Vorlage fiir
eine Tunika mit Arkadentdnzern als Halsdekor, wie ihn auch die vorgestellte Gruppe
aufweist.

Der Karton ist dabei nicht als Kopiervorlage zu verstehen, sondern viel mehr als ,fest-
gehaltene Idee“ des Grundgeriistes einer Komposition, die alle essenziellen Bausteine -
also die Module (Figurentypen) und vielleicht auch Modularen Elemente (Binnen-
zeichnung und kleinere Details) des iibergeordneten Modularen Systems (Arkaden-
tanzer) - enthielt.34 Diese Bausteine (Modulare Elemente) werden zum fertigen Produkt
kombiniert und ausgestaltet. Der Karton wurde dabei hinter den Webstuhl geklemmt,
konnte verschoben oder gedreht werden, wie es gerade benotigt wurde. Durch Wieder-
holung und Drehung von Grundelementen ergeben sich so in der Umsetzung mannig-
faltige Spielarten und Kombinationsmoglichkeiten, die noch dadurch erweitert werden,
dass die Details und Binnenzeichnungen in den Vorlagen ggf. nur angedeutet oder nicht
ausgestaltet sind.35 Besonders gut zu sehen ist das z. B. an der unterschiedlichen Posi-
tionierung des Panflotenspielers auf den vorgestellten Beispielen. Eine Erklarung fiir den
héufig zu beobachtenden Platzwechsel des Moduls wire also in der Verschiebbarkeit des
Wirkkartons zu finden. Auch der Aspekt der Wiederholbarkeit ist bei den Beispielen der
Untergruppe klar nachzuvollziehen - z. B. in Form der unterschiedlichen Kombinier-
barkeit der Module ,,Frau mit Krotalen“ oder ,Mann mit Stab“. Gleichermal3en konnte
so der Faktor der gleichen Abfolge der Figurentypen auf dem einen Beispiel aus
Washington und dem aus Brive-la-Gaillarde plausibel erklart werden: Nimmt man an,
dass die urspriingliche Vorlage fiir beide Tuniken ein Wirkkarton mit Arkadenreihe und
der Abfolge ,Figur mit Stab, Krotalen, Panfléte, Gegenstand“ war, muss man diesen
lediglich um 180° drehen und an der gegeniiberliegenden Seite des Halsschlitzes
anlegen, um dieselbe Figurenfolge zu erhalten.3°

Doch erklart sich auf diese Weise nicht der spiegelbildliche Dekor der beiden
Tuniken. Es sei denn, man rechnet die Spiegelung dem Koénnen des Wirkers zu, der mog-
licherweise so versiert war, die Spiegelung der Figurentypen im Kopf und somit ,frei
Hand‘ umzusetzen. Auch ein ,Durchpausen’ mit der Tinte auf die Riickseite des
Wirkkartons ist unwahrscheinlich und kann am Beispiel der Riickseite des Berliner

33 Stauffer 2008, 90.

34 Siehe Stauffer 2008, 25, Abb. 15-17 fiir Beispiele, die verschiedene Dekorationsméglichkeiten mit
nur einem einzigen Wirkkarton zeigen.

35 Stauffer 2008, 28-30.

36 Bei diesem Denkmodell ist es wichtig, die Ausrichtung des Webstuhls beim Webprozess zu
bedenken: Tuniken wurden oft auf dem Webstuhl mitsamt Dekor von Armel zu Armel, also ,in
Form*“ gewebt, die Kettfaden verlaufen dann quer durch die Motivik im Hals- und Nackenbereich.
Zwischen den beiden Dekorfeldern liegt der nun senkrecht ausgerichtete, eingewebte Halsschlitz
der Tunika. Unklar ist, ob der Weber die Dekorfelder in Ganze und nacheinander fertigstellte oder
ob er beide Dekorfelder zu beiden Seiten des Halsschlitzes Stiick fiir Stiick parallel webte. Zur
Konstruktion von Tuniken siehe auch: De Jonghe - Verhecken-Lammens 1993, 41-52.
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Papyrusfragments (Abb. 5b) konkret ausgeschlossen werden. Die Forschungsliteratur
kann fiir die Herstellung von spiegelbildlichem Dekor bis dato keine Losung anbieten.3”
Aus diesem Grund bleibt uns an dieser Stelle nur das Spekulieren anhand von Beispielen.
Eine Moglichkeit, um spiegelbildlichen Dekor im Halsbereich herzustellen, wére etwa
das Anfertigen einer zweiten, gespiegelten Vorlage auf der Grundlage der FErsten.
Folglich hitte man fiir den Dekor im Hals- und Nackenbereich der Tunika aus
Washington und der aus Brive-la-Gaillarde zwei Vorlagen in Form von Wirkkartons
bendtigt - eine Art ,Standardexemplar® und einen dazu passenden, spiegelbildlichen
Karton. Auf der Ebene der Binnenzeichnung (Modulare Elemente) des Motives ware
dann ein freies Arbeiten der Wirker denkbar, die z. B. verschiedene Details wie Kopfform
mit Frisur, Kérperproportionen und -umrisse mit oder ohne Kleidung, Arm- und Bein-
haltung sowie verschiedene Attribute wirken und auf verschiedene Weise miteinander
kombinieren. Eine Schablonennutzung kénnte so zum einen das grof3e Repertoire der
Figurentypen erkldren, die in immer neuen Konstellationen miteinander kombiniert
werden konnten. Zum anderen ware dies ein Losungsansatz fiir die (frei gearbeiteten)
Abweichungen der Binnenzeichnung z. B. des Panflotenspielers, der sowohl halbnackt
mit Manteltuch als auch mit einem Lendenschurz bekleidet abgebildet sein kann.

Fiir die Komposition und Ausfiihrung der Arkadentanzer ergeben sich also drei
Hypothesen: Der Wirker benétigte fiir die Komposition des Motives einen Karton wie
den aus Berlin mit der wiedergegebenen Grundstruktur von vielleicht 2-3 abgebildeten
Interkolumnien mit Figurentypen (Modulen) und den Modularen Elementen der
Binnenzeichnung fiir die Ausgestaltung der Halspartie. Oder es gab auch Wirkkartons
mit einer Art festen Grundstruktur fiir eine komplette Arkadengliederung inklusive der
notwendigen Elemente, die sich aber leider nicht im archdologischen Befund erhalten
haben. Wenn ein solcher Karton in seiner Ausfithrung schematisch und vage geblieben
ware, hitte der Wirker durch das Drehen und Verschieben der Vorlage trotzdem viel
Freiheit fiir die Variation der Szene gehabt. Konnen und Erfahrung des Wirkers tragen
dann zu der entstehenden Varianz innerhalb der Module und Modularen Elemente bei.
Die spiegelbildliche Wiedergabe der Figurentypen hitte er dann ohne Vorlage gearbeitet.
Da sich die Spiegelung der Figurentypen nicht allein aus Drehung oder Positionierung
eines einzelnen Wirkkartons ergibt, wére eine zweite Hypothese die Existenz eines
zweiten, passenden Wirkkartons mit spiegelbildlichem Dekor. Eine dritte Hypothese ist
die Benutzung von Schablonen pro Figur, die vor allem die grobe Anordnung und
Haltung einer Figur betreffen. Die Variation der Binnenzeichnung und kleinere Details
wie etwa die Zwickelbldtter waren dann individuell und ohne Vorgabe gearbeitet. Die
bei den Beispielen zu beobachtende Varianz kann also entweder das Ergebnis verschie-
dener Vorlagen bzw. Wirkkartons sein, auf den Wirker selbst zuriickgehen oder aber
eine Kombination aus beiden Faktoren sein, inklusive kleinerer Veranderungen, die die
Wirker frei vornehmen. Auch konnen Faktoren wie etwa der Vergleich mit anderen
Werkstidtten, die zeitgenossischen ,Mode“ sowie der Wunsch oder die Bestellung von
Auftraggebern oder Kiufern eine Rolle gespielt haben. All diese Uberlegungen

37 Stauffer 2008, 59 f.
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untermauern die Vorstellungen einer modularen Kompositionsweise nicht nur von
Tunikadekor allgemein, sondern spezieller auch beim Motiv der Arkadentédnzer.

Fazit und Ausblick

Das Motiv ,Arkadentdnzer mit Flotenspieler”, dessen Vertreter sich gleichzeitig stark
dhneln und doch im Detail mannigfaltige Variationen aufweisen, lasst sich in verschie-
dene (modulare) Ebenen untergliedern. Die Systematisierung des Halsdekors (Arkaden-
tanzer) als (Modulares) System und die Untergliederung der Figurentypen in Module
und der Binnenzeichnung in Modulare Elemente konnte dazu beitragen, diese Varianz
genauer zu fassen und zu benennen - so etwa die unterschiedliche Positionierung und
Wiederholbarkeit von Bausteinen (Modulen) wie z. B. dem Panflétenspieler oder die
Kombinierbarkeit unterschiedlicher Figurentypen wie z. B. ,Figur mit Krotalen“ oder
yFigur mit Stab“ mit ,Figur mit erhobenen Handen“ oder ,Figur mit tiber den Kopf
gespannten Tuch®. Der Blick auf Wirkkartons als Vorlage und die Uberlegungen zur
Umsetzung modularer Bildkompositionen speziell am Beispiel dieser Untergruppe hat
zu verschiedenen Rekonstruktionen gefiihrt, wie der konkrete Arbeitsprozess des
Wirkers ausgesehen haben konnte. In jedem Fall kann das Motiv als Beispiel einer modu-
laren Bildkomposition gelten. Dariiber hinaus hat die modulare Betrachtungsweise
bereits dabei geholfen, eine grofRere Materialmenge besser untergliedern und mit-
einander vergleichen zu konnen. Die vorangegangenen Untersuchungen haben folglich
gezeigt, dass der Aspekt der Modularitit auf diversen Ebenen auf das Untersuchungs-
material der Arkadentdnzer als Hals- und Schulterdekor spatantiker Tuniken ange-
wendet werden kann. Weiterfithrend gilt es diese Thesen iibergreifend auf eine breite
Materialgrundlage anzuwenden und weiter zu iiberpriifen. Eventuell ergeben sich
daraus bestimmte stilistische oder auch technische Merkmale zur Beantwortung der
Frage nach weiteren Untergruppen sowie i{ibergreifend nach Werkstitten.3®

ORCID®
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38 Es wird an dieser Stelle bewusst die Bezeichnung Werkstatt- statt Kiinstlerfrage gewihlt, weil in

dieser Frage die handwerkliche Komponente der kiinstlerischen gegeniiber klar iiberwiegt.



24 Sarah Fahldieck

Literaturverzeichnis

Dauterman Maguire 1999
E. Dauterman Maguire, Weavings from Roman, Byzantine and Islamic Egypt. The Rich
Life and the Dance (Turin 1999)

De Jonghe - Verhecken-Lammens 1993
D. De Jonghe - C. Verhecken-Lammens, Technological discussion, in: A. De Moor (Hrsg.),
Coptic Textiles from Flemish Private Collections (Zottegem 1993)

De Moor 1993
A. De Moor, Coptic Textiles from Flemish Private Collections (Zottegem 1993)

Dospél Williams 2019a

E. Dospél Williams, Tunic Neck Panel, BZ.1953.2.95, Katalogbeitrag, Mai 2019 in: G.
Biihl - E. Dospél Williams (Hrsg.), Catalogue of the Textiles in the Dumbarton Oaks
Byzantine Collection (Washington DC 2019),
<https://www.doaks.org/resources/textiles/catalogue/BZ.1953.2.95> (24.10.2021)

Dospél Williams 2019b

E. Dospél Williams, Tunic Fragments, BZ.1933.44, Katalogbeitrag, Mai 2019 in: G. Biihl -
E. Dospél Williams (Hrsg.), Catalogue of the Textiles in the Dumbarton Oaks Byzantine
Collection (Washington DC 2019)
<https://www.doaks.org/resources/textiles/catalogue/BZ.1933.44> (24.10.2021)

Elsner 2020
J. Elsner, Mutable, Flexible, Fluid. Papyrus Drawings for Textiles and Replication in
Roman Art, ArtB 2020, 7-27

Fluck 2013

C. Fluck, Gewebter Schmuck. Textile Schmuckimitationen aus spétantiker und friih-
byzantinischer Zeit, in: M. Eichhorn-Johannsen (Hrsg.), 25,000 Jahre Schmuck aus den
Sammlungen der Staatlichen Museen zu Berlin (Miinchen 2013) 110-23

Lintz - Coudert 2013
Y. Lintz - M. Coudert (Hrsg.), Antinoé. Momies, textiles, céramiques et autres antiques.
Envois de I’Etat et dépots du musée du Louvre de 1901 a nos jours (Paris 2013)

Paetz gen. Schieck 2003
A. Paetz gen. Schieck, Aus Grabern geborgen. Koptische Textilien aus eigener Sammlung.
Ausstellungskatalog Krefeld (Krefeld 2003)



Hals- und Schulterdekor 25

Paetz gen. Schieck 2005
A. Paetz gen. Schieck, Die koptischen Textilien - Gewebe und Gewdnder des ersten
Jahrtausends aus Agypten. Ausstellungskatalog K6ln (Kéln 2005)

Peter 1976
I. Peter, Textilien aus Agypten im Museum Rietberg Ziirich. Ausstellungskatalog Ziirich
(Rietberg 1976)

Renner 1982
D. Renner, Die koptischen Textilen in den Vatikanischen Museen. Monumenti musei e
gallerie pontificie pinacoteca vaticana, Kataloge, Bd. 2 (Wiesbaden 1982)

Rutschowscaya 1990
M.-H. Rutschowscaya, Tissus coptes (Paris 1990)

Schrenk 2004
S. Schrenk, Textilien des Mittelmeerraumes aus spdtantiker bis frithislamischer Zeit.
Abegg-Stiftung. Die Textilsammlung der Abegg-Stiftung Bd. 4 (Riggisberg 2004)

Stauffer 2008
A. Stauffer, Antike Musterbldtter. Wirkkartons aus dem spdtantiken und friih-
byzantinischen Agypten (Wiesbaden 2008)

Thomas 2016
T. K. Thomas (Hrsg.), Designing Identity. The Power of Textiles in Late Antiquity
(Princeton 2016)

Willers - Niekamp 2015
D. Willers - B. Niekamp, Der Dionysosbehang der Abegg-Stiftung. Riggisberger Berichte
20 (Riggisberg 2015)

Abbildungsnachweis:

Abb. 1. © Dumbarton Oaks, Byzantine Collection, Washington, DC.

Abb. 2. © Dépdt de I'Etat au musée Labenche, Brive, Corréze; cliché Ville de Brive/S. Marchou.
Abb. 3. © Jean-Francois Claustre pour le Musée Joseph Déchelette, Ville de Roanne.

Abb. 4. © Dumbarton Oaks, Byzantine Collection, Washington, DC.

Abb. 5a. © SMB Agyptisches Museum und Papyrussammlung, Foto: Sandra Steif3.

Abb. 5b. © SMB Agyptisches Museum und Papyrussammlung, Foto: Sandra Steif3.



26 Sarah Fahldieck

Abbildungen

Abb. 1: Fragmentarisch erhaltene Leinentunika mit eingewirktem Hals- und
Schulterdekor. Washington, Dumbarton Oaks, Inv. BZ.1933.44, 4.-6. Jh.

Abb. 2: Fragmentarisch erhaltene Leinentunika mit eingewirktem Hals- und Schulterdekor. Brive-la-
Gaillarde, Musée Labenche d'art et d'histoire, Inv. 87.83.58, ,byzantinisch®.
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Abb. 3: Stark fragmentierte Leinentunika mit dem Motiv der sog. Arkadentédnzer.
Roanne, Musée des beaux-arts et d'archéologie Joseph-Déchelette, Inv. D.82.0652 a-d,
»byzantinisch®.

Abb. 4: Halsdekor einer Leinentunika mit dem Motiv der sog.
Arkadentdnzer. Washington, Dumbarton Oaks, Inv. BZ.1953.2.95,
4.-6.Jh. n. Chr.
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Abb. 5a: Papyrusfragment (Vorderseite) mit Tintenzeichnung von
Halspartie und Zierstreifen einer Tunika - sog. Wirkkarton.
Berlin, Agyptisches Museum und Papyrussammlung, P. 9922,
4.-5.Jh. n. Chr.

Abb. sb: Papyrusfragment (Riickseite). Berlin, Agyptisches
Museum und Papyrussammlung, P. 9922, 4.-5. Jh. n. Chr.
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Modulares Mosaizieren.

Modularitat in der technischen Fertigung frihbyzantinischer
Wand- und Gewolbemosaike

Technical working processes of mosaics are modular for multiple reasons. Already the
actual laying methods can be described as modular, above all due to the division of labor
by several mosaicists or even mosaicist teams. This modular division was not only based
on economical reasoning, but also affected the visual appearance of the finished work.
Furthermore, different motives thereby achieved a certain degree of interchangeability
which made the general design during the setting process somewhat flexible.

In connection with economical and practical reasons, materials could also be used
modularly. Various tesserae, most notably stone and glass tesserae, interacted with each
other, expressed by differences in materiality. Additionally, preliminary drawings, which
were sometimes intentionally visible through wider gaps in between tesserae, also
affected the appearance and perception of the mosaic. Different materials always interact
with each other, thereby helping to achieve and maintain the intended effect regardless of
different materials’ availability.

Keywords: Mosaic/Mosaik, production/Fertigung, modularity/Modularitét,
material/Material, late antiquity/Spétantike

Modularitdt und modulare Arbeitsweisen in der technischen Fertigung frithbyzan-
tinischer Wand- und Gewdlbemosaike untersuchen zu wollen, stellt zunichst einen
ungewohnlichen Ansatz dar. Da der Fokus der Forschung vorwiegend auf ikonogra-
phischen Gesichtspunkten lag," wurden Fragen beziiglich der Produktion hdufig ver-
nachléssigt. Eine ikonographische Untersuchung nehme ich im Folgenden nicht vor,
auch wenn Ikonographie der Verortung und Untergliederung des Mosaiks dient. Viel-
mehr liegt der generelle Fokus dieses Beitrags auf der Untersuchung der technischen
Fertigungsprozesse? mit einem gezielten ,Modularen Blick“. Den Arbeitsprozessen von

' In der Klassischen Archdologie sind technische Fertigungsprozesse von Mosaiken bereits langer
Untersuchungsgegenstand, siehe unter anderem: RAC XXV (2013) s. v. Mosaik (Blank-Bijou -
Spieser); Dunbabin 1999.

2 Als umfassendere Untersuchung byzantinischer Mosaike kann James 2017 angefiihrt werden, fiir
allgemeinere Aspekte, siehe Meyer 1990, 403-498.

3 Ideengebend fiir die Untersuchung der Fertigungsprozesse war das Thema meiner Masterarbeit
,von der nackten Wand zum Bild. Die technische Fertigung frithbyzantinischer Wand- und
Gewolbemosaike®, betreut von Jun. Prof. Dr. Fabian Stroth. Auch méchte ich meinen Kolleg:innen

M. Krampe, Modulares Mosaizieren. Modularitdt in der technischen Fertigung frithbyzantinischer Wand- und
Gewolbemosaike, in: S. Archut - S. Schrenk (Hrsg.), Variatio in Kunst und Handwerk. Modulare Arbeitsweise in
spatantiker und frithbyzantinischer Zeit (Heidelberg 2022) 29-43

DOLI: https://doi.org/10.11588/propylaeum.1033.c13998
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Mosaiken nachzugehen, eroffnet neue, tiefgreifende Erkenntnisse unter anderem zu
Material, Arbeitsstrukturierung und Konzeption. Diese wiederum sind essenziell fiir die
intensivere Auseinandersetzung mit Mosaiken und in weiterer Folge auch auf ikono-
graphischer Ebene gewinnbringend.

Zundchst ist dabei die Modularitdt bei Mosaiken, unter anderem in der Arbeitsteilung
und dem Tagewerk in Spatantike und frithbyzantinischer Zeit, anzumerken. Nahe-
liegende Griinde fiir modulare Arbeitsweisen finden sich in der erhohten Arbeitsoko-
nomie, die einhergehend mit Standardisierungen in den Abldufen verschiedener
Tatigkeitsbereiche ebenso wie Arbeitsteilungen, greifbar wird. Dartiber hinaus sind
jedoch auch weitere Griinde modularer Arbeitsweisen festzustellen, die im Folgenden
untersucht werden sollen.

Die Beispiele, anhand derer Modularitat in der technischen Fertigung von Mosaiken
greifbar wird, kniipfen an ausfiihrliche und grundlegende Untersuchungen zu Fertigung
und Material an, die unter dem Aspekt der Modularitdt neu betrachtet werden. Zieht
man bereits vorliegende Untersuchungen hinzu, kénnen unter der Perspektive von
Materialitdit und Modularitdt neue Erkenntnisse gewonnen werden. Zu den hier fiir
diesen Ansatz betrachteten Mosaiken gehdren die Laibung des Triumphbogens von San
Vitale in Ravenna,* das Apsismosaik der Panagia Angeloktisti in Kiti auf Zypern>und das
Mosaik in der Siidapsis der Eufrasius Basilika in Pore¢.

Technische Fertigung von Wand- und Gewdélbemosaiken

Fir die Fertigung eines Mosaiks waren zahlreiche verschiedene Arbeitsschritte not-
wendig. Insbesondere die Produktion von Tesserae stellte einen relevanten Schritt dar,
da in Wand- und Gewdlbemosaiken, im Gegensatz zu Bodenmosaiken, nicht nur Stein,
sondern auch Glas verwendet wurde.” Dartiber hinaus musste der architektonische
Untergrund fiir das Setzen der Tesserae vorbereitet werden. Im Zuge dessen wurde das
Mauerwerk mit zwei bis drei Mortelschichten unterschiedlicher Dicke verputzt und
Vorzeichnungen angebracht, sowohl als Skizzen direkt auf dem Mauerwerk als auch als
Vormalarbeiten auf dem Verputz selbst. Im Anschluss an diese Vorbereitungsmal3-
nahmen wurden dann die Tesserae in den noch feuchten Verputz eingesetzt.® Im

der Poolforschung fiir anregende Diskussionen danken, insbesondere aber Sabine Schrenk und
Stefanie Archut fiir die Organisation und Umsetzung des Projekts.

4 Andreescu-Treadgold - Treadgold 1997; Andreescu-Treadgold 1992. Zur umfassenden Lektiire von
Mosaiken in San Vitale, siehe: Dresken-Weiland 2016, 213-255; Jaggi 2016, 238-259; Deichmann
1976, 47-206; Farioli 1975; Deichmann 1969, 226-256; Deichmann 1958, 280-375.

5 Foulias 2012; Fischer 2007.

Terry - Maguire 2007.

7 Dies lasst sich nicht zuletzt auf die unterschiedliche Belastung zuriickfiihren, welcher Boden-

mosaike, einhergehend mit sich darauf bewegenden Personen, ausgesetzt sind. Zur Bedeutung von

Glastesserae, Meyer 1990, 420-426.

James 2017, 56.



Technische Fertigung von Mosaiken 31

Rahmen dieser technischen Fertigungsprozesse wird Modularitat nun in mehrfacher
Weise greifbar.

Modulares Mosaizieren

Einen wesentlichen Aspekt bei der Fertigung von Mosaiken stellen die exakten Setz-
weisen dar.

Zuerst gilt es dabei den Bogen des Presbyteriums von San Vitale auf dessen Setz-
weisen und die Motivik hin zu untersuchen. Die geometrisch-ornamentale Bordiire,
welche die Darstellungen der Medaillons umrahmt, besteht aus zwei verschiedenen,
alternierend angeordneten, dekorativen Elementen (Abb. 1, Abb. 2). Als erstes Motiv
kann eine kreuzférmige Bliite identifiziert werden, eingeschrieben in einen Kreis, aus
dessen Zentrum die Bliite zu jeder Seite hin feine, stilisierte Bliitenstempel ausbildet. Das
andere Dekorationselement stellt ein Kreis mit alternierender Farbgebung dar. Diese
beiden Motive werden durch diagonale mehrfarbige Bander beziehungsweise stilisierte
Blatter, welche sich um die kreuzformige Bliite verschranken, miteinander verbunden.
Die Bander formen infolgedessen dreieckige Flachen. Als unterer Abschluss der
Rahmenleiste war wohl das zweite Dekorationselement, der Kreis mit alternierender
Farbgebung, intendiert.® Die Ausfithrung dieses unteren Abschlussbereichs weicht im
tatsdchlichen Befund von der beabsichtigten Konzeption ab, sodass sich die Darstel-
lungen in Relation zueinander nicht mehr auf derselben Hohe befinden. Der nordliche
Teil des Bogens (Abb. 1) endet mit dem gleichen Kreis, wenn auch die dariiber ange-
ordnete Darstellung des Kreuzbandes auf der inneren der beiden Seiten deutlich in die
Lange gestreckt ist. Im Vergleich dazu wurde auf der duf3eren Seite des stidlichen Teils
des Bogens (Abb. 2) das Schema nicht mehr auf dieselbe intendierte Weise hinunter-
gefiihrt. Die Abweichungen sind dabei so gravierend, dass als abschlief3endes Motiv kein
mehrfarbiger Kreis, sondern eine kreuzférmige Bliite dargestellt ist. Dariiber hinaus
alternieren die letzten vier Kreisembleme ohne Separation durch die zuvor erwahnten
diagonalen Bander.'°

Diese Beobachtung lasst sich mittels einer Arbeitsweise, die sich modularer Motive
bedient, erkldren: Die beiden Bogenseiten kénnen als Module verstanden werden, die
aus den einzelnen Darstellungselementen, den Modularen Elementen, bestehen. Die
Bogenseiten ergeben gemeinsam den Bogen, das Modulare System. Es liegen jedoch auch
Modulare Elemente vor, die nicht genauer untersucht werden, wie die Medaillons oder
die Fiillmotive zwischen diesen. Das Setzen des Mosaiks wurde im Scheitelpunkt
begonnen, zu diesem Zeitpunkt ist das Motiv der jeweiligen Seiten noch synchron. Je
weiter jedoch abwiérts gearbeitet wurde, also je starker die raumliche Ausdehnung des
Mosaiks voranschreitet, desto grof3er und gravierender werden die Abweichungen, bis
die Abfolge der Modularen Flemente am untersten Abschnitt nicht mehr iibereinstimmt.

9 Andreescu-Treadgold 1992, 34.
1 Andreescu-Treadgold 1992, 34.
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Auf der Siidseite wird damit ein anderes Darstellungsensemble gezeigt, sodass folglich
die einzelnen Modularen Elemente ausgetauscht sind. Dadurch wird deutlich, wie
verschiedene Mosaizisten parallel und zeitgleich ohne enge Abstimmung untereinander
fortstrebend gearbeitet haben, sodass schneller und effizienter mosaiziert werden
konnte. Das Risiko einer sich verandernden Motivgestaltung wurde zur Steigerung der
Arbeitsokonomie dadurch in Kauf genommen. Gleichzeitig ermoglichte Modularitat auch
die entsprechende Varianz in der Motivwahl und konnte dadurch ikonographisch flexibel
an eventuell verdnderte Umstdnde, wie einem Motivfehler wéahrend der Setzprozesse,
angepasst werden. Die Mosaizisten hatten eine gewisse Anzahl an Motiven (Modularen
Elementen) zur Verfiigung und konnten diese modular je nach Bedarf wechseln. Da dies
an der Nordseite noch nicht notwendig war, ist der flexible und variable Modus nicht
sichtbar. Auf der Siidseite hingegen wurde er erforderlich, weswegen mit den Modularen
Elementen gespielt wurde, um das intendierte Gesamtmuster dennoch erkennbar ge-
stalten zu konnen.

Eine modulare Arbeitsweise wahrend der Setzprozesse von Mosaiken kann auch in
der Panagia Angeloktisti in Kiti erkannt werden. In der Apsiskalotte ist eine stehende
Theotokos dargestellt, die von den Erzengeln Gabriel und Michael flankiert wird.
Separationskanten, welche aufgrund der Heterogenitit des Goldgrundes deutlich
werden, zeigen eine Dreiteilung des Mosaiks sowie zusdtzliche Binnenunterglie-
derungen. Zwischen Maria und den Erzengeln ist im Goldgrund jeweils eine Linie
erkennbar. Diese sichtbaren Unregelmaf3igkeiten entstanden, weil die Verputzschichten
nacheinander aufgetragen wurden, um ein zu rasches Austrocknen des Putzes zu ver-
meiden." Der architektonische Untergrund wurde in drei Bereiche, drei Module, ein-
geteilt, welche nacheinander verputzt wurden. Die Module bestehen aus zahlreichen
Modularen Elementen, die gemeinsam jeweils das Modul der Figur ergeben. Bei diesen
drei Modulen handelt es sich um deutlich sichtbare ikonographische Untergliederungen,
die sich jedoch auf den technischen Aspekt des Auftragens von Verputz zuriickfithren
lassen. Wann welches Modul verputzt wurde, lasst sich hingegen nicht eruieren.

Dartiber hinaus untergliedern sich die Module in insgesamt 25 kleinere Bereiche, den
Modularen FElementen, die Riickschliisse auf das Tagewerk ermdoglichen.'> Entsprech-
ende Separationskanten lassen sich beispielsweise bei Gabriels Gewand (Abb. 3) oder
Michaels Stab erkennen und sind eventuell das Resultat schlechter Lichtverhéltnisse
oder verschiedener Ebenen wéhrend der Arbeitsprozesse auf dem Geriist.'3 Sie ermog-
lichen eine Erkennbarkeit des Tagewerks. Bei den beiden sichtbaren Separationskanten
liegen Verspriinge der jeweiligen Tesseraereihen vor, weil die ndchste Reihe nicht exakt
an die vorhergehende anschlief3t. Vielmehr wurde sie um einen Mosaikstein weiter
verschoben gesetzt. Die insgesamt 25 Elemente teilen sich auf in jeweils fiinf bei den

' James 2017, 71 f.; Winfield 2005, 26.

Der Begriff ,, Tagewerk” oder ,Giornate“ impliziert ex nomini eine zeitliche Komponente, diese wird
hier nicht gemeint. Der Terminologie wird sich dennoch bedient, darunter ist jedoch ein
gemeinsam ausgearbeiteter, homogener Bereich zu verstehen.

3 James 2017, 72.
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Engeln, sechs bei der Theotokos, vier beim Ornamentband sowie vier weiteren im Hin-
tergrund. Die Inschrift stellt ein eigenes dar.** Der Zusammenschluss dieser ergibt
gemeinsam die Module der Darstellungseinheiten, die bereits einhergehend mit den
UnregelméaRigkeiten im Goldgrund greifbar wurden. Die Gesamtheit der Module -
Theotokos, Engel, Ornamentband, Hintergrund und Inschrift - ergeben schlielich
gemeinsam das Modulare System Apsismosaik.

Diese Arbeitsweise ldsst sich modular erkldren: So war es rein aus Sicht der tech-
nischen Fertigung nicht notwendig, das Mauerwerk der Apsis in drei verschiedenen
Modulen zu verputzen und anschlieRend in wiederum kleinere, Modulare Elemente
strukturiert zu konzipieren."” Vielmehr ermoglichte diese Vorgehensweise durch ihre
exakte Planbarkeit ein besonders akkurates Ergebnis.

Der anschlief3ende Setzprozess des vorab konzipierten Mosaiks erfolgte mittels einer
modularen Arbeitsweise: Je nach der Anzahl an Mosaizisten war es eventuell moglich,
dass auch zwei oder drei Modulare Flemente gleichzeitig gesetzt wurden.’® Dadurch
konnte, abhdngig von der Verfiigbarkeit der Mosaizisten, schneller und effizienter
gearbeitet werden, indem parallel mehrere Mosaiksequenzen synchron gesetzt wurden.
Gleichzeitig gewdhrleistete die klare Konzeption des Mosaiks vorab, dass auch mit einer
variierenden Anzahl an Mosaizisten das Mosaik dennoch exakt und genau symmetrisch
gesetzt werden konnte. Einhergehend mit der segmentierten Konzeption des Mosaiks
war eine variable Setzweise der einzelnen Modularen Elemente moglich, unabhéngig
von der tatsdchlichen Anzahl an Mosaizisten.

Folglich wird bereits einhergehend mit der Betrachtung der Setzweisen Modularitét
in der technischen Fertigung von Mosaiken auf mehreren Ebenen greifbar und erklar-
bar: In San Vitale arbeiteten sicherlich mehrere Personen synchron an den auszugestal-
tenden Arealen. Dies ldsst sich auf eine erhohte Arbeitstkonomie zurtickfithren, mit dem
Ergebnis, dass das Resultat nicht mehr der symmetrischen Konzeption des Mosaiks
entspricht. Gleichzeitig waren eine Austauschbarkeit und Flexibilitdt innerhalb der zu
verwendenden motivischen Modularen Elemente gegeben, sodass auf die verdanderten
Umstédnde eingegangen werden konnte. In der Panagia Angeloktisti hingegen tritt
Modularitat als flexible und variable Moglichkeit des Mosaiksetzens nach einer klar
erfolgten Planung des Mosaiks zu Tage. Der Untergrund wurde dafiir in drei Bereiche,
die Module, eingeteilt. Dabei konnten mehrere Mosaizisten, oder nur einer, die Setz-
arbeiten vornehmen, und sich somit schnell an die aktuellen Arbeitsbedingungen an-
passen. Ermdglicht wurde dies durch die Konzeption der Binnenuntergliederung in
Form des Tagewerks (der Modularen Elemente) welche die Vorbereitung des weiteren

4 Winfield 2005, 27. David Winfield erstellte eine schematische Skizze, die die Untergliederung des
Mosaiks gut visualisiert, siehe: Winfield 2005, 12, Diagramm B.

5 In mehreren Apsiden, unter anderem in San Vitale oder der Eufrasiusbasilika in Pore¢, wurde das

Setzen des Mosaiks in der Mitte begonnen und man strebte von dort aus. Vgl. Terry - Maguire

2007, 83. Eine modulare Konzeption des Mosaiks vorab war bei dieser Setzweise nicht moglich.

James 2017, 71.
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Setzprozesses beeinflusste und erleichterte. Andernfalls ware der Mortel bei zu lang-
samer Arbeit bereits zu trocken zum FEinsetzen der Tesserae gewesen,” bei einer zu
schnellen hingegen wére man eventuell bereits mit dem Ausmosaizieren eines der Areale
fertig gewesen, bevor der Untergrund des ndchsten vorbereitet gewesen wire. Man kann
daher starker von einer modularen Arbeitsweise sprechen, die einhergeht mit einer
segmentierten Konzeption des Mosaiks vorab.

Modulare Materialien

Der grofdte Unterschied innerhalb der technischen Fertigung von Boden- im Vergleich
zu Wand- und Gewdolbemosaiken liegt bei den verwendeten Materialien.’® Wihrend in
Bodenmosaiken vorwiegend Steintesserae zum Einsatz kamen, waren es in Wand- und
Gewolbemosaiken hauptsachlich Glastesserae,’ meist jedoch eine Kombination aus
beiden.?°

Spannende Beobachtungen hinsichtlich der verwendeten Materialien lassen sich bei-
spielsweise anhand des Apsismosaiks der Panagia Angeloktisti in Kiti treffen. Dem Apsis-
mosaik wurde eine {iberraschend minderwertige Rohstoffqualitat nachgesagt, welche im
Kontrast zur anspruchsvollen Ausfiihrungsweise stiinde. Dies wird mit dem relativ
hohen Anteil an Steintesserae begriindet.** Mittlerweile ist jedoch anzunehmen, dass be-
malte Steintesserae andere Gesamt- insbesondere Farbwirkungen schaffen als Glas-
tesserae und somit eine kiinstlerisch-intentionelle Verwendung explizit stattfand.>

Bei naher Betrachtung von Marias Gewandung wird deutlich, dass diese von einer
schachbrettartigen Anordnung roter und blauer Tesserae in verschiedenen Farbab-
stufungen und Farbtonungen durchzogen ist (Abb. 4).23 Aus grofierer Betrachtungsdis-
tanz verschwimmen die verschiedenfarbigen Tesserae zu einem farblich einheitlichen,
harmonischen Gesamteindruck.# Bei den schachbrettartigen Anordnungen der roten
und blauen Tesserae wurden vorwiegend rote Glastesserae sowie rot und violett

7 Zur Trocknungsdauer von Mortel, siehe: Winfield 26 f.

Meyer 1990, 420-426.

9 Im Folgenden sind mit ,Steintesserae“ insbesondere bemalte Steintesserae gemeint, deren Farbton
durch das Mischen der Farben beeinflusst wurde. Dies steht als Gegensatz zu Glastesserae, bei
denen kein Mischen beziehungsweise genaues Nuancieren der Farbabstufungen moglich war.

20 Als Grund fiir die Praferenz von Glastesserae kann unter anderem das unterschiedliche Gewicht

angenommen werden, da bei Wand- und Gewolbemosaiken das Gewicht der individuellen Tesserae

deutlich relevanter fiir die Stabilitait und Haltmdglichkeit des ganzen Mosaiks war als bei Boden-

mosaiken. Vgl. Nardi - Zizola 2006, 12.

21 Megaw 1985, 168-188.

22 Dartiber hinaus legte Fischer dar, dass tatsachlich insgesamt eine sehr heterogene Materialitdt mit

zahlreichen Glastesserae im Mosaik zu erkennen ist. Fischer 2007, 177-181.

23 Neben der Panagia Angeloktisti sind schachbrettartige Anordnungen von Tesserae unter anderem
in den Mosaiken der Martyrer der Rotunde in Thessaloniki erkennbar. Der durch schachbrettartige
Anordnungen resultierende Violettton in den Gewdndern ist intensiver und strahlender als bei Ver-
gleichsbeispielen, die einfarbig gesetzt wurden. Vgl. Kiilerich - Torp 2017, 55-58.

24 James 2017, 81.
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bemalter Stein verwendet.?> Damit wurde bei Marias Maphorion explizit auf eine kom-
plexe Anordnung der jeweiligen Tesserae zuriickgegriffen, sodass insgesamt die inten-
dierte Farbwirkung entsteht, auch wenn eine individuelle Farbmischung auf Stein-
tesserae einfacher gewesen wére. Dementsprechend liegt ein bewusster handwerklicher
Kunstgriff vor, bei dem nicht lediglich eine Farbnuance fiir die Betrachtenden geschaffen
werden sollte, sondern das Material der Glastesserae und die daraus resultierenden,
wirkungsbezogenen Effekte fiir die Anordnung der Tesserae in dem Schachbrettmuster
ausschlaggebend gewesen sein diirften.

Damit kénnen innerhalb der Materialien bereits zwei Module angesprochen werden:
die materiellen Module Glas und Stein. Diese wiederum bestehen aus Modularen
Elementen, den einzelnen Tesserae, die gemeinsam das Modul ergeben. Die schach-
brettartige Anordnung von sowohl Glas- als auch Steintesserae ergibt dabei in ihrer
individuell konzipierten Gesamtwirkung das Modulare System, das aus einer Kombi-
nation der Materialien, der jeweiligen Module, mit der Intention einer besonderen zu-
sammenwirkenden Asthetik, besteht.

Zu diesen bereits erldauterten materiellen Modulen konnen mitunter noch weitere
hinzugefiigt werden, unter anderem das Modul Farbe beziehungsweise farbiger Verputz.
Generell waren Vorzeichnungen, die in Form von Sinopien auf dem Mauerwerk oder den
ersten Verputzschichten aufgetragen wurden, weit verbreitet.2® Dariiber hinaus konnten
Vormalarbeiten jedoch auch direkt auf dem Setzbett in den Farben der anschlief3end
eingesetzten Tesserae vorkommen.?”

In der Eufrasius-Basilika in Pore¢ sind neben der Hauptapsis auch die beiden
Nebenapsiden ausmosaiziert. Das Mosaik der Hauptapsis besteht vorwiegend aus Glas-
tesserae, das der Nordapsis in Relation aus weniger Glas- und zunehmend auch Stein-
tesserae und das Mosaik der Siidapsis wurde grof3teils aus Steintesserae gefertigt.
Einhergehend mit der Abnahme an Glastesserae kann eine relative Reihenfolge der je-
weils ausmosaizierten Apsiden angenommen werden: Zuerst wurden die Mosaike der
Hauptapsis, dann der Nord- und zuletzt der Siidapsis gesetzt.?

Vor allem in der Stidapsis lassen sich auf dem Setzbett die bereits erwdhnten Vormal-
arbeiten besonders gut erkennen. Vornehmlich Rosa wurde in den Hautpartien, insbe-
sondere bei den Gesichtspartien der Figuren oder unter den Darstellungen von Wolken,
grof3flachig unter den Mosaiken aufgetragen (Abb. 5). An diesen Stellen setzten die
Mosaizisten die Tesserae mit recht grof3em Abstand zueinander, sodass die Malereien
gut sichtbar sind.?® Grundsatzlich war der Vorgang des Vormalens auf dem Setzbett fiir

25 James 2017, 68; Fischer 2007, 177.
26 Als besonders eindriickliche Beispiele von Sinopien kénnen San Apollinare in Classe und Sant’
Aquilino angefiihrt werden. Siehe: Biscotti 2000; Mazotti 1986; Bertelli 1985; Mazotti 1972; Pela
1970; Mazotti 1954.

27 P.]. Nordhagen, EAM VIII (1997) 563-574 s. v. Mosaico.

28 Maguire 2021, 47 f.; Terry - Maguire 2007, 81. 87 f.

29 Terry - Maguire 2007, 78.
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besondere dsthetische Effekte nicht uniiblich. So kann man, insbesondere beim Verkla-
rungsmosaik des Katharinenklosters am Sinai, die verschiedenen Vormalarbeiten unter
den Tesserae gut nachempfinden.3° Im Apsismosaik der Stidapsis von Pore¢ kann jedoch
nicht nur von praktischen Begriindungen wie der Vereinfachung der Setzprozesse der
Tesserae oder besonderen stilistischen Intentionen ausgegangen werden, da es sich um
die letzte der drei ausmosaizierten Apsiden handelt, bei welcher ein Materialmangel
bereits deutlich erkennbar ist. Hier konnten durch die Technik des Vormalens grof3ere
Abstdande und Liicken zwischen den jeweiligen Tesserae kaschiert worden sein und
damit das bereits eingeschrankt zuganglich gewesene Material eingespart werden.

Das Modul Farbe bildet damit, im Kontext von Modularitit in den Materialien von
Mosaiken, ein weiteres zu Glas und Stein. Es handelt sich ebenfalls um ein Material, das
die Wirkung und Asthetik des Mosaiks massiv mitbeeinflusst. Die Modularen Elemente
stellen dabei die einzelnen farbgebenden Kompartimente wie Pinselstriche oder
Tesserae dar, die Module die Materialien als Gruppe in ihrer Gesamtheit und das
Modulare System das Mosaik mit seiner expliziten farblich- und effektabgestimmten
Wirkung. Auffallend dabei ist, dass die materiellen Module wie Glas, Stein oder Farbe
mit dem Ziel einer bestimmten Gesamtwirkung in Abhéngigkeit zueinanderstanden.
Wurde weniger Glas verwendet, kam meist mehr Stein zum Einsatz, wenn die Tesserae
ausgingen, konnten grof3ere Liicken zwischen den einzelnen Tesserae gelassen werden
und die entstandenen Abstande wurden mittels Malereien auf dem Setzbett angeglichen.
Dadurch liegt eine Austauschbarkeit innerhalb dieser materiellen Module vor, die
flexibel an die verfiigbaren Rohstoffe anpasst werden konnten, dabei jedoch stets die
asthetisch gewiinschte Wirkung beriicksichtigten und erzielten. Insbesondere vor dem
Hintergrund der Materialknappheit in Werkstédtten und den schwierigen und kosten-
intensiven Produktionsprozessen und Handelswegen wird deutlich, dass ein flexibler
Umgang mit den verfiigbaren Rohstoffen unabdingbar war. Durch die Austauschbarkeit
und damit einhergehende Anpassungsmoglichkeiten an verdnderte Umstdnde, insbe-
sondere veranderte materielle Verfiigbarkeiten, konnte weiterhin die intendierte visuelle
Wirkung gewahrt bleiben.

Mehr als nur Vereinfachen

Modularitat wird folglich in der technischen Fertigung frithbyzantinischer Wand- und
Gewolbemosaike auf mehreren Ebenen greifbar:

Innerhalb der eigentlichen Setzprozesse wurde auf verschiedene Arten modular
gearbeitet. Am Beispiel des Bogens von San Vitale konnte eine modulare Arbeitsweise
aufgrund von 6konomischen Gesichtspunkten identifiziert werden. Im Zuge dessen
ermoglichte die durch die Modularitdt gegebene Austauschbarkeit, innerhalb der
jeweiligen, motivgebenden Elemente, zudem einen flexiblen Umgang mit diesen.
Folglich war eine rasche und einfache Anpassung an verdanderte Umstdande wahrend der

30 Zizola 2014, 238.
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Setzprozesse und ein damit einhergehend flexibler Umgang mit eventuellen Fehlern
gegeben.

Dariiber hinaus konnte mit der Betrachtung von Setzweisen unter einem modularen
Untersuchungsansatz ebenfalls das Prinzip einer segmentierten Konzeption am Beispiel
des Apsismosaiks der Panagia Angeloktisti erkannt werden. Einhergehend mit dieser
war eine moglichst exakte Planbarkeit der Mosaiken mit hohem Garant fiir ein gelun-
genes Resultat gegeben, sodass eine flexible, modulare Arbeitsweise wahrend des Setz-
prozesses ermoglicht wurde. Mit dieser konnte variabel mit der Verfiigbarkeit von
Arbeitskraften umgegangen werden.

Neben der Beriicksichtigung modularer Arbeitsweisen beim Setzen von Mosaiken
konnte auch mit den Materialien, die in Mosaiken zum Einsatz kamen, Modularitat
greifbar werden. Die verschiedenen Tesserae funktionieren in ihren jeweiligen indivi-
duellen Nuancierungen materieller wie farblicher Art, modular miteinander. Je nach
gewlinschter Wirkung wurden sie variabel gemischt verwendet. Aber auch Farben auf
dem Setzbett, die durch bewusst grof3er gehaltene Abstinde zwischen den Tesserae
durchscheinen, beeinflussen die endgiiltige Wahrnehmung des Mosaiks. Dabei stehen
die verschiedenen Materialien immer in Abhangigkeit zueinander, um je nach Verfiig-
barkeit die intendierte Wirkung bewahren zu konnen. Ziel war es dabei, konstant das
gewiinschte Resultat im Blick zu behalten und mit den verfiigbaren Rohstoffen in deren
individuellen Kombinationen zu verfolgen.

Modularitdt in der Mosaikproduktion ldasst sich damit nicht nur als 6konomische
Vereinfachung mittels Arbeitsteilung erklaren, sondern auch als flexible und anpas-
sungsfahige Gestaltungsweise, mittels derer Adaptionen im Bildschema zum Ausgleich
von ikonographischen Veranderungen ermdoglicht wurden. Dariiber hinaus erleichterte
Modularitat die Setzprozesse und konnte gleichzeitig aufgrund modularer Materialver-
wendung auf veranderte Rohstoffvorkommnisse vergleichsweise einfach reagieren,
ohne dass dabei eine sich dndernde Gesamtwirkung des Mosaiks riskiert werden musste.

Folglich wird Modularitit in verschiedenen Kontexten greifbar, die in erster Anndhe-
rung etwas paradox wirken. So konnte am Beispiel von San Vitale mit einem modularen
Umgang der jeweiligen Darstellungseinheiten, der Motive, die Fehler, die durch modu-
lare Arbeitsweisen eintraten, ausgeglichen werden. Mit den Abweichungen, die die Ar-
beitsteilung zur Folge hatte, konnte damit wiederum durch Modularitat bestméglich um-
gegangen werden, indem man sich eines anderen Motivs/ eines anderen Modularen
Elements, bediente.

Beziiglich der verwendeten Materialien diente Modularitdt als eine Moglichkeit, den
intendierten Gesamteindruck erreichen zu koénnen. Dies funktionierte wiederum auf
verschiedene Weisen. Am Beispiel der Eufrasiusbasilika wurde eine Hierarchisierung der
Materialien deutlich, bei welcher mit Ausbleiben der bevorzugten Materialien auf andere
zurlickgegriffen werden musste. In der Panagia Angeloktisti hingegen wurde sich einer
spezifischen Kombination verschiedener Materialien unter Einbezug ihrer jeweiligen
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Eigenschaften bedient. Dennoch war es Ziel beider Ansitze, eine explizite Wirkung des
Mosaiks erzielen zu konnen.

Der Fokus auf Modularitdt erméglicht neue Einsichten in den Umgang mit Objekten
und Materialien, auch bei bereits bekannten Denkmalern, und ebenso in die Genese
ikonographischer Bildthemen wie in San Vitale. Dabei werden nicht nur Gesamtten-
denzen greifbar, sondern insbesondere auch Unterschiede in der Konzeption und den
Arbeitsprozessen anhand verschiedener Beispiele ersichtlich.
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Abbildungen

Abb. 1: San Vitale, Presbyteriumsbogen, Abb. 2: San Vitale, Presbyteriumsbogen,
Nordansicht, Detaildarstellung des unteren Siidansicht, Detaildarstellung des unteren
Abschnittes der Bordiire, Markierung durch Abschnittes der Bordiire, Markierung durch

Autorin. Autorin.

Abb. 3: Panagia Angeloktisti, Apsismosaik,
Detailansicht der Anomalie in Gabriels
Gewand, Markierung durch Autorin.
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Abb. 5: Eufrasius Basilika, Stidapsis, Detailansicht der rosafarbenen Vormalarbeiten
bei weiter auseinandergesetzten Tesserae.
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Das Rabula-Evangeliar:
Prozesse einer Standardisierung der Kanontafeln

The Rabula Gospels were copied in 586 in the monastery of Beth Zagba near Apamea in
Syria by the monk Rabula, who gave the codex its name. The text is preceded by 14
illuminated folios, including the canon tables. These tables, which were distributed over
19 pages, are separated by arcades and accompanied by marginal miniatures showing
scenes from the New Testament, portraits of prophets and patriarchs as well as depictions
of animals and plants. The stylistic inconsistency that is evident in the folios leads to the
assumption that several people were involved in the production of the canon tables and
their marginal miniatures. Accordingly, a systematic way of working was necessary, with
a precise division of the individual steps, which also served to simplify and standardise
the canon tables and their marginal miniatures.

An attempt will be made to determine the modular working method with the individual
steps of the standardisation of the canon tables as well as to show the division of work
within the individual tasks of scribe, illustrator and colourist.

Keywords: Late Antiquity/Spéatantike, illumination/Buchmalerei, canon tables/Kanon-
tafeln, Rabula/Rabula, codex/Kodex, Gospels/Evangeliar

Die Modularitat in spatantiken Werken soll im Folgenden anhand des Rabula-
Evangeliars untersucht werden.' Das moderne Konzept der Modularen Systeme trifft
dabei auf spatantike Arbeitsweisen und Gestaltungsformen der Buchmalerei, die sich
durch Produktivitat, Wiedererkennbarkeit, Austauschbarkeit und variatio auszeichnen.
Im Falle des hier besprochenen Manuskripts aus dem 6. Jh. konnen diese Charakteristika
durch die Begrifflichkeit der Modularitat erklart und gegliedert werden. Damit kann
modulare Arbeitsweise - also das Arbeiten und Variieren mit Versatzstiicken - auch in
der Buchmalerei aufgezeigt werden. Das Modulare System dient aus heutiger Sicht zur
kategorisierten Einteilung der Arbeitsschritte wie auch der Komposition der Darstellung.
Die Gliederung in System, Module und Elemente ldsst Unterschiede und Gemeinsam-
keiten in der Darstellung erkennen und die nétigen einzelnen Arbeitsschritte festhalten.
Die modularen Ansitze im spatantiken Werk sind somit in der Gegenwart gut greifbar.

' Die Uberlegungen zu dieser Thematik entstand im Rahmen einer Masterarbeit der Autorin an der

Universitdt Gottingen, betreut von Prof. Dr. Achim Arbeiter.

F. von Droste zu Vischering und Padtberg, Das Rabula-Evangeliar: Prozesse einer Standardisierung der Kanontafeln,
in: S. Archut - S. Schrenk (Hrsg.), Variatio in Kunst und Handwerk. Modulare Arbeitsweise in spatantiker und
frithbyzantinischer Zeit (Heidelberg 2022) 45-58 DOI: https://doi.org/10.11588/propylaecum.1033.c13999
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Der Rabula-Codex

Der Rabula-Codex ist einer der Schitze der Biblioteca Medicea Laurenziana in Florenz,
wo er seit dem 16. Jh. aufbewahrt wird.?

Das Evangeliar wurde auf Estrangelo verfasst und folgt der syrischen Version des
Neuen Testaments der Peschitta. Estrangelo ist die Bibelschrift der syrisch-araméischen
Kirche, und kommt noch heute zum Einsatz. Typisch fiir sie ist das Fehlen jeglicher
diakritischer Zeichen, welche die Vokale anzeigen.3

Anhand des erhaltenen Kolophons auf foll. 292 recto und verso kénnen die Da-
tierung, der Schreiber der Handschrift sowie der Herstellungsort nachgewiesen werden.
Beeintrdchtigungen durch lange Lagerung und Wasserschdden* haben einige Passagen
unleserlich gemacht, jedoch sind die genannten Kernaussagen erhalten geblieben:

oot <i o5 oaa |<J°m maan Mo Durch Seine Kraft schrieb der siindige und
=hao <soha erbdrmlich niedere Diener und Schreiber Rabula.[...]

fue 160130301 30::. » Kmas wlas Zu Vollmond im Monat Februar, der vierten

woinmals anva t.;z.}m < <umh Indiktion im Jahre 897 des Alexander. [...]
Ko m <oha plhehao shah Dieses Buch wurde im heiligen Kloster des
fuoa Qe i fuo1 <hean Beth Mar Yokhannan geschrieben und
@\ v < < min oo <2\ fertiggestellt, in den Tagen des barmherzigen
Kz et Khizeio Keaea Gottes, des Sergis, der Priester und Abt des

Klosters ist. [...]

mla <Krawn Qs Johannes, der Priester aus dem Kloster Larbik
Lrene> awosa .V\.:ﬁl 2 <13 und Johannes, der Diakon aus Aynata, die von
Sm <l > aaoun < Yo ] dieser Welt geschieden sind und zu unserem
fusa \r.\mX:.m:n ) S aamra Herrn gegangen sind: Durch ihre Arbeit und
ohar Kior <Kam \cm:\.:'n..:< mit ihren Héinden sind die Biicher angefangen
mniag)vm..i; <ihu> Asa .(Jm worden. Und der edle Monch Christophorus,
a1 Keaen im)oiym s der Mdrtyrer Priester desselben Klosters ist,

Die Grof3e der Blétter des Manuskripts betragt nach deren Beschneidung, moglicherweise im Zuge

einer Neubindung nur noch 26 x 33cm. Das Manuskript ist online einsehbar auf syri.ac: An

annotated bibliography of Syriac resources online, unter Biblioteca Medicea Laurenziana: Plutei

1.56. sowie in der Onlinedatenbank der Biblioteca Medicea Laurenziana:

http://mss.bmlonline.it/s.aspx?Id=AWODj-zNI1A4r7GxL9gjf&c=Evangelia%zocharacteribus%

208yriacis%2o0exarata#/book, abgerufen am 27.02.2022.

3 Zu den unterschiedlichen Varianten der Estrangelo-Buchstaben, die sich im Rabula-Evangeliar
wiederfinden, s. Bernabo 2008, 47.

4 Bernabo 2008, 5.
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o>y K1 i Cinina Kl und der edle, rechtskundige Herr Damian,
a2 .o ool - (.Aébc\ia o =2 der aus dem Haus Perotagin stammit,
cnfa canh<a - \r.\.m..i}\: culmea diese zweli iiberarbeiteten und stellten die
r<=}\u\3 \cmﬂ o cama aasia Biicher fertig und untersuchten und schnitten
<21 DIV Qs i o1 Ko oo und platzierten die Texte im Kloster Beth Mar

Yokhannan in Beth Zagba. [...]

<an - <oha o1 ymada Dieses Buch gehért demnach dem heiligen
Kloster von Beth Mar Yokhannan in Beth

<2\ uon L )y fuor <Khean
‘ = Zagba. [...]°

Das Rabula-Evangeliar wurde demnach im Februar der vierten Indiktion im Jahre 897
nach Alexander angefertigt, umgerechnet im Jahre 586 n. Chr., im heiligen Kloster Beth
Mar Yokhannan in Beth Zagba.® Die genaue Lage des Konvents ist unbekannt, jedoch
wird es in Syrien norddstlich von Apamea im Djebel Zawiya vermutet.” Neben Rabula,
dem Schreiber, waren weitere Mitarbeiter an der Fertigstellung beteiligt, so Christo-
phorus und Damian, die sich mit der Redaktion des Manuskriptes befassten.

Der Codex in seiner heutigen Darreichung ist allerdings kein kohdrentes Werk aus
dem 6. Jh.® Die urspriingliche Handschrift des Neuen Testaments, welche auf den
Schreiber Rabula zuriickgeht, bestand aus Kanontafeln?, Perikopenseiten und den vier
Biichern der Evangelien mit dem abschlief3enden Kolophon. Da sich aus dem Kolophon
keine Frwahnung eines Zeichners beziehungsweise Miniaturisten erhalten hat, der fiir

5 Ubersetzung: F. von Droste zu Vischering und Padtberg in kritischer Auseinandersetzung der

Version von G. Furlani, in: Cecchelli u. a. 1959, 19-21.

Bernabo 2008, 1; Cecchelli u. a. 1959, 9. Zur Zeitrechnung s. Meimaris u. a. 1992, 53 f.; Grumel

1958, 246; iiber die Ara des Alexander s. Gregorii Barhebraei chronicon syriacum (Paris 1890) 37:

»<iohs vainmalia @Ko | daw Kaiom dei Kiewn Kiki s it muma®, Ubersetzung: ,und

mit ihm [Seleukus] beginnt die Ara der Griechen, die wir Syrer verwenden, obwohl sie nach

Alexander benannt wird.“ Ubersetzung: F. von Droste zu Vischering und Padtberg.

7 Mango 1983, 406. Diese Autorin grenzt die Verortung genauer ein, namlich nahe der Stadt Riha in

Syrien (421); ebenso Fourlas 2021, 1126.

Bernabo 2014, 354.

9  Die Evangelien werden, anders als heutzutage, nicht in Kapitel und Verse unterteilt, sondern in
Sektionen und Abschnitte. Die Kanontafeln sind eine synoptische Auflistung aller Sektionen der
vier Evangelien, in denen die Evangelisten miteinander {ibereinstimmen. Das bedeutet einfach
ausgedriickt, sie zeigen an, welche Evangelisten iiber das gleiche Geschehen oder dieselben
Personen geschrieben haben und wo sie im Bibeltext zu finden sind. Die Konkordanztabellen gehen
grofdten Teils auf Eusebius von Caesarea zurtick, der diese Einteilung im 4. Jh. von Ammonius von
Alexandria tibernommen hatte und {iberarbeitete. In dem Brief an Carpianus erkldrt Eusebius seine
Aufteilung der vier Evangelien in 10 Kanones. Die Kanontafeln haben unterschiedliche Sektions-
bzw. Abschnittsunterteilungen in den Versionen des Griechischen, Lateinischen, Syrischen u. a., so
hat beispielsweise die syrische Unterteilung 224 Abschnitte mehr als die Griechische, s. Nordenfalk
1938, 223. 229.
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mogliche figlirliche oder ornamentale Ausmalungen zustdndig gewesen wére, kann man
sich den originalen Codex ohne Miniaturen vorstellen.*

Vom Original erhalten sind heute nur noch die vier Evangelien" und Rabulas
Kolophon. Die Kanontafeln mit ihren Randminiaturen, die ganzseitigen Miniaturen
sowie die Perikopen sind erst im Zuge einer Neubindung beigefiigt worden.’> Demnach
ist die Handschrift, wie sie sich heute prasentiert, eine Neubindung aus spéterer Zeit.
Massimo Bernabo schlédgt fiir die Neubindung zwei mogliche Daten vor, namlich Ende
des 14. Jhs. oder die Jahre 1460/61.'3

Das Modulare System in der Spitantike anhand der Kanontafeln im Rabula-Evangeliar
Im Folgenden wird das Rabula-Evangeliar auf zwei Aspekte der Modularitét hin geprtift.

Zum einen wird die Arbeitsweise in der Herstellung der Kanontafeln analysiert. Die
spatantike Buchmalerei verfiigte bereits iiber geregelte Arbeitsprozesse, die in ihrer
klaren Strukturierung als ein Modulares System angesehen werden konnen und sich
ebenfalls im Rabula-Codex wiederfinden lassen.'* Diese modulare Arbeitsweise setzt sich
aus der Zusammenarbeit zwischen Zeichner, Kolorist und Schreiber zusammen. Dabei
sind die Produktionsschritte klar gegliedert, beginnend mit dem ,Modul“ des Zeichners,
der sich mit den Elementen der Vorzeichnung von Architektur, der Ornamentik sowie
der Randminiaturen beschiftigte. Die mit den Zeichnungen vorbereiteten Lagen wurden
im zweiten Schritt bzw. im zweiten ,Modul“ an die Koloristen weitergereicht, die zuvor-
derst die Architekturelemente bemalten, anschlieRend die Ornamentik des Uberfang-
bogens kolorierten und im letzten Schritt die Randminiaturen mit Farbe belebten. Der
letzte Arbeitsschritt war die Beschriftung der Kanontafeln. Dieses ,Modul“ des Schrei-
bers ist in Zahl, Wort und Farbe der Schrift zu gliedern. Diese Aufteilung der Arbeits-
schritte und das Ineinandergreifen der einzelnen Prozesse ist die Voraussetzung fiir ein
kohédrentes und modulares Konzept, welches sich auf den einzelnen Seiten der Kanon-
tafeln wiedererkennen lasst.

Nach Wright 1973, 206 wurden in antiken Handschriften meist keine Illustratoren beziehungsweise
Koloristen namentlich erwahnt. Demgegentiiber versichert Leroy 1964, 157, dass in syrischen
Manuskripten solche Benennungen durchaus auftriten.

Einige Blatter aus dem Evangelium nach Matthdus sind verloren gegangen, sodass Matthdus erst

mit Kapitel 1:23 beginnt. AufRerdem fehlt nach fol. 25 ein weiteres Blatt, sodass auch Mt. 5:13-39

nicht mehr vorhanden ist.

2 Die Seiten der Kanontafeln sind gemifd Bernabo 2014, 352 dem Stil nach aus justinianischer Zeit,
womit sie ebenfalls in das 6. Jh. angesetzt werden kénnen. Die Perikopenlisten zu Beginn der
Evangelien (foll. 15-19) wurden, anders als die iibrigen Blatter, die aus Pergament sind, auf Papier
geschrieben und kénnen somit nicht aus dem 6. Jh. stammen. Die Seiten sind von kleinerem Format
als die Pergamentblatter, namlich 30 x 22cm, s. Bernabo 2008, 25. 55.

3 Zur genauen Analyse s. Bernabo 2008, 2 f. 52, wobei nach Fourlas 2021, 1126, eine Neubindung im
15. Jh. wahrscheinlich ist.

4 Zur Herstellung des Buches in der Spatantike, s. Schipke 2013.
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Jedes Blatt der Kanontafeln ist als ein geschlossenes Modulares System zu verstehen,
das in die Module Architektur, Randminiatur und Schrift gegliedert ist. Die Architektur,
die zentrale Darstellung einer jeden Seite, besteht aus den Elementen Aufbau, Bau-
dekoration sowie Ornamentik des Uberfangbogens. Die Randminiaturen, die in den
meisten Fillen in drei horizontalen Registern die rechte und linke Seite einer Architektur
umrahmen, kénnen in drei Elemente (Propheten und Patriarchen aus dem Alten
Testament im obersten Register, Christuszyklus im mittleren sowie Tier- bzw. Pflanzen-
darstellungen im untersten Register) eingeteilt werden. Das dritte Modul der Schrift ist,
wie im Modul des Schreibers der Herstellung der Kanontafeln, in Zahl, Wort und Farbe
zu unterteilen.

Herstellung und Arbeitsprozesse der Kanontafeln

Im 5. und 6. Jh. biirgerte sich eine neue Form der Buchproduktion ein: die Herstellung
von Codices in klosterlichen Skriptorien.'s Die klaren Regelungen und Prozesse, die sich
vorwiegend im Westen aus schriftlichen Quellen rekonstruieren lassen,® konnen grof3-
tenteils auch im Osten vermutet werden. Im 6. Jh. diirfte das Arbeiten am Buch bereits
im Alltag des klosterlichen Lebens fest integriert gewesen sein.'”

Im Falle der Kanontafeln des Rabula-Evangeliars sind die einzelnen Arbeitsprozesse
anhand der allgemein bekannten Herstellungsweise und am Befund auf den einzelnen
Seiten selbst ersichtlich.® Aufgrund seiner langen Lagerung an einem feuchten Ort und
der natiirlichen Abnutzung sind die Oberflachen teilweise beschéddigt worden. Deshalb
wurden im 14. oder 16. Jh. die Kanontafeln mit ihren Randminiaturen sowie die ganz-
seitigen Miniaturen ,aufgefrischt“ und iiberarbeitet.” Diese zum Teil starken Uber-
malungen erschweren eine genaue Analyse der einzelnen Herstellungsphasen, machen
diese allerdings nicht unmoglich. Anhand von wenigen Beispielen kann man somit doch
noch Folgendes erkennen: Mehrere Personen waren an der Herstellung der Doppel-
bogen beteiligt.>® Die Aufgabenverteilung erfolgte zwischen Zeichner, Kolorist und
Schreiber.

Der Zeichner war fiir die Komposition der Seiten und dementsprechend fiir deren
Vorzeichnung zustédndig. Da es sich um gefalzte Blatter handelt und diese in mehreren
Lagen zusammengebunden wurden, musste die Anordnung zu Beginn der Arbeit

5 Schipke 2013, 14.

s. Holstenius, Codex regularum monasticarum et canonicarum. I (1759); (Graz 1957/58).

7. Schipke 2013, 113.

Die Betrachtung der Bldtter begrenzt sich in dieser Arbeit auf foll. 3v-9r und 10v-12v, da sich die
foll. gv-1or auf die Darstellungen der Evangelisten beschrdnken und von einer Anbringung der
Randminiaturen hier abgesehen wurde.

9 Bernabo 2014, 348. Die Figuren sowie die Architekturen hat man teilweise ungeschickt tibermalt,
so auf den foll. 4v, 7v, 8v, 10v und 12r. Die Konturen wurden mit einem breiten Pinsel iiberzogen
und tiberlappen einander teilweise. Ebenfalls wurden in vielen Fallen die Gesichtsziige iibermalt,
so bspw. fol. 5v. s. Bernabo 2008, 14.

Bernabo 2014, 354.

20
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festgelegt werden.*' Die Arbeit des Zeichners an der Architektur, die mit Lineal und
Zirkel** vonstattenging, zeigt, dass ihm beim Anlegen der Architekturdarstellungen des
Ofteren Fehler unterlaufen sind. Daher weisen die meisten Arkadenbdgen Uberschnei-
dungen oder ungenaue Anpassungen auf, so etwa diejenigen {iber den einzelnen Evange-
listennamen auf foll. 6v oder 8r. In der zweiten Phase wurden die Vorzeichnungen der
Bauornamentik (Abb. 1) sowie der florale Dekor bzw. die Vogeldarstellungen oberhalb
des Uberfangbogens der Arkaden angefertigt (Abb. 2). Im letzten Schritt wurden die
Randminiaturen angebracht. Dies zeigt sich anhand der Riicksichtnahme auf die archi-
tektonischen Darstellungen unter anderem auf fol. 3v bei der Anordnung des Mose, der
die Gesetzestafeln entgegennimmt und dessen Bild sich an den Uberfangbogen der
Kanontafeln anschmiegt (Abb. 3).

Nach den Vorzeichnungen wurden die Lagen an den Koloristen weitergereicht. Hier
lassen sich mindestens zwei Buchmaler vermuten, und zwar aufgrund der unter-
schiedlichen Sauberkeit der durchgefiihrten Arbeiten. An der architektonischen Aus-
malung lasst sich die Qualitat der Fertigung am besten nachvollziehen. Vergleicht man
fol. 3v mit fol. 5v, so wurden die Kolumnen auf fol. 3v nicht gerade und nicht zur Géanze
ausgemalt, anders als die Sdulenschéfte auf fol. 5v, die bis zur vorgezeichneten Linie
verfiillt wurden.?3 Die Herangehensweise an die Kolorierung beginnt mit der Verfiillung
der Architekturelemente auf einer Seite und der anschlief3enden Bemalung der floralen
sowie tierischen Darstellungen {iber dem Uberfangbogen der Arkaden. AbschlieRend
erst wurden die Randminiaturen sowie die Tier- und Pflanzendarstellungen oberhalb
des Uberfangbogens bemalt.

Beendet wurde die Herstellung der Kanontafeln mit der Arbeit des Schreibers. Dieser
war fiir die Titeliberschriften sowie deren Wiederholung in den Interkolumnien, die
Tituli der Propheten und Evangelisten und fiir die Konkordanzzahlen zustandig. Diese
wurden anscheinend ohne jegliche Hilfslinien eingeftigt (Abb. 4). Dafiir nutzte er zwei
Farben: Rot und Braun.

Die klare Gliederung der Arbeitsprozesse kann man somit als ein ineinander-
greifendes, modulares Werk betrachten, das sich schlieflich auch im Endergebnis der
Komposition der Seiten widerspiegelt.

21 Trotz der Vorarbeiten ist dem Schreiber im letzten Arbeitsschritt auf fol. gr ein Fehler unterlaufen:
Der sechste Kanon, der sich mit den Ubereinstimmungen zwischen Matthius und Markus
beschiftigt, trigt die Uberschriften aller vier Evangelisten. Dieses Versehen kann auf die
Herstellung auf doppelbégigen Bléttern zuriickzufiihren sein, da sich neben Kanon 6 die Seite mit
Kanon 1 befand, fol. 4v, auf der alle vier Evangelisten miteinander iibereinstimmen. Somit hat der
Schreiber die Uberschriften der beiden nebeneinander angebrachten Seiten wiederholt, s. Bernabd
2014, 357.

Zirkeleinstichspuren lassen sich auf den Bldttern nachweisen, s. Bernabo 2014, 354-356.

23 Bernabo 2014, 356.
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Modularitit in der Darstellung der Kanontafeln

Die syrische Buchmalerei, die sich aus der Spitantike erhalten hat, gewahrt einen
kleinen Einblick in die Tradition und den Kulturgeist der damaligen Zeit. Manuskripte
wie die Syrische Bibel von Paris (BnF Syr. 341), das Evangeliar Paris Syr. 33 oder das
Rabula-Evangeliar sind seltene Beispiele bebilderter Handschriften. Die Vorbilder fiir die
bereits ausgeprdgten und kanonisierten Darstellungen sind aus heutiger Sicht nicht
mehr klar zu fassen. Allerdings konnen untereinander Vergleiche, wenn auch ins-
besondere Vergleiche ihrer Unterschiedlichkeit, gezogen werden, welche den spat-
antiken syrischen Gemeinschaften ein breites Spektrum an Darstellungsmoglichkeiten
und erfahrenen Einfliissen attestieren.

Modularitat wirkt in den Kanontafeln im Falle des Rabula-Evangeliars in drei
Begriffen: Wiedererkennbarkeit, Austauschbarkeit und variatio. Betrachtet man jede
einzelne Seite als ein Modulares System, lassen sich drei ,Bausteine“ beziehungsweise
Module erkennen: Architektur der Konkordanztabellen, Randminiaturen und Schrift.

Das tragende Modul einer jeden Seite ist die , Architektur®, die den Betrachter durch
die mittige Positionierung und ihre meist opulente Ausschmiickung auf die Kanonzahlen
fokussieren lasst. Der Begriff ,,Wiedererkennbarkeit umschreibt dabei ihr wesentliches
Merkmal. Diese Architekturform ist typisch fiir die Einbettung der Konkordanzzahlen
der eusebianischen Evangelien-Aufteilung. Sie ldsst sich u. a. in griechischen, lateini-
schen und syrischen Kanontafeln in leichten Variationen wiederfinden.?4 Die einzelnen
Evangelistensektionen werden durch Arkaden voneinander getrennt, die in ihrer
Dekoration und in den Details verschiedenartig gestaltet werden konnten, im Grund-
prinzip allerdings immer gleichbleiben. Somit hat sich bereits friih eine Typologie fiir die
Kanones entwickelt, die sich auch hier im Falle des Rabula-Evangeliars wiederfinden
lasst.

Erst auf den zweiten Blick fallen die Unterschiede im Aufbau und in der Dekoration
auf. Diese Differenzen bestehen in den einzelnen Modularen Elementen innerhalb des
Moduls ,Architektur®. So ist kein Arkadenbogen wie der andere. Das liegt daran, dass
die Architektur sich einerseits den Anforderungen des jeweiligen Kanons anpassen
muss, - also ob 4, 3 oder 2 Interkolumnien nétig sind oder im Falle von Kanon X des
Markus sogar nur ein Bogen gestaltet wurde. Andererseits zeigt sich aber auch die Aus-
tauschbarkeit und Variation in den verschiedenen Elementen, die jede Architektur im
Detail einzigartig erscheinen ldsst. Die Sdulen, bestehend aus Basis, Schaft und Kapitell,
sind von Seite zu Seite unterschiedlich in Form und Fiilldekor gestaltet worden. Obwohl
es sich beispielsweise bei allen Kapitellen um Blattkapitelle handelt, die mit einer Aba-
kusplatte abschlief3en, sind sie dennoch in Form, Hohe und Ausgestaltung, manchmal
mit einem Blattkranz oder korinthisierend mit einem zusatzlichen Hochblatt versehen,
in keiner Weise einheitlich konzipiert worden. Der die Arkade zusammenbindende

24 Finen Uberblick iiber die Darstellungen der spitantiken eusebianischen Kanontafeln bieten
Nordenfalk 1938 und Crawford 2019.
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Uberfangbogen mit seiner dekorativen Fiillung zeigt bald eine Muscheloptik, bald
geometrische Motive mit Pflanzendekor, der noch zusatzlich mit einem verzierten
clipeus versehen werden konnte. Der Dekor auf dem Uberfangbogen zeigt erneut
unterschiedliche, in Anzahl und Anbringung variierende Vogel- und Pflanzenarten.

Obwohl somit jede einzelne Seite der Kanontafeln unterschiedlich gestaltet wurde,
bleibt der Gesamteindruck durch die einheitlich gewahlte Architekturform mit einer
Arkatur und dem Uberfangbogen iiberschaubar und geordnet. Die Abwandlungen in der
dekorativen Gestaltung der Bauornamentik wirken nicht als Ablenkung von den
eingeschriebenen Konkordanzzahlen, sondern als ein Indiz fiir die den Miniaturisten des
6. Jhs. eigene Freude an der variatio.

Als zweites Modul innerhalb des Systems konnen die Miniaturen angesehen werden,
die meist in drei Register unterteilt sind. Diese Module enthalten die Modularen
FElemente Tierdarstellung, Christusszene oder Propheten.

Im oberen Register befinden sich Einzeldarstellungen von Propheten und Patriarchen
aus dem Alten Testament, entweder in szenischer Weise wiedergegeben oder als
Autorenbilder mit Schriftrollen versehen. Insgesamt sind es 24 Propheten, die allerdings
nicht alle 19 Seiten der Kanontafeln fiillen. Thre Wiedergabe endet auf fol. gr mit den
Propheten FElisa und Maleachi. Die Darstellung der Propheten aus dem Alten Testament
folgt keinem bislang bekannten Kanon. Im Vergleich mit der Biicherreihenfolge aus der
Syrischen Bibel von Paris, einer Vollbibel mit Titelbildern der Buchautoren oder
szenischen Darstellungen zu Beginn eines jeden Kapitels, zeigt sich auch dort, dass im
syrischen spatantiken Gefiige noch keine einheitliche oder eine uns nicht iiberlieferte
Reihenfolge des Alten Testaments gebraucht wurde.?s Diese scheint sich dabei weder an
der hebrdischen Reihenfolge noch an denen der Septuaginta oder der Vulgata zu
orientieren.?® Die Anordnungen der Groflen Propheten, der Zwdlfprophetenbiicher
sowie der Geschichts- und Lehrbiicher sind in sich vertauscht.?” Somit unterscheidet sich
der Aufbau der Autoren- bzw. Titelbilder in den beiden syrischen Handschriften -
Syrische Bibel von Paris und Rabula-Evangeliar - durchaus voneinander und zeigt
zudem eine kreative Austauschbarkeit ihres Anbringungsortes.

Dabei ist nicht nur die Reihenfolge zwischen den beiden Manuskripten unter-
schiedlich, sondern es variiert auch die Darstellung der einzelnen Titelautoren. Sacharja
und Josua werden sowohl in der Syrischen Bibel von Paris als auch im Rabula-Evangeliar

25 Das Manuskript ,Syrische Bibel von Paris“ ist online einsehbar auf syri.ac: An annotated

bibliography of Syriac resources online, unter BNF SYR. 341. Sowie in der Onlinedatenbank der

Bibliothéeque nationale de France: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvibi0527102b/f3.planche

contact.r=Syriaque, abgerufen am 27.02.2022.

Sorries 1991, 14 f.

27 Die Reihenfolge der Prophetenbiicher in der Syrischen Bibel von Paris unterscheidet sich
grundlegend von der Sequenz, welche sich im Rabula-Evangeliar findet. So erscheint bspw. das
Buch Ezechiel zu Beginn der Vollbibel, wahrend der Prophet im Rabula-Codex an viertletzter Stelle
verortet wurde. Einzelne Buchabfolgen wie Hosea, Joel oder Obadja, Jona, Micha und Nahum
wurden jedoch beibehalten.

26
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in derselben szenischen Darstellung gezeigt.?® Josua ist mit Sonne und Mondsichel
abgebildet, eine Wiedergabe, die auf Jos 10.12-14 anspielt. Der Autor und Prophet
Sacharja wird mit dem Attribut ,,Sichel“ abgebildet.?® Unterschiedlichkeiten dufern sich
in der Darstellung von Ezechiel und Jona.3° Ezechiel erhélt im Rabula-Codex ein Autoren-
bild, wéahrend er in der Syrischen Bibel von Paris im Typ des ,szenisch erweiterten
Autorenbildes“3* dargestellt ist. Nach Ez 37 ist hier die ,Erweckung der Totengebeine“
zu sehen. Im Falle des Propheten Jona zeigt sich, dass er nur im Rabula-Evangeliar eine
szenische Darstellung erhalten hat, wo er schlafend unter der Kiirbislaube vor der Stadt
Ninive ausgestreckt ist, wahrend er im hier herangezogenen syrischen Vergleichs-
manuskript in der Art eines Titelautorenbildes abgebildet ist. Somit liegt in der Dar-
stellung der Propheten und Patriarchen des Alten Testaments auch eine gewisse Aus-
tauschbarkeit vor. Diese variatio in der Portratierung der Figuren wird erst anhand der
jeweils vergebenen Tituli moglich. Es zeigt sich, dass die Propheten und Patriarchen, ob
als Autorenbilder oder als Figuren, in szenischer Prdsentierung dargestellt werden
konnten, ohne dass sich ihre Bedeutung schmélert oder verloren geht.

Im mittleren Register wird ein Christuszyklus abgebildet, der {iber die Seiten hinweg
durchgeht und in grober chronologischer Abfolge verlauft.3* Der Fokus dabei liegt auf
den Heilungs- und Wunderparadigmen, die Christus vollbrachte. Dabei gibt es entweder
jeweils zwei Episoden auf die Seitenrander verteilt oder zwei nicht zusammengehorige
Szenen auf den Randern.33 Parallelen zu der Anbringung von Randminiaturen lassen sich
dabei in der Handschrift Paris Syr. 33 wiederfinden.3* Dieses syrische Evangeliar
verbindet ebenfalls Kanontafeln mit einem Christuszyklus, der gleichwohl kiirzer
ausféllt, als es sich im Rabula-Manuskript darstellt. Szenen wie die Verkiindigung an
Maria, die Heilung des blutfliissigen Weibes oder die Hochzeit zu Kana sind jedoch in
beiden Manuskripten des 6. Jh. vertreten.35

28 Sacharja und Josua: in der Syrischen Bibel von Paris: Sorries 1991, Taf. 47. 50; im Rabula-Codex:

foll. 8r. 4r.

29 Sorries 1991, 43 f.; zur Bedeutung der Sichel s. Pacha Miran 2020, 182-186.

3¢ Ezechiel und Jona: in der Syrischen Bibel von Paris: Sorries 1991, Taf. 48 f.; im Rabula-Codex: foll.
8v. 6r.

3t Sorries 1991, 38; zu Ezechiel im Tal der verdorrten Gebeine s. Pacha Miran 2020, 181 f.

32 Bernabo 2014, 353.

33 Auf fol. 4v sieht man drei Szenen, verteilt auf vier Randminiaturen: die Geburt Christi, seine Taufe
sowie den herodianischen Kindermord, der sich im unteren Bereich im inneren und dufSeren
Randstreifen dargestellt findet.

34 Bernabo 2008, 126.

35 Der Codex Syr. 33 von Paris bietet neben Tier und Pflanzendarstellungen auf den Seiten der
Kanontafeln fiinf szenische Wiedergaben aus dem Neuen Testament. Anders als im Rabula-
Evangeliar sind die Szenen grofziigiger auf den Seiten verteilt worden. So befindet sich die
,Verkiindigung an Maria“ mit der Darstellung des Engels auf fol. 3v, wahrend Maria auf fol. 4r
angebracht wurde. Die Anbringung verhdlt sich ebenso bei der ,,Heilung des gekrimmten Weibes“
auf den foll. 4v und s5r. ,Die Heilung der Blutfliissigen“ (fol.5v), ,das Weinwunder zu Kana“ (fol.
6v) und ,die drei Frauen am leeren Grab“ (fol. gv) sind auf jeweils einer Seite an den Ridndern
angebracht worden, s. Sorries 1991, 101 f.; Das Manuskript ,,Syr. 33 von Paris“ ist online einsehbar
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Die abschlie3enden Elemente bilden die sich am unteren Rand befindenden Pflanzen-
oder Tierdarstellungen, die keinen Bezug zu den oberen Bildern haben und auch auf
einer Seite selbst voneinander variieren konnen, jedoch in den meisten Fallen mit-
einander korrespondieren. Die Pflanzendarstellungen sind auf den jeweiligen Seiten mit
leichten kiinstlerischen Abweichungen einheitlich gestaltet worden, mit Ausnahme der
Darstellung auf fol. 12r. Obwohl viele der Tierdarstellungen ihr gegeniiber angebrachtes
Pendant aufgrund der nachtréglichen Eradierung der Randminiaturen verloren haben,
zeigen die noch erhaltenen Seiten, wie beispielsweise fol. 6r, dass sich zwar zwei
Exemplare derselben Tierart im unteren Register befunden haben, diese jedoch in
Geschlecht und Bewegung unterschiedlich auftreten konnten.

Als letztes Modul kommt die ,,Schrift“ hinzu, die zum einen den jeweils vertretenen
Kanon benennt und zum anderen die Zahlen der Sektionen der Evangelien vermerkt.
Hierbei wird das Modul in die Modularen Elemente Buchstabe, Zahl und Farbe unterteilt.
Die Worter sowie die Zahlen sind in derselben Variante des Estrangelo verfasst worden,
wie sie sich auch im Bibeltext des Rabula wiederfinden lisst.3® Das Zahlensystem wird
mit den 22 Buchstaben des syrischen Alphabets gebildet. Dabei sind die ersten 9
Buchstaben des Alphabets, also ~ bis ), die Einser, die Buchstaben von 10 bis 18, also ,
bis . bilden die Zehner, und mit den iibrigen vier Buchstaben beginnen die ersten
Hundertergruppen. Innerhalb dieses Moduls sind die Elemente aufgrund ihrer Relevanz
der zuzuordnenden Konkordanzen nicht austauschbar. Ihre unterschiedliche Gestaltung
und Farbgebung fordern aber dennoch einen abwechslungsreichen Gesamteindruck. So
dient die Verwendung von roter und brauner Tinte der optischen Abtrennung der
Zahlenreihen innerhalb der Konkordanztabellen. Sie deuten auf keine liturgische
Hervorhebung hin, sondern werden meist in Fiinfer-Abschnitten abgewechselt.

Der modulare Aspekt in den Kanontafeln des Rabula-FEvangeliars und seine Wertigkeit

Abschlief3end kann man festhalten, dass bei der Gestaltung der Kanontafeln des Rabula-
Evangeliars die Intention der Wiedererkennbarkeit, Variation und Kanonisierung im
Vordergrund stand. Durch den klaren Aufbau der drei Module von Architektur, Rand-
miniatur und Schrift wirkt jede Seite einer Kanontafel in sich als ein geschlossenes
System, das aufgrund der austauschbaren Modularen Elemente auch separat von den
tibrigen Kanontafeln seine Identitat bewahrt.

Dabei war die Arbeitsweise zur Herstellung der Kanontafelseiten ein ineinander-
greifender Prozess, der aus drei geregelten Schritten bestand, in denen man eine
modulare Entwicklung erkennen kann und die aus Vorzeichnung, Kolorierung und
Beschriftung zusammengesetzt wurde. Dieses Arbeitsmodell der Monche aus dem 6. Jh.
kann somit als ein effizienter und 6konomischer Prozess gewertet werden, welcher sich

auf syri.ac: An annotated bibliography of Syriac resources online, unter BNF SYR. 33. Sowie in der
Onlinedatenbank der Bibltiothéque nationale de France:
https://qgallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib52506821q, abgerufen am 27.02.2022.

36 Bernabd 2008, 47.
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in der modularen Strukturierung mitteilt. Erst durch die klar gegliederten Arbeits-
schritte konnte ein klar gegliedertes Modulares System auf den Seiten der Kanontafeln
entstehen.

Die Seiten der Kanontafeln selbst, die als ein geschlossenes Modulares System anzu-
sehen sind, nehmen also diese dreiteilige Unterteilung aus dem Herstellungsprozess
wieder auf. Somit besteht jede Kanontafel aus drei Modulen: Architektur, Randminiatur
und Schrift, die, obwohl sie die Seiten dicht fiillen, durch ihren konstanten Aufbau dem
Leser dennoch einen iiberschaubaren Eindruck vermitteln. Die untergeordneten Ele-
mente dieser Module variierten in ihrer Gestaltung, sind aber gerade aufgrund ihrer
Unterschiede, also der variatio und ihrer Austauschbarkeit, ein Indiz fiir die Kreativitat
und Modularitat in der Spatantike. Die klare Gliederung der Kanontafelseiten diente an
erste Stelle der Ubersichtlichkeit, da diese Blitter nicht nur Schmuck des Manuskriptes
waren, sondern auch den praktischen Zweck hatten, dem Betrachter die Konkordanzen
der Evangelien aufzuzeigen.

ORCID®

Freyja von Droste zu Vischering und Padtberg
® https://orcid.org/0000-0001-6472-0785



56 Freyja von Droste zu Vischering und Padtberg

Literaturverzeichnis

Bernabo 2008
M. Bernabd, Il Tetravangelo di Rabbula. Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, Plut.
1.56; l'illustrazione del Nuovo Testamento nella Siria del VI secolo (Rom 2008)

Bernabo 2014
M. Bernabo, The Miniatures in the Rabbula Gospels. Postscripta to a Recent Book, DOP

68, 2014, 343-358

Cecchelli u. a. 1959
C. Cecchelli - J. Furlani - M. Salmi, The Rabbula Gospels. Facsimilie Ed. of the Miniatures
of the Syriac Manuscript Plut. 1.56, in the Medicaean-Laurentian Library (Olten 1959)

Crawford 2019
M. R. Crawford, The Eusebian Canon Tables. Ordering Textual Knowledge in Late
Antiquity (Oxford 2019)

Fourlas 2021
B. Fourlas, Image and Chalcedonian Eucharistic Doctrine. A Re-Evaluation of the Riha
Paten, its Decoration and its Historical Context, ByzZ 114, 2021, 1117-1160

Grumel 1958
V. Grumel, La chronologie (Paris 1958)

Leroy 1964

J. Leroy, Les manuscrits syriaques a peintures conservés dans les bibliothéques d’Europe
et d’Orient. Contribution a I’étude de I'iconographie des églises de langue syriaque, 2
(Paris 1964)

Mango 1983

M. Mango, Where was Beth Zagba?, Harvard Ukrainian Studies, 7, 1983 = Okeanos:
Essays presented to Ohor Sevcenko on his Sixtieth Birthday by his Colleagues and
Students (1983) 405-430

Meimaris u. a. 1992

Y. E. Meimaris - K. Kritikakou-Nikolaropoulou - P. Bougia, Chronological Systems in
Roman-Byzantine Palestine and Arabia. The Evidence of the Dated Greek Inscriptions
(Paris 1992)



Kanontafeln 57

Nordenfalk 1938

C. Nordenfalk, Die spatantiken Kanontafeln. Kunstgeschichtliche Studien tiber die euse-
bianische Evangelien-Konkordanz in den vier ersten Jahrhunderten ihrer Geschichte
(Kopenhagen 1938)

Pacha Miran 2020
F. Pacha Miran, Le décor de la Bible syriaque de Paris (BnF syr. 341) et son role dans
I’histoire du livre chrétien (Paris 2020)

Schipke 2013
R. Schipke, Das Buch in der Spatantike. Herstellung, Form, Ausstattung und Verbreitung
in der westlichen Reichshélfte des Imperium Romanum (Wiesbaden 2013)

Sorries 1991
R. Sorries, Die Syrische Bibel von Paris. Paris, Bibliotheque Nationale, syr. 341. Eine
frithchristliche Bilderhandschrift aus dem 6. Jahrhundert (Wiesbaden 1991)

Wright 1973
D. Wright, The Date and Arrangement of the Illustrations in the Rabbula Gospels, DOP

12, 1973, 197-208

Abbildungsnachweis:
Abb. 1. Zeichnung Freyja von Droste zu Vischering und Padtberg.
Abb. 2. Zeichnung Freyja von Droste zu Vischering und Padtberg.
Abb. 3. Zeichnung Freyja von Droste zu Vischering und Padtberg.
Abb. 4. Zeichnung Freyja von Droste zu Vischering und Padtberg.



58

Abbildungen
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Abb. 1: Vorzeichnung der Architektur
und ihrer Bauornamentik (fol. 3v).
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Abb. 3: Vorzeichnung der Randminiaturen
(fol. 3v).
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Abb. 2: Vorzeichnung der Uberfangbogen-
Dekoration (fol. 3v).
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Abb. 4: Anbringung der Schrift (fol. 3v).




Fokus 2: Das Ornament. Modularitiat im Flachendekor
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Modularitat als Schlussel zum Erfolg?

Der Aufschwung von geometrischen opus sectile-Boden in der
Spatantike am Beispiel von Ephesos

The present paper focuses on the role of modularity in the rise of opus sectile floors in
Late Antiquity on the example of Ephesos. The (moderately) uniform design of these
pavements was based on the repetition of geometric patterns. These small(-sized)
modules were an important factor for the rise of sectilia pavimenta. The simplicity of
motifs and elements enabled a fast and efficient production, while the high availability of
spolia as a source of (reusing) material in combination with the modularity led to a wide
distribution of sectilia pavimenta.

Nonetheless, opus sectile floors were no mass-produced. Research in Ephesos has shown
no indications of make-to-stock manufacturing, such as standardised measures. Instead,
sectilia pavimenta were a product reserved for the upper class, and they were most likely
manufactured in series for certain contexts. In some cases, the reuse of tiles from older
opus sectile floors is proven.

Keywords: opus sectile/opus sectile, Ephesos/Ephesos, modularity/Modularitét,
reuse/Wiederverwendung, production/Herstellung

Das veranderte Stilempfinden der rémischen Eliten,' welches Transformationsprozessen
zwischen dem 2. und 4. Jh. entspringt, lasst in den materiellen Hinterlassenschaften der
Spatantike deutliche Unterschiede zu vorangegangen Zeiten erkennen.> Daraus resul-
tiert hdufig eine geringschétzige und abwertende Betrachtung der Epoche und ihrer
Kunstformen in der Forschung. Opus sectile-Boden werden in diese Debatte gerne mit
einbezogen und geradezu als ein Paradebeispiel prasentiert. Hierbei handelt sich um eine
elitdre Ausstattungsform, die vor allem aufgrund ihrer verwendeten Materialien einen
hohen Stellenwert besaf3.? Im Gegensatz zu den kaiserzeitlichen Pavimenten, die von
einer prazisen Ausfithrung und vergleichsweise grofden Platten zeugten, wirken die
Boden in der Spatantike, vor allem in der ostlichen Reichshélfte, auf den ersten Blick
weniger qualitativ. Die oftmals an Prazision mangelnde Ausfiihrung, die Kleinteiligkeit
der Plattchen - darunter haufig Spolien - und das hohe Vorkommen der Béden hat ihnen

' Neben dem Beitrag Borg - Witschel 2001, welcher sich vor allem mit inschriftlichen Zeugnissen
auseinandersetzt, ist zudem exemplarisch auf Witschel 1999 und Bauer - Witschel 2007 zu
verweisen, die jene Thematik ausfiihrlicher behandeln.

2 Borg - Witschel 2001, 116 f.

3 Zur Technik des opus sectile vgl. einfiihrend mit weiterer Literatur Olevano 2017; Steppan 2013;
Steppan 2011.

F. Oppitz, Modularitét als Schliissel zum Erfolg? Der Aufschwung der geometrischen opus sectile-Boden in der Spat-
antike am Beispiel von Ephesos, in: S. Archut - S. Schrenk (Hrsg.), Variatio in Kunst und Handwerk. Modulare
Arbeitsweise in spétantiker und frithbyzantinischer Zeit (Heidelberg 2022) 61-76

DOLI: https://doi.org/10.11588/propylaeum.1033.c14000
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den Ruf als ,Massenware“ eingebracht, ohne dass sie in vielen Fallen {iberhaupt genauer
untersucht wurden.

Eng mit diesen Vorwiirfen verbunden ist der rein geometrische und modulare Dekor
der spatantiken opus sectile-Boden. Die einfachen Formen und das Konzept der modu-
laren Anordnung fiihren leicht zum Gedanken, dass eine kostengiinstige Produktion die
Triebfeder fiir das Aussehen war. Diese Art der Boden wurde daher - im Gegensatz zu
komplexen kaiserzeitlichen und mittelbyzantinischen Motiven - in der Forschung trotz
ihres hohen Aufkommens kaum beachtet.* Im Kontext dieses Netzwerkes soll die Rolle
des modularen Dekors und die Griinde fiir die starke Ausbreitung der sectilia pavimenta
in der Spatantike neu tiberdacht werden. War er tatsdchlich nur ein Mittel zum Zweck
fiir eine einfache Produktion oder wurden die Dekorationsschemata nach anderen Krite-
rien ausgewahlt? Fiihrte die Modularitdt zu einer Massenproduktion oder war sie gar
der Schliissel zum Erfolg spatantiker opus sectile-Boden?

Im folgenden Beitrag® soll nun anhand der spitantiken opus sectile-Boden von
Ephesos versucht werden, diese Fragen zu beantworten. Als Ausgangslage dient nahelie-
genderweise der modulare Dekor und dessen Einbettung in den architektonischen Kon-
text, womit auch soziale Faktoren beleuchtet werden. In einem weiteren Schritt muss
auf das Material - insbesondere auf die Rolle der Spolien - und die Produktionsvorgange
eingegangen werden, die wichtige Informationen {iber den Stellenwert der Pavimente
preisgeben konnen und eng mit der Modularitit zusammenhéangen. Zuletzt sollen
zusammenfassend die Griinde fiir den Aufstieg der opus sectile-Boden in der Spatantike
besprochen und dabei besonders auf die Rolle der Modularitdt und ihrer Variabilitat bzw.
Anpassungsfahigkeit geachtet werden.

Ausgangslage & Charakteristika spéatantiker opus sectile-Boden
in Ephesos

Fiir die folgenden Ausfithrungen werden in erster Linie die spatantiken ephesischen Bo-
den herangezogen, welche im Rahmen einer Masterarbeit aufgearbeitet wurden.® In

4 Guiglia Guidobaldi 2011; Scheibelreiter 2008, 264-268; Guiglia Guidobaldi 1993; Peschlow 1983.

5 Dieser Beitrag ist im Zuge meiner Masterarbeit an der Universitdt Wien, betreut von Prof. Dr.
Sabine Ladstitter, entstanden. Ich méchte mich herzlich beim Osterreichischen Archéologischen
Institut, insbesondere bei Sabine Ladstétter und bei Werner Jobst bedanken, die mir zahlreiche
Materialien zur Verfiigung stellten und hilfreiche Anregungen gegeben haben. Zudem mdgchte ich
mich bei den Kolleginnen und den Kollegen vom Netzwerk zu den Modularen Systemen in der
Spatantike bedanken, vor allem bei Sabine Schrenk und Stefanie Archut, die {iber mehrere Monate
hinweg in interessanten Treffen und Diskussionen die Debatte {iber die Modularitiat geférdert
haben.

Oppitz 2021. Der folgende Artikel fuf3t auf den Ergebnissen der Masterarbeit. Die Details konnen
dort nachgelesen werden. Sie soll in gekiirzter Fassung in den Ergdnzungsheften zu den
Jahresheften des Osterreichischen Archéologischen Institutes publiziert werden.
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Summe konnten 78 Pavimente ausgemacht werden,” die mit einer grofden Wahrschein-
lichkeit in die Spatantike zu datieren sind. Generell ist darauf hinzuweisen, dass der
Forschungsstand - wie bereits erwdhnt - beziiglich der spatantiken bzw. byzantinischen
sectilia pavimenta im Ostlichen Mittelmeerraum unzureichend ist. Die generelle stilisti-
sche Entwicklung der Technik sowie deren chronologische Einordnung, insbesondere in
Kleinasien, miissen Gegenstand zukiinftiger Forschungen sein.?

Nichtsdestotrotz konnen fiir diese relativ homogene Gruppe anhand der ephesischen
Beispiele einige Charakteristika ausgemacht werden. Zunéachst ist festzuhalten, dass die
Motive ausschlief3lich geometrisch sind und keine figuralen oder floralen Formen auf-
weisen. Es handelt sich um Rapportmuster, die innerhalb eines Raumes in verschiedene
rechteckige Felder unterteilt sind. Besonders im Vergleich zur Kaiserzeit und westlichen
Vergleichsbeispielen sind die Elemente sehr kleinformatig® und bestehen zu einem sehr
hohen Anteil - moglicherweise vollstandig - aus Spolien. Die Wiederverwendung ver-
schiedener Materialien bringt es auch mit sich, dass die Pavimente oftmals ein poly-
chromes Erscheinungsbild haben (Abb. 2).

Modularer Dekor

Der Dreiklang der Modularitat, wie er im Rahmen dieses Netzwerkes zu den Modularen
Systemen in der Spatantike definiert wurde, lasst sich beim opus sectile gut am Dekor
der Boden zeigen (Abb. 1). Einzelne opus sectile-Plattchen werden als modulare Elemen-
te zu einem bestimmten Motiv - einem Modul - zusammengesetzt. Innerhalb eines
Feldes bilden diese Module ein Rapportmuster bzw. ein Modulares System, welches im
Raum mit anderen Modularen Systemen (Feldern) interagiert. In Ephesos konnten fiir
die Spatantike 52 verschiedene Motive ausgemacht werden, die die grof3e Bandbreite
geometrischer Dekore zeigen.’® Durch die einfachen Formen wie Dreiecke, Quadrate
oder Hexagone ist eine Vielfalt an unterschiedlichen Motiven und Variationen gegeben.
Obwohl diese Art des opus sectile sehr charakteristisch fiir die Spétantike ist, handelt es
sich allerdings um keine Neuerfindung. So konnen beispielsweise im spatrepublika-
nischen Pompeji Pavimente mit denselben Formen ,a piccolo modulo“ ausgemacht
werden," deren neuwertiges Material und feinere Art der Ausfithrung den grof3ten

7 Die bisherigen Untersuchungen zu den spatantiken opus sectile-Boden in Ephesos waren in vielen
Fallen unzureichend. Viele Pavimente sind bislang vollstindig unpubliziert. Die Forschungen
beschrankten sich in der Regel auf Beitrdge zu einzelnen Komplexen. Exemplarisch vgl. zum
Vediusgymnasium Scheibelreiter 2008. Zu den kaiserzeitlichen Pavimenten vgl. v. a. Lang-Auinger
1989. Zudem sind in der Marienkirche und der Johannesbasilika zwei mittelbyzantinische
Pavimente bekannt.

Zuletzt Scheibelreiter 2008, 267: "[...] ein dringendes Desiderat der Forschung [...].".

9 Sie fallen in die Kategorie ,,opus sectile a piccolo modulo“ (Module max. 30cm) bzw. vereinzelt auch
»opus sectile a modulo medio“ (Module: 30-9ocm) nach Guidobaldi 1985.

Im Vergleich mit anderen kleinasiatischen Stadten zeigen sich deutliche regionale Vorlieben fiir
bestimmte Motive: Oppitz 2021, 120 f.

" Blake 1930, 35-49.
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Unterschied zu den spatantiken sectilia pavimenta bilden. Wie Fulvia Olevano bereits
feststellen konnte, sind die niedrigeren Standards in der Ausfiihrung der Boden im
Vergleich zu republikanischen und kaiserzeitlichen Pavimenten allerdings nicht auf
mangelndes Know-How, sondern auf ein differenziertes Stilempfinden zuriickzu-
fiihren.*> Es ldsst sich auf jeden Fall in der Spatantike ein starker Anstieg und eine weite
Verbreitung des opus sectile ,a piccolo modulo“ ausmachen'3 - eine Renaissance.
Allerdings wird auch deutlich, dass die geometrischen Formen - und ebenso die Modula-
ritdt des Dekors - kein eigenstandiger Ausdruck der Spatantike sind, sondern seit jeher
ein essenzieller Bestandteil von sectilia pavimenta waren.

Bezug auf den architektonischen Kontext

Zundchst muss daraufhin hingewiesen werden, dass die Modularen Systeme (Rapport-
muster) innerhalb eines Raumes nicht losgelost voneinander sind, sondern stets in
Beziehung zueinanderstehen. In vielen Féllen kann dies durch spatere Reparaturen und
Ausbesserungen nicht zweifelsfrei nachvollzogen werden. Es lassen sich allerdings
ausreichend Beispiele finden, die von einer gewissen Symmetrie in der Anordnung der
Felder zeugen. So wurden dieselben Motive hdufig symmetrisch oder axialsymmetrisch
angeordnet, wodurch ein bestimmter visueller Effekt evoziert werden konnte (Abb. 2).
Die Pavimente miissen stets auch im Kontext des gesamten Raumes und seiner Aus-
stattung gesehen werden. In einigen Fillen dient der modulare Dekor auch dazu,
zentrale Raumachsen oder besondere Abschnitte (Eingangsbereiche, Nischen, Apsiden)
hervorzuheben und ihre Bedeutung zu unterstreichen. Dies kann beispielsweise durch
die Auswahl der Motive geschehen, aber auch durch die unterschiedliche Gréf3e der
Module erreicht werden. So ist bei einem Nebenraum der Kirche beim Ostgymnasium
zu erkennen, dass dieselben Motive sowohl in den dufderen zwei Paneelreihen als auch
in den inneren beiden benutzt wurden, allerdings jene in der Mitte wesentlich grofder
dimensioniert waren. Ahnliches ist im Bema - einem Ort der hiufig mit hochwertigem
opus sectile hervorgehoben wurde - der Marienkirche zu beobachten. Drei Felder mit
aufwandigen Kreis-Stern-Motiven betonen diesen Bereich. Wéahrend die beiden duf3eren
Paneele denselben Dekor aufweisen, ist das mittlere abweichend. Die Module sind
grofder dimensioniert und unterscheiden sich farblich.

In vielen Féllen kann die Anordnung der opus sectile-Felder auch auf die Funktion
des jeweiligen Raumes hindeuten. So sind die Apsiden in privaten Reprasentations-
raumen oftmals besonders durch eine vom restlichen Raum abweichende Anordnung

2 QOlevano 2017, 256.

13 An dieser Stelle kann kein griindlicher Uberblick gegeben werden. Insbesondere die Pavimente in
Kleinasien sind oftmals nicht aufgearbeitet, was regional iibergreifende Vergleiche schwer macht.
Die meisten Boden sind nur aus den jdhrlichen Grabungsberichten (Kazi Sonuglar1 Toplantisi,
Anadolu Akdenizi Arkeoloji Haberleri, etc.) bekannt. Exemplarisch seien die zahlreichen Pavimente
aus Elaiussa Sebaste (Polosa - Kizilarslanoglu 2020; Morselli 2010a; Morselli 2010b; Baldassarri -
Baratta 1999;), Hierapolis (Bortolin 2019, 207-218; Caggia 2018; Cottica 2004) oder Laodikeia
erwdhnt (Simsek 2017, 18 f.; Simsek 2015, 79-82; Simsek - Bayram 2014).
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der Felder (Abb. 2) betont. Fiir sie kann ebenso wie fiir den Nordwestteil des Saales B in
der Domus von Hanghaus 1 eine Funktion im Zusammenhang mit der Einnahme des
Mabhls gesehen werden. Der Raum im Hanghaus 1 weist zwar keine Apsis auf, die vier
opus sectile-Felder sind allerdings zentral positioniert, wahrend die umlaufenden
Randzonen mit Plattenbruchstiicken ausgelegt waren.'4

Die Polychromie ist in vielen Féllen in einem stdndigen Wechselspiel mit der Modula-
ritat, aber kein notwendiger Bestandteil von ihr. In Ephesos lassen sich annahernd
gleichfarbige Boden mit hellen Materialien finden, aber auch Pavimente, in denen das
Modul durch eine entsprechende Farbwahl der Materialien zusdtzlich betont wird
(Abb. 2). Dariiber hinaus gibt es aber auch Pavimente, bei denen verschiedene
polychrome Gesteine ohne erkennbares System verlegt sind. Im Gegensatz zum opus
tessellatum, wo stets das Gesamtbild vorrangig ist, kommt beim opus sectile auch stets
dem Modularen Element eine eigenstdndige Bedeutung zu," welche durch die indivi-
duelle Farbgebung zusétzlich hervorgehoben wird.

In diesem Beitrag wird eine variatio - im Gegensatz zu den anderen Themen in
diesem Kolloquium - nicht als notwendige Voraussetzung fiir die Modularitdt ange-
sehen. Sie entsteht ndmlich, wie oben erwéhnt, aus dem Dekor der Pavimente (Abb. 1)
und jener kann beispielsweise in allen Feldern des Raumes - sofern es mehr als ein
Paneel gibt - identisch sein (Abb. 4). Ebenso wenig muss die Farbe des Bodens zwangs-
laufig polychrom sein und damit eine Variation bieten. Nichtsdestotrotz trifft in vielen
Fallen zumindest einer dieser beiden Faktoren, durch unterschiedliche Materialien oder
alternierende Rapportmuster, zu. Somit ist die variatio auch fiir die spatantiken sectilia
pavimenta wichtig und pragt in der Regel ihr Erscheinungsbild entscheidend. Davon zu
unterscheiden ist die Variabilitdt - die prinzipielle Verdnderbarkeit - und die Anpas-
sungsfahigkeit der Boden, welche durch die flexible Handhabung des modularen Dekors,
welcher auf einem Arbeitsvorgang mit Einzelteilen (Modularen Elementen) beruht,
immer gegeben ist.

Material & Produktion
Spolien & Wiederverwendung

Moglich ist dieser reiche Finsatz an verschiedenen Materialien, welcher neben Weil3-
und Buntmarmor auch verschiedene Glimmerschiefersorten und diverse Kalk- und Tuff-
steine beinhaltet,’® nur durch die Verwendung von Spolien.” Sie standen durch eine
Reihe von Zerstérungen im spétantiken Ephesos in grofen Mengen zur Verfiigung.'® Das

4 Lang-Auinger 1996, 110, Taf. 114.

5 Steppan 2011, 425.

Eine griindliche Analyse der verwendeten Gesteine wurde bislang nicht durchgefiihrt.

7 Unter einer Spolie wird in diesem Kontext ein wiederverwendeter Werkstoff verstanden,
unabhdngig davon, ob die Wiederverwendung fiir den Betrachtenden erkennbar war und ob dies
intentionell geschah.

8 Plattner 2016, 699 f.
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kleinformatige geometrische opus sectile bot sich ideal zur sekundédren Nutzung an. Man
konnte leicht aus verschiedenen Objekten die kleinen dreieckigen, rechteckigen, hexa-
gonalen oder oktogonalen Pladttchen sdgen. So weisen neben zahlreichen Profilierungen
(Rillen) - vermutlich von Wandverkleidungsplatten - auch Reste von Inschriften und
Reliefs auf die Nutzung von Spolien hin. Dass es sich bei dem Material um einen wieder-
verwendeten Werkstoff gehandelt hat, muss dem Betrachtenden in der Antike angesichts
der genannten frei sichtbaren Spuren der primaren Nutzung durchaus bewusst gewesen
sein. Ob dies gleichgtiltig war oder die Wiederverwendung von dlterem Material viel-
leicht sogar einen besonderen Charakter hatte, lasst sich heute nicht mehr mit Sicherheit
ausmachen. Allerdings kann davon ausgegangen werden, dass die Plattchen als kost-
bares Gut betrachtet wurden. Dies zeigt sich beispielsweise in einigen bis auf die Mortel-
bettung entfernten Boden, deren Pldttchen fiir ein neues Paviment wiederbenutzt
wurden (Abb. 3)." In vielen Fillen diirften diese Elemente bis zu einer Wiederbenutzung
in einem Depot gelagert worden sein. Ein mogliches Marmordepot konnte im spatantik-
mittelalterlichen Stadtquartier siidlich der Marienkirche gefunden werden. Zahlreiche
opus sectile-Plattchen zeugen von einer intentionellen Lagerung.?® Dieser sorgsame Um-
gang mit den materiellen Ressourcen und die gleichbleibenden Motive {iber mehrere
Jahrhunderte hinweg lassen in vielen Féllen eine Datierung anhand des Dekors nicht
zu*

Herstellungsverfahren

Der Fund der byzantinischen Steinsdge im Areal von Hanghaus 2 hilft wesentlich dabei,
spatantike Produktionstechniken besser nachvollziehen zu konnen.?* Eine Herstellung
von opus sectile-Plattchen an dieser wasserbetriebenen Sédge aus dem spdten 6. bzw.
frithen 7. Jh.?3 ist zwar nicht belegt, dennoch scheint eine Produktion in dhnlicher Art
und Weise plausibel zu sein. Wahrend an der grof3en Steinsdge grofiere Platten zurecht-
gesdgt wurden, mussten die einzelnen Plattchen per Hand zugesigt, zugeschliffen und
poliert werden. Der festgelegte Kanon an Formen der Modularen Elemente (Dreiecke,
Quadrate, etc.) vereinfachte den Prozess und erforderte dariiber hinaus weniger hand-
werkliches Kénnen als fiir figurale oder florale Formen notig gewesen ware. Denkbar ist
auch, dass aus Produktionsabfillen (Plattenbruch) Pliattchen restverwertet wurden,
womit eine sehr effiziente und ressourcensparende Arbeitsweise gegeben ware.?

19 Peristylhaus auf dem Akropolishiigel oder R 1.18 im spdtantik-mittelalterlichen Stadtquartier
stidlich der Marienkirche.

20 Ladstatter - Schwaiger 2018, 14. Die Plittchen sind mit anderen Marmorspolien sorgfaltig an einem

Ort deponiert worden.

Vgl. beispielsweise die Philippskirche in Hierapolis, deren Boden aus dem 9. Jh. von spétantiken

Pavimenten nicht zu unterscheiden ist. Caggia 2018.

Mangartz 2010.

23 Ladstatter 2010.

24 Danke an S. Ladstatter fiir den Hinweis.

21

22
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An dieser Stelle soll zur eingangs erwahnten These der ,Massenproduktion® zuriick-
gekehrt werden. Die Idee einer Herstellung in grofRer Stiickzahl scheint auf den ersten
Blick sehr attraktiv zu sein. Die gleichbleibenden Formen der Pldttchen wiirden eine
Arbeit auf Vorrat ermoglichen, eine Standardisierung der Maf3e neben einer
Beschleunigung der Produktion auch etwaige Reparaturen vereinfachen. Dartiber hinaus
miissen auch wirtschaftliche Vorteile im Rahmen einer Massenproduktion beriick-
sichtigt werden. Dennoch konnten im Rahmen der Untersuchung keine Indizien dafiir
gefunden werden. Zundchst ist es auffillig, dass bei den Plattchen und Modulen keine
Standardisierung der Malf3e erkennbar ist. Sie orientieren sich in vielen Fillen an
romischen Mafeinheiten, sind oftmals aber nur innerhalb eines Raumkontextes
einheitlich. Eine Herstellung in grof3em Stil, welche auf bestimmte einheitliche Maf3e
festgelegt war, kann nicht ausgemacht werden. In einem weiteren Schritt muss
hinterfragt werden, ob die Herstellungskapazititen der Werkstitten iiberhaupt aus-
reichend gewesen wiren, um auf Vorrat produzieren zu kénnen. Experimentalarchéo-
logische Untersuchungen am Beispiel der byzantinischen Steinsdge aus dem Hanghaus
2 lassen eine geringe Herstellungskapazitdt erwarten.? Da vermutlich in einer Werkstatt
nicht ausschlief3lich sectilia hergestellt wurden, muss hinterfragt werden, ob gentigend
finanzielle, personelle und materielle Ressourcen fiir eine Vorproduktion zur Verfiigung
standen. Ebenso ungeklart ist das Konkurrenzverhéltnis zu anderen Werkstitten und
wie sicher man vorproduziertes Material auch verkaufen konnte. Ein weiterer Punkt
fithrt zu den auftraggebenden Personen und zur Frage, ob jene nicht eine individuelle
Anfertigung gegentiiber einer Massenproduktion bevorzugten. Es sollte nicht vergessen
werden, dass, auch wenn diese Art der Boden in der Spatantike weit verbreitet waren,
es noch immer eine Luxusausstattung war. Die Orte der Anbringung waren Kirchen,
darunter beispielsweise die Marienkirche und die Johannesbasilika, und offentliche
Bauten, die nur durch Stiftungen wohlhabender Personen moglich waren. Hinzu
kommen private Bauten romischer Eliten. Opus sectile-Boden waren fiir die breite
Bevolkerung mit Sicherheit nicht finanzierbar. Insofern scheint eine individuelle
Anfertigung fiir einen bestimmten Kontext wesentlich plausibler zu sein als eine vor-
produzierte Massenware. Der sorgfiltige Umgang mit dem Material und das Entfernen
der Plattchen nach der Nutzungsphase eines Bodens machen den Gedanken an minder-
wertiges Massenprodukt ebenso unwahrscheinlich.

Serielle Produktion

Im Folgenden sollen nun zwei Wege fiir die Anfertigung von opus sectile-Boden
aufgezeigt werden, wobei bei beiden das Konzept der Modularitat eine grof3e Rolle spielt.
Zunichst ist auf die Neuanfertigung von Bdden einzugehen,?® die zwar auf iltere

25 Mangartz 2010, 50 f.

26 Es handelt sich nicht wie bei vielen kaiserzeitlichen Pavimenten und Wanddekorationen um
Intarsienarbeiten, die in der Werkstatt zusammengefiigt und als fertige Tafel eingesetzt wurden.
Bei der behandelten Technik wurden die einzelnen Pldttchen erst am Anbringungsort in den
feuchten Mortel gedriickt.
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Werkstoffe (grof3ere Platten, Inschriften, Reliefs etc.) zuriickgriffen, aber konkret fiir
einen architektonischen Kontext hin zugesdgt wurden und deswegen innerhalb des
Raumes auch dieselben MaRe aufweisen. Hier kann von einer seriellen®” Anfertigung?®
gesprochen werden, das heif3t, dass die Plittchen in einem Produktionsauftrag
angefertigt wurden und deswegen einheitlich waren. Sie bilden eine abgeschlossene
Gruppe - eine Serie. Nichtsdestotrotz konnten dieselben Motive innerhalb eines Raumes
unterschiedliche Modulgrof3en aufweisen, wobei es sich - wie bereits erwahnt - um
einen bewusst gewahlten Effekt handelt.?® Diese Art der Boden mit einer seriellen
Produktion weisen in der Regel eine hohe Qualitit auf, denn es handelt sich um
MalRanfertigungen, die konkret auf den individuellen architektonischen Kontext Bezug
nehmen. Hatte der Raum einen unsymmetrischen Grundriss, musste das Paviment
entsprechend angepasst werden. Die ungleichmalf3igen Feldmal3e zogen es nach sich,
dass Elemente am Rand individuell zugeschnitten werden mussten. Gut sichtbar wird
dies beim Apsidensaal (R 1.16, Abb. 2) im spatantik-mittelalterlichen Stadtquartier
siidlich der Marienkirche, wo das ganze Paviment aufgrund des unsymmetrischen
Grundrisses leicht verzogen ist. Deutlich erkennbar ist dies im Osten der ostlichen
Felder, deren Plittchen jeweils an die Raumstruktur angepasst wurden.3°

Modulare Wiederverwendung

Dem entgegen steht eine Gruppe von Boden, bei denen das Konzept der ,modularen
Wiederverwendung“ zum Tragen kommt.3' Wie bereits erwéhnt, wurden Fuf3bdden
gefunden, bei denen bis auf die Abdriicke in der Mortelbettung nichts mehr auf einen
opus sectile-Boden hindeutet (Abb. 3). Diese abgenommenen Pliattchen konnten nun
sekundér fiir einen anderen Boden erneut benutzt werden. Da man hier allerdings mit
dem Material arbeiten musste, welches zur Verfiigung stand und es in vielen Fallen ver-
mutlich auch eine Mischung aus mehreren wiederverwerteten Pavimenten war,
erwecken diese Boden oftmals einen weniger qualitativen Eindruck. Die Plattchen sind
nicht einheitlich grof3, viele Module wirken dadurch verzogen und verdriickt. Ein gutes
Beispiel dafiir ist der Boden in der Kryptoporticus des Vediusgymnasiums (Abb. 4).
Dartiber hinaus fehlt oftmals ein Gesamtkonzept im Dekorationssystem. Individuell

27 Der Begriff seriell wird im Rahmen dieses Beitrags aus einer produktionstechnischen Sicht
verstanden. Daher kann eine Serie von Pldttchen in ihrem Dekor dennoch modular sein.

28 Zum Begriff der Serie vgl. Reinhardt 2019, 60-65.

29 Dies kann im erwédhnten Apsidensaal (Abb. 2) beobachtet werden. Hier sind die oktogonalen
Module in den beiden Feldern am unteren Bildrand gleich grof3, im Feld in der Apsis allerdings
kleiner dimensioniert.

3° Die Serienproduktion konnte auch fiir die Intarsientafeln belegt werden, die im spatantiken
Ephesos selten waren. Vgl. dazu Snyder 2018; Guidobaldi 1985, 180-185.

3t Vgl. die Kryptoporticus im Vediusgymnasium bei Scheibelreiter 2008, 274; Steskal - La Torre 2008,
Taf. 239, 4. ,Modular“ da der Dekor und dessen Modularitét erst eine flexible Neuzusammen-
setzung ermoglichen.
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zugeschnittene Pldttchen, wie oben beschrieben, gibt es hier nicht. Vielfach wurden auch
verschiedene Bruchstiicke eingesetzt, um Zwischenraume zu fiillen.

Eine weitere Moglichkeit zur ,modularen Wiederverwendung“ besteht bei einer
Reparatur, wo nicht der gesamte Boden neuverlegt werden musste, sondern lediglich
kleinere Bereiche. Dies wird besonders bei der Kirche in Pamucak deutlich (Abb. 5), in
der man zwar dasselbe Motiv im Feld verlegte, allerdings die Module gréf3er propor-
tioniert waren und deutlich einer spateren Erganzung zuzuschreiben sind. Hier diirfte
man sich aus einem Marmordepot bedient haben, in dem Plattchen bis zur Wieder-
verwendung zwischengelagert wurden. Eine solche Lagerungsstdtte konnte man, wie
bereits erwédhnt, vermutlich im spatantik-mittelalterlichen Stadtquartier siidlich der
Marienkirche feststellen.3* Die zahlreichen Reparaturen, die in vielen Pavimenten nach-
gewiesen werden konnten, belegen eine lange Nutzungsdauer der Boden und ihre Be-
liebtheit iiber mehrere Generationen hinweg.

Somit zeigt sich deutlich, dass die Modularitdt zwar die Produktion von opus sectile-
Boden und deren Wiederverwendung vereinfachte, allerdings zu keiner Massenproduk-
tion fithrte. Das Luxusprodukt wurde konkret fiir einen speziellen architektonischen
Kontext hergestellt (serielle Produktion) und in vielen Fillen zu einer spateren Zeit
wiederverwendet (,modulare Wiederverwendung®).

Modularitit als Schliissel zum Erfolg?
Variabel und anpassungsfahig

Anhand der verschiedenen ephesischen Bauten wird deutlich, dass die Modularitét in
mehreren Aspekten zum Tragen kommt. Entscheidend sind dabei vor allem die Varia-
bilitat (Veranderbarkeit) und die Anpassungsfahigkeit des Modularen Systems. Dies ist
beispielsweise nicht nur am grof3en Reichtum an Dekorformen sichtbar, sondern auch
anhand der Schmuckbdden, die durch eine spezifische Anordnung gezielt die Bedeutung
des Raumes oder eines bestimmten Abschnitts hervorhoben. Diese Anpassungsfahigkeit
der Modularitét ist aber auch entscheidend fiir das spatantike Phanomen der Spoliie-
rung. Durch die einfachen geometrischen Formen konnten kleine Spolien nutzbar
gemacht werden und mit einem geringen Aufwand zu einem opus sectile-Plattchen um-
gewandelt werden. Der hohe Anteil an wiederverwendetem Material zeigt die Bedeutung
der Spoliierung fiir die spatantiken opus sectile-Boden. Hinzukommt, dass die Modula-
ritdt auch variabel ist, was die Diversitat des Materials angeht. Dies war insofern wichtig,
da verschiedene Materialien herangezogen werden konnten, ohne dass eine bestimmte
Menge einer Gesteinssorte zur Verfiigung stehen musste. Die Modularitdt konnte sich
allerdings auch gut dem jeweiligen Baukontext anpassen. Uneinheitliche Raummal3e
waren keine Seltenheit, was oftmals individuelle Losungen in bestimmten Bereichen
erforderte. Durch das Rapportmuster der Module entstand fiir den Betrachtenden
allerdings - im Gegensatz zu floralen oder figuralen Motiven - kein grof3er Unterschied.

32 Ladstdtter - Schwaiger 2018, 14.
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Eine Variation war durch unterschiedliche Rapportmuster oder polychrome Materialien
oft gegeben, jedoch kein zwingend notwendiger Faktor der Pavimente.

Nachhaltiger Luxus im spétantiken Stil

Die Ausfithrungen haben gezeigt, dass der modulare Dekor der sectilia pavimenta keine
Neuheit in der Spatantike darstellte und schon seit republikanischer Zeit gebrauchlich
war, genauso wie in der Kaiserzeit oder mittelbyzantinischen Zeit. Was waren allerdings
nun die Griinde fiir die starke Verbreitung der sectilia pavimenta in der Spatantike?

Das veranderte Stilempfinden in der Spatantike setzte andere Anspriiche und Anfor-
derungen an die Ausstattung von elitaren Bauten und lief3 auch die Wiederverwendung
von dlteren Materialien zu. Die Variabilitdt des modularen Dekors machte es moglich,
die spoliierten Werkstoffe zu nutzen und auf eine sehr effiziente Art und Weise Pavi-
mente herzustellen. Die Spolien konnten dabei auch optisch wahrnehmbar fiir die
Betrachtenden verlegt werden. Das bedeutet allerdings nicht notwendigerweise einen
Verlust in der Qualitdt und fithrte auch nicht zu einer Massenproduktion oder Billigware.
Die weiterhin qualitativ hochwertigen Boden, die vielmehr ein gutes Beispiel fiir ein ver-
andertes Stilempfinden in der Spatantike sind, wurden in vielen Fallen - wie auch beim
Apsidensaal im spédtantik-mittelalterlichen Stadtquartier stidlich der Marienkirche - fiir
einen konkreten architektonischen Kontext (Abb. 2) in Serie gefertigt und sind daher
Spezialanfertigungen. Ein Luxusprodukt im spatantiken Stil.

Die fiir die heutige Zeit wieder hochaktuellen Begriffe des Recyclings und der Wieder-
verwendung konnen ebenfalls bei den opus sectile-Boden Anleihen finden. Denn viele
der Pavimente wurden ofters benutzt. Die sorgfiltig aus dem Estrich entfernten und
wiederverwendeten Plattchen zeugen von einem ressourcenschonenden Umgang, der
dank einer flexiblen Handhabung durch die Modularen Elemente moglich wurde.
Insofern ebnete die Modularitat den opus sectile-Boden den Weg zum Erfolg - einem
nachhaltigen Erfolg.
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Abbildungen

Abb. 1: Modularitdt bei opus
sectile-Béden: Modulares
Element - Modul (Muster) -
Modulares System
(Rapportmuster im Feld).

Abb. 2: Apsidensaal (R. 1. 16) in Wohneinheit 1 vom spatantik-mittelalterlichen
Stadtquartier stidlich der Marienkirche.
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Abb. 3: Abdriicke von einem opus sectile-Boden Abb. 4: Opus sectile-Boden der Cryptoporticus
in der Mortelbettung vom Peristylhaus auf dem im Vediusgymnasium.
Akropolishiigel.

Abb. 5: Detail vom opus sectile-Boden in der Kirche von Pamucak.
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Modularer Musterrapport?
Uberlegungen zu spatantikem Stuckdekor

Stucco reliefs offer interesting insights into the decorative luxury of secular and sacred
buildings in late antiquity, both in terms of production technique and choice of motif.
Their production is often associated with stamps creating a pattern repeat, which can be
understood as a serial way of working. Yet, well-known examples such as the stucco
decoration from San Vitale in Ravenna and the cathedral of Euphrasius in Porec point in
a different direction. Close optical examinations show that their pattern repeats were
worked in parts freehand and are thus much more elaborate in their production. These
pattern repeats can be defined as “modular pattern repeats”, as they vary in their smallest
unit. Thereby, this production method creates a pronounced variance of the individual
motifs and can rather serve as an indication of an “aesthetic modularity” than of a
modularity triggered by the production process.

Keywords: Stucco/Stuck, Late Antiquity/Spétantike, Decoration/Dekoration, Pattern
Repeat/Musterrapport, Aesthetic Modularity/Asthetische Modularitét

Spétantiker Stuckdekor - ein modularer Schopfungsprozess?

Dieser Beitrag versammelt einige Uberlegungen zur Modularitit im Flichendekor -
genauer gesagt im spatantiken Stuckdekor. Die dort hdufig verwendeten Rapportmuster
lassen sich mit dem Konzept der Modularitat differenzierter betrachten und erméoglichen
dadurch letztendlich einen Einblick in das &sthetische Verstdndnis der Spatantike.
Stuckdekor muss neben Objektgattungen wie Mosaik, Wandmalerei und Wandinkrus-
tation als weitere regelmalf3ig genutzte Gattung des (spatantiken) Wand- und Gewdlbe-
dekors verstanden werden. Zahlreiche - wenn auch wenig beachtete - bereits publizierte
Befunde belegen, dass die dekorative Ausstattung offentlicher und privater Raume mit
Stuck auch in der Spatantike und der frithbyzantinischen Epoche allgemein verbreitet
war.! Der oft schlechte Erhaltungszustand und die fehlende aussagekraftige Dokumen-
tation solcher Funde fiithren allerdings selten zu einer iibergreifenden Rezeption in der
Forschung. Einzelne Bemiihungen diese Forschungsliicke fiir die Spatantike und die
frihbyzantinische Epoche zu schlief3en, liegen mehr als ein Jahrzehnt zuriick und
betrachteten das Phdnomen meist aus einem regionalen oder ikonographischen
Blickwinkel.>

*  Cantino Wataghin 2006, 118.
2 Cantino Wataghin 2006; Sapin 2006; Sapin - Simone-Hiernard 2004; Pasquini 2002. Eine
iibergreifende monographische Beschdftigung mit spatantikem Stuckdekor, die auch

S. Archut, Modularer Musterrapport? Uberlegungen zu spatantikem Stuckdekor, in: S. Archut - S. Schrenk (Hrsg.),
Variatio in Kunst und Handwerk. Modulare Arbeitsweise in spatantiker und frithbyzantinischer Zeit (Heidelberg
2022) 77-93 DOI: https://doi.org/10.11588/propylaeum.1033.c14001
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Das gedankliche Gertiist fiir diesen Beitrag basiert auf einer Bemerkung Friedrich
Wilhelm Deichmanns zu einem der wohl bekanntesten Beispiele fiir spatantiken Stuck-
dekor in San Vitale in Ravenna:

»Auch hier wird es aufschluf3reicher sein, zu versuchen den Vorgang, wie er zum
Werk fiihrt, den sogenannten Schopfungsprozel3 also, zu erkennen als das Werk
selbst als fertige Grof3e, nicht als Gewordenes, anzusehen.“3

Dieser von Deichmann als ,,Schopfungsproze3“ bezeichnete Vorgang ist in den letzten
Jahrzehnten verstarkt als chaine opératoire oder Prozesskettenanalyse in der archdolo-
gischen Forschung in Erscheinung getreten,* ermoglicht ein solcher Untersuchungs-
ansatz doch unterschiedliche Aussagen, die {iber das Erscheinungsbild, von Deichmann
als ,fertige Grofde“ bezeichnet, hinaus gehen. So werden die konkreten Herstellungs-
schritte eines Artefakts, sein sozio-kultureller Wert und die Nutzungsgeschichte des
Artefakts, auch als Objektbiografie bezeichnet, untersucht.> Diese Methode bietet sich
deshalb auch an, um den Schépfungsprozess von Rapportmustern zu untersuchen und
mit dem Konzept der Modularitdt zu verbinden. Diese Kombination ermdglicht eine
differenziertere Betrachtung der Rapportmuster, die am Ende der Untersuchung durch
ein neues Vokabular unterschieden werden konnen.

In der chaine opératoire bzw. im Schépfungsprozess gibt es zwei Bereiche, in welchen
eine modulare Arbeitsweise postuliert werden kann: Der erste Bereich umfasst die
eigentliche Herstellungstechnik, zumindest falls es sich dabei um eine Teilproduktion
handelt. Der zweite Bereich bezieht sich auf den visuellen Wert des Dekors, der durch
die Motivwahl entsteht, wobei diese Asthetik, wie der Beitrag zeigen wird, wiederum
einen seriellen oder einen modularen Eindruck erzeugen kann. Das ,,Gewordene®, das
aus dem Schopfungsprozess hervorgeht, bildet diese beiden Strange ab und stellt den
eigentlichen Untersuchungsgegenstand dar, bei dem es also auch um Fragen des
Konzepts von Modularitit geht. Diese Uberlegungen gelten freilich nicht nur fiir Stuck-
dekor, allerdings bietet sich das Material durch seine plastische Formbarkeit besonders
fiir eine solche Untersuchung an. Bei genauer Betrachtung lassen sich die verschiedenen
Herstellungstechniken durch Abdriicke im Stuckmértel identifizieren und der Ablauf der
Arbeitsschritte ist durch die Stratigraphie der Putz- und Stuckschichten erschlief3bar.
Auch in Bezug auf den zweiten Strang - der Motivwahl und Asthetik - eignet sich

gattungsspezifische Charakteristika herausarbeitet, stellt das Ziel eines laufenden Dissertations-
projektes der Autorin in Bonn dar (Betreuung durch Prof. Dr. Sabine Schrenk, Arbeitstitel: Spat-
antiker Stuckdekor - Herstellung, Verbreitung, Motivik), welches die folgenden Uberlegungen zur
Modularitét von spatantikem Stuckdekor angeregt hat.

3 Deichmann 1976, 139. Auch hier wird das Desiderat einer ausfiihrlicheren Beschiftigung mit der
Materialgruppe Stuck deutlich, wenn Deichmann den rein ikonographischen Blick auf den Dekor
als ,fertige GrofRe“ indirekt kritisiert.

4 Lewis - Arntz 2020.

5 Lewis - Arntz 2020, 7.
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Stuckdekor mit haufig vertretenen vegetabilen und geometrischen Musterrapporten als
Untersuchungsgegenstand.

Modeldekor - seriell oder modular?

Fir die Herstellung von spatantikem Stuckdekor wird haufig die Verwendung von
Modeln vorgeschlagen.® Dabei dient der Model, auch als Matrize bezeichnet, als
Hohlform fiir die Vervielfaltigung eines Motivs. Bei diesem duf3erst effizienten Prozess
kann ein Motiv standig wiederholt - also in Serie produziert - werden, wodurch ein
klassisches Rapportmuster entsteht.” Die Herstellungstechnik des Modeldekors kann
aber auch als modulare Arbeitsweise verstanden werden. Dies ist der Fall, wenn die
Motive austauschbar - also modular - zu unterschiedlichen Mustern zusammengesetzt
werden, indem mehrere Matrizen miteinander verbunden werden. Die Matrize kann
dabei als Gussform verwendet oder als negativer Stempel in den feuchten Stuckmortel
gepresst werden. Gut beobachten ldsst sich ein solches Herstellungsverfahren an Stuck-
dekorfragmenten, die aus dem persischen Kulturraum stammen.? Als Beispiel wird ein
Paneel aus Ktesiphon herangezogen,? das mit einem Musterrapport dekoriert ist, wobei
sich die einzelnen Matrizen als quadratische Kacheln deutlich durch die Fugen ab-
zeichnen (Abb. 1). Jede Kachel ist mit einem Dekor versehen, der sich aus vier Einzel-
motiven, den Modularen Elementen, zusammensetzt. Die kreisrunden Blattranken sind
in jeder Ecke der Kachel angeordnet, wahrend im Zentrum der Kachel eine sechsblattrige
Bliite prangt. Diese Aufteilung ermoglicht ein Endlosmuster, welches sich tiber die
einzelnen Kacheln hinweg auf dem gesamten Paneel entfaltet. Betrachtet man die mit-
einander verwobenen Blattranken genauer, erkennt man, dass es sich stets um das
gleiche Motiv handelt. Die Blattranke endet in einem Bliitenstand mit drei spitzzu-
laufenden Knospen. Lediglich die Ausrichtung der Knospen variiert. Ist also tatsdchlich
eine Kachel je aus einer grof3en quadratischen Matrize entstanden? Bei genauer Analyse
weist jede Blattranke kleine Unterschiede auf: So sind etwa die Abstdnde zwischen
Bldttern und Knospen unterschiedlich grof3. Handelt es sich bei der einzelnen Blattranke
um ein Modulares Element, welches mit einem Model hergestellt und dann viermal pro
Kachel aufgebracht wurde? Die genaue Studie liefert noch weitere Hinweise: Es lasst sich
an je drei der Blattranken eine Art Schlaufe erkennen. Vergleicht man dieses Element
auf allen Kacheln, so liefert es den entscheidenden Hinweis fiir den herstellungstech-
nischen Kniff des Wanddekors. Die Kacheln werden bei der Anbringung gedreht und so

Pasquini 2002, 40; Pavan 1980, 148. 153; Shapley 1923, 23.

7 Das Motiv des Models bildet dabei die kleinste Einheit, also den Rapport, der stindig wiederholt
wird. - Zur Definition des Musterrapports wird das Vokabular des Centre International d’Etude des
Textiles Anciens (CIETA) verwendet. Vgl. http://vocabulaire.cieta.fr/de/rapport; letzter Aufruf
10.03. 2022.

Kroger 1982, 209-213.

9 Die Funde stammen aus einem nicht mehr genauer lokalisierbaren Gebaude im Gebiet von
Ma‘ared, welches als luxurioses Wohnhaus angesprochen wird. Vgl. dazu ausfiihrlich Kréger 1982,
125-127.
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offenbart sich, dass die vermeintlichen Unterschiede in den Blattranken auf die Drehung
zuriickzufiihren sind. Es handelt sich also tatsachlich bei jeder Kachel um die identische
Matrize." In diesem Fall des Wanddekors aus Ktesiphon kann damit von einer seriellen
Produktion und nicht von einer modularen Herstellungsweise gesprochen werden. Es
findet kein Spiel mit unterschiedlichen Modulen oder der Austausch einzelner Modularer
Elemente statt. Vielmehr wird dasselbe Motiv in einer Serie, das heilst gemaf3 Arne
Reinhardt in einem zeitlich und herstellungstechnisch abgegrenzten Raum," wiederholt
und produziert, sicherlich mit dem Ziel eine effiziente Ausgestaltung einer Wand zu
ermoglichen. Das Paneel aus Ktesiphon kann also erst einmal nur dazu beitragen, den
bereits bekannten Fakt der seriellen Produktion von Stuckdekor im sasanidisch-
persischen Kulturraum zu belegen. Mehrere Beispiele spdtantiken Stuckdekors mit
Musterrapport sollen nun genauer auf ihre Herstellungsweise hin untersucht werden,
um zu kldren, ob die bereits vorgestellte Hypothese einer modularen Arbeitsweise
verifiziert werden kann und damit ein Unterschied zu seriell gefertigtem Stuckdekor
deutlich wird.

Fiir diesen Vergleich bieten sich zwei Stuckdekorkomplexe an, die sich heute noch in
situ befinden und deshalb stets in der Forschung thematisiert wurden. Zunachst zu
nennen, ist der Stuckdekor in San Vitale in Ravenna,*? der allgemein in den Zeitraum
von 537 bis zur Weihung der Kirche im Jahr 547/8 datiert wird.'3 Als zweites Beispiel
folgt der Stuckdekor aus der Basilica Eufrasiana in Porec,'* der ebenfalls in der Mitte des
6. Jh. entstanden ist.’

Hierfiir sollen nun jene zwei bereits angesprochenen Strange im Schépfungsprozess
genauer beleuchtet werden, wobei sich der Blick zunachst auf die handwerklichen
Aspekte und damit die konkrete Herstellungsweise des Stuckdekors richten soll.

Handwerkliche Aspekte der Herstellungsweise von spitantikem Stuckdekor

Der Stuckdekor in San Vitale ist umfangreich und lésst sich neben den Bogenlaibungen
und Gewolben der Zwickelraume, in Fensterlaibungen und als umlaufender Fries im
Umgang nachweisen.!® Fiir die eingangs formulierten Fragen nach dem Konzept von
Modularitét ist allerdings besonders der Stuckdekor in den Bogenlaibungen der Tribela

Dies wurde grundsitzlich schon durch Kroger 1982, 126 festgestellt, wird aber hier noch einmal

ausfiihrlicher beschrieben, um die Unterschiede zur modularen Arbeitsweise deutlich zu machen.

" Reinhardt 2019, 20.

2 Johnson 2018; Capitanio 2004; Angiolini Martinelli - Robino 1997; Iannucci 1996; Pasquini Vecchi
1993-1994; van Lohuizen-Mulder 1990; Deichmann 1976; Pinza 1969; Shapley 1923.

3 Pasquini 2002, 40; Rizzardi 1997, 21 f.

4 Matej¢i¢ - Musta¢ 2014; Matej¢i¢ 2006; Pasquini Vecchi 1996; Prelog 1994; Russo 1991; van
Lohuizen-Mulder 1990; Sonje 1967; Shapley 1923.

5 Russo 1991, 7-16.

Deichmann 1976, 135-139.
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im Presbyterium von Interesse, der einen vegetabil-geometrischen Musterrapport bildet
(AbD. 2 bis Abb. 4)."7

Die insgesamt sechs Bogenlaibungen der beiden Tribela weisen vier unterschiedliche
Muster auf, da jeweils die beiden duf3eren Bogenlaibungen mit dem gleichen Muster aus-
geschmiickt sind.*® Das nordliche Tribelon zeigt in den beiden duReren Bogenlaibungen
einen Dekor aus Ringen mit eingeschriebenen Rosetten, die durch einen regelmalf3igen
Gitterdekor aus vierbldttrigen Bliiten mit langlichen, ovalen Bliitenbldttern gefasst
werden (Abb. 2 und Abb. 3). Am Rand der Laibung wird dieser Bliitendekor durch eine
diinne Zierleiste mit ionischem Kyma geschnitten. Der zentrale Bogen ist durch ein
Muster aus oktogonalen Ringen mit eingeschriebenen fiinfblattrigen Bliiten geschmiickt.
Zwischen die Oktogone sind Rauten gesetzt, die eine eingeschriebene Rosette auf-
weisen, die ebenfalls am Rand geschnitten werden. Der diinne Zierrahmen zeigt hier
einen Zickzackfries, der aus Blattern gebildet wird.

Der Dekor des stidlichen Tribelons ist differenzierter ausgestaltet (Abb. 2 und
Abb. 4). Die beiden duf3eren Bogen dekoriert ein Muster, das erneut aus Kreisen besteht,
in deren Zentrum Rosetten eingesetzt sind. In diesem Fall handelt es sich um ein Muster,
dessen geometrischer Ursprung in der Arbeit mit dem Zirkel liegt. Die ineinander
verschlungenen Kreise bilden linsenférmige Kompartimente, die wiederum mit einem
Dekor aus feinen Ritzlinien versehen sind. Die Gitterstruktur bilden wieder vierblattrige
Bliiten mit ovalen Bliitenblittern, wahrend der Zierrahmen deutlich breiter ausfallt.
Zwischen zwei diinnen Zierbandern - das duf3ere davon mit einem Zahnschnitt deko-
riert - verlduft hier ein gefranstes Kelchbliitenband, das als Lorbeer gedeutet wird.*
Dieser breite Zierrahmen begegnet auch in der zentralen Bogenlaibung, allerdings sind
hier beide Zierbander als Zahnschnitt gestaltet. Die Bogenlaibung ist durch ein Muster
aus perlenbesetzten Ringen gegliedert, die im Inneren eine zahnradférmige Vertiefung
aufweisen, in welche eine Rosette eingesetzt ist. Zwischen den einzelnen Kreisen sind
vierbldttrige Bliiten mit stark gefransten Bliitenbldttern erkennbar, die am Rande des
Dekors nur halb ausgefiihrt sind.

Wie wurde nun dieser Dekor von den Handwerkern hergestellt? Trotz des uniformen
Gesamteindrucks lassen sich in Nahaufnahmen deutlich Unregelmé&Rigkeiten in den
Mustern erkennen (Abb. 3 und Abb. 4). So zeigt die zentrale Bogenlaibung des nord-
lichen Tribelons ,unférmige® Rauten, gleiches gilt zum Beispiel auch fiir die beiden duf3-
eren Bogenlaibungen des siidlichen Tribelons, die auch im Bereich der Kreisformen un-
regelmal3ig gestaltet sind. Diese Beobachtungen haben immer wieder dazu gefiihrt, dass
der Dekor als freie Antragsarbeit ohne den Einsatz von Model angesprochen wurde.?° In
diesem Fall ware die Modularitdt nicht mit der Herstellungstechnik des Stuckdekors zu
verbinden. Denkbar ist aber auch, dass einzelne Teile, wie etwa die oktogonalen Formen,

7" Pasquini 2002, 41.
Deichmann 1976, 137.
9 Shapley 1923, 24 f.
20 Jannucci 1996, 67.
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in einer Matrize vorgearbeitet und dann frei Hand auf eine Schicht feuchten Stuck-
mortels appliziert wurden. Auch die Rauten konnen so hergestellt sein, genauso wie die
Punktrosetten und die weiteren Motive. Damit lidsst sich auch erkldren, wieso das
geometrische Muster der verschlungenen Kreise nur noch als Derivat zu erkennen ist.
Das Muster entsteht nun durch das Modellieren der einzelnen Kreise und nicht mehr
durch die Verwendung des Zirkels.* Eine solche Vorgehensweise konnte dann als
modulare Teilproduktion verstanden werden. Gleichgtiltig, ob modulare Teilproduktion
oder freie Antragsarbeit, es handelt sich um einen vollig anderen Herstellungsprozess
als er bei dem Stuckdekorpaneel aus Ktesiphon beobachtet werden kann. Er war sicher-
lich mit deutlich mehr Aufwand verbunden, obwohl es sich in beiden Fallen um Rapport-
muster handelt, deren visueller Eindruck auf den ersten Blick sehr uniform wirkt. Wieso
also wiahlten die Handwerker in San Vitale diese aufwandige Herstellungsweise?

Einen Beweggrund fiir diese Wahl kann ein vergleichender Blick auf alle Tribelon-
Bogenlaibungen in San Vitale liefern. Im noérdlichen Tribelon sind die duf3eren Bogen-
laibungen in vier Reihen dekoriert (Abb. 3). Im stidlichen Tribelon sind es sogar nur drei
Reihen, wobei hier allerdings der Rahmendekor deutlich breiter ausfallt (Abb. 4). Wie ist
dieser Unterschied zu erkldaren? Bisher wurde gemutmal3t, die Unterschiede seien auf
die Restaurierungsarbeiten zuriickzufiihren, die durch den Einzug der Gewdélbe im
Umgang notig wurden.> Tatsdchlich lassen sich an den Laibungen des siidlichen Tribe-
lons gemdR der Restauratoren auch Bereiche nachweisen, die eine Uberarbeitung
erfahren haben, dies betrifft vor allem die rahmenden Stuckleisten zum Umgang hin und
einige Kreismotive.?3 Fiir die geringere Anzahl der Reihen scheint dies auch eine plau-
sible Erklarung zu sein, nur funktioniert sie schlecht, um die erhthte Anzahl von fiinf
Reihen in der dstlichen Bogenlaibung des nordlichen Tribelons zu erklaren (Abb. 3). Die
genaue Analyse zeigt hier deutlich, wo die abschlief3enden Stuckarchivolten fiir den
nachtréglichen Einzug der Gewolbe abgeschlagen wurden (Abb. 3). Deshalb ist es nicht
sehr wahrscheinlich, dass sich die Anzahl der Motivreihen seit der Spétantike verandert
hat. Die Breite der einzelnen Bogenlaibungen der Tribela kann schon von Anfang an aus
bautechnischen Griinden unterschiedlich gewesen sein. Thre Ausstattung mit einem
Material und einem Muster, die eine flexible Reaktion sowohl auf die Breite der Bogen-
laibungen als auch besonders ihre Wolbung selbst moglich machen, scheint eine logische
Wahl und die Antwort auf die oben genannte Frage zu sein.

In der Basilica Eufrasiana in Pore¢ ist noch heute spatantiker Stuckdekor in situ zu
sehen. Er dekoriert die Bogenlaibungen der nérdlichen Mittelschiffarkade (Abb. 5 und
Abb. 6), wobei eine analoge Dekoration fiir die siidlichen Arkaden angenommen werden
muss. Diese wurden durch ein Erdbeben im 15. Jh. zerstort.>4 Erhalten hat sich zudem

2t Dieser Umstand wurde in der Diskussion dieses Beitrags auf dem Abschlusskolloquium dankens-

werterweise nochmal besonders hervorgehoben.
Iannucci 1996, 67.

23 Tannucci 1996, 67. Siehe ausfiithrlich: Muscolino 1996.
24 Russo 1991, 65.

22
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der Dekor der Archivolten zum Seitenschiff hin in Form eines Akanthusblattfrieses.?>
Daneben ist noch Stuckdekor in den drei Fensterlaibung der Stirnwand?® sowie ein
Stuckfries in der Apsis zwischen opus sectile und Mosaikdekor®” in situ anzutreffen.
GeméR Sonje waren auch weitere Teile der Obergadenwand mit Stuck dekoriert.2

Von den insgesamt zehn stuckierten und mit unterschiedlichen Musterrapporten
dekorierten Bogenlaibungen der Mittelschiffarkade sei hier nur die - von der Apsis aus
gezahlt - vierte Bogenlaibung genauer beschrieben. Der Musterrapport setzt sich aus
Oktogonen und deutlich kleineren Quadraten zusammen (Abb. 5). In der Langsachse der
Bogenlaibung ist ein vollstandiger Rapport erhalten, die Oktogone sind im Zentrum mit
verschiedenen Vogeldarstellungen geschmiickt. Die Rapportreihen an den Rédndern
hingegen werden nur angeschnitten gezeigt und sind im Zentrum mit vegetabilen
Mustern in Form von Rosetten, Bliiten und Zweigen verziert. Die kleineren Quadrate
enthalten Darstellungen von Ahren. Es wird - wie in San Vitale - mit Ritzlinien ge-
arbeitet, um Akzente zu setzen. Bei genauerer Betrachtung fdllt auch hier das
yZerflieBen® der geometrischen Formen auf (Abb. 6). Diese Unregelmal3igkeiten und die
individuelle Ausgestaltung der einzelnen Fiillmotive machen auch im Fall von Porec eine
freie Antragsarbeit als Herstellungsweise wahrscheinlich. Die Schwierigkeit, bei einer
freien Arbeit innerhalb einer Wolbung den Platz fiir die einzelnen geometrischen Muster
einzuteilen, wird an einer Stelle besonders deutlich (Abb. 6). Hier wird das zentrale
Oktogon gestaucht, ist aber noch als solches erkennbar, wahrend die beiden ange-
schnittenen Oktogone an den Randern so schmal gestaltet werden, dass sie nicht mit
dem {iblichen Dekor aus Bliite oder Zweig gefiillt werden konnen, sondern stattdessen
eine Ahre verwendet werden muss.?® Auch hier scheint also das geometrische Grundver-
standnis zweitrangig zu sein und der Dekor wird sukzessive - moglicherweise auch wie
Russo vermutet aus verschiedenen Richtungen durch zwei Handwerker gleichzeitig3° -
angebracht.

Wie in San Vitale zeigt auch der Stuckdekor der Basilica Eufrasiana in Porec¢: Im Fall
einer freien Antragsarbeit kann keine Modularitat auf der Herstellungsebene festgestellt
werden, sondern vielmehr muss sich der Blick auf die dsthetische Konzeption des Dekors
richten, die den zweiten modularen Strang des Schopfungsprozesses darstellt. Denn die
Herstellungsweise einer freien Antragsarbeit fithrt - im Gegensatz zu einer seriellen
Herstellungsweise mit einem Model - zu einer gréf3eren Flexibilitédt in der Kombination
von Motiven.

25 Russo 1991, 78.

26 Russo 1991, 78 f.

27 Russo 1991, 108-110.
28 Sonje 1967, 58 f.

29 Russo 1991, 70.

39 Russo 1991, 69.
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Das Konzept der Asthetischen Modularitét

Betrachtet man den Musterrapport in San Vitale genauer, lasst sich eine Segmentierung
in Module erkennen. Das Modulare System des Dekors setzt sich aus drei Modulen
zusammen: einem Modul, das auf einer zentralen Kreisform basiert, einem Modul, das
ein Quadrat bildet und einem rahmenden Randmodul. Die einzelnen Module werden
gestalterisch unterschiedlich ausgearbeitet, also durch unterschiedliche Modulare
Elemente gebildet. Das Modul der Kreisform ldsst sich in vier unterschiedlichen Auspra-
gungen fassen (Abb. 2): Als breiter Ring, als Kreis mit rombenférmiger Aussparung in
der Mitte, als perlenbesetzter Ring mit neunzackiger Aussparung in der Mitte und als
oktogonale Form. Das Modul der Quadratform ist als solches nur durch eine Raute zu
erkennen, aber auch einzelne Bliiten nehmen die Quadrat- bzw. Rautenform auf: Eine
vierblattrige Bliite mit langlich, ovalen Bliitenblattern und als weitere Variante eine vier-
blattrige Bliite mit breiten, gefransten Bliitenbldttern. Innerhalb der einzelnen Rapporte
gibt es auch Modulare Elemente, die mehrfach verwendet werden. Allen voran die
Punktrosetten, die in die Ringe der beiden duf3eren Bogenlaibungen im nérdlichen
Tribelon eingesetzt sind, aber auch in der dortigen zentralen Bogenlaibung in den
Rauten sitzen. Zudem sind sie auch im stidlichen Tribelon zu finden. Dort schmiicken sie
den Mittelpunkt aller kreisférmiger Module. Im Fall des rahmenden Randmoduls lassen
sich im stidlichen Tribelon unterschiedlich ausgestaltete Zierleisten als Modulare
Elemente erkennen, die gemeinsam ein relativ breites Modul ausbilden, wéahrend im
nordlichen Tribelon nur eine einzelne Zierleiste wahlweise mit Perlstab oder Dreiecks-
muster verziert ist.

Die einzelnen Modularen Elemente konnen also unterschiedlich genutzt werden, um
die Module zu bilden und stellen dennoch ein in sich geschlossenes Programm dar. Der
Stuckdekor folgt einer konzipierten variantenreichen Systematik, die sich deutlich von
der seriellen Musterwiederholung abgrenzt, wie sie im Fall des Paneels aus Ktesiphon
beobachtet werden konnte. In San Vitale hingegen ladsst sich eine Abwechslung innerhalb
der rapportartigen Wiederholung einer Grundstruktur beobachten. Ein solches ab-
wechslungsreiches Spiel mit Modularen Elementen war ein intendiertes Gestaltungs-
konzept, welches als ,,Asthetische Modularitit“ bezeichnet werden kann. Diesem Gestal-
tungskonzept liegt der Gedanke der varietas zu Grunde, wie er fiir die Spatantike schon
an verschieden Stellen beobachtet werden konnte3' und innerhalb dieses Sammelbands
noch um zahlreiche weitere Beispiele erginzt werden kann. Dabei ist die Asthetische
Modularitdt nicht mit varietas gleichzusetzen. Erst durch die Verbindung von varietas
und modularer Arbeitsweise innerhalb eines Rapportmusters entsteht eine ganz
spezielle Asthetik, die zwar variantenreich, aber dennoch in sich abgeschlossen wirkt.

Diese Asthetische Modularitit ist in der Gestaltung des Stuckdekors der Basilica
Eufrasiana in PoreC noch deutlicher zu beobachten (Abb. 5 und Abb. 6). Neben dem
bereits beschriebenen Beispiel sind noch acht weitere Bogenlaibungen mit einem
Musterrapport geschmiickt, wobei lediglich ein Musterrapport doppelt - ndmlich in der

3t Vgl. u. a. Niewohner 2018; Brenk 1996; Gampp 1995; Brenk 1987.
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sechsten und zehnten Bogenlaibung - vorkommt. Auch in Pore¢ werden die geome-
trischen Formen eines Kreises und eines Quadrates als Module verwendet, die Varianten
der Modularen Elemente sind aber deutlich umfangreicher als in Ravenna. Nahezu jede
Bogenlaibung weist ihre eigene, individuelle Kombination von geometrischen Formen,
Oberflachengestaltung und Fiillmotiven wie unterschiedliche Arten von Bliiten,
Rosetten, Friichten, Blattern, Zweigen und Vogeln auf. Hier werden die Modularen
Elemente derart vielfaltig kombiniert, dass ein hohes Maf3 an konzeptioneller Planung
zu vermuten ist, um der Asthetischen Modularitit Ausdruck zu verleihen.

Die Betrachtung des zweiten Strangs des Schopfungsprozesses, der Konzeption des
Musterrapports, zeigt den eigentlichen Wert modularer Arbeitsweise, ndmlich das
flexible Kombinieren von Modulen und Modularen Elementen innerhalb des Muster-
rapports und die daraus resultierende Asthetische Modularitit. Ob das Phinomen der
Asthetischen Modularitdt von Musterrapporten einen Kunstgriff darstellt, der in der
Spatantike haufiger verwendet wurde, kann an dieser Stelle nicht weiter untersucht
werden, stellt aber ein wichtiges Desiderat dar, das freilich auch {iber Stuckdekor hinaus
den Blick auf weitere Gattungen wie Malerei und Mosaik richten sollte. Hier spielt ebenso
die farbige Fassung eine Rolle, die auch fiir Stuckdekor anzunehmen ist und deren Reste
teilweise noch heute erkennbar sind. Fiir San Vitale (Abb. 3 und Abb. 4) etwa ist deren
Entstehungszeit immer noch nicht abschlief3end geklart,3* mutmallich stammen aber
Reste von Vergoldung aus der Erbauungszeit.33 Die Farbreste in Porec¢ (Abb. 6) werden
ebenfalls ins 6. Jh. datiert.34

Spitantiker Stuckdekor - Asthetische Modularitit plastisch umgesetzt

Spatantiken Stuckdekor - wie von F. W. Deichmann vorgeschlagen - als ,Gewordenes*
zu begreifen und seinen Schopfungsprozess oder seine chaine opératoire in Kombination
mit dem Konzept der Modularitdt zu untersuchen, hat sich tatsédchlich bereits in dieser
vergleichsweisen knappen Analyse als aufschlussreich erwiesen. Sie ermdglicht die
Unterscheidung von zwei unterschiedlichen Arten des Musterrapports. Der eine Typ ist
durch die Wiederholung eines einzigen Motivs {iberspitzt als ,seriell“ zu bezeichnen,
wahrend der andere Typ eine gewisse Anzahl an austauschbaren Motiven wiederholt
und dadurch als ,Modularer Musterrapport benannt werden kann. Mit diesem neuen
Vokabular wird eine differenziertere Beschaftigung mit dem Phédnomen des
Musterrapports moglich.

Speziell in Bezug auf Musterrapporte im Stuckdekor wird ersichtlich: Die beiden hier
besprochenen spatantiken Stuckdekorrapporte unterscheiden sich in ihrer Herstellungs-
weise und Konzeption deutlich von dem eingangs besprochenen Stuckdekorpaneel aus
Ktesiphon. Thre Herstellungsweise kann als freie Antragsarbeit charakterisiert werden,
deren Vorteil in einer sehr flexiblen Anpassung an die zu dekorierende Oberfldche liegt.

32 Alberti u. a. 2001, 634 f.
33 Pasquini 2002, 43; lannucci 1996, 68-70.
34 Matejci¢ - Mustac 2014, 101; éonje 1967, 61.
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Selbst wenn einzelne Formen moglicherweise vorfabriziert wurden, fand die Zusam-
mensetzung sicherlich direkt vor Ort statt. Beweggriinde fiir die dekorative Ausstattung
mit Stuck sind nicht ausschlielich Effizienzsteigerung und Kostensenkung, die durch
ein serielles Herstellungsverfahren wie beim Paneel von Ktesiphon erreicht werden
konnen. Versierte technische Fertigkeiten sind von N6ten, um einen modularen Muster-
rapport in dreidimensionalem Stuckdekor umzusetzen. Hinter scheinbar einfachen
Musterwiederholungen stecken komplexe asthetische Uberlegungen: Fiir jede neue zu
dekorierende Fliche wurde iiber die Anordnung innerhalb des Rapportmusters
entschieden, die durch das Spiel mit Modulen und die varietas bestimmt ist und damit
eine spezielle, eigens intendierte Asthetik erzeugt, die als Asthetische Modularitit
bezeichnet werden kann.
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Abbildungen

Abb. 1: Rekonstruiertes Stuckdekorpaneel aus vier Teilen mit
vegetabilen und floralen Mustern aus Ktesiphon, Iran;
Aufbewahrungsort: MET Museum NY Inv. MMA 32.150.5, 32.150.6,
32.150.7, 32.150.8; Datierung: 6. Jh.

Abb. 2: San Vitale, Presbyterium, Umzeichnung, Bogenlaibungen mit Stuckdekor.
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Abb. 4: San Vitale, Presbyterium, siidliches Tribelon, Bogenlaibungen mit Stuckdekor.
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Abb. 5: Basilica Eufrasiana, Mittelschiffarkade, Bogenlaibung mit Stuckdekor

Abb. 6: Basilica Eufrasiana, Mittelschiffarkade, Bogenlaibung mit Stuckdekor, Detail.






Henry Maguire ®
Modular Repetition and Variation of Meaning:
the Concentric Circles Motif

In Late Antique art the modular repetition of motifs often was accompanied by variation
in their meaning. A prime example is the module composed of concentric circles, which
could take on a variety of roles and significations within differing overall compositions.
While its basic physical form remained similar in repetition, concurrently it was subject
to constantly changing colours of interpretation. For instance, it could represent
consecutively an eye, a scale, a belly, a bead, or a grape. In addition the motif possessed
an underlying significance resulting from its association with mirrors, which provided
continual protection from the dangers of an unpredictable world. According to the
context, Byzantine viewers could appreciate the repeating modules as abstract designs,
as figurations, as symbols and as promises of security, all at the same time. Taken
together, the multiple possible interpretations created different modular systems at the
conceptual level. In Late Antique art variation was provided not only by changes in the
physical characteristics of the modules, but also by their inbuilt capacity for presenting
different interpretative systems to the viewer; they engaged the mind as much as the eye
with their varietas.

In der spatantiken Kunst ging die modulare Wiederholung von Motiven oft mit einer
Variation ihrer Bedeutung einher. Ein Paradebeispiel ist das aus konzentrischen Kreisen
zusammengesetzte Modul, das innerhalb unterschiedlicher Kompositionen eine Vielzahl
von Funktionen und Bedeutungen annehmen konnte. Wahrend seine dufSerliche Erschei-
nung in den Wiederholungen &hnlich blieb, war es gleichzeitig stdndig wechselnden
Nuancen der Interpretation unterworfen. So konnte dieses Modul zum Beispiel nach-
einander ein Auge, eine Schuppe, einen Bauch, eine Perle oder eine Traube darstellen.
Dartiiber hinaus besafS das Motiv eine unterschwellige Bedeutung, die sich aus seiner
Assoziation mit Spiegeln ergab, die standigen Schutz vor den Gefahren einer unberech-
enbaren Welt boten. Je nach Kontext konnten die byzantinischen Betrachter die sich wie-
derholenden Module gleichzeitig als abstraktes Muster, als gegensténdliche Darstellung,
als Symbol und als Versprechen von Sicherheit begreifen. Zusammengenommen schufen
die vielfaltigen Interpretationsmoglichkeiten unterschiedliche modulare Systeme auf der
konzeptionellen Ebene. In der spéatantiken Kunst wurde die Variation nicht nur durch die
Verdnderung der physischen Eigenschaften der Module ermdglicht, sondern auch durch
die ihnen innewohnende Fahigkeit, dem Betrachter unterschiedliche Deutungssysteme zu
présentieren. Mit ihrer varietas sprachen sie den Geist wie auch das Auge an.

Keywords: Concentric circles/Konzentrische Kreise, varietas/varietas, polyvalence/
Polyvalenz

H. Maguire, Modular Repetition and Variation of Meaning: The Concentric Circles Motiv, in: S. Archut - S. Schrenk
(Hrsg.), Variatio in Kunst und Handwerk. Modulare Arbeitsweise in spétantiker und frithbyzantinischer Zeit
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Introduction: Fish Magic

In Late Antique art the modular repetition of motifs often was accompanied by variation
in their meaning. Here the focus will be on designs based on concentric circles, which
took on different guises according to the contexts in which they appeared. The process
can be described as the variation of modules, except that here the concern is not so much
with changing physical characteristics, such as can be seen in the reuse of spolia, but
rather with changes of meaning brought about by the different environments in which
the motifs were employed. A good illustration of the phenomenon of repeated modules
acquiring different connotations according to context is provided by a canvas painted in
1925 by the Swiss artist Paul Klee, which is entitled Fisch Zauber (fig. 1).! Klee was aware
of the symbols employed in Late Antique magic, at least insofar as they had been
transmitted through the Islamic tradition. In Fisch Zauber the artist repeats similar, but
not identical, modules, giving them several different parts to play. The modules are
created by the elements of a cone and a circle attached to one another. At the lower right
Klee uses this configuration to depict a vase of flowers, together with its base. At the
centre of the picture the module evokes a ray of light shining on a clock, and in the
bottom left-hand corner it creates a man wearing a pointed hat. The man, who appears
peeking around the edge of the frame, may be the magician himself, or possibly the artist,
so that there is a kind of formal identity between the creator and his creations. Thus in
his painting Klee incorporates a significant feature of Late Antique imagery, namely the
employment of signs that are multivalent with the ability to create different associations
depending on where and how they appeared.> In what follows we shall look at how this
principle applied to the deployment of concentric circles in Late Antique art.

Concentric Circles in Late Antique Art

The design of concentric circles, or, in its abbreviated form, circles enclosing dots, was
very often encountered in Late Antique ornament, taking on different meanings in
different contexts. In this case, the dots and the individual circles of increasing sizes are
the elements that make up the modules, that is, the concentric circles motifs. These
modules differ from each other not so much in their physical appearance as in their
differing contexts, which lead the viewer to interpret the circles in various ways. Thus
we are dealing here with a conceptual variation of the modules, rather than with changes
in their formal characteristics. For example, on crosses manufactured in wood, bone,
and base metal, it can be surmised that the circles at the ends of the arms stood in for
the jewels that adorned more expensive objects in silver and gold.3 On wooden dolls the
motif represented various body parts, as can be seen in a doll found at Karanis in Egypt,
and now in the Kelsey Museum of Archaeology at the University of Michigan (fig. 2).4

* Now in the Philadelphia Museum of Art; Gale 2013, 110. 128 f.
On this phenomenon, see Maguire 1987, esp. 10-13.

3 Maguire et al. 1989, 5. 166. 168, nos. 91. 93.

4 Maguire et al.1 989, 5. 229, no. 147.
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Here, each set of concentric circles around a dot is a module that differs in what it
signifies, whether an eye, a mouth, a hand, a navel, or a knee; together, the modules
form a conceptual modular system representing the human body.

In the majority of cases, concentric circles evoked mirrors, the legendary powers of
which had been mythologized in the story of Perseus, who used his reflective shield to
deflect the deadly gaze of Medusa. Mirrors continued to play a protective role in Late
Antiquity and into the middle ages. According to the Geoponika, a collection of earlier
agricultural treatises compiled in tenth-century Constantinople, a farmer could deflect
hail from his crops by holding out a mirror to the looming cloud.> In Antiquity concentric
circles, often with small dots at their centres, became the characteristic decoration of the
lids or backs of circular mirrors fashioned in silver and bronze.® When reproduced in
non-reflective materials, such as wood and stone, the concentric circles represented the
gleam of light shining on reflective surfaces.

The numerous Late Antique mirror shrines found in Syria, Palestine and Egypt
demonstrate that many mirrors were made for protective purposes. These shrines were
plaques of clay, plaster, metal, or stone, which were displayed in houses or placed in
tombs. They were too small to have been of much practical use in grooming. Many of
the plaques take a miniaturized architectural form, with gabled tops. The terra-cotta
plaque shown in figure 3, now in the collection of the University of Chicago, has the
shape of an arched niche beneath a pediment.” A circular mirror was set into the lower
half of the shrine, while a smaller one was incorporated into the pediment. The mirrors
themselves have vanished, but the imprints of the prongs that retained them have still
survived inside the circumferences of the circles. The architectural shape of the shrine
magnified the status and powers of the mirrors, for the niche was an honorific form,
used in Early Byzantine art for the presentation of rulers and saintly figures, as well as
the cross. On the plaque in Chicago, the lower mirror was flanked by four small raised
circles containing dots, and the mirror in the pediment by a pair of concentric circle
devices also with dots at their centres. Thus in this case the modules in combination
create a kind of system made up both of actual mirrors and of mirror cyphers created by
the elements of dots and circles. The dot and circles motifs enhanced the powers of the
real mirrors set between them.

On some plaques the concentric circles designs could take on further layers of
meaning in addition to their association with mirrors. One fifth-century example, found
in a tomb at Dikhrin in Judea and fashioned in terra cotta, is moulded in the shape of a
fish (figure 4).8 Like the other preserved plaques, it once held at its centre a circular glass
mirror. Here too, as on other plaques, the apotropaic powers of the mirror are reinforced
by modules comprised of circles framing dots, which are scattered over the entire body

5  Geoponika, 1.14.4.

Maguire et al. 1989, 6 f. 195, no. 119.

7 Maguire et al. 1989, 7. 218, no. 137.

Israel Antiquities Authority, no. 62-286; Israeli - Mevorah 2000, 123. 220.



98 Henry Maguire

and tail of the fish, so that they can be read as its scales. Another dot and circle motif
isolated in the centre of the creature’s head forms its eye. Once again, as in the case of
the wooden doll (figure 2), the module of concentric circles changes its meaning
according to the context, forming scales on the body and tail, and an eye on the head.
Together, the modules create the concept of a fish. The same idea is presented on a
smaller scale by a pierced bone pendant from Egypt, which likewise is carved in the form
of a fish. Here also, the creature is marked with “scales” and an “eye” in the form of
concentric circles. In both cases the well-known Christian symbolism of the fish is
enhanced by the magical potency of the circles. The repeated modules that make up the
body, tail, and head of the creatures can be read not only as scales and as eyes, but also
as mirrors. The variation in the modules comes not from their form, for each circle and
dot motif is virtually identical, but from the variety of their meanings.

Interesting examples of the repetition of modules composed of concentric circles
together with variation in their meanings can be found in Late Antique textiles from
Egypt, in spite of the difficulties inherent in rendering curved shapes in weaving.’® On a
band of tapestry weave from the Choron collection that originally decorated a tunic, we
find at the centre two explicitly naked women with somewhat irregular concentric circles
over their abdomens.” (fig. 5). These figures are enclosed by a rectangular frame filled
by interlace studded with crosses, which has a long fictive fringe at the bottom, so that
a textile is portrayed within a textile. The threads of the fringe are interrupted by two
rows of almost identical concentric circle motifs representing beads. Thus the modules
composed of concentric circles in the weaving can represent beads in one context or
bellies in another. In addition, the motifs here may evoke the protective powers of
mirrors, as is suggested by another textile from this group, also in the Choron collection,
which portrays a male and female pair, again naked, and again with circles over their
abdomens. In this case the circles, which are more skilfully rounded, frame crosses, and
the couple wear large amulet cases suspended from their necks.” In these weavings,
which were worn on the body, the designs of concentric circles may have acted as sealing
charms to ensure healthy pregnancy and childbirth for the women, and possibly to ward
off stomach problems in the case of the men.

In Early Christian floor mosaics the concentric circles motif was sometimes combined
with a representation of a flower in the form of a cross, so as to produce a design of

9 Newark Museum, Inv no. 29.1437; Auth 1978, 1-28, esp. 20, no. 37.

1 For a recent discussion of the replication of visual types in Late Antique textiles, see J. Elsner,
Mutable, Flexible, Fluid. Papyrus Drawings for Textiles and Replication in Roman Art, ArtB 102,
2020, 7-27.

" Maguire 1999, 129 f. no. B30; Baginski - Tidhar 1980, 160, no. 254. A chronological range of the
fifth to sixth century for the group of textiles to which this textile belongs is suggested by a fragment
in the Abegg-Stiftung, Riggisberg, which has been radiocarbon dated: Schrenk 2004, 265 f., no.
108.

2 Maguire 1999, 128. 130, no. B29. A similar clavus band, on which the abdomen circles frame crosses,
is in the collection of Dumbarton Oaks in Washington, D.C, no. BZ.1953.2.12.
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multifaceted significance. A good example can be found in the sixth-century mosaic of
the nave of the church excavated at Nahariya in Israel. Here the main field of the mosaic
is covered with white tesserae arranged in imbrications, with each scale of the pattern
enclosing a pink and white bud. At the middle of the nave, in front of the entrance to the
sanctuary, this overall composition is interrupted by a large medallion containing a
radiating pattern that frames a circle at the centre containing a single rose (fig. 6).3 The
sepals of the flower create a cross with four flared arms aligned with the cardinal
directions of the church and projecting well beyond the outlines of the rose itself. There
can be no doubt in this case that the combination of the rose and the cross has a special
significance that goes beyond the merely accidental.’# Their association brings to mind a
poem on the cross by the sixth-century bishop Venantius Fortunatus, where he wrote
that its “wood is sweet, excelling in its scent gardens of roses”.*> In addition, the tesserae
that make up the rose form five concentric rings of pink and white stones. The resulting
motif is complex, in that it combines the protective powers of the cross and the
concentric circles with the nature symbolism of the flower, so that it acts as a protective
device and as a metaphor at the same time.

We find a similar design, combining concentric circles with a flower and a cross, in
another sixth-century pavement, the mosaic of the Striding Lion from the eponymous
house at Antioch, where the motif appears as repeated modules in the border.*® At the
centre of the pavement a magnificent lion with open jaws strides across a trellis made
up of flower buds, which contains in its compartments various emblems of prosperity
and well-being, including fruit, brimming baskets, fish, and peacocks together with other
birds. Images of roaring lions had an apotropaic force; they also appeared on a much
smaller scale on early Byzantine bronze amulets manufactured in Syria and Palestine."”
Around the pavement there is a frame composed of rows of flowers each with four petals
forming a cross (fig. 7). Fach petal is filled with convex bands of colour, which radiate
outwards. These radiating bands of colour can be seen as segments of concentric circles,
so that the one modular motif combines as its elements the petals, the cross, and the
circles of the mirror cypher. Similar motifs, combining four-petalled flowers with circles,
had occurred earlier in pavements of the Roman period. One can be found, for example,
on the floor of a room in the House of Dionysos at Sepphoris in Israel, which dates to the
first half of the third century.’® However, in the Roman mosaic the petals of the flower
take a fat and fleshy form, so that they do not resemble a cross. In the mosaic in the
house at Antioch, whose inhabitants must have been Christian, the width of the four

3 Dauphin - Edelstein 1993, 49-53, esp. 50 f., pl. 2A; Dauphin - Edelstein 1984, 25. 49, pl. 1.

4 On the four-petal rose design in Byzantine art, see Maguire 2020, 162-187.

5 De signaculo sanctae crucis, ed. and trans. M. Roberts, Poems, Venantius Fortunatus, Dumbarton
Oaks Medieval Library, Cambridge, Massachusetts, Harvard University Press, 2017, 80 f.

Levi 1947, 321-323, pl. 74a; Baltimore Museum of Art, inv. 1937.136 and 139.

7 Bonner 1950, 211. 214. 303 f., nos. 299. 309. 311.

Talgam 2014, 43, fig. 56.
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petals is greatly attenuated. Moreover, at the centre of each flower a rectilinear cross
composed of red cubes stresses the relationship of the whole motif to the Christian sign.

The modular border motifs of the Striding Lion mosaic are made of elements that
carry different meanings: the cross is a sign of Christ, the flower can be said to be
symbolic of its sweetness, and the concentric circles, like the striding lion itself, act as
devices to keep away harm. In this case, neither the elements nor the repeated modules
that they create vary in their physical characteristics, for each of the border motifs is
virtually identical. Nor do the contexts of the modules change, for they all fill the same
border. Rather, each module contains within itself a variety of possible references - to
crosses, to flowers, and to mirrors - so that the whole series becomes for the viewer a
kind of kaleidoscope of possible interpretations, which combine to form a frame for the
mosaic of conceptual richness and complexity.

During the Early Byzantine period concentric circles frequently appear as modular
elements on domestic clay lamps. On the lamps, the concentric circles often were
arranged to form crosses. Thus a specimen from Bet Shean in Israel, dating to the fourth
or fifth century, shows five concentric circle devices arranged in the shape of a Greek
cross, with six more flanking the cross above and below its arms.’® On another
contemporary lamp from the same site, we see an actual cross that is flanked by four
motifs made up of circles.>® More inventively, an eighth-century clay lamp from Egypt,
now in the Archaeological Museum at the St. Barnabas Monastery, Cyprus, bears an
ornament of triangular bunches of grapes on its sides, in which each individual grape is
a module composed of concentric circles framing dots (fig. 8).>* Thus the lamp takes the
design of lamps marked with circles, such as the examples from Bet Shean, and
assimilates the devices with the fruit of the vine. Here, very clearly, we see a combination
of the Christian symbolism of the vine with the apotropaic force of the circles. Further-
more, the triangular arrangement of the bunches containing the grapes resembles the
so-called “wing” pattern found in Late Antique magical papyri, which arranges letters,
usually vowels, in the form of triangles resembling grape clusters, as in the following
example taken from a fourth- or fifth-century charm now in Berlin.>* Here, seven vowels
are introduced with the words “the writing on the strip is”, and arranged in a line as
follows: a €€ NN uw 00000 VULVLLL wWww. These letters are followed by the instruction
“making two figures”, which is illustrated by two triangular formations of the same
vowels, with the triangles being oriented vertically in different directions, as shown
below.

9 Hadad 2002, 30, no. 75.

2% Hadad 2002, 32, no. 101.

2t Avery similar lamp is in the collection of the Museum fiir Spatantike und Byzantinische Kunst der
Staatliche Museen zu Berlin, inv. no. 9382; von Falck - Lichtwark 1996, 228, no. 247.

Berlin, Staatliche Museen, P.Berol. inv. 5025; Parthey 1866, 120; Betz 1992, 3. On the “wing”
pattern, see Faraone 2012, 2; Dornseiff 1925, 58.
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Thus on the lamps the individual modules composed of dots and concentric circles, are
grouped into differing modular systems, either crosses or triangular bunches of grapes.
In each case the compositions, whether crosses or triangular grape clusters, have a
protective and symbolic value that is enhanced by the potency of its modular
components.

Varietas and the mutability of meanings

In the examples of the concentric circles motif that have been considered above we have
seen how one module could convey more than one concept, whether it represented a
mirror, the scale of a fish, a bead on a fringe, a flower, a grape, or a body part, such as
an eye or an abdomen. Often, more than one meaning appears to have been intended at
the same time, so that the meanings of the module were not only varied in different
contexts, but also overlapped in the same context. In the following pages we will consider
some literary evidence bearing on how Late Antique viewers interpreted such equivocal
designs, which had the potential for multiple layered interpretations.

We begin with another design that was based on concentric circles, namely the
symbol of the triple blue orb that crowns the Justinianic mosaic in the basilica of St.
Catherine at Mount Sinai, which dates between 548 and 565 (fig. 9).%3 The motif appears
at the apex of the apse arch, directly above the mosaic of the transfigured Christ. It is
comprised of three concentric circles, each of a different shade of blue, with the darkest
at the centre, and the lightest on the outside. Superimposed on the triple orb is a golden
cross. We are fortunate that a contemporary writer, John of Gaza, has left us a precise
description of this motif, together with his explanation of its meaning. John of Gaza saw
the same design at the centre of a painting of the universe that decorated a bathhouse in
his city. In an ekphrasis of this painting, the sixth-century author described the symbol
as follows:

“The auspicious image of the spiritual Trinity surrounds [the cross] with dark
blue whirls; it [the Trinity] is inscribed in circles which are like a representation

23 Forsyth - Weitzmann 1965, 13, pl. 103. For discussions of the motif at Sinai, see de’ Maffei 1982,
91-116, esp. 103, and Weitzmann 1966, 401 f. (reprinted in idem, Studies in the Arts of Sinali,
Princeton 1982, 14 f.).
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of the celestial sphere. And inside it is possible to observe the holy brightness of
both arms [of the cross].>4”

For this Late Antique viewer, therefore, the three blue circles in the painting were not
only symbols of the Trinity, but also a representation of the sphere of heaven; for him
the motif represented two different concepts at the same time. The characterization of
the motif as the sphere of heaven was probably inspired by the concept of the celestial
globe, which in ancient art appeared as the attribute of Urania, the muse of Astronomy,
and which was often portrayed as being made of blue glass or crystal.>> The triple rings
evoked the common literary image of the Trinity as a unity created by the combination
of three lights. In the late fourth century Gregory of Nazianzus produced a pithy
formulation of this idea, calling the Trinity: “light and light and light, but one light.”2¢
Writing around a century later, Pseudo Dionysios the Areopagite expanded upon the
theme, saying:

“When there are many lamps in a house, there is nevertheless a single
undifferentiated light and from all of them comes the one undivided brightness.”*”

However, in the mosaic at Sinai there may be another layer of meaning, beyond the
heavenly sphere and the light of the Trinity, which is connected with the founder and
patron of the monastery, the emperor Justinian. For an orb was a symbol of the
dominion of Christ and also of the emperor, as could be seen on coins of Justinian I,
which showed the emperor holding a globe surmounted by a cross.?® In the Sinai mosaic,
the two angels portrayed immediately above the apse proffer blue orbs marked with
golden crosses to the Lamb of God as a sign of his universal rule.>® Again, we have a
contemporary discussion of this motif and its meaning. The historian Procopius,
describing the equestrian statue of Justinian in the Augusteum in Constantinople, wrote:

“In his left hand he [the emperor] holds a globe, by which the sculptor signifies
that the whole earth and sea are subject to him, yet he has neither sword nor spear
nor any other weapon, but a cross stands upon the globe which he carries, the
emblem by which alone he has obtained both his empire and his victory in war.”3°

24 Ed. P. Friedlander, Johannes von Gaza und Paulus Silentiarius. Kunstbeschreibungen
justinianischer Zeit (Leipzig 1912) 137 f. On the text see: Talgam 2009, 91-120; Krahmer 1920;
Cupane 1979, 195-207.

25 Beretta - Pasquale 2006, 159-163, figs. 2-4, nos. 4.1. 4.2.

26 Qratio XXXI, 3; ed. ]J. P. Migne, Patrologiae cursus completes, Series Graeca 36, col.136B.

27 The Divine Names, 2.4; ed. J. P. Migne, Patrologiae cursus completus, Series Graeca 3, col. 641B;

translation by C. Luibheid, Pseudo-Dionysius (New York 1987) 61. Ultimately, the evocation of the

Trinity in terms of light was derived from the gth verse of Psalm 36: “In your light we will see

light.”

Grierson 1968, 84-86.

29 Forsyth - Weitzmann 1965, 13, pls. 103, 122 f.

3¢ De aedificiis, 1.2.11; translation by H. B. Dewing, Procopius, vol. 7, The Buildings (Cambridge 1971)
34f
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In the mosaic at Sinai, the triple orb and its superimposed cross are placed directly in
line with a medallion in the lower border which portrays David among the prophets. As
Kurt Weitzmann argued, this ruler in his imperial regalia is very probably a reference to
Justinian, the patron of the monastery, for it was a long-standing convention of
Byzantine political thought and rhetoric to associate a reigning Byzantine emperor with
the Old Testament king. Thus the triple concentric rings at in the mosaic at Sinai may
have carried a triple signification: the Trinity, the sphere of heaven, and the universal
dominion of Christ and the emperor. Nor can it be excluded that here, too, the motif
retained its old association with the protective force of light-reflecting mirrors, so that a
fourth component can be added to the spectrum of potential meanings.

It seems, then, that designs such as the triple blue orb were appreciated by contem-
porary viewers for their very complexity, which allowed for a variety of interpretations.
This aspect of such motifs is well captured by a passage in the long poem by Paul the
Silentiary describing the church of Hagia Sophia in Constantinople, after its recent
restoration by Justinian I following the collapse of its dome in 558. In his account, Paul
tells us that the marble panels of the barrier around the chancel bore a monogram, or
possibly two monograms, with the names of Justinian and the Empress Theodora. These
monograms, which no longer survive, are described by the poet in somewhat ambiguous
language:

“On the middle panels of the sacred screen..., the carver’s tool has incised one
symbol that means many words, for it combines the names of the empress and
emperor. It is like a shield with a boss in whose middle part has been carved the
sign of the cross.”3>

Since Paul the Silentiary describes the motif as the boss of a shield and says that the cross
is in the centre, it is probable that the poet is referring to a cross-shaped monogram
carved on a boss,*3 such as that of Theodora which appears on a capital in the south aisle
of Hagia Sophia (fig. 10),3¢ although other interpretations of this passage can be pro-
posed.3> Whatever the design’s precise form, Paul the Silentiary’s characterization of it
as “one symbol that means many words” indicates an appreciation of motifs that con-
densed a variety of meanings and functions into a single compass - in this case the cross,
the names of the imperial couple, and the protective value of the shield.

3! Forsyth - Weitzmann 1965, 15, pls. 103. 119.

32 Descriptio S. Sophiae, lines 712-17; ed. P. Friedldnder, Johannes von Gaza und Paulus Silentiarius.
Kunstbeschreibungen justinianischer Zeit (Leipzig 1912) 247; translation by Mango 1972, 87 f.

33 As suggested by Mango 1972, 88, note 157.

34 Garipzanov 2018, fig. 6.11; Kdhler 1967, fig. 73.

35 Fobelli 2005, 78 f. 183 f.
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Conclusion

In Late Antique art the module composed of dots and concentric circles, like the
combined circles and cones in Klee’s painting, could take on a variety of roles and a
variety of meanings within differing overall compositions. The motif resembled a
chameleon, in that its basic physical form remained similar in repetition, but
concurrently was subject to constantly changing colours of interpretation. Or, to change
the metaphor, one could see the module as a neutral screen which allowed the viewer to
project onto it a variety of meanings, depending upon the bearing created by the image -
for example, a scale, an eye, a belly, a bead, or a grape. In addition, the motif possessed
an underlying significance resulting from its association with mirrors, which provided
continued protection from the dangers of an unpredictable world. According to the
context, Byzantine viewers could appreciate the repeating modules as abstract designs,
as figurations, as symbols, and as promises of security, all at the same time. In the case
of these designs, it is impossible to separate decoration from potency, or potency from
symbolism. One could say that, taken together, the multiple interpretations created
different modular systems at the conceptual level, expressing, for example, a belief in
the prophylactic properties of the concentric circles portrayed upon on a tunic, or the
propitious and FEucharistic connotations of the grapes clustered on a lamp. In Late
Antique art variation was provided not only by changes in the physical characteristics of
the modules, but also by their inbuilt capacity for presenting different interpretative
systems to the viewer; they engaged the mind as much as the eye with their varietas.
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Fig. 4: Mirror plaque from a tomb at Dikhrin, Israel Antiquities Authority 62-286.

Fig. 5: Tapestry woven band from a tunic, Choron
Collection.
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Fig. 6: Central motif in the mosaic pavement of the
nave in the church at Nahariya, Israel.

Fig. 7: Detail of the border of the Striding Lion mosaic from the House of the Striding
Lion in Antioch, Baltimore Museum of Art.
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Fig. 8: Clay lamp with design of concentric circles forming triangular
bunches of grapes, Archaeological Museum, St. Barnabas Monastery, Cyprus.

Fig. 9: Mount Sinai, Church of St. Catherine, apse mosaics.

Fig. 10: Capital with monogram
of Theodora in the south aisle
of Hagia Sophia, Istanbul.




Fokus 3: Modulare Konzeptionen in der Bilderwelt
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,Gender Trouble" in Early Christian Art.

Zur Bedeutung von modularer Produktion fir die Transformation
spatantiker Mannlichkeitskonstruktionens

Early Christian written sources show a strong engagement with ‘sex’ and ‘gender’ issues.
God himself becomes a human being - in the body of a man. The virility of this very
unique man is also constructed and performed in early Christian images. This masculinity
is shown by modular elements already well-known to contemporaries that narrate
maleness. What is surprising is that besides Christ, not only male saints, but also holy
women who have proven their virility are depicted with modular elements that are taken
from a masculine context.

Keywords: Gender Studies/Genderforschung, Men's Studies/Méanner- und Ménnlich-
keitsforschung, Iconography/Ikonographie, Image of Christ/Christusbild

Die bildlichen Darstellungen des frithen Christentums zeigen in grof3er Anzahl mensch-
liche Personen, deren Geschlechtlichkeit' unmittelbar ins Bild gesetzt wird. Dieser
Beitrag konzentriert sich auf die Erzeugung und Darstellung der ,Mannlichkeit‘ heiliger
Personen - Méanner wie Frauen -, die nicht grundlegend durch Korperlichkeit erzeugt
wird, sondern vielmehr das Ergebnis einer Reihe ins Bild gesetzter Phdnomene ist, die
als Motive jeglicher Art, von Kleidung und Haartracht {iber beigeordnete Objekte bis hin
zur Handlungsfahigkeit der Figur reichen.? Die bildliche Konstruktion von ,Geschlecht
lasst sich hierbei als ein Modulares System verstehen, in welchem das Geschlecht einer
Person (Modul) im Bild durch einzelne Motive (Modulare Elemente) erst erzeugt und
prasentiert wird.

* Ich danke allen Kolleg*innen fiir ihre wertvollen Hinweise und kritischen Anmerkungen im
Rahmen der Poolforschung. Zu besonderem Dank bin ich Sabine Schrenk und Stefanie Archut
verpflichtet, die mir eine Teilnahme an den ,Modularen Systemen‘ erméglicht haben.

1 Im Folgenden soll das deutsche Wort ,Geschlecht’ genutzt und nicht nach ,sex‘ und ,gender*, also
,biologischem* und ,kulturellem‘ Geschlecht, unterschieden werden, da sich die antike Konzeption
von ,Geschlecht‘ durch die moderne Trennung nicht abbilden ldsst.

2 Dieser Aufsatz behandelt einen Aspekt des Themas meiner im Entstehen begriffenen Dissertations-
schrift bei Prof. Dr. Verstegen an der Friedrich-Alexander Universitdt Erlangen-Niirnberg. Vgl.
zudem Miihrenberg 2019.

L. Miihrenberg, ,,Gender Trouble“ in Early Christian Art. Zur Bedeutung von modularer Produktion fiir die Trans-
formation spatantiker Mannlichkeitskonstruktionen, in: S. Archut - S. Schrenk (Hrsg.), Variatio in Kunst und
Handwerk. Modulare Arbeitsweise in spatantiker und frithbyzantinischer Zeit (Heidelberg 2022) 115-135

DOLI: https://doi.org/10.11588/propylaeum.1033.c14003
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Die antike Konzeption von ,Mannlichkeit*

Im medizinischen Diskurs3 der Antike wird immer wieder die anatomische Ahnlichkeit
von Méannern und Frauen betont: Sie seien nicht grundséatzlich verschieden, sondern
unterschiedliche Auspragungen des einen menschlichen Korpers. Der romische Arzt
Galen von Pergamon nimmt so beispielsweise an, dass die mdnnlichen und weiblichen
Geschlechtsorgane in ihrem anatomischen Aufbau identisch seien und sich schlicht ihre
Lage unterscheiden wiirde:

LTIGVT’ 00V, 60a T0iS AvEpaotv brdpyet pdpia, Tadta xai Tais yuveuliv [iSeiv éotiv]
&v évi uéve Tijg Stagopd odong aTois, 0 mapé Tavra ypi peuviiodat Tov Adyov,
G &voov LEV TO TOV YUVAIKGV €0TL udpla, o 6¢ TV avopdv E§w drmo Tod kato
TV epiveov dvopaldpevov ywpliov.“

Die Ausbildung des Geschlechtes hangt von dem Verhaltnis der Korperséfte ab und die
Mischung aus ménnlichen und weiblichen Anteilen ist eine individuelle.> Neben
Menschen mit einem hohen Anteil an ,Weiblichkeit’ oder ,Mannlichkeit sind auch
Personen mit einem ausgewogeneren Mischverhéltnis zu finden, deren Geschlecht sich
laut Polemon von Laodikeia folgendermaf3en ermitteln ldsst:

»Neque omnem physiognomoniam quam te e signis masculini et feminini petere
iussi omittes. Id igitur ex obtutu motu et voce eruas, deinceps ex iis alterum cum
altero compares ut utrum eorum praevaleat certissime cognoscas. Nam in
masculino femininum et in feminino masculinum est; sed quod nomen in ea cadat
a potiore fit.“6

,Mainnlichkeit’ und ,Weiblichkeit’ bilden somit nur mehr unterschiedliche Positionen
innerhalb desselben Kontinuums,” wobei der Mann als der Mensch ,an sich’ gilt, wéahrend

3 Zwar darf der medizinische Diskurs der Antike nicht als einheitlich verstanden werden, die Themen
,Geschlechterdifferenz* und ,Fortpflanzung‘ lassen aber eine weitgehende Ubereinstimmung
erkennen; vgl. Klostergaard Petersen 2011, 48.

4 Gal us. part. 14,6. ,Alle Teile nun, welche die Manner haben, haben Frauen auch, die Differenz
zwischen ihnen besteht nur in einer Sache, die man wéhrend der Abhandlung im Gedachtnis
behalten sollte, nidmlich, dass bei den Frauen die Teile drin sind, wihrend bei den Mannern sie
draussen liegen, in der Region, die Damm genannt wird.“ Ubersetzung nach Emmenegger 2017, 71.
Ausfiihrlich dazu vgl. Laqueur 1996, 40.

5  Fiir die Geschlechtsauspragung eines Embryos wurden zudem Phdnomene wie die durch die Eltern

im Zeugungsakt eingebrachten weiblichen und médnnlichen Anteile der Spermata (auch dem der

Frau), die Lage des Embryos im Mutterleib oder die Temperatur des Uterus diskutiert, vgl. Laqueur

1996, 54-56; Schubert - Huttner 1999, 460-462.

Polemon, Phys. 2,25. ,,Physiognomische Hinweise auf Mannlichkeit und Weiblichkeit kannst Du aus

Blick, Bewegung und Stimme einer Person erhalten. Vergleiche darauf diese Zeichen miteinander,

bis du zu deiner Zufriedenheit feststellst, welches der beiden Geschlechter {iberwiegt. Denn im

Mainnlichen kann Weibliches gefunden werden und im Weiblichen Mannliches, wahrend die

Bezeichnung mannlich oder weiblich dementsprechend verwendet wird, welches der beiden

Geschlechter iiberwiegt.“ Ubersetzung nach Klostergaard Petersen 2011, 35.

7 Ebd., 49; Stahlmann 1996, 53.
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die Frau eine weniger perfekte, mangelhafte Version darstellt, wie Aristoteles feststellt:

»ao0evéatepa yap éott kai Yuxpotepa ta OnAca v Ppvow, kai 6el vmolaufavelv
domep dvammpiav sivai v OnAvTTa puotkiv.“®

Die Geschlechtsauspragung ist dabei keinesfalls fest verankert:® Natiirliche Alterungspro-
zesse oder bestimmte Verhaltensweisen gehen mit einer Veranderung im Verhdltnis der
Séfte einher, wodurch sich auch eine Neuanordnung zwischen den Polen ,mannlich‘ und
,weiblich® ergibt. Der antike Mann ist daher angehalten, seine Mannlichkeit stetig neu zu
erzeugen,' indem er mannlich konnotierte Tugenden wie Aktivitdt, Selbstbeherrschung,
Mut, Wiirdigkeit, Klugheit, Ernst und zuvorderst die Virtus bewahrt." Fernzuhalten hat ein
Mann sich - von seinem Alltag als Biirger iiber Krieg und Sport bis hin zu seinen sexuellen
Aktivitaten - von allem, was mit Weiblichkeit assoziiert wird, wie Schwache, Ziigellosigkeit
und vor allem Passivitdt."? Da die Hierarchisierung der romischen Gesellschaft die Konzepte
von ,schwachen Minnern‘ und ,starken Frauen‘ nicht zuldsst, wechseln effemierte Manner
und virilisierte Frauen das Geschlecht bzw. verbleiben in einem unbestimmten Dazwi-
schen.’® Hierbei bezieht sich die Effemination bzw. Virilisation einer Personen auf den
Menschen in seiner Ganzheitlichkeit: seinen Kérper, seine Charakter, seine Geschlechter-
rolle, seine Gefiihlswelt etc.'* Antike Mythen treiben dieses Denkmodell auf die Spitze und
berichten von fluiden Geschlechtsauspragungen und -wechseln. Phlegon von Tralleis etwa
erzdhlt in seiner Wundersammlung:

»PAWTIC ydap Tig dvépatt mapBévog, Spvpvaia T0 YEvog, wpaia Tpog yapov vmo
TAV YOVEWV KATEYYEYUNUEVN GVOpl, Loplwv abTi] TPoPavEVTWV GPPEVIKDV Gvip
éyévero.“

Aristot., gen. an. IV,6. ,Weibchen sind ihrem Wesen nach schwacher und kilter, und man muss
Weiblichkeit als einen natiirlichen Mangelzustand ansehen. Ubersetzung nach Gohlke 1959, 205.
Vgl. dazu auch Vo3 2009, 62; Flemming, 2000, 99; Clark 1993, 73.

9 Fabricius 2007, 71.

1© Gleason 1995, 159. Von der Moglichkeit der Ausbildung ihrer Méannlichkeit waren Sklaven,

Eunuchen, Barbaren etc. von vornherein ausgeschlossen; Wilson 2017, 32; vgl. Withun 2013, o. S.

Umfassend zum Konzept der médnnlichen Virtus McDonnell 2006. Zudem Williams 2010, 151-156;

Conway 2008, 21-29. Cicero benennt die Virtus als Quelle aller mannlichen Tugenden, da sich der

Begriff von ,vir‘ herleite; vgl. Kunst 2007, 248.

Conway 2008, 30; Fraschetti 2001, 3.

3 Williams 2010, 142; Mratschek 2007, 214.

4 Conway 2008, 18. Effemination definiert sich durch weibliches Gebaren oder Erzeugen femininen
Eindrucks in Bezug auf Kleidung, Stimmlage, Verhalten etc.; vgl. Williams 2010, 139-144; Stickler
2007, 277.

5 Phlegon von Tralleis, de mirabilis 7,2; 8. ,,Ein Mddchen namens Philotis, das aus Smyrna stammte,

war im heiratsfdhigen Alter und von ihren Eltern mit einem Mann verlobt, als mannliche Genitalien

an ihr erschienen und sie zu einem Mann wurde.“ Ubersetzung nach Mayordomo 2008, 102. Vgl.
auch Ovid, der die Geschichte von Iphis erzdhlt, die von einem Mddchen zu einem jungen Mann

wird und als solcher agiert und eine Liebesbeziehung eingeht: Ov. met. liber IX, 666-795.
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Die Sicht darauf, wie sich ,Geschlecht konstituiert, dnderte sich im aufkommenden
Christentum nicht.® Die Argumente, auf die sich die Autoren im Mannlichkeitsdiskurs
berufen, sind allesamt Teil der gédngigen antiken Rhetorik. Paulus beispielsweise
identifiziert in seinem Lasterkatalog im 1. Korintherbrief als méannliches Fehlverhalten
jedes Fehlen von Selbstkontrolle und (sexueller) Aktivitdt.”? Und Clemens von Alexandria
fithrt in Anlehnung an Aristoteles und Euripides die Behaarung des Mannes als Argu-
ment fiir seine Virtus an und dul3ert sich entschieden gegen den Trend der Epilation und
Rasur, die den Mann effemieren lasse:

» Tl &v Tig pain to0T0US bWV, ATEYVADS KAOGTEP PUETWTOOKOTOG £K TOD TYILATOS
avTOVG KATQUAVTEVETAL LOLOUS TE Kai GvEpoyuvous, dugotépav dgpoditnv
Onpwpévovs, adTpiyas, drpiag, TO GvOOG TO AVOPIKOV  LUOATTOUEVOUS,
LUOOTPIYAG, ATPLYaG, TO GvOOG TO AVOPIKOV HUGATTOUEVOUS, TOG KOUAS 6F, dOTep
ail yuvaikeg, koopouuévoug.“*

Die Méannlichkeit Jesu Christi

Gott selbst wird nach christlicher Vorstellung Mensch, genauer gesagt: Mann." Als
wahrer Gott und wahrer Mensch wird Jesus Christus auf spatantiken Bildern als
maénnliche Person gezeigt,>® der seine Mannlichkeit durch virile Handlungen und eine
maskuline Erscheinung aktiv hervorbringt. Innerhalb der Bildquellen (Modulare
Systeme) ldsst sich die Geschlechtlichkeit Christi folglich als Modul begreifen, das sich

Die Idee der Fluiditdt bleibt bestehen und wird durch Beziige zu alt- und neutestamentlichen
Texten, vornehmlich die Schépfungsberichte in Gen 1-3, angereichert; vgl. Klostergaard Petersen
2011, 38. Trotz der Idee der Gottebenbildlichkeit auch der Frau wird sie weiterhin als Abweichung
von dem Menschen ,an sich‘ - dem Mann - gedacht; vgl. G6tz 2003, 97.

7 1Kor 6,9b-10. Dazu Klostergaard Petersen 2011, 55.

Clem. Al paed. I, 15,2: ,Was wiirde wohl jemand sagen, wenn er diese Leute sieht? Ohne Miihe
wiirde er wie einer, der aus den Stirnen weissagt, aus ihrer Erscheinung darauf schliefRen, daf3 sie
Ehebrecher und Weichlinge sind, der Liebe in beiden Formen ergeben, die Haare hassend und
haarlos, die Zierde des Mannes verabscheuend und gleich den Weibern auf kunstvolle Haartracht
bedacht.“ Ubersetzung nach Stihlin 1934, 148 f. Vgl. Gotz 2003, 98 f. sowie ausfiihrlich zu
Haartracht, Parfiim und Schmuck als Zeichen der Effemination romischer Biirger Olson 2017, 138-
140.

9 Die biblischen Texte zeichnen ein ambivalentes Bild von Jesus Mdnnlichkeit: Ein wenig viriles
Moment stellt der Kreuzestod dar, der in der Kunst erst spét dargestellt und als Sieg und Triumph
inszeniert wird. Andere Aspekte jedoch zeigen Christus als einen offentlich agierenden, an-
gesehenen, klugen Mann, der mit hoher rhetorischer Kompetenz ausgestattet ist. Zudem ist er von
grof3er Starke und zeigt durch seine Wunder, dass er die Machte des Kosmos kontrollierten kann.
Die kanonischen Evangelien und auf3erbiblischen Texte heben jeweils unterschiedliche Aspekte der
Virilitdt Jesu hervor; vgl. zu diesem Thema Wilson 2015a; Mayordomo 2014; Wick 2014;
Ward 2009; Conway 2008; Mayordomo 2008.

Anderer Ansicht ist Mathews, der auch feminine Aspekte in der Darstellung Christi deutlich betont
sieht: Mathews 1993, 115-141.

Dass antike Mannlichkeit durch performative Akte erzeugt werden muss, ist auch auf den Bildern
erkennbar; vgl. Conway 2008, 21.

20

21
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aus Phianomenen (Modulare Elemente) unterschiedlichster Couleur konstituiert. Diese
in den Bildquellen gezeigten Phanomene entspringen allesamt dem antiken Ménnlich-
keitsdiskurs, wie im Folgenden anhand von vier exemplarisch herausgegriffenen
Ménnlichkeitsphdnomenen - der Aktivitdt, der offentlichen Rede, der Bildung und dem
Herrschertum - gezeigt werden soll.

Die fiir den antiken Mann so entscheidende Aktivitdt ist ein bestimmendes Motiv in
der Darstellung Christi als jugendlicher** Wundertéter in der Sepulkralkunst. Auf dem
einzonigen Friessarkophag des Marcus Claudianus® sind vier jesuanische Wunder
gezeigt.?¢ Christus erscheint als einzige aktive Person in den betreffenden Szenen,
wahrend die Personen, die um ein Wunder ersuchen, als passive Figuren gezeigt werden,
an denen gehandelt wird. Jesus handelt dabei durch seine rechte Hand, die er entweder
direkt in Kontakt mit den um ein Wunder ersuchenden Personen bringt oder in der er
eine Virga hélt. Wahrend dieser Handlungen agiert er ruhig, besonnen sowie kontrolliert
und entspricht damit dem Ideal des romischen Arztes:*> Seine Bewegungen sind auf ein
Minimum reduziert, werden nur durch eine Drehung des Korpers in Richtung der
Personen und Gegenstande und durch seine Gestik angezeigt. Gekleidet ist Christus in
Tunika und Pallium, das er entweder tiber seine linke Armbeuge gelegt hat oder mit der
Hand an der Hiifte fixieren muss, was seine Bewegung einschrankt, eine aufrechte
Korperhaltung erfordert und hastiges Agieren nicht zuldsst.?® Unterstrichen wird die
Aktivitat Christi dadurch, dass er zu keiner Zeit malf3geblich durch andere Figuren
verdeckt wird, sondern als die bestimmende Figur der Szene gezeigt ist.

Neben dem offentlichen Agieren ist auch der Akt des 6ffentlichen Sprechens Jesu ins
Bild gesetzt.?” Die 6ffentliche Rede ist Privileg und Verpflichtung des rémischen Biirgers,

22 Galen ordnet die Jugendlichkeit dem maskulinen Spektrum zu; vgl. Schéner 1964, 92 f.

23 Rom, Museo Nazionale Romano. Dat. nach Deichmann 1967, Rep. I, 771: 1. Drittel 4. Jh. n. Chr.
Dieser soll an dieser Stelle stellvertretend fiir eine Vielzahl von Objekten stehen, die in
vergleichbarer Weise die Mannlichkeit Christi zeigen.

24 Von links nach rechts: die Hochzeit zu Kanaa, die Brotvermehrung, die Heilung des Blinden und
die Auferweckung des Lazarus.

25 Im Patient*innenkontakt soll der Arzt sich folgendermafen prasentieren: ,kai ka0épng, kai

KATQOTOAT[G, TIEPIOTOAT]S, AVaKUPLOOLOG, BpayvAoying, ATapaktomomaing, mpooedping, émueieing

[...].“ Hippocr. decent. 12. ,Haltung beim Sitzen, wiirdige Zuriickhaltung, geziemende Kleidung,

iiberlegenes Auftreten, knapp in der Rede, im Handeln nie fassungslos; gespannte Aufmerksamkeit,

Sorgfalt [...].“ Ubersetzung nach Miiri 1986, 29. Unpassendes Auftreten hingegen ist hastig: ,70

YGp TPOTETEG Kati TO TTPyElpov katappoveitar [...].“ Hippocr. medic. 1. ,Denn das Uberstiirzte und

Hastige wird nicht geschétzt [...].“ Ubersetzung nach Miiri 1986, 23. Zum ,Christus Medicus‘ vgl.

Knipp 1998.

Tonger-Erk 2012, 67. Das Mosaik des Obergadens der Nordwand von S. Apollinare Nuovo, das die

Heilung des Geldhmten zeigt, setzt das wiirdevolle Schreiten Christi in kaiserlichem Gewand in

Szene. S. Apollinare Nuovo, Ravenna. Dat. nach Deichmann 1974, 128: 1. Viertel 6. Jh. n. Chr.

Dresken-Weiland 2016, 135, 0.

27 Das Sprechen Jesu driickt sich durch nonverbale Gesten aus, deren Semantik noch nicht umfassend
erschlossen ist; insbesondere der ,Zweifingergestus’ wird als ,Sprechgestus interpretiert; vgl.
Richter 2003. Die antike Rhetorik umfasst neben der auditiven gleichwertig eine - im Bild

26
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in der er seine rhetorischen Fahigkeiten zeigt und seine Virtus performativ hervor-
bringt.?® Besonders eindriicklich ist dies in der Lehrszene auf den ,Polychromen
Fragmenten‘ inszeniert:*® Der thronende Christus ist hier mit erhobener Rechter im
Sprechgestus und Schriftrolle in der linken Hand im Moment der Rede gezeigt, die von
zu seinen Fiif3en kauernden, um ein Vielfaches kleiner gezeigten Zuhorenden verfolgt
wird. Neben Szenen der offentlichen Rede kann Christus auch in Szenen, in denen
eigentlich Dialoge stattfinden, als derjenige gezeigt sein, der spricht und somit die Rolle
des machtigen Akteurs vertritt, der seine Virtus demonstriert. Der Sarkophag des
Marcus Claudianus zeigt Christus in der Szene der Verleugnung mit erhobener rechter
Hand im Sprechgestus, wéahrend Petrus offenkundig als schweigend markiert ist:3° Der
Apostel ist fast vollstdndig von Christus verdeckt, aber seine vor seinem Korper herab-
héngende rechte Hand ist deutlich herausgearbeitet. Eines der Mosaike des nordlichen
Obergadens in S. Apollinare Nuovo in Ravenna setzt die Unterredung Christi mit der
Samaritanerin am Brunnen ins Bild, die in diesem Fall jedoch schweigend den Eimer mit
Wasser emporzieht, wahrend Christus spricht.3* Die bei der Offentlichen Rede zu
wahrende Ruhe und Selbstkontrolle kommt in diesen Darstellungen in der statischen,
beinahe unbewegten und aufrechten Haltung Christi zum Ausdruck.3?

Eine hohe Anzahl der Darstellungen zeigt Christus mit einer Schriftrolle in seinen
Handen, die nicht situativ im Erzdhlzusammenhang steht: Das offensive Mitsichfithren
einer zusammengerollten Schriftrolle ist ein probates Mittel, um die Bildung der
dargestellten Person als Statussymbol zu inszenieren und ist nicht zuvorderst als
Hinweis auf die Heilige Schrift zu deuten; pagane wie christliche nicht-heilige Personen,
vornehmlich Médnner, werden mit diesem Attribut ausgestattet.33 So auch der jugend-
liche Wundertéter auf dem Sarkophag des Marcus Claudianus, der in den beiden mittle-
ren Wunderszenen jeweils in seiner Linken eine Schriftrolle préasentiert, die er auf Hohe
der Hiifte halt.34 Dieses Motiv ist besonders hédufig - aber keinesfalls ausschlief3lich - auf
Sarkophagen anzutreffen, dhnlich verfahrt Jesus beispielsweise bei der Brotvermehrung
in der Darstellung auf der Holztiir von S. Sabina.35

unmittelbar erfahrbare - visuelle Ebene, die durch Gestik, Kérperhaltung und Kleidung getragen
wird; vgl. Olson 2017, 167-170; Tonger-Erk 2012, 54; Gunderson 2000, 59.

28 7ur Virilitat der 6ffentlichen Rede ebd., 53-76.

29 Rom, Museo Nazionale Romano. Dat. nach Sorries 1986, 10: spdtes 3. - friithes 4. Jh. n. Chr. Nagy
2012, Abb. 17. Zur Darstellung der Rede in dieser Szene Richter 2003, 68.

3% Wie Anm. 23.

3! Wie Anm. 26. Dresken-Weiland 2016, 130, u. Daneben sind Darstellungen bekannt, die auch die
Samaritanerin mit einer Geste des Sprechens ausstatten, zu nennen sei hier eine Darstellung in der
Kammer F im Hypogdum an der Via Dino Compagni aus der Mitte des 4. Jhs. n. Chr.; vgl. Ferrua
1990, 114-116.

32 Zur Bedeutung mannlicher Tugenden und ihrem Ausdruck in Gestik und Korperhaltung Tonger-
Frk 2012, 62-66.

33 Birk 2013, 73-76; Studer-Karlen 2012, 83-106.

34 Wie Anm. 23.

35 S. Sabina, Rom. Dat. nach Jeremias 1980, 105-107: 431-33 n. Chr. Ebd. Taf. 5.
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Als Wundertdter wird Christus als derjenige gezeigt, der Macht {iber sédmtliche
Bereiche des Kosmos und der sich darin tummelnden Krifte hat.3® Seine Stirke wird am
deutlichsten in seiner Macht {iber den Tod: Die Auferweckung des als Wickelmumie
gezeigten Lazarus gehort zu den beliebtesten Darstellungen im Kontext der friih-
christlichen Sepulkralkunst.3” Die Imperialisierung des Christusbildes stattet Jesus
zudem mit ikonographischen Elementen aus, die aus dem Kontext des Kaisertums
stammen und seine Virtus unterstreichend ihn letztgiiltig als Herrscher iiber den Kos-
mos inszenieren.3® Beispielhaft fiir eine Reihe beinahe identischer Darstellungen der
Anbetung der Magier sei ein Sarkophag aus Arles genannt:3° in der Ikonographie, die
aus dem Kontext der dem Kaiser huldigenden unterworfenen Volker stammt, bringen
die Magier dem neugeborenen Kind ihre Gaben.#° In dem Mosaik der Apsis von S. Vitale
in Ravenna ist Christus in kostbare Gewander aus Purpur und Gold gehiillt, wahrend er
auf der Sphaira thronend inmitten seines Hofstaates positioniert ist.#* Motive der
Apokalyptik, wie das Buch mit den sieben Siegeln in seiner Linken oder das Glasmeer
am Firmament, unterstreichen seine Rolle als machtiger Herrscher, der die Geschicke
des Kosmos lenkt.#> Das Mosaik in der Erzbischoflichen Kapelle in Ravenna,®3 das
Christus als geharnischten Kaiser zeigt, der Lowe und Schlange zertritt, macht deutlich,
dass seine Macht auch als militarische Starke zu denken ist.4

Die Méannlichkeit der Apostel und Heiligen

Neben Christus selbst erscheinen zahlreiche weitere mannliche Menschen auf
christlichen Bildern (Modulares System), deren individuelle Geschlechtsauspragung
(Modul) ebenfalls durch variabel einsetzbare Phanomene (Modulare Elemente) erzeugt
wird. Wie Christus selbst sind auch die ménnlichen Heiligen und Apostel - zuvorderst

36 Knipp verweist auf die ,imperiale Konnotation“ dieser Macht, da die Fihigkeit (Heilungs-)Wunder
zu vollbringen insbesondere Kaisern zugesprochen worden ist: Knipp 1998, 16.

37 Vgl. dazu Dresken-Weiland 2010, 217-225.

38 Macht und Ménnlichkeit sind im antiken Denken eng verkniipft und hoher gesellschaftlicher Status
oder gar Herrschertum sind mit hochstem Maf} mit Mannlichkeit assoziiert; vgl. Williams 2010,
145-148; Conway 2008, 35 f. Zur Imperialisierung des Christusbildes vgl. grundlegend Engemann
1983; Deckers 1983; ders. 2001.

39 Arles, Musée Lapidaire d‘Art Chrétien. Dat. nach Christern-Briesenick 2003, Rep. III, 38: um
325 n. Chr.

4 Verstegen 2006, 0. S.; Deckers 2001, 10 f.; zur Bedeutung von Purpur und Scharlach als Zeichen
von Maskulinitdt und Macht Olson 2017, 109-112.

41 S. Vitale, Ravenna. Dat. nach Jaggi 2016, 238: 2. Viertel 6. Jh. n. Chr. Abb. 165.

42 Engemann 1983, 265 f.

43 Erzbischofliche Kapelle, Ravenna. Dat. nach Moretti 2008, 146: spates 5. Jh. - 1. Hélfte 6. Jh. n. Chr.
Jaggi 2016, Abb. 146.

44 Zum Motiv des Krieges und der militdrischen Stdrke als Teil der Madnnlichkeitskonstruktion im
Kontext der Apk vgl. Conway 2008, 160-174; zur Bedeutung militarisch konnotierter Motive fiir
das Selbstverstandnis ménnlicher Christen in der Spatantike vgl. Kuefler 2009.
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Petrus und Paulus,*> deren Mannlichkeit auf den ersten Blick bereits durch ihre markan-
te Barttracht inszeniert wird -45 als dufRerst maskulin und viril ins Bild gesetzt worden,
wie exemplarisch anhand des Motivs des Verstorbenengeleits gezeigt werden soll.47

Ein beliebtes Bildschema der Sepulkralkunst zeigt zwei mannliche Apostel oder
Heilige, die eine verstorbene Person in Oranshaltung flankieren.4® Dabei konnen sie -
wie auf dem Sarkophag der Marcia Romania Celsa aus Arles? - auf die Orans weisen
oder sie auch - wie auf dem dekorierten Loculus 28 in der Domitilla-Katakombe in
Rom5° - bei den Handgelenken greifen. Allen Darstellungen scheint eine &dhnliche
Aussageabsicht zugrunde zu liegen: die geleitende Funktion der Apostel und Heiligen,
welche die Verstorbenen an einen jenseitigen Ort fiihren.>' Die heiligen Manner treten
hier in der Funktion gottlicher Gesandter auf, welche die Reise der Verstorbenen aktiv
gestalten und verantworten.5? Dies wird insbesondere durch den Griff ans Handgelenk
der passiv bleibenden Verstorbenen ins Bild gesetzt,53 kann aber auch durch eine -
analog zu Christus stets kontrollierte und wiirdevolle - Bewegung unterstrichen werden:
Nicht selten wenden die Apostel und Heiligen sich den statisch im Gebetsgestus
verharrenden Verstorbenen zu. Eine solche Hinwendung zeigen die Apostelfiirsten in
der Liinette des ,Arkosoliums der Kleinen Apostel‘ in der Domitilla-Katakombe in Rom,
in welcher sie tiberdies als Verweis auf ihre Bildung mit Schriftrollen ausgestattet sind.5*

45 Petrus und Paulus werden in der Apg und in den auf3erkanonischen Aposteltraditionen als virile
Ménner gezeigt, die im Umgang mit anderen durch Selbstkontrolle und Maf3igkeit hervorstechen,
durch ihre Rhetorik tiberzeugen und durch Wundertatigkeit als méachtig ausgewiesen werden; vgl.
dazu Penner - Conway 2017; Wilson 2015a; dies. 2015b; Vander Stichele 2004. Im Kontrast dazu
scheint die Médnnlichkeit des Paulus im Licht der Briefe teilw. wenig ausgepragt; vgl. dazu Wilson
2015b; Mayordomo 2008. Auch die Petrusfiguren der Evangelien weisen mitunter wenig mannliche
Aspekte auf; vgl. Stewart 2016. Besonders bemerkenswert ist die Zuschreibung von Mannlichkeits-
phdnomenen, die aus dem Kontext romischer Elite stammen, der beide Apostel nicht angehoren;
vgl. dazu bezogen auf die Apostelgeschichte Wilson 2017.

46 7ur Bedeutung des Haar- und Bartwuchses als Zeichen von Virilitit vgl. Clark 1993, 171 f.; vgl.
zudem die AuRerung des Clemens zur Wichtigkeit der Behaarung christlicher Ménner; wie
Anm. 18.

47 Die Wundertdtigkeit Petri und Pauli, die in bildlichen Darstellungen zuvorderst in der
Sepulkralkunst ihren Niederschlag gefunden hat, folgt denselben Mannlichkeitsidealen wie die
Wundertatigkeit Christi, vgl. dazu Luther 2017.

48 Dresken-Weiland 2010, 51-58.

49 Arles, Musée Lapidaire d‘Art Chrétien. Dat. nach Christern-Briesenick 2003, Rep. III, 37: um 330 n.
Chr. Duval 1992, 277.

5° Rom, Domitilla-Katakombe. Nestori 1993, 124 Nr. 28. Dat. nach Braconi 2017, 35: spdtes 4. Jh. n.
Chr. Fig. 2.

5t Miihrenberg (im Druck); Dresken-Weiland 2010, 76.

52 Das Motiv des Totengeleits ist aus der paganen Kunst im Zusammenhang mit Hermes Psycho-
pompos, der die Toten in die Unterwelt fiihrt, bekannt, vgl. Nussbaum 1976, 952-954.

53 Diese Geste begegnet in paganen Zusammenhdngen ebenfalls in Szenen des Totengeleits und
unterstreicht die Aktivitdt und Macht der geleitenden Person, vgl. Loeschke 1965.

54 Rom, Domitilla-Katakombe: Nestori 1993, 123 Nr. 18. Dat. nach Zimmermann 2002, 250: 2. Hilfte
4.Jh. n. Chr. Taf. XLVIII, Abb. 217. Zu den Schriftrollen als Bildungsmotiv vgl. Anm. 33.
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Im Jenseits angelangt, konnen die Verstorbenen vor den thronenden Christus treten, wo
sie von den Aposteln oder Heiligen prasentiert und eingefiihrt werden: Das Apsismosaik
in Ss. Cosma e Damiano in Rom zeigt Petrus und Paulus, welche die Mértyrer Cosmas
und Damian vor Christus fithren, indem sie den Arzten geleitend einen Arm um die
Schultern legen und mit der anderen ausgestreckten Hand in Richtung Christi weisen.5s
Bereits Darstellungen aus einem sepulkralen Kontext weisen darauf hin, dass die Ver-
storbenen von ihren Geleitpersonen auch in einer Art Gerichtssituation vertreten wer-
den: In der Liinette der Kammer 4 in der Hermes-Katakombe in Rom steht ein verstor-
bener Orant in Begleitung zweier heiliger Manner vor einem erhoht thronenden Chris-
tus.5% Vergleiche mit der Darstellung irdischer Juristen zeigen, dass die heiligen Manner
hier als aktiv in das Geschehen eingreifende Akteure auftreten, die rhetorisch geschult
voller Ruhe und Besonnenheit ihre ,Mandant*innen‘ verteidigen und vertreten.5”

,Gender Trouble‘ - Die Mannlichkeit heiliger Frauen

In den frithchristlichen Schriftquellen ist die eingangs skizzierte antike Vorstellung und
Konstruktion von ,Geschlecht’ gut nachzuvollziehen. Besonders hervorzuheben ist die
Vielzahl frithchristlicher Erzdhlungen, die von virilisierten Frauen berichten: So sieht
sich beispielsweise die Méartyrerin Perpetua in einer Vision in der Arena als mannlicher
Gladiator mit dem Teufel kimpfen: ,Et expoliata sum, et facta sum masculus [...].“>® Die
heilige Thekla hingegen schliipft nicht nur in Mannerkleider:

o[--] Kai Agfodoa veaviokouvg kai maidiokag, avalwoauévn kai papaca tov
XT@va €ig émevéunv oynuatt avopikd |[...]%>

sie trennt sich iiberdies von Paulus und agiert wie ein Mann indem sie eigenstandig das
Evangelium verkiindigt: ,[...] k&l moAoig pwtiocaoa 1@ Adyw t0d O<ob [...]“.5° Und

55 Rom, Ss. Cosma e Damiano. Dat. nach Brandenburg 2013, 244: um 530 n. Chr. Abb. 167. 170 f.

56 Rom, Hermes-Katakombe. Nestori 1993, 3 Nr. 4. Dat. nach Tsamakda 2020, 222 Anm. 24: 2. Hilfte
4. Jh. n. Chr. Wilpert 1903, Taf. 247. Vgl. zur Interpretation als Gerichtsszene Miihrenberg (im
Druck); Dresken-Weiland 2010, 42 f.; Zimmermann 2007, 175.

57 Die rechte Nebenseite des Sarkophags des C. Valerius Petronianus in Mailand zeigt eine
vergleichbare Gerichtsszene aus einem profanen Kontext: Ein mit einer Schriftrolle ausgestatteter
Anwalt und sein Klient treten vor einen ranghohen, erh6ht positionierten Beamten; vgl. Gabelmann
1984, 194 f., Taf. 32,2. Zum anwaltlichen Redner als Mannlichkeitsideal vgl. Tonger-Erk 2012, 58 f.

58 Pass. Perp. 10,7. ,Und ich wurde ausgezogen und zum Mann.“ Ubersetzung nach Habermehl 1992,
109. Vgl. ausfiihrlich zur Metamorphose Perpetuas ebd. 109-119. Zum Motiv der schrumpfenden
Briiste der jungen Mutter Perpetua, die keine Milch mehr geben, vgl. Mratschek 2007, 221.

59 Act. Paul. et Thecl., 40. ,,[...] Da nahm sie Knechte und Magde, giirtete sich und néahte ihr Kleid zu

einem Oberkleid nach Mannerart [...].“ Ubersetzung nach Jensen 1999, 38. Zu weiteren Verweisen

zu asketisch lebenden ,Crossdresserinnen‘ in der Spétantike vgl. Kunst 2007; Mratschek 2007.

Act. Paul. et Thecl., 43. ,[...] Sie erleuchtete viele durch das Wort Gottes [...].“ Ubersetzung nach

Jensen 1999, 39.

60
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Melania d. Altere hingegen wird von Paulinus von Nola mit der ménnlichen Form ihres
Namens - ,Melanius‘ - bedacht.®*

Aber auch in bildlichen Quellen ist nachvollziehbar, dass zahlreiche der beschrie-
benen Motive, die virile Phdnomene ins Bild setzen, in die Sphére des Weiblichen {iber-
nommen worden sind. Auch hier wird das individuelle Geschlecht der dargestellten
Person (Modul) im Bild (Modulares System) durch den variablen Einsatz mannlich oder
weiblich konnotierter Phanomene (Modulare Elemente) konstruiert. Im Folgenden soll
dies exemplarisch an zwei heiligen Frauen - Maria, Jesu Mutter, und der heiligen
Petronilla - gezeigt werden.

Spatestens seitdem Maria der Titel der ,Theotokos‘ verliechen worden ist, greift die
imperiale Ikonographie auch auf die Mutter Jesu aus, die nun analog zu ihrem Sohn in
der Ikonographie spitantiker Herrscher wiedergegeben ist.52 Das Mosaik der nordlichen
Obergadenwand in S. Apollinare Nuovo in Ravenna zeigt die Gottesmutter in vollem
Besitz imperialer Machtmotivik: Die nimbierte Maria thront in Gew&dndern aus Gold und
Purpur gekleidet inmitten ihres Hofstaates.%3 Uberdies ist sie in dieser Darstellung als
Sprechende gezeigt, die durch die maskulin konnotierte 6ffentliche Rede aktiv in die
Szene eingreift.%4 Die aufrechte, beinahe unbewegte Haltung Mariens unterstreicht, dass
sie - auch im Moment der Rede - im Besitz madnnlicher Tugenden wie Wiirde und
Selbstkontrolle ist.> Analog zu den ménnlichen Heiligen ist in der Liinette des
Arkosoliums in Cubiculum 15 in der Domitilla-Katakombe in Rom die heilige Petronilla
im Moment des Totengeleites dargestellt:%® Wie die ménnlichen Apostel oder Heiligen
begleitet sie die im Oransgestus gezeigte Veneranda offenbar an einen jenseitigen Ort.%7
Die Mértyrerin ist als gottliche Gesandte in einer aktiven Rolle gezeigt, was durch ihre
Hinwendung zu der Verstorbenen und ihren Griff an deren Schulter unterstrichen wird.
Der Kontext der Bildung wird durch eine mit Schriftrollen gefiillte Capsa und einen
Codex angezeigt.5® Obwohl nicht ins Bild gesetzt ist, welche Rolle die Heilige bei der
Ankunft an einem jenseitigen Ort ibernehmen wird, so ist doch anzunehmen, dass sie
die Verstorbene am gottlichen Hof einfithren und sie ggf. auch juristisch vertreten wird -

61 Dazu mit zahlreichen Belegen bei Paulinus Mratschek 2007, 214.

Schade 2003, 163. Der Vergleich mit den Darstellungen spitantiker Kaiserinnen darf indes nicht
vergessen lassen, dass es sich auch bei der Inszenierung dieser Frauen um eine Ubernahme im Kern
mannlicher Motivik handelte; vgl. Busch 2015, 199-207.

S. Apollinare Nuovo, Ravenna. Dat. nach Deichmann 1974, 128: 1. Viertel 6. Jh. n. Chr. Dresken-
Weiland 2016, 190 f., 193. Das mit Sternen tiberséte Kissen Mariens weist nach Dresken-Weiland
auf ihre Rolle als Herrscherin iiber den Kosmos hin; vgl. Dresken-Weiland 2016, 181.

64 7um offentlichen Agieren kaiserlicher Frauen vgl. Busch 2015, 233 f.

65 Maria begegnet hier als idealer Redner; vgl. Tonger-Erk a. O. (Anm. 32).

66 Rom, Domitilla-Katakombe. Nestori 1993, 123 Nr. 15. Dat. nach Zimmermann 2002, 152: letztes
Drittel 4. Jh. n. Chr. Giuliani 2017, Fig. 1.

Miihrenberg (im Druck).

Allerdings sind diese hier wohl beiden Frauen beigeordnet. Zur Selbstdarstellung von
Grabinhaberinnen mit Attributen der Bildung in der Sepulkralkunst vgl. Birk 2013, 89-91; Studer-
Karlen 2012, 93-96; Huskinson 1999.

62
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68
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Petronilla wird folglich wie ein Mann agieren und eine Funktion {ibernehmen, die
auszufiihren einer weiblichen Person in der Antike kaum moglich gewesen ist.%9

Fazit

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass weite Teile der spatantiken Vorstellung von
,Mannlichkeit’ auch in bildlichen Quellen des frithen Christentums aufgenommen und
reproduziert worden sind. Die heiligen Madnner des Christentums sind virile, mit
maénnlichen Tugenden ausgestattete Mdnner: sie sind aktiv handelnd, ruhig, besonnen
und kontrolliert, ergreifen 6ffentlich die Rede, sind gebildet, in wichtigen Amtern titig
und verfiigen {iber Macht - im Fall Christi sogar allerhéchste Macht. Doch auch beson-
ders ausgezeichnete Frauen, wie Maria oder weibliche Heilige, werden mit Motiven aus-
gestattet, die nicht nur aus einer méannlichen Sphare kommen, sondern vielmehr
Phdnomene ins Bild setzen, die Mannlichkeit anzeigen, im Bild performativ hervor-
bringen und alsdann die heiligen Frauen als virilisierte Personen prasentieren, die dem
Bereich des mannlichen Geschlechtes zuzuordnen sind.

Die bildliche Darstellung menschlicher Geschlechtlichkeit ldsst sich somit als ein
Modulares System beschreiben (Abb. 1): Innerhalb eines Bildes werden Figuren gezeigt,
die mit den Markern einer gewissen Geschlechtsauspragung versehen werden. Bei
diesen Markern handelt es sich um ,Méannlichkeit’ oder ,Weiblichkeit’ anzeigende
Phidnomene, die durch Motive jeglicher Art - wie Kleidung, Haartracht, Gesten, Posen,
beigeordnete Objekte, die Relation zu anderen Figuren etc. - ins Bild gesetzt werden. Da
es nach antiker Vorstellung keine strikt voneinander getrennten Geschlechter gibt, wird
jede Figur individuell mit médnnlichen und weiblichen Anteilen bestiickt und erhalt so
ihre Geschlechtsauspragung. Jede in einem Bild, dem ,Modularen System‘, gezeigte
Geschlechtlichkeit einer Figur kann folglich als ,Modul‘ verstanden werden, das sich aus
einzelnen, variabel einsetzbaren ,Modularen Elementen‘ zusammensetzt. Diese sind
keine christlichen Neuschépfungen, sondern vielmehr bekannte und bewédhrte Ge-
schlechtsmarker in der antiken rémischen Ikonographie, die von den Betrachtenden
sofort erkannt und verstanden werden. Der modulare Einsatz dieser Geschlechtsmarker
ermoglicht es, neben den virilen Mannern auch die virilisierten Frauengestalten des
Christentums ins Bild zu setzen und dem/der antiken Betrachtenden zu prasentieren.

ORCID®
Lara S. L. Miihrenberg @ https://orcid.org/0000-0003-0988-2604

% Tonger-Frk 2012, 73 f. Valerius Maximus berichten von Amasia Sentia, die sich selbst vor Gericht
verteidigte, und Gaia Afrania, die selber 6ffentlich Prozesse fiihrte. Beide Frauen haben damit in
virilisierter Art und Weise agiert. Uber Amasia Sentia weif? er zu berichten: ,[...] quam, quia sub
specie feminae uirilem animum gerebat, Androgynen appellabant.“ Val. Max 8,3,1. ,,Because she bore
a man’s spirit under the form of a woman, they call her Androgyne.“ Ubersetzung zitiert nach
Sheckleton Bailey 2000, 211. Gaia Afrania hingegen benennt er als ,,monstrum®. Val Max. 8,3,2. Vgl.
Mratschek 2007, 212.
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Abb. 1: Schematische Darstellung der im Bild konstruierten
menschlichen Geschlechtlichkeit als Modulares System.
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Prolet Decheva @
Bilder als modular konzipierte Botschaften:
Uberlegungen zum Stifter des Megalopsychia-Mosaiks aus Yakto

If images could be regarded as consisting of interchangeable modules (e.g., the depicted
figures) and modular elements (e.g., gestures, attributes, labels), each carrying or
alluding to a particular meaning, then the image as a whole could be seen as a modularly
designed message (a modular system). Many late antique and Byzantine iconographies
are carefully crafted to convey specific messages. Considering the Megalopsychia mosaic
from Yakto, the dedicatory image of the Vienna Dioscurides and several of the diptychs
of Areobindus (cos. 506) this paper reopens the question of the patron of the mosaic. Its
association with Ardaburius (cos. 447) is not unproblematic. The personification of
Megalopsychia, depicted as a module in both the mosaic and the famous manuscript may
be a better indication of the mosaic’s patron and may have been part of a common visual
language of two prominent figures in sixth-century Byzantium - Anicia Juliana and her
husband Areobindus.

Keywords: Mosaics/Mosaik, iconography/Ikonographie, Antioch/Antiochia, personifi-
cations/Personifikation, elite patronage/Patronat der Elite

In der romischen Kultur spielten Bilder eine wichtige kommunikative Rolle bei der
Vermittlung politischer Botschaften.! Wenn man Bilder als ein Kommunikationsmittel
betrachtet, sollte man zudem den Kommunikationsprozess in den Blick nehmen. Dieser
besteht aus mehreren Teilnehmern: AufSer der Botschaft sind diese (mindestens) ein
Sender und (mindestens) ein Empfanger. Dartiber hinaus kann der Prozess nicht ohne
ein Medium stattfinden, z. B. die gesprochene Sprache oder ein visuelles Bild:*> Die Bot-
schaft ist an das entsprechende Medium gebunden und davon abhéngig. Der Sender
verschliisselt die Botschaft innerhalb dieses Mediums, z. B. durch Worter, Gesten oder
Bildelemente, und der Empfanger muss deren Bedeutungen kennen, um die Botschaft
zu verstehen.3

Zerlegt man ein spatantikes Bild in seine Bestandteile, kann man Elemente erkennen,
die eine Bedeutung transportieren. Sie konnen also zur Verschliisselung einer Botschaft

Elsner 1998, 11-14. Der Beitrag ist im Rahmen der Dissertation der Autorin am University College
Dublin, betreut von Prof. Dr. Sean Leatherbury, entstanden.

Engemann 1997, 44: erst durch sprachliche, literarische oder bildliche Formgebung werden sie
[Inhalte] fiir andere Menschen erfahrbar.“

3 DeVito 2018, 7-9. Inwiefern spdtantike Betrachter (also Empfanger) in der Lage waren, die
intendierte Bedeutung eines Bildes zu erkennen, wird u. a. von Engemann, 1997, 23-34, diskutiert.

P. Decheva, Bilder als modular konzipierte Botschaften: Uberlegungen zum Stifter des Megalopsychia-Mosaiks aus
Yakto, in: S. Archut - S. Schrenk (Hrsg.), Variatio in Kunst und Handwerk. Modulare Arbeitsweise in spatantiker
und frithbyzantinischer Zeit (Heidelberg 2022) 137-157 DOI: https://doi.org/10.11588/propylaeum.1033.c14004
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eingesetzt werden. Dies ldsst sich vielleicht am besten an Namensbeischriften erkennen:
Eine weibliche Figur, die als ,,AméAavoic” (Apolausis) beschriftet wird, erkennt man als
Personifikation des Vergniigens.* Weitere Elemente wie Attribute, Kleidung oder Gesten
tragen dazu bei, eine Figur und ihre Bedeutung im Bild fiir den Empfanger erkennbar zu
machen. Zwar ist es moglich, dass diese Elemente, sogar Namensbeischriften, mehr-
deutig sind und manchmal verschiedene Interpretationen erlauben.5 Trotzdem beno-
tigen sie, genauso wie in der gesprochenen Sprache, einen je nach Kontext erkennbaren
Sinngehalt, damit der Kommunikationsprozess erfolgreich sein kann. In bestimmten
Féllen kann man also die gleichen Elemente wie Attribute oder Gesten auf dieselbe Art
und Weise interpretieren: So werden Konsuln oft mit der mappa dargestellt und diese
wird mit den Spielen assoziiert, die der Konsul stiften musste; die Geste der sparsio
deutet auf Freigiebigkeit und die Verteilung von Geldern.®

Durch die Kombination verschiedener Figuren kann man verschiedene Aussagen
konstruieren bzw. Botschaften vermitteln. Man kann dieses Zusammenspiel verschie-
dener Motive innerhalb einer Botschaft bzw. innerhalb eines Bildes als ein Modulares
System betrachten. Jede dargestellte Figur funktioniert als ein unabhéngiges Modul, das
einen bestimmten Informationsgehalt besitzt. Die Figur lasst sich als Modul zur Kon-
struktion einer anderen Botschaft in ein anderes Bild, d. h. in ein anderes Modulares
System einsetzen.” Solche Figuren werden wiederum aus Elementen wie Kleidung, Attri-
buten oder Namensbeischriften zusammengesetzt, die man als modular verwendet
ansehen kann. Die Modularen Elemente sind aber, im Gegensatz zu den Modulen, in der
Regel nicht von einer Figur bzw. einem Modul unabhédngig (z. B. ist es eher ein Aus-
nahmefall ein Kleidungstiick darzustellen, das keine Figur bekleidet).

Diese Betrachtungsweise erkennt die Austauschbarkeit und die Kombinierbarkeit
von Motiven und Elementen in der spitantiken Bilderwelt an.® So konnten Auftraggeber
(bzw. Sender von Botschaften) unterschiedliche Module und Modulare Elemente je nach
Bedarf kombinieren und somit verschiedene Botschaften vermitteln oder Bildaussagen
unterschiedlich nuancieren. Es reicht manchmal, ein einziges Flement eines Bildes mit
einem anderen zu ersetzen, um dessen Botschaft zu dndern. Personifikationen abstrak-
ter Begriffe sind ein klares Beispiel dafiir. Da sie keine feste Tkonographie haben und
beliebig einsetzbar sind, reicht es, die Namensbeischrift einer Personifikation zu dndern,

4 LIMC 1984, 182 f.

5 Engemann 1997, 95 f.

6 Zur mappa, Olovsdotter 2003, 87-89; Kazhdan 1991; zur sparsio, Lim 2018a; Levi 1947, 339.

7 So erscheint zum Beispiel Viktoria als Personifikation in zahlreichen Kontexten und deutet oft auf
die kaiserliche Sieghaftigkeit hin, LIMC 1997, 268 f. Zu Viktoria in der Herrscherikonographie
Engemann 1997, 122-129; zu Viktoria-Darstellungen auf Konsulardiptychen Olovsdotter 2011, 115;
Olovsdotter 2003, 133-138. Es ist zu bemerken, dass Viktoria in der Sepulkralkunst eher auf Frieden
und Gliick hinweist, LIMC 1997, 269.

Ahnlich bemerkt Engemann (1997, 73), dass zum Beispiel der Inhalt von Représentationsbildern
»aufgrund gedanklicher Uberlegungen zusammengesetzt ist“.
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um eine andere darzustellen.® Dariiber hinaus kann die gleiche Personifikation mit
unterschiedlichen Attributen dargestellt werden oder das gleiche Attribut unterschied-
lichen Personifikationen beigegeben werden.'® Daraus ergibt sich, dass verschiedene
Modulare Flemente unterschiedliche Funktionen besitzen kénnen: Einige werden zur
Identifikation einer Figur eingesetzt, andere tragen einen zusétzlichen Informations-
gehalt. Wahrend Namensbeischriften zur Identifikation dienen, konnen Attribute oder
Kleidungsstiicke andere Zwecke haben. Sie kénnen zum Beispiel zur Nuancierung
verwendet werden. Dies bedeutet, dass, auch wenn Figuren ikonographisch unter-
schiedlich sind, sie das gleiche Modul konstituieren kénnen, das durch die identi-
fizierende Beischrift dieselbe Basisinformation beinhaltet.”” Gleichzeitig kénnen die
gleichen Modularen Elemente Verbindungen zwischen verschiedenen Figuren bzw.
Modulen oder sogar Bildwerken herstellen. Ein Sender kann dabei Module und Modulare
Elemente unterschiedlich einsetzen und kombinieren, um verwandte Botschaften zu
verschliisseln. Er kann also eine Bildsprache entwickeln, indem einzelne Module oder
Modulare Elemente austauschbar in unterschiedliche Bilder integriert werden. Diesen
Fall zeigen die erhaltenen Konsulardiptychen des Areobindus:* Obwohl sie mehrere
dhnliche bzw. gleiche Elemente aufweisen, sind diese unterschiedlich kombiniert oder
manchmal komplett ausgelassen. Die Diptychen sind somit keinesfalls alle gleich, diirften
aber eine sehr dhnliche Botschaft beinhalten - die unterschiedlich nuanciert oder an
verschiedene Rezipientenkreise angepasst wurde (s. unten) - da sie denselben Anlass
feiern, Areobindus Konsulat von 506, und zum selben Objekttypus gehdren. Im
Folgenden wird die Frage untersucht, ob sich derselbe Auftraggeber, also Areobindus,
hinter einem weiteren spétantiken Bildwerk verbergen konnte, das vielleicht eine den
Diptychen vergleichbare Botschaft an einen vergleichbaren Empfangerkreis vermittelt:
das Megalopsychia-Mosaik aus Daphne bei Antiochia. Dafiir werden die Module und
Modularen Elemente, aus denen das Mosaik und die Diptychen aufgebaut sind, mit-
einander verglichen. Ein drittes Bildwerk wird dabei in die Analyse miteinbezogen: das
Widmungsbild im Wiener Dioskurides, auf dem Areobindus Gattin, Anicia Iuliana,
zusammen mit der Personifikation der Megalopsychia abgebildet ist. Die Personifikation
konnte einen Hinweis auf eine gemeinsame Bildsprache, also nicht nur einer Person,
sondern einer ganzen Familie sein. Diese These wird hier diskutiert, da bereits weitere
Motive als Teile einer gemeinsamen Bildsprache des Ehepaars Iuliana - Areobindus

9  Sie werden erst durch die Hinzuftigung von Namensbeischriften moglich und konnen nicht, wie
iiblich, durch Attribute identifiziert werden, Leader-Newby 2005, 233; Leader 2001, 48.

So erscheint zum Beispiel Ktisis (,Griindung“) manchmal mit einem Winkel als Attribut, in Ras el-
Hilal als Orans oder in Qasr-el Lebya mit Kranz und Zweig in der Rechten und Tuch in der Linken,
LIMC 1992, 148-150. Mit einem &dhnlichen Winkel erscheint aber auch Ananeosis (,,Erneuerung®)
in Antiochia, Levi 1947, 320, Taf. 73, oder Kosmesis (,,Ausschmiickung®) in Tocra, LIMC 1992, 107.
Dieser wird moglicherweise auch von Megalopsychia gehalten, Pamir 2014, 112, Abb. 7.

Z. B. ist eine Ktisis als Orans nicht identisch mit einer Ktisis mit Attribut.

Ziirich, Schweizerisches Nationalmuseum, Inv. Nr. A-3564.a-b; Besangon, Musée des Beaux-Arts et
d’Archéologie; Paris, Musée de Cluny, Inv. Nr. Cl. 13135; St. Petersburg, Eremitage, Inv. Nr. W-12;
Paris, Louvre, Inv. Nr. OA 9525 A und OA 9525 B; Lucca, Domarchiv. Vgl. auch Volbach 1976, 32—
34, Nr. 8-14; Delbrueck 1929, 110-117, Nr. 9-15.
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interpretiert wurden. Bente Kiilerich und Antony Eastmond vergleichen die sich {iber-
kreuzenden Fiillhérner, aus denen Weinranken wachsen, des Areobindusdiptychons in
Lucca (Volbach 1976 Nr. 14) mit den Fiillh6rnern und Weinrankenmotiven im Baudekor
von Anicia Iulianas bedeutendster Kirchengriindung, Hg. Polyeuktos, als ein Zeichen von
Wohlstand und Reichtum.'3 Auch wenn dies oft dargestellte Motive sind, konnten die
stilistischen Ahnlichkeiten zwischen dem Lucca-Diptychon und der Bauornamentik in
Hg. Polyeuktos laut Eastmond Teil einer ,consolidated visual language“ des angesehenen
Ehepaares sein.*#

Es wird also klar, dass sich das Gedankenmodell des Modularen Systems gattungs-
iibergreifend verwenden lasst, da sich Modulare Elemente und Module in unter-
schiedlichen Medien - Mosaik, Miniatur, Diptychon, usw. - einsetzen lassen. Das Auf-
tauchen der gleichen Module oder Modularen Elemente innerhalb der oben genannten
Objektgruppe konnte vielleicht als Hinweis auf dhnliche Aussagen und auf denselben
Auftraggeberkreis dienen. Zwei gleiche Botschaften konnen aber auch durch von-
einander unabhédngigen Sendern vermittelt werden. Deshalb darf der familidare und
historische Hintergrund von Areobindus nicht auf3er Acht gelassen werden.

Das Megalopsychia-Mosaik aus Daphne

Das Megalopsychia-Mosaik (Abb. 1) wurde 1932 in Yakto in Daphne, einem Vorort von
Antiochia, durch eine von der Universitat Princeton geleitete Kampagne ausgegraben.'s
Der erhaltene Boden misst ca. 7,2 x 7m'® und konnte urspriinglich einen groen Raum
in einer Villa geschmiickt haben, dies ist aber archdologisch nicht gesichert.'” Das Mosaik
stellt im Mittelfeld mehrere Szenen dar, die nach aufSen orientiert und durch Biume
getrennt sind. Jagdszenen, in denen sechs Jager gegen verschiedene wilde Tiere kdmp-
fen, nehmen einen Grof3teil des Feldes ein. Die Manner sind durch mythologische
Namensbeischriften zu identifizieren, tragen aber langarmlige knielange Tuniken, also

3 Eastmond 2010, 756; Kiilerich 2001, 183; Volbach 1976, 34, Taf. 7.

4 Eastmond 2010, 756. Zudem ist auch die Ikonographie des Lucca-Diptychons eher merkwiirdig. Die
zwei Fiillhorner nehmen fast den ganzen Platz ein und werden nur von einem Korb voll mit
Friichten im unteren Teil des Diptychons begleitet. Die Figur des Konsuls oder eine Darstellung der
Spiele fehlen komplett. Kein anderes erhaltenes spatantikes Diptychon stellt Fiillhérner und
Weinranken so prominent als zentrales Motiv in den Vordergrund und beim Lucca-Diptychon
konnte es sich um ein von Areobindus inszeniertes Unikum handeln.

5 Antakya, Hatay Arkeoloji Muzesi, Inv. Nr. 1016, Campbell 1933, 1; detaillierte Diskussion bei Levi

1947, 323-345; fiir einen Uberblick {iber die Ausgrabungen in Antiochia am Anfang der 1930er

Jahre s. Campbell 1934, 201; Digital LIMC Monument #7601.

Zu den Maf3en bei Auffindung und Montage im Museum, Brands in Archut - Kremser 2019, 160.

7 Die Stratigraphie des Ausgrabungsortes ist eher kompliziert und schwierig zu interpretieren.
Mindestens zwei Bauphasen sind erkennbar, aber die Verbindungen zwischen den
unterschiedlichen Rdumen konnen nicht klar identifiziert werden. Es handelt sich nicht
notwendigerweise um ein einzelnes Gebdude, sondern vielleicht um “several private dwellings”,
Levi 1947, 279; vgl. auch die Diskussion von Brands in Archut - Kremser 2019, 163, 165.
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zeitgendssische spatantike Kleidung.®® Vier weitere Tierjagden sind niher am Zentrum
des Mosaiks abgebildet, wahrend weitere Vogel und Tiere die Leerstellen des ganzen
Mosaikfeldes fiillen.” Getrennt vom Rest des Geschehens befindet sich im Zentrum
innerhalb eines Medaillons die Biiste einer reich gekleideten und geschmiickten
weiblichen Figur. Im Gegensatz zu den anderen Figuren ist sie frontal abgebildet und ihr
Blick richtet sich zum Betrachter. In ihrer angehobenen rechten Hand préasentiert sie
mehrere Goldmiinzen, die sie aus dem grof3en Gefaf3 in ihrer Linken genommen hat.
Dies wurde als die Geste der sparsio erkannt, die Verteilung von Miinzen unter das
Volk.*® Eine griechische Inschrift auf beiden Seiten ihres Kopfes identifiziert sie als
Megalopsychia (ueyaroyuyia).* Der Begriff wird in der Forschung in der Regel als
,Grof3herzigkeit“** oder ,Freigiebigkeit“?3 iibersetzt und konnte - vor kurzem iibersetzt
von Adam Beresford als ,sense of pride“ - mit der Aristotelischen Tugend assoziiert
werden.?4 Das Mittelfeld ist von einem Flechtband und einem breiten AufRenrahmen, der
sog. ,topographischen Borte“, umrahmt.? In dieser sind Figuren und unterschiedliche
Gebiude dargestellt, viele davon beschriftet.?

Das Mittelfeld des Mosaiks, das hier von Interesse ist, wird also aus einer Reihe an
Modulen und Modularen Elementen aufgebaut: Figuren wie die Jdger und die

Dunbabin 1999, 181. Der erste Jager, den man beim Eintritt in den Raum gesehen hitte, ist

Narcissus, der einen Lowen mit einer Lanze durchbohrt. Es folgen gegen den Uhrzeigersinn

Teiresias gegen eine Wildkatze kdmpfend, Aktaion gegen einen Baren, Hippolytus gegen ein

weiteres Tier (das Mosaik ist hier beschadigt), Meleagros gegen eine Tigerin und Adonis gegen

einen Eber. Fiir die Namensbeischriften, Campbell 1933, 1.

9 Fir eine detaillierte Beschreibung und Erklarung, Levi 1947, 337 f. Fiir die Komposition, Dunbabin
1999, 180 f.

20 Raeck 1992, 143; LIMC 1992, 402; Levi 1947, 339; s. auch Lim 2018a.

21 Im ersten Bericht wird sie durch Campbell als “courage” interpretiert, die ein Rosenbouquet halt,
Campbell 1934, 201; Campbell 1933, 1.

22 Sgrries 1993, 117; Buberl 1937, 27; Premerstein 1903, 111, 123; Ubersetzung als “Great-spiritedness
or Generosity” bei Leader-Newby 2005, 231; “Magnanimity” bei Nathan 2011, 100.

23 Archut - Kremser 2019, 172; Brands 2016, 66; Raeck 1992, 143; Ubersetzung als “magnanimity or
generosity” bei Dunbabin 1999, 181.

24 Zur Assoziation mit Aristoteles, z. B. Kiilerich 2001, 178; Downey 1945, 283 f. Die Aristotelische
Tugend wird oft als “Greatness of soul” iibersetzt; “sense of pride” bei Beresford 2020, 8s.
Aristoteles beschreibt megalopsychia (NE, IV.3, 1123b-1124b) nicht als Grofziigigkeit allgemein,
sondern als den Stolz und das Selbstwertgefiihl eines Aristokraten, dessen Ziel Ehre (ziur) ist.
Wahrend er megalopsychia nicht als eine Tugend ausschlielich der Eliten benennt, ist dies an
mehreren Stellen impliziert, z. B. durch die Voraussetzung von kalokagathia (1124a1-5) und durch
die Ehre, die (zurecht) den Adligen und Reichen geschenkt wird (1123b20-25); vgl. dazu Beresford
2020, 85-91; Brown 2009, 677-71; Bywater 1894.

25 Fir eine detaillierte Beschreibung, Levi 1947, 326-337; Die topographische Borte erfreut sich regen

Forschungsinteresses. Fiir aktuelle detaillierte Studien, Saliou 2020; Archut - Kremser 2019.

26 Wahrscheinlich waren es urspriinglich alle, aber das Mosaik ist an den Réndern beschidigt.
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Personifikation sowie die wilden Tieren kénnen als Module betrachtet werden.?” Die
Kleidung, die sparsio-Geste der Megalopsychia oder die Namensbeischriften bilden dann
die Modularen Elemente, die zur Identifikation und Interpretation der Module eingesetzt
werden. Aus ihrer Kombination erschlief3t sich die Botschaft des Mosaiks bzw. des Bildes
als Modulares System. Laut Wulf Raeck ist die Abbildung der Megalopsychia der
Schliissel zu deren Verstindnis.?® Die aktuelle Forschung geht davon aus, dass die
Jagdszenen um die Megalopsychia venationes, also inszenierte Tierhetzen in der Arena,
darstellen.?® Die Personifikation wird dementsprechend als die Munifizenz des Stifters
der Spiele, wahrscheinlich des Besitzers des Baukomplexes, und somit als Ausdruck
seiner Selbstdarstellung interpretiert sowie durch den topographischen Rand und die
moglichen realtopographischen Beziige auch als Ausdruck der langjéhrigen Wohl-
tatigkeit einer ganzen Familie.3°

Wiéhrend Jagdszenen populdr auf antiochenischen Bodenmosaiken waren, es sich
dabei aber sonst nie um venationes zu handeln scheint,3 kann die Darstellung der
venationes im Zusammenhang mit der Personifikation der Megalopsychia als ein zusatz-
liches Modul ein Argument dafiir sein, dass der Stifter damit eine bestimmte Botschaft
vermitteln wollte: Er inszeniert sich namlich als eine venationes stiftende Person, die
Ausdruck seiner megalopsychia sind. Venationes wurden von Kaisern und Hofbeamten
gestiftet, um ihre Amtsantritte zu feiern.3* Sie waren die einzige Aufgabe spatantiker
Konsuln, die laut Marlia Mundell Mango ab Mitte des 5. Jahrhunderts die hauptsdch-
lichen Stifter solcher Spiele waren.33 Diese waren mit einem erheblichen finanziellen
Aufwand verbunden,34 stellten eine Moglichkeit fiir die Eliten dar, ihre politische Macht
und Privilegien auszudriicken und auf ihre romanitas hinzuwiesen.3 Sie dauerten
mehrere Tage und, wie von Eastmond bemerkt, fungierten als ein ,,ostentatious display

27 So zum Beispiel wird die Tigerin, unter der sich zwei Tigerjungen befinden, als Modul in weiteren

antiochenischen Jagdmosaiken, z. B. in der Dumbarton Oaks- und in der Worcester-Jagd,

wiederholt, Levi 1947, 358 f. 363 f., Taf. 86, 172.

Brands in Archut - Kremser 2019, 160; Raeck 1992, 143.

29 Brands in Archut - Kremser 2019, 161; Dunbabin 1999, 181; Mundell Mango 1995, 270; LIMC 1992,
402; Raeck 1992, 143; vgl. auch Huskinson 2004, 141. Fiir venationes im Allgemeinen, Lim 2018b.

3¢ Raeck (1992, 143) bezweifelt eine allegorische Interpretation. Fiir eine Diskussion der moglichen
realtopographischen Beziige sowie zum Ausdruck von Familienwohltdtigkeit s. Archut - Kremser
2019, 205-215; Mundell Mango (1995, 278) sieht bei Megalopsychia sowohl einen Bezug auf die
venatio, als auch einen Bezug auf das Stiften 6ffentlicher Bauten.

28

3t Levi 1947.
3> Zur Pflicht lokaler Magistraten verschiedenartige Spiele zu geben s. Lim 2018b; Kondoleon 1991,
108.

33 Cameron 2013, 182; Eastmond 2010, 743. 760-762; Mundell Mango 1995, 270. Wahrend das
Konsulat eine nahezu tausendjdhrige Geschichte hatte, wurde es in der Spatantike schlicht
reprasentativ, auch wenn es zum Prestige eines Beamten als Hohepunkt seiner Karriere erheblich
beitrug, Olovsdotter 2011, 100.

34 Cameron 2013, 181. 186; Eastmond 2010, 743; Meier 2009, 225.

35 Kondoleon 1991, 105.



Botschaften 143

of the consul through his wealth and largesse.“3® Etwa seit dem frithen 5. Jahrhundert
wurde es zudem eine Art Tradition fiir Konsuln, Elfenbeindiptychen als Erinnerungs-
geschenke der teuren Spiele zu verteilen. Im 6. Jahrhundert wurden die Spiele auch ein
beliebtes Diptychon-Motiv.3” Die Darstellung der venationes auf dem Megalopsychia-
Mosaik erlaubt einen Vergleich mit Konsulardiptychen, die diese abbilden. Der Fokus auf
Reichtum und Freigiebigkeit, der durch die Modularen Elemente der Geste und des
Attributs der Personifikation sichtbar wird, kann fiir eine Interpretation des Mosaiks als
ein Gedenken an konsularische Spiele sprechen (s. unten).

Die Module und Modularen Elemente, die mit historischen Personen assoziiert
werden konnten

Das Mosaik aus Yakto wurde bereits in der Forschung mit einer historischen Person in
Verbindung gebracht. Eine Inschrift auf der ,topographischen Borte“ bezeichnet einen
Bau als ,7to HpiBdrov Apdafoupiov” oder ,das Privatbad des Ardaburius“.3® Deshalb
assoziierten die Ausgraber das Mosaik mit der Person des Fl. Ardaburius Aspar (iunior),
der 447 Konsul des Ostens war und spater als magister militum per Orientem (453-466)
fiir mehrere Jahre in Antiochia lebte. Das Mosaik wird dementsprechend in die Mitte
oder zweite Halfte des 5. Jahrhunderts datiert.3® Diese Datierung wird aber von Gunnar
Brands infrage gestellt. Wie er beobachtet, kann das Mosaik nicht allein anhand der
Abbildung des Bads datiert werden, welche nur ein Indiz dafiir ist, dass das Privatbad
vor der Herstellung des Mosaiks errichtet wurde.*® Gleichzeitig machen Stephanie
Archut und Patrick Kremser darauf aufmerksam, dass die Nennung der Ardaburii in
einem Toponym kein Beweis dafiir ist, dass der Baukomplex in deren Besitz war.# Das
abgebildete Bad konnte aber auch von dem Grof3vater des Ardaburius Aspar (iunior), F1.
Ardaburius, der 4277 Konsul des Ostens und als Feldherr gegen die Perser in den frithen
420er Jahren tatig war, gestiftet worden sein.#* Als potenzieller Stifter des Mosaiks wird

36 Eastmond 2010, 743.

37 Cameron 2013, 174. 182. 185 f.

3% Dieser wurde als ein privat betriebenes Bad interpretiert, Brands 2016, 66; Bonner 1934, 340;
Beischrift wie in Levi 1947, 323; detaillierte Diskussion in Saliou 2020, 9.

39 Das Mosaik datierten urspriinglich in die zweite Hélfte des 5. Jahrhunderts, Campbell 1934, 202;
Campbell 1933, 2; Levi (1947, 323) datiert es um die Mitte des 5. Jahrhunderts. Fiir eine detaillierte
Beschreibung der Karriere von Ardaburius, “Ardabur 1”, Martindale 1980, 135-137; fiir einen
kurzen Uberblick Gregory 1991a; entsprechend zu Levis Datierung Huskinson 2004, 138; Dunbabin
1999, 180; Huskinson (2004,145) interpretiert Ardaburius als moglichen Besitzer der Villa; voller
Name des Ardaburius wie in Brands 2016, 66.

4°  Fiir Brands ist dies nur ein Beispiel fiir die problematische Datierung der antiochenischen Mosaiken
im Allgemeinen, die in der Regel auf stilistischer Basis datiert sind, Brands 2016, 65 f. Mehr zu
Datierungsproblemen des Yakto-Mosaiks, vgl. Brands in Archut - Kremser 2019, 163 f.

4 Archut - Kremser 2019, 215, weisen darauf hin, dass neben Ardaburius sechs weitere
Personennamen auf der Borte zu finden sind, die ebenfalls als Besitzer des Komplexes oder Stifter
des Mosaiks diskutiert werden kénnen.

42 Fr konnte auch magister militum per Orientem in den Jahren 421-422 gewesen sein, Brands in
Archut - Kremser 2019, 165; Brands 2016, 67; “Ardabur 3”, Martindale 1980, 137 f.
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aullerdem der Enkel Ardaburius, Fl. Areobindus Dagalaiphus Areobindus (cos. 506)
vorgeschlagen, der auch gegen die Perser als magister militum per Orientem (503-504)
kampfte und 504/505 in Antiochia tiberwinterte.#3 Laut Brands kénnte Areobindus dem
Euergetismus seines Grof3vaters gedenken wollen oder - mit seiner Spielestiftung in
Konstantinopel (506) oder in Daphne (503) - vielleicht seinem eigenen. 44

Betrachtet man die im Zentrum des Yakto-Mosaiks abgebildete Darstellung der
Megalopsychia, ist Areobindus im Vergleich zu Ardaburius ein interessanterer Vorschlag
fiir einen potenziellen Stifter des Mosaiks. Er war namlich mit der Aristokratin Anicia
Iuliana verheiratet (Abb. 2),% die einen direkten Bezug zur Personifikation hat. Dies
wurde auch bereits von Mundell Mango bemerkt.4® Megalopsychia wird auf dem Stifter-
bild des Wiener Dioskurides (fol. 6v) - einer medizinischen Handschrift, die in Konstan-
tinopel im frithen 6. Jahrhundert als Schenkung an Iuliana fiir ihre Kirchenstiftung in
Honoratae gefertigt wurde - dargestellt.#” Die Personifikation steht neben der im
Zentrum thronenden Iuliana und hélt zahlreiche goldene Miinzen in ihrem Pallium. Die
Darstellung im Wiener Dioskurides stellt also einen indirekten Bezug zwischen
Areobindus und Megalopsychia her. Auf3erdem wird sie in der Widmungsinschrift auf
fol. 6v als eine Eigenschaft der Familie der Anicii beschrieben und nicht der Iuliana
selbst.#® Durch seine Heirat mit Iuliana konnte vielleicht auch Areobindus daran
teilnehmen.

Die Miinzen in den Handen der Megalopsychia aus Yakto und der im Wiener
Dioskurides weisen auf dieselbe kommunikative Intention hin, selbst wenn die Haltung
beider Personifikationen unterschiedlich ist. Megalopsychia ist in beiden Bildwerken mit
der Verteilung von Geldern zu assoziieren: die sparsio wird in Yakto von der Personi-
fikation selbst durchgefithrt und im Wiener Dioskurides von Anicia Iuliana.*® Die

43 Brands in Archut - Kremser 2019, 165; Brands 2016, 67. Dass Areobindus als méglicher Eigentiimer
des Baukomplexes in Yakto nicht auszuschlief3en ist, argumentiert auch Mundell Mango 1995, 273.
Zur Person des Areobindus, Gregory 1991b; “Areobindus 1”, Martindale 1980, 143 f.

44 Brands 2016, 67; Mundell Mango 1995, 272; Archut und Kremser argumentieren auch fiir eine
Interpretation der Erinnerung des Euergetismus mehrerer Generationen innerhalb einer Familie,
Archut - Kremser 2019, 180, 215.

45 “Areobindus 17, Martindale 1980, 143; Buberl 1937, 6.

46 Mundell Mango 1995, 272.

47 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Med. gr. 1, fol. 6v. Abbildung in hoher Auflésung im
zugehorigen Onlinekatalog: https://onb.digital/result/10CD7AEF. S. z. B. Nathan 2011; Kiilerich
2001; Mazal 1998; Sorries 1993, 116-119; Anderson 1979; Gerstinger — Unterkircher 1965, 2; Levi
1947, 339; Buberl 1937, 26-29; Premerstein 1903. Die Personifikation erscheint noch auf einem
2010 ausgegrabenen spadtantiken Bodenmosaik aus Antiochia. Sie zeichnet sich aber durch
unterschiedliche Kleidung und Attribut aus und wird auch nicht von Jagdszenen, sondern von
verschiedenartigen Vogeln umgeben, Pamir 2014, Abb. 7. Trotz der ikonographischen Unterschiede
ergibt sich aus den begleitenden Namensbeischriften, dass es sich um die gleiche Personifikation
handelt. Die Unterschiede in den Modularen Elementen Kleidung und Attribut sind ein Beispiel fiir
die ikonographische Flexibilitdt solcher Figuren.

48 Premerstein 1903, 111.

49 Cod. Med. gr. 1, fol. 6v.
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Goldmiinzen und die sparsio sind also vereinende Modulare Flemente, die diesen zwei
Darstellungen gemeinsam sind.>°

Es ist nicht auszuschlie3en, dass auch Personifikationen zum Repertoire der Bild-
sprache einer Familie gehoren konnen. Mindestens eine Personifikation, Aletheia
(,Wahrheit“), konnte vielleicht so interpretiert werden, da sie auf dem Bleisiegel eines
unbenannten Mitglieds der Lychnites-Familie abgebildet ist. Dieses ist allerdings viel
spater, ins 12. Jahrhundert, zu datierens'. Allerdings ist es auch fraglich, inwiefern
Megalopsychia eine Rolle im Reprasentationsprogramm von Iuliana und Areobindus
spielte: Sie wird in keinem der iulianischen Kirchenepigramme explizit erwahnt, weder
in dem aus Hg. Polyeuktos, noch in dem aus Hg. Euphemia,>* und fehlt auf den sieben
erhaltenen Konsulardiptychen von Areobindus.>3 Weiterhin scheint es keine schrift-
lichen Quellen zu geben, die Areobindus (oder auch Ardaburius) in Zusammenhang mit
megalopsychia nennen.>* Das bedeutet aber nicht, dass Areobindus als potenzieller
Stifter des Mosaiks auszuschlief3en ist.

Wie bereits erwahnt, konnte man anhand des Moduls venatio das Mosaik aus Yakto
mit Konsulardiptychen vergleichen. Alle drei bisher vorgeschlagenen Stifter des
Megalopsychia-Mosaiks waren Konsuln: Fl. Ardaburius 427, Fl. Ardaburius Aspar
(iunior) 447, und Fl. Areobindus Dagalaiphus Areobindus 506. Es sind aber keine
Diptychen der Ardaburii erhalten,>s die einen Vergleich mit dem Mosaik erlauben
wiirden. Dagegen existiert die schon erwahnte erstaunlich hohe Zahl von sieben Exem-
plaren des Konsulats von Areobindus.5°

5° Es ist auch zu bemerken, dass Megalopsychia im Vergleich zu einigen haufiger abgebildeten
Personifikationen wie Ktisis (,,Griindung®), Ananeosis (,,Erneuerung®) oder Tryphe (,Luxus®) eher
selten abgebildet wird. Ktisis erscheint nahezu fiinfzehnmal auf spatantiken Mosaiken aus dem
Ostlichen Mittelmeerraum, Ananeosis mehr als sechsmal, Tryphe mindestens sechsmal. Dies
konnte vielleicht ein weiteres Argument fiir ihre Verbindung mit dem Paar Iuliana - Areobindus
sein. Es gibt aber auch mehrere abstrakte Personifikationen, die nur einmal bezeugt sind. Zum
Phdnomen der abstrakten Personifikationen Leader-Newby 2005.

5 Das Siegel befindet sich in London und wurde von Prof. Dr. Christos Stavrakos (Universitat Ioanina)
auf dem Internationalen Siegelsymposion in St. Petersburg vorgestellt, der eine Publikation
vorbereitet. Ich bedanke mich bei Dr. Olga Karagiorgou und Prof. Dr. Claudia Sode, die mich im
Rahmen des Siegelworkshops der Universitdat zu Koln im November 2020 darauf aufmerksam
gemacht haben, sowie bei Prof. Stavrakos, dass ich es hier erwdhnen darf.

52 Connor 1999, 517-521.

53 Volbach 1976, 32-34 Nr. 8-14; Delbrueck 1929, 110-117 Nr. 9-15.

54 Die Suche im Thesaurus Linguae Graecae mittels Lemma fiir die Namen “Apeopivdog” und
“Apdafolplog” in Kombination mit “peyaroyuyia” oder verwandten Wortern liefert keine
Ergebnisse, vgl. TLG http://stephanus.tlg.uci.edu/, letzter Aufruf 03.03.2022.

55 Es gibt auch keine Diptychen von Fl. Ardaburius Aspar (senior), der 434 Konsul war. Vgl

Stammbaum Abb. 2.

Eastmond 2010, 743; Delbrueck 1929, 81. 83. Fiir Schatzungen der Anzahl an Diptychen, die pro

Konsul produziert wurden, Cameron 2013, 185 f.; Eastmond 2010, 759. In den meisten Féllen ist

nur ein einzelnes Diptychon eines Konsuls erhalten. Auch wenn venationes durch Anastasius 499

zeitweise abgeschafft wurden, laut Meier (2009, 207 f. 227 f.) aus 6konomischen Griinden, kénnten

56
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Vier der Diptychen gehoren zum sogenannten Vollfigur-Typus (Volbach Nr. 8-11)57
und zeigen Areobindus thronend auf der sella curulis und flankiert von zwei chlamydati,
wéhrend das Publikum die Spiele in der Arena betrachtet. Wie {blich auf
Konsulardiptychen hélt er in seiner angehobenen rechten Hand die mappa und das
Konsularzepter in der Linken.>® Im unteren Teil des Vollfigur-Diptychons in Ziirich sind
venationes dargestellt (Abb. 3). Ahnlich wie auf dem Yakto-Mosaik durchbohren vier
symmetrisch angeordnete Jager vier wilde Tiere, hier Lowen. Die venatores sind also
Module, die eine Verbindung zwischen dem Diptychon in Ziirich und dem Mosaik
herstellen.?

Die Hand der Megalopsychia im Yakto-Mosaik spiegelt auf3erdem die Haltung von
Areobindus wider, sie hélt jedoch nicht die mappa, sondern Goldmiinzen im Akt der
sparsio.® Die sparsio wird aber - wie geschildert - durch Areobindus Gattin auf fol. 6v
des Wiener Dioskurides ausgeiibt® und kann mit der konsularischen Geste der Erhebung
der mappa kombiniert werden. Auf einem spatantiken Mosaikboden aus der sog. ,Villa
of the Falconer” in Argos ist die Personifikation des Monats Januar, also des Monats, in
dem die konsularischen Spiele stattfanden, als Konsul abgebildet. Die Figur tragt die
trabea und hélt die mappa in der erhobenen rechten Hand, mit der sie gleichzeitig auch
die sparsio-Geste ausiibt und einige Goldmiinzen auf einen Stuhl, vielleicht die sella
curulis, fallen lisst (Abb. 5).5> Die Kombination beider Gesten, inszeniert nicht durch
einen Konsul, sondern durch eine Personifikation, konnte es vielleicht erlauben, die
sparsio-Geste der Megalopsychia auch mit der konsularischen Geste des Erhebens der
mappa als Modulare Elemente zu vergleichen. Mehr noch, wie von Olovsdotter beob-
achtet, ist die mappa ein offizielles Zeichen des Konsuls als ,performer of muni-
ficence“.%3 Somit haben die in mehreren Diptychen angehobene Hand des Areobindus
mit der mappa und die Goldmiinzen in der angehobenen Hand der Megalopsychia im
Yakto-Mosaik in Verbindung mit den venatio-Szenen eine dhnliche Aussage. Sie sind also
in diesem Fall Modulare Elemente mit einem verwandten Informationsgehalt und in der
gleichen Kombination.% Die Wahl der sparsio-Geste fiir Megalopsychia, anstatt der

sie zur Zeit des Konsulats von Areobindus wieder stattgefunden haben, wie auf seinen Diptychen
gezeigt.

57 Eastmond 2010, 743; Volbach 1976, 32-34; fiir eine detaillierte Beschreibung und Erklarung der

Ikonographie des Vollfigur-Typus, Olovsdotter 2011.

Olovsdotter 2003, 37-44; Volbach 1976, 32-34. Zur mappa als Symbol des konsularischen

Ausdrucks von Munifizenz Olovsdotter 2011, 105; fiir mappa und Zepter Cameron 2013, 196-204;

Delbrueck 1929, 61-63.

59 Sie sind zwar durch unterschiedliche Kleidung charakterisiert und kdmpfen gegen verschiedene

Tiere, konstituieren aber das gleiche Modul, also venatores.

LIMC 1992, 402; Raeck 1992, 143; Levi 1947, 339.

LIMC 1992, 402; Levi 1947, 339.

Cameron 2013, 197; Akerstrém-Hougen 1974, 73 f.

63 Qlovsdotter 2011, 105.

64 Nicht jede sparsio-Geste kann mit der mappa assoziiert werden. Die sparsio wird auch von der
Personifikation Ploutos (,,Reichtum®) auf einem Mosaikfragment im Museum of Fine Arts in Boston
(acc. no. 2006.848) ausgefithrt (https://collections.mfa.org/objects/474442/mosaic-with-

58

60
61
62
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mappa, lasst sich im weiteren Sinne interpretieren: Megalopsychia kénnte sich so nicht
nur auf die venatio beziehen, sondern auch auf die Bauten in der ,topographischen Borte
und somit gleichzeitig auch ein ,Andenken an den Euergetismus einer ganzen Familie®
einschlieRen.% Es ist auch zu bemerken, dass - wihrend die Spiele in der Arena oft auf
Diptychen abgebildet werden - gerade venationes, in Kombination mit dem mappa-
anhebenden Konsul, dessen Haltung Megalopsychia spiegelt, selten sind.®® Dies wire
vielleicht auch ein Argument fiir Areobindus als Stifter des Yakto-Mosaiks.

Man konnte aber auch Vergleiche zwischen dem Mosaik und solchen Diptychen
ziehen, die auf eine venatio-Darstellung verzichten. Die zwei Diptychen im Louvre
(Volbach 1976, Nr. 12-13) zeigen Areobindus auf eher abstrakte Weise, ohne
assistierende Figuren oder eine Abbildung von Spielen in der Arena und stattdessen als
eine Biiste innerhalb eines Medaillons, das wiederum in einen rautenférmigen
vegetabilen Rahmen eingesetzt ist. Seine Haltung bleibt die gleiche, mit der mappa in
seiner erhobenen rechten Hand (Abb. 4).%7 Auch wenn Areobindus nicht der einzige
Konsul ist, der sich auf Diptychen innerhalb eines Medaillons darstellen ldsst, konnte er
einer der ersten gewesen sein. Wahrend viele Diptychen verschiedenartige Spektakel
oder Miinzenverteilungen zeigen, scheint der abstraktere Medaillon-Typus, zumindest
anhand des erhaltenen Materials, weniger beliebt gewesen zu sein. Neben den zwei
Areobindus-Diptychen sind nur noch fiinf weitere von diesem Typus erhalten und die
Mehrheit davon wird nach 525 datiert.®® Die Megalopsychia des Yakto-Mosaiks und
Areobindus auf den Louvre-Diptychen sind also auf die gleiche Weise und mit der
gleichen Haltung innerhalb eines Medaillons dargestellt. Thre strenge Frontalitét
entspricht zudem der reprisentativen Darstellungsweise spitantiker Eliten.% Die
Diptychen des Medaillon-Typus stellen also auch rein visuell einen Bezug zwischen

personifications-of-pleasure-and-wealth?ctx=78d3a8c9-c143-476f-a7f2-f8dbas25fgb3&idx=0)
sowie von Anicia Iuliana als Stifterin einer Kirche im Wiener Dioskurides (s. oben). Nicht alle
Diptychen des Areobindus des Vollfigur-Typus zeigen venationes, sondern auch akrobatische
Spiele, Volbach 1976, Nr. 8-11.

65 Archut - Kremser 2019, 215. Megalopsychia bezieht sich im Widmungsbild des Wiener Dioskurides

auch klar auf das Stiften von 6ffentlichen Bauten (s. oben).

Dies ist nur der Fall beim Bourges-Diptychon, Volbach 1976, Nr. 36. Erhaltene Diptychen des

Anthemius und Anastius zeigen Spiele, in denen Akrobaten wilden Tieren gegeniibertreten, oder

sonstige Spektakel, Olovsdotter 2003, 47-52. 125; Volbach 1976, Nr. 16-21. Im ,Kaiserpriester‘- und

im Liverpool-Diptychon ist die Handhaltung der spielgebenden Figuren unterschiedlich, vgl.

Volbach 1976, Nr. 58. 59.

67 Volbach 1976, 34, Taf. 6.

68 Volbach 1976, 39-41. 44 f., Nr. 28. 32. 33. 41. 42. Nur ein Diptychon aus der Sammlung von Marquis
de Ganay, das einen unbenannten Konsul, vielleicht des Westens, abbildet, konnte eventuell frither
datiert werden (Volbach Nr. 41). Die Abbildung unterscheidet sich aber wesentlich von den
anderen: Der Konsul springt aus einem aufwandigen Kranz leicht nach vorne und halt seine rechte
Hand nach unten.

% Warland 1994, 200.

66
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Areobindus und Megalopsychia her.” Dies konnte auf3erdem dem Publikum beider
Objekttypen entsprechen: Einige Konsulardiptychen wurden wahrscheinlich auf spezi-
fische Rezipientenkreise zugeschnitten.” Dabei ist, wie durch Eastmond beobachtet, die
Botschaft des Medaillon-Typus weniger eindeutig als die des Vollfigur-Typus.”? Das
Fehlen des Namens und der Titel von Areobindus, sowie die Wahl des Griechischen fiir
sein Monogramm, anstatt des offiziellen Lateins, konnte einen hoheren Grad an
Vertrautheit zwischen dem Konsul und den Rezipienten dieses Typus bedeuten.” Dies
kénnte mit dem Publikum des Megalopsychia-Mosaiks aus Yakto korrespondieren. Der
sehr grof3e, reich verzierte Raum konnte der Ort sein, in dem der (Villen-) Besitzer
hochrangige Gaste empfing und seine politischen Beziehungen pflegte, wahrend er
gleichzeitig seinen eigenen Reichtum und Status demonstrierte.”#

Fazit

Das vorhandene Material ist zwar sehr fragmentarisch und Schlussfolgerungen miissen
hypothetisch bleiben, aber der Denkansatz der ,Modularen Systeme*“ hat dazu verholfen,
den Zusammenhang zwischen einzelnen Motiven und Bildelementen zu erkennen, die
tatsachlich - bewusst eingesetzt - die ,Bildsprache“ eines Ehepaares ergeben konnten.
So kann man die Frage nach dem Auftraggeber des Mosaiks aus Yakto neu aufwerfen.
Dartiber hinaus bietet der kombinierte Einsatz einiger Elemente, die allerdings in der
spatantiken Kunst oft dargestellt werden (venatio, sparsio, mappa), weitere Anhalts-
punkte. Es fallt zudem auf, dass Module und Modulare Elemente zu einem gemeinsamen
Pool (Bildsprache) gehoren, aber nicht immer innerhalb eines Modularen Systems (Bild)
eingesetzt werden, sondern je nach der spezifischen kommunikativen Intention. Es gibt
mehrere Module und Modulare Elemente, die dem Mosaik aus Yakto, dem Widmungs-
bild der Anicia Iuliana im Wiener Dioskurides und den Diptychen von Areobindus ge-
meinsam sind. Kein Element wiederholt sich bei allen drei Objekttypen, es konnen aber
mehrere direkte Beziige zwischen zweien davon gemacht werden. Megalopsychia

7° Im Gegensatz zum Medaillon-Typus der Diptychen zeigen Personifikationen, die innerhalb eines
Medaillons dargestellt sind, in der Regel eine unterschiedliche Haltung: Bis auf wenige Ausnahmen
ist keine antiochenische abstrakte Personifikation mit einer auf diese Weise erhobenen Hand
dargestellt. Auch die Personifikation der Ananeosis aus der Ostkirche in Qasr Libya (LIMC 1981, 756
und Ward-Perkins - Goodchild 2003, 267), die in Bezug auf Attribut und Koérperhaltung der
Megalopsychia auf dem Yakto-Mosaik am stiarksten ikonographisch dhnelt, greift stattdessen mit
ihrer rechten Hand zum Korb in ihrer Linken - ihre Rechte ist nicht, wie die der Megalopsychia,
neben ihrem Korper vertikal angehoben.

7t Cameron 2013, 188.

7> FEastmond 2010, 756.

73 Unter den anderen erhaltenen Diptychen dieses Typus fehlen Inschriften nur auf dem Diptychon
in Novara (Volbach Nr. 42), wiahrend die anderen entweder den Namen und die Titel des Konsuls
tragen (Volbach Nr. 28. 32. 33) oder nur die Titel (Volbach Nr. 41), in allen Féllen auf Latein. Unter
diesen ist nur das Diptychon von Philoxenus (Nr. 28) komplexer und enthdlt auch die Darstellung
der Konstantinopolis, innerhalb eines Medaillons, sowie eine zusdtzliche Inschrift auf Griechisch.
Volbach 1976, 39-41. 44 f.

74 Ellis 1991, 119.
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erscheint als Modul sowohl im Yakto-Mosaik als auch im Wiener Dioskurides und spricht
in beiden Fallen nicht fiir Freigiebigkeit allgemein, sondern fiir die Grof3ztigigkeit der
Eliten zum Ziel des Ehrenverdienstes. Das Modul der venatores wiederholt sich auf dem
Mosaik und auf dem Areobindus-Diptychon in Ziirich: Die venationes sind das Objekt
der Megalopsychia, die zwar in den Diptychen nicht abgebildet ist, sich aber auf
Areobindus als Ehemann der Iuliana tiibertragen lieRe und seinem Elitenstatus
entspricht. Die Geste der sparsio und diejenige des Anhebens der mappa sind verwandte,
Modulare Elemente, die auf die Munifizenz des Stifters bzw. des Konsuls verweisen, der
fiir die venationes bezahlt hat.

Wenn man nach einer historischen Person suchen mdéchte, um einen méglichen
Stifter des Mosaiks zu finden, ergibt sich also Areobindus, anhand des erhaltenen
Materials, im Vergleich zu seinem Grof3vater Ardaburius als ein spannenderer Kandidat.
Der Bezug von Ardaburius zum Mosaik basiert allein auf der Benennung des Privatbades
auf der ,topographischen Borte‘. Dies ist — wie bereits in der Forschung diskutiert — nicht
unproblematisch, muss diese Benennung doch als Toponym gelten.? Fiir Areobindus als
Stifter dagegen ware die Familienbildsprache ein starkes Argument. Ein Mosaikboden in
Antiochia wiirde sich zudem als langfristiges Memorandum vielleicht gut dafiir eignen,
sein Prestige auf3erhalb Konstantinopels zu propagieren.

ORCID®

Prolet Decheva @ https://orcid.org/0000-0002-4119-0555

75 Archut - Kremser 2019, 197.
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Abbildungen

Abb. 1: Antakya, Hatay Arkeoloji Muzesi, Inv. Nr. 1016, Mosaik mit Megalopsychia

aus Yakto.
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Abb. 2: Stammbaum von Anicia Iuliana und Flavius Areobindus, basierend auf Anicia Iulianas
Stammbaum in L. Brubaker, Memories of Helena. Patterns in Imperial Female Matronage in
the Fourth and Fifth Centuries.
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Abb. 3: Ziirich, Schweizerisches Abb. 4: Paris, Louvre, Inv. Nr. OA 9525 A. OA
Nationalmuseum — Landesmuseum Ziirich, 9525 B. Elfenbeindiptychon des Areobindus
Inv. Nr. A-3564. Elfenbeindiptychon des (Volbach 1976, no. 13).

Areobindus (Volbach 1976, Nr. 8).

Abb. 5 a: Mosaik aus Villa of the

Falconer in Argos (Detail). Januar

als Konsul mit mappa und sparsio-
Geste.

Abb. 5 b: Umzeichnung des Mosaiks
in Abb. 5 a.






Theresa Zischkin ®

Stadtvignetten als modulare Bildentwirfe?
Das Fallbeispiel des Fulsbodenmosaiks der Stephanskirche
(Umm ar-Rasas)

The eighth-century floor mosaic at St Stephen’s Church in Umm ar-Rasas, Jordan, shows
a series of architectural vignettes in the intercolumnia, representing the most important
settlements in the region. Their design is repeated with a certain degree of variability;
however, to achieve an overall unity, simplified and stylised elements are rendered in a
modular manner within the self-contained mosaic.

This paper argues that the modularity of these vignettes reflects the viewers’
comprehension of the chosen cities’ significance. As such, it collectively represents an
intellectual construction of cities not as living spaces but as projections of meaning. The
case study of the two-unit vignette of Kastron Mefa’a presents the intrinsic connection to
its identity as a city even though it was neither a polis nor a bishopric. Its inclusion
highlights the self-perception of the settlement, and adds an additional layer of relevance
beyond that of modularity.

Keywords: city/Stadt, design/Design, mosaic/Mosaik, topography/Topographie, vari-
atio/Variation

Historische Einleitung und Fragestellung

Kastron Mefa’a (Kd&otpov Megpaa) wird im Onomastikon des Eusebius von Caesarea mit
der biblischen Ortschaft Mefa’at in Verbindung gebracht, wo eine rémische Kavallerie
stationiert war.> Dies wurde spater von der Notitia Dignitatum, einem spatrémischen
Staatshandbuch des 5. Jahrhunderts n. Chr., aufgegriffen.3 Den Kern der Siedlung,
gegriindet gegen Ende des 3. oder Anfang des 4. Jahrhunderts n. Chr., bildete ein castrum
mit hohen Mauern und Tiirmen auf einer kleinen Anhohe, wovon sich auch der Name
Kastron Mefa’as ableitet. Erste urbane Strukturen datieren ins 5. Jahrhundert n. Chr.,
als die grof3teils nomadische Bevolkerung sesshaft wurde.* Jedoch bildete erst die Um-
gestaltung der militarischen Struktur in ein dichtes, unregelmaf3iges Bebauungssystem
im 6. Jahrhundert n. Chr. die Grundlage fiir dessen zivile Nutzung.> Kastron Mefa‘a kann

Die Idee zur Beschiftigung mit dieser Thematik entstand im Rahmen der Masterarbeit an der
Universitit Wien, betreut von Prof. Dr. Basema Hamarneh.

2 Timm 2017, 166.

3 Seeck 1876, 80 f., vgl. “equites promote indigenae”.

4 Hamarneh 2010, 93; Ognibene 2002, 38. 42.

5 Hamarneh 2003, 57 f.
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nach David Kennedy und Derrick Riley als ,grof3es Fort mit Auf3enttirmen” klassifiziert
werden, ein Typus, der differenzierte Gebdudekomponenten aufweist und typisch fiir
die Besiedelungen entlang der Via Nova Traiana ist.® Die Umgebung des Dorfes wurde
landwirtschaftlich und zur industriellen Produktion genutzt, zuriickzufithren auf vorge-
fundene Wein- und Olivenpressen.” Der daraus resultierende wirtschaftliche Auf-
schwung sowie die kontinuierliche Besiedelung der Region in der spatrémischen bis zur
frithislamischen Zeit fiihrte zu einem Anstieg der Bevélkerung:® AuRerhalb der Stadt-
mauern entstand ndmlich im nordlichen Bereich ein zweites, eher unsystematisch ange-
legtes Viertel, wobei hier auf Stadtmauern verzichtet wurde.® Im 7. und 8. Jahrhundert
n. Chr. erreichten grof3ere Siedlungen wie Kastron Mefa‘a, die zur Di6zese von Madaba,
einer 30 km entfernten Stadt, gehorte, wirtschaftliche Unabhéngigkeit, womit besonders
eine hohe Stiftertatigkeit verbunden sein konnte.” Es gab in dieser Zeit vermutlich eine
wohlhabende christliche Gemeinschaft und in diesem Zusammenhang eine hohe Anzahl
von Kirchen."

Die Stephanskirche in Umm ar-Rasas - jene Siedlung, die aufgrund des archdo-
logischen Befundes mit Kastron Mefa’a identifiziert wird? - aus dem 8. Jahrhundert n.
Chr. befindet sich am nérdlichsten Punkt des zusdtzlichen Viertels und ist mit einem
prachtvollen Fuf3bodenmosaik ausgestattet (Abb. 1).’3 Unter anderem befinden sich hier
die im Folgenden diskutierten Architekturvignetten und die Darstellung von Kastron
Mefa’a selbst. Die Beischriften der Architekturdarstellungen, sowohl in der Stephans-
kirche als auch in der zwei Jahrhunderte friither erbauten Lowenkirche, erwdhnen eben-
falls den Namen der Siedlung. Bei ndherer Betrachtung reflektieren diese Vignetten die
oben erlduterten topographischen Gegebenheiten der Siedlungsstruktur vom 6. bis zum
8. Jahrhundert n. Chr.

Anhand dieses Fallbeispiels soll die Funktion der Modularitdat genauer untersucht
werden. Das Konzept der Modularitét, basierend auf der Auswechselbarkeit variierender
Elemente, erleichtert die Erkennbarkeit einer Stadtdarstellung in der Bilderwelt. Dies ist
besonders bei den architektonischen Vignetten im Fuf3bodenmosaik der Stephanskirche
in Umm ar-Rasas zutreffend: Diese konnen dem Betrachter die ideologische Intention
der Stifter in der konkreten Auswahl und semantischen Reprasentation der Siedlungen
offenbaren. Auffallend ist dabei die intellektuelle Konstruktion der zweiteiligen Vignette
von Kastron Mefa'a, die ihre Selbstwahrnehmung und Identitat als Stadt widerspiegelt,

Kennedy - Riley 1990, 189 f.; Ognibene 2002, 39.

7 Hamarneh 2010, 96.

Hamarneh 2010, 92.

9 Ognibene 2002, 42; Piccirillo 1997, 376.

Piccirillo 1993, 232.

Ognibene 2002, 45, Fig. 2: Plan der Siedlung Umm ar-Rasas/Kastron Mefa’a mit eingezeichneten
Kirchenbauten.

Piccirillo 1993, 232.

3 Piccirillo 1989, 284.
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obwohl diese Siedlung weder eine polis noch ein Bischofssitz war.’* Dadurch ldsst sich
zeigen, dass das bewusste Zusammenspiel von Gleichférmigkeit und variatio durch
Modularitat greifbarer gemacht und die Funktion dieses modularen Prinzips offengelegt
werden kann.

Das Fufsbodenmosaik der Stephanskirche

Umm ar-Rasas wurde seit 1807 naher untersucht und beschrieben; archdologische
Ausgrabungen begannen jedoch erst im Jahr 1986 unter der Leitung von Michele
Piccirillo, der von 1986 bis 2006 die Stephanskirche archdologisch erfasste.’> Diese
Kirche war um 718 n. Chr. dem Heiligen Stephanus, dessen Kult in der Region weit
verbreitet war, geweiht worden. Im Jahr 756 n. Chr. wurde das Presbyterium neu
mosaiziert, wie die Inschrift anfiihrt, in welcher zwei Mosaizisten - Staurachios und
Euremios - genannt werden.* Dies deutet moglicherweise auf eine lokale Mosaikwerk-
statte hin, die mindestens bis zur zweiten Halfte des 8. Jahrhunderts n. Chr. in der
Region tatig war. Die anderen Partien des Mosaiks wurden von anderen, anonym blei-
benden Mosaizisten geschmiickt. Das Dekorationsprogramm des Ful3bodenmosaiks im
Mittelschiff zeigt ein dichtes Geflecht von pflanzlichen Ranken, das Tier- und Pflanzen-
darstellungen in Medaillons einschlief3t.”” Eingefasst ist das Mittelfeld von einem Band
mit nilotischen Szenen und kleinen Architekturvignetten, die zehn Stadte des agyp-
tischen Deltas zeigen.®® Die zahlreichen erhaltenen Stadtdarstellungen der Region
erfreuten sich zwischen dem 6. und 8. Jahrhundert n. Chr. grof3er Beliebtheit. Dies
spiegelt sich besonders in der Doppelreihe der Stadtvignetten in den Interkolumnia
wider, die im Folgenden im Fokus stehen werden.

Die Interkolumnia sind mit 15 architektonischen Vignetten geschmiickt, wobei sich
innerhalb eines Interkolumniums jeweils vier bzw. drei Darstellungen befinden. Im
nordlichen Bereich werden acht Stadte westlich des Jordan, und im siidlichen Bereich
sieben Stddte ostlich des Jordan, gezeigt.’ Bezug nehmend auf die hellenistisch-romische
Kartographie ist die Mehrzahl dieser Vignetten nach einem idealtypisch antiken Stadt-
schema geschaffen, in welchem der Stadtkern von einer polygonalen Mauer um-
schlossen wird.> Die abgebildeten Gebaude innerhalb der Mauern erscheinen oft
basilikal mit schragen Dachern, aber auch Tempel mit Sdulen oder Rundbauten sind
dargestellt. Zusitzlich zu den topographischen Markern innerhalb der Architekturgefiige
sind zirka neun cm grof3e, homogene Inschriften griechischer Toponyme beigestellt, die
die Stadte und Siedlungen identifizieren. Piccirillo stellte fest, dass die Stadte ostlich des
Jordan einem dhnlichen Schema folgen, wahrend jene westlich des Jordan freier gestaltet

4 Piccirillo 1989, 298.

5 Piccirillo 1993, 232.

Piccirillo 1989, 286; Piccirillo 1993, 47.

7" Hamarneh 2010, 97; Ognibene 2002, 967 f.
Piccirillo 1989, 287.

9 Piccirillo 1993, 238.

20 Piccirillo 1993, 36 f.
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seien.! Jedoch unterschied er in seiner Diskussion lediglich zwischen konventionellen
und realistisch-vereinfachten Stadtdarstellungen, zwischen einer ,monotonen Wieder-
holung® eines kompositorischen Schemas und der Erkennbarkeit einzelner Stadte an-
hand dargestellter Bauten.?> Hierbei ist anzumerken, dass diese Wiederholung des Archi-
tekturschemas einer Stadt in den Interkolumnia zusétzlich auffallend ist, da nicht alle
dargestellten Siedlungen tatsédchlich rechtliche poleis waren. Méglicherweise wurden sie
aufgrund ihres ,duf3eren Erscheinungsbildes” trotzdem als Stadte angesehen.>3

Das Denkmodell der Modularitit anhand der Architekturvignetten

An dieser Stelle bietet sich zur Analyse der Vignetten das modulare Denkmodell - die
Dreiergruppe aus Modularem Element, Modul, Modularem System - an. Ausgehend vom
baukastenartigen, modernen Lego-System ist ersichtlich, dass diese zeitgenossische Art
der modularen Bauweise nach anderen Parametern funktioniert, die sich auf einen
einzelnen Baustein beziehen. Definiert man die tesserae eines Mosaiks als kleinste
Einheiten, fiithrt dies allerdings nicht zu einer sinnvollen Betrachtung der Motivik, da
einem Mosaikstein nicht eine bestimmte Funktion zugeordnet ist. Die abgebildeten
Gebdude sind sogar meist mit einer variierenden Anzahl von tesserae gezeigt. Ausgehend
vom Gesamtkonzept ist ein einzelner Mosaikstein also nicht sinnerfassend wahrzu-
nehmen. Aus diesem Grund muss das hier diskutierte spatantike Fallbeispiel von der
Perspektive der modularen Zusammensetzung in der Bilderwelt untersucht werden, um
die bewusste Variation der Stadtdarstellungen begreiflich zu machen: Als Modulares
Element wird jene kleinste erkennbare Einheit festgelegt, deren weitere Zerlegung das
Ziel der sinnerfassenden Ablesbarkeit verfehlen wiirde. Modulare Elemente sind also
beispielsweise Fenster, Sdulen, Tore oder Tiirme, da deren Funktion innerhalb der Ge-
samtabbildung klar definiert ist. Diese Elemente sind zum nédchstgrofReren Gefiige,
namlich dem Modul, zusammengebaut; unter anderem das Modul Stadtmauer
(bestehend aus Tor, Tirmen und Mauerfldche) oder das Modul Haus (zusammengesetzt
aus Tiir, Fenster, Fassade und Dach). Jedoch miissen Module nicht immer aus denselben
Elementen bestehen; letztere sind beliebig auswechselbar, solange die Funktion des
Moduls kenntlich bleibt. Somit wire das architektonische Gefiige innerhalb einer
Vignette das Modulare System.

In einer methodisch dhnlichen Herangehensweise bezeichnet Johannes Deckers die
Stadtdarstellungen als ,eine aus verschiedenen formelhaften Versatzstiicken zusam-
mengesetzte Bildchiffre“.4 Er definiert ,Signets® als visuelle Zeichen oder Trager von
bestimmter Bedeutung, die sehr anpassungsfahig sind und die im , iibergreifenden Bild-
zusammenhang“ zu erkennbaren ,Signetkombinationen“ synthetisiert werden

21

Piccirillo 1989, 294.
Piccirillo 1993, 37.

23 Westphalen 2006, 182.
24 Deckers 1989, 1285.
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konnen.? Ahnlich wie bei Modularen Elementen kann die Bedeutung von Signets folglich
aus dem jeweiligen Kontext innerhalb des Modularen Systems bestimmt werden, jedoch
ist der Begriff eines individuellen identifizierbaren Zeichens eher eng gefasst. Das
Konzept der Modularitdt erweist sich hier als wichtiges Hilfsmittel um unterschiedliche
Aspekte in Bezug auf die Vergleichbarkeit und Auswechselbarkeit bestimmter Elemente
zu kldren; weiters ist diese Methode ebenfalls im Zusammenhang mit variatio anzu-
wenden, da die Oberfliche sinnvoll erkennbar gemacht wird.?®

Modularitat funktioniert jedoch auch effektiv in anderen Bezugsbereichen:
Betrachtet man die beiden Reihen mit architektonischen Vignetten, kénnte man diese in
ihrer Gesamtheit als Modulares System auffassen. Einzelne Module wéren folglich die
Vignetten, die aus den Modularen Elementen Inschrift und Architekturdarstellung be-
stehen. Die Vignetten sind stets nach demselben Schema oder derselben Vorlage ge-
staltet. Die visuelle Wahrnehmung des Modularen Systems suggeriert serielle Gleichheit;
bei genauerer Betrachtung jedoch treten dezidiert unterschiedliche Merkmale in der
Zusammensetzung der einzelnen Bestandteile auf, die die individuelle Ausfiihrung der
Mosaizisten widerspiegeln. Da sich auferdem das Konzept dieses Mosaikbodens nicht
andernorts wiederholt, ist es wenig sinnvoll, in diesem Zusammenhang von Serialitat
auszugehen. Stattdessen konnte man von einem Zyklus von Vignetten innerhalb des
Mosaiks sprechen, der auf eine einheitliche Entstehung hinweist und ein heterogenes
Gesamtbild impliziert.

Einer pragmatischen Hypothese folgend wére es moglich zu argumentieren, dass die
Verwendung eines repetitiven Bildschemas - polygonale Stadtmauern und eingeschrie-
bene Bauten - die Arbeit fiir die Mosaizisten erleichterte. Die resultierende Vereinheit-
lichung oder moglicherweise gar Standardisierung ware aus 6konomischen Griinden fiir
eine vereinfachte Arbeitsweise zwar nachvollziehbar, ist allerdings kaum nachweisbar
und eignet sich daher nicht fiir die weitere Betrachtung. Wie bereits Piccirillo feststellte,
sind die Vignetten auf der siidlichen Seite jedoch einheitlicher als auf der Nordseite
gestaltet (siehe Abb. 1).?” Die Grundsitze fiir das modulare Arbeiten sind nun folgende:
Obwohl man sich vermutlich auf eine bestimmte Vorlage einer idealtypischen Stadt
bezog, ist der grundlegende Aspekt der variatio essentieller Bestandteil der Darstel-
lungen. Toponyme und Architekturgefiige dndern sich, da individuelle Stadte dargestellt
werden. Wiirden die Inschriften und Stadtdarstellungen ausgetauscht werden, so waren
sie fiir den Betrachter nicht mehr funktional sowie teils sinnvoll - anhand bedeutender,
individueller Bauten - erkennbar. Die gezeigten Lokalitdten zeichnen sich namlich
dadurch aus, dass sie nicht nur durch das individuelle Toponym, sondern zumeist auch
durch die abgebildeten Bauten identifiziert werden, beispielsweise die Adikula der
Rotunde der Grabeskirche in der Jerusalem-Vignette.?® Diese Identifizierbarkeit legt dem

25 Deckers 1989, 1286.

26 Die Identifikation von individuellen christlichen Bauten kann in einem nichsten Schritt erfolgen,
wobei diese zusdtzliche Bedeutungsebene jedoch iiber den Rahmen dieses Artikels hinausgeht.

27 Piccirillo 1989, 294.

28 Piccirillo 1993, 37.
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Modularen System einen bewussten Planungsprozess zugrunde, in dem ein Entwurf
oder ein Werkstattmodell aus einer bestimmten Vorlage gefertigt wurde. Somit konnten
die einzelnen Architekturvignetten in einheitlich erscheinender Form und mit variatio
in gestalterisch-effizienter Weise reproduziert werden. Ein weiterer wichtiger Aspekt
des modularen Denkmodells ist, dass die Vignetten innerhalb des Systems trotz variatio
vergleichbar sowie aufeinander bezogen sind und in dieser erkennbar zusammen-
gehorigen Einheit ein harmonisches Gesamtkonzept bilden.

Wie verhdlt es sich nun mit der Auswechselbarkeit der Module? Betrachtet man die
Lage und Anordnung der Vignetten im Kirchenraum, so sind diese nicht nur auf die Apsis
ausgerichtet, sondern lassen sich auch in ihrer nordlichen und siidlichen Reihung
gegentiberstellen.?® Obwohl die meisten Darstellungen Bischofssitze byzantinischer Zeit
reprasentieren, sind jedoch auch grof3ere Siedlungen ohne Bischof in diese Reihungen
eingegliedert; daher handelt es sich vermutlich nicht um eine Auswahl von héher-
gestellten Stadten in der kirchlichen Hierarchie.3° Besonders auffllig ist die Abbildung
von Kastron Mefa’a, weder eine polis noch Bischofssitz,3' an der Stirnseite der Vignetten
ostlich des Jordan (Abb. 2). Die Siedlung platziert sich hier prominent an erster Stelle,
yranggleich mit Jerusalem“ an der Nordseite, wobei dies einen ,geistlich-religiosen
Anspruch® implizieren mag.3* Die Verortung der Kirche im gleichzeitigen Wohnort der
Stifter erklart wohl den Ehrenplatz, der dieser Vignette eingeraumt wird; die Inschrift
ist sogar nicht in der Vignette selbst, sondern dariiber angebracht, wobei sie dies noch-
mals vor allen anderen hervorhebt und den Blick des Betrachters auf sich zieht. Dies
zeigt sowohl die Bedeutung der Inschrift als auch die Tatsache, dass der individuellen
Architekturdarstellung dieser Vignette grofde Wichtigkeit eingeraumt wurde. Diese
iiberhohte Position ldsst sich zusdtzlich unterstreichen, da die meisten Vignetten der
Stidseite einer geographischen Reihung folgen, namlich von Norden nach Siiden entlang
der Via Nova Traiana.33 Nur Kastron Mefa‘a und Belemunta fallen aus dieser Reihe.
Jedoch gilt dieses Gliederungsschema nicht fiir jene acht Vignetten auf der Nordseite,
dem Westjordanland: Es sind allesamt Bischofsstddte abhédngig von Jerusalem, das eben-
falls den hierarchischen Platz an erster Stelle einnimmt. Die Architekturvignetten wéren
also untereinander austauschbar, waren jedoch bewusst in dieser Weise angeordnet, um
eine bestimmte Aussage zu treffen. Das Konzept der Modularitat offenbart sich hier als
Werkzeug zur Analyse einer erkennbaren Intention, namlich einerseits um die Gesamt-
heit der Siedlungen als Stddte idealtypisch-schematisch zu vereinheitlichen und anderer-
seits, um die Bedeutung des Stiftungsortes fiir den Betrachter explizit hervorzuheben.3+

29 Haug 2007, 236.

3¢ Piccirillo 1993, 36.

3t Zur Diskussion des Sprachwandels vom Stadtbegriff polis zu Kastron im 8. Jahrhundert n. Chr. vgl.
Westphalen 2006, 182, Fn. 4.

32 Haug 2007, 237; Westphalen 2006, 182.

33 Piccirillo 1989, 298.

3¢ Haug 2007, 238. Die Autorin benutzt in ihren Ausfithrungen die Termini ,Signet“ von J. G. Deckers
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Das Fallbeispiel der Architekturvignette von Kastron Mefa‘a

Die Betonung der Siedlung ist nicht nur durch die Angleichung von Kastron Mefa’a an
andere bedeutende Stiddte der Region - aufgrund des gewahlten Darstellungsschemas
einer Stadt - ersichtlich, sondern auch in deren konkreten Form: Nur Kastron Mefa’a ist
mit einer Doppelvignette illustriert und nimmt somit zweifach so viel Platz wie alle
anderen Stddte und Siedlungen ein.35 Die obere Hélfte der Vignette wiederholt das typ-
ische Schema einer polygonalen Stadt mit Mauern, Tiirmen, einem Stadttor sowie einem
Gebdude im Inneren. Der untere Teil zeigt einen von Gebauden umgebenen, ebenso poly-
gonalen Platz mit einer mittig angeordneten Sdule auf einem Sockel. Zuletzt ist eine
Basilika gezeigt, die an den Obergaden erkennbar ist und in deren Arkadentffnungen
drei Lampen hangen. Das Gefiige innerhalb der Stadtmauern kann als das urspriingliche
castrum interpretiert werden, wahrend im unteren Bildfeld der spater entstehende
Besiedlungsteil gezeigt ist. Konnte es sich bei der Basilika um die topographisch nordlich
lokalisierbare Stephanskirche selbst handeln,3® als eine Art Selbstreferenz und Selbst-
reprasentation? Der damalige Betrachter war mit grofRer Wahrscheinlichkeit in der
Lage, diese sowie die anderen Architekturvignetten trotz ihrer Vereinfachung abzulesen
und wiederzuerkennen.

Betrachtet man ferner die Vignetten der stidlichen Interkolumnia in ihrer Gesamt-
heit, so offenbart sich eine vermutlich bewusste Vereinheitlichung der Darstellungen
nach polygonalem Stadtschema: Alle Vignetten inklusive Kastron Mefa’a zeigen eine
Stadtmauer mit von Tiirmen flankiertem Stadttor, lediglich der Siedlungszusatz Kastron
Mefa’as fallt aus der Reihe. Dieser Grad an Einheitlichkeit kdnnte zwei Aspekte unter-
streichen: (a) die dezidierte Eingliederung von Kastron Mefa’a und anderen grof3eren
Siedlungen in die Stadttopographie der Region durch den gleichférmigen Stadttypus, (b)
die explizite Vorrangstellung von Kastron Mefa’a durch die Doppelvignette mit
topographisch einzigartigen Charakteristika. Daraus lasst sich schlussfolgern, dass
Piccirillos Vergleich der nérdlichen und siidlichen Interkolumnia-Mosaiken3” mit einer
Hypothese erweitert werden kann, dass namlich die Siidseite weniger variantenreich
entworfen wurde, um die Vormachtstellung Kastron Mefa’as zu betonen.

Die Stadtvignette von Kastron Mefa‘a ist mit jener Darstellung derselben Siedlung,
die aus einem noérdlichen Interkolumnium der Léwenkirche des 6. Jahrhunderts n. Chr.
in unmittelbarer Nihe erhalten ist, vergleichbar (Abb. 3).38 Die Vignette weist dasselbe
Schema von Inschrift mit Architektur auf, wobei dies beweist, dass eine lokale ikono-
graphische Tradition fortgefithrt worden sein musste: Ein ummauerter Stadtteil mit
einem grofden Stadttor und darunter ein offener, von Hausern umringter Bereich,

sowie , Topos“.

35 Piccirillo 1989, 301.

36 Ognibene 2002, 45, Fig. 2.

37 Piccirillo 1989, 294.

38 Piccirillo 1993, 37. Fiir den Grundriss der Lowenkirche mit dem Layout der Mosaiken vgl. Piccirillo
1993, 237, Abb. 376.
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vermutlich die Siedlungserweiterung reprasentierend. Bei dieser Anordnung koénnte es
sich um einen Marktplatz oder anderen Umschlagplatz handeln, wobei dies auf die
wirtschaftliche Macht von Kastron Mefa‘a anspielen wiirde.3® Hier befindet sich ebenfalls
eine Sdule, die ein Kreuz tragt. Ob das Kreuz in spéterer Zeit abgenommen worden war
oder ob es im Mosaik der Stephanskirche platztechnisch nicht angebracht werden
konnte, sei dahingestellt. Dieses sich an fritheren griechisch-romischen Stdadten orient-
ierende Sdulenmonument als Modul scheint als reprasentatives Element besonders der
ybildlichen Selbstdarstellung” zu dienen.#° Fraglich bleibt: Ist dieser topographische
Bezug Teil einer ,Retrospektive“ auf vergangene prestigetrachtige Stadtbilder oder re-
prasentiert das architektonische Gefiige einen modernen, zeitgenossischen Moment des
8. Jahrhunderts n. Chr.?4' Die Hypothese der Kreuzabnahme in der frithislamischen Zeit
erscheint wegen des basilikalen Baus unplausibel, da dieser aufgrund der Lampen als
christlich-sakral gelesen werden kann.#* Die Basilika konnte als zuséitzliches Merkmal
einer Stadt mit verstérkter christlich organisierter Stiftertdtigkeit verstanden werden.

Jedoch liegen der visuellen Ausfiihrung nicht nur topographische Abanderungen,
sondern auch gewisse dsthetische Entscheidungen zugrunde. Beispielsweise sind die
mosaizierten Architekturen in der Stephanskirche in einer Art Staffelung in frontaler
oder Dreiviertel-Ansicht gezeigt, wihrend das gleichartige Mosaik der Lowenkirche das
Innere des castrum in Vogelperspektive gestaltet. So gleichen sich zwar beide Dar-
stellungen in Inhalt und allgemeiner Anordnung, sind allerdings in ihrer Umsetzung
differenziert.+3 Bereits Piccirillo beschéftigte sich mit den beiden Vignetten von Kastron
Mefa’a, wobei er besonders deren topographischen Detailreichtum betonte. Jedoch sah
er jene in der Stephanskirche als ,,schematischer” an, wohl zuriickzufithren auf die Tat-
sache, dass das mosaizierte Abbild in der Lowenkirche ein hoheres Maf3 an Variation in
der architektonischen Ausschmiickung der Vignette aufweist.#* Daraus ldsst sich aber
lediglich schlussfolgern, dass beide Stddte zwar dieselbe stilisierte Topographie zeigen
und auf eine verwandte Vorlage zuriickgreifen, aber im Detail individuell abgewandelt
worden sind. Dies kann mithilfe des modularen Denkmodells in der Analyse der Archi-
tekturvignetten von der Stephanskirche aufgezeigt werden.

Die konkreten Unterschiede sind besonders bei der Betrachtung der kleinsten
Elemente in modularer Zergliederung ersichtlich: Im Mosaik der Stephanskirche sind
beispielsweise die Dacher mit Kacheln und horizontalen roten Linien gezeigt; in jenem
der Lowenkirche werden die Dacher mit roten Diagonalen angedeutet. Weiters sind die
meisten Tiiren oder Tore in der Lowenkirchendarstellung rund und in der Stephans-
kirche eckig. Dartiber hinaus sind auch die Stadtmauern und Tiirme unterschiedlich ge-
gliedert: In der frithen Ausfiihrung mit deutlich hervorgehobenen Steinblécken um

39 Hirschfeld 1997, 64.

40 Westphalen 2006, 192.

41 Westphalen 2006, 182.

42 Duval 1994, 167 f.

43 Fir eine Besprechung der Darstellungsweisen spatantiker Stadtbilder vgl. Haug 2007, 218 f.
44 Piccirillo 1993, 37.
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moglicherweise die Funktion der Wehrhaftigkeit sowie die Materialitdt zu betonen. Im
spateren Fall der Stephanskirche zeigen waagrechte Linien, dass der Mauerbau schein-
bar zwei Etagen haben sollte, womit die Hohe der Mauer und deren scheinbare Un-
iiberwindbarkeit unterstrichen werden koénnte.

Der Vergleich beweist, dass das Konzept der Modularitat als Werkzeug verwendet
werden kann, um bestimmte FEinheiten innerhalb eines Referenzbereichs - hier
innerhalb des tibergeordneten Modularen Systems der Architekturvignetten im Fuf3-
bodenmosaik der Stephanskirche - zu identifizieren. Beispielsweise sind Tiirme,
Gebdude oder Dacher leicht unterscheidbar. Diese sind auch innerhalb eines Systems, in
dem die Elemente eine bestimmte erkennbare Funktion haben, beliebig austauschbar.
Obwohl Fenster und Tiiren augenscheinlich nur aus mehreren, nebeneinander gesetzten
schwarzen tesserae bestehen, kann man im grof3eren Gefiige von Modularen Elementen
ihre Funktion leicht zuordnen und damit iibergeordnete Strukturen wie Module
effizienter definieren und differenzieren. Diese detaillierte Betrachtung der modularen
Strukturen liefert wichtige Ergebnisse fiir die Analyse und darauffolgende Diskussion
der Darstellungen sowie der tatsachlich abgebildeten Topographien. Dadurch lassen sich
nicht nur Schliisse iiber die Hauptbestandteile eines spatantiken realen Stadtbildes
ziehen, sondern auch Hypothesen {iber griechisch-romische Stadtmodelle und deren
modularer Weitertradierung ableiten. Uber die Wichtigkeit der folgenden konkreten
Identifizierung der Bauten und deren Funktion innerhalb des Architekturgefiiges
dulBerte sich bereits Deckers: Man solle die Darstellungen und deren Aussagegehalt aus
den ,iibergeordneten thematischen und funktionalen Zusammenhéngen der jeweiligen
Monumente“ erschlief3en.45

Dabei ist jedoch zu beachten, dass es sich nicht um die Darstellung einer individuellen
Stadt im realistisch-wirklichkeitsgetreuen Sinn handelt.4® Die stilisierten Architekturen
»aus versatzstiickartigen Elementen® wurden an ihren schmalen hochrechteckigen Platz
in den Interkolumnia innerhalb der Raumkonzeption angepasst.#’” Sie sind aus der
kontinuierenden Konvention von Stadtreprisentationen generiert,*® jedoch keineswegs
als ,monotone Wiederholung“ gleichférmiger und innovationsloser Abbilder zu ver-
stehen.49 Thre Funktion ist die ,Wiedererkennbarkeit realer Strukturen im abstrah-
ierten Bildraum.>° Als ,Aussagetrdger eines optischen Verstandigungssystems* zeigen
sie in verkiirzter Form und einheitlichem Schema die bedeutendsten Merkmale der Sied-
lungsstrukturen.>' Zusammen mit den Inschriften als ,Informationstrager und dem

45 Deckers 1989, 1289.

46 Fiir Ausfiihrungen zu dem Verhéltnis von Stadtdarstellungen mit realer Topographie vgl. Haug
2007, 220 f.

47 Deckers 1989, 1284.

48 Westphalen 2006, 182.

49 Piccirillo 1993, 37.

5 Vgl. die Betrachtung des Megalopsychia-Mosaiks in Archut - Kremser 2019, 181.

5t Deckers 1989, 1285; Haug (2007, 248 f.) spricht in diesem Zusammenhang von der Notwendigkeit
einer ,plausible[n], nachvollziehbare[n] Konstruktion“, wobei dies mit der Definition des
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archdologischen Befund der individuellen Siedlungen kann der ortskundige Betrachter
aufgrund der variatio der Elemente die Abbilder ,realtopographisch [...] verorten“.5> Die
Vignettenreihen reflektieren eine intellektuelle Konstruktion von Stadten, in die sich die
Stifter des Baus nicht nur einreihen, sondern sich auch voranstellen.

Schlussbetrachtung

Was sind nun die Beweggriinde fiir modulares Arbeiten in der Bilderwelt der Archi-
tekturvignetten? Im 8. Jahrhundert n. Chr. gab es in Kastron Mefa’a/Umm ar-Rasas eine
christliche Gemeinschaft, die als wirtschaftlich florierend und kiinstlerisch sehr vital
angesehen werden kann.>3 Die Vignetten reflektieren hierbei die kontinuierliche Wir-
kung spatantiker Bildvorstellungen einer Stadt und die hohen Anspriiche in der Selbst-
reprasentation einer Siedlung mit hohem Stiftungskapital. Die Charakterisierung von
Kastron Mefa‘a als Stadt mit deren typischen Elementen zeigt sich durch die Anordnung
der Vignetten innerhalb der Interkolumnia-Mosaiken. Dies ldsst eine ideologische
Intention erkennen, mit der Kastron Mefa‘a seine eigene Position in der Doppelvignette
erh6ht und sich mit anderen Stddten, vor allem Jerusalem, gleichstellt. Die Entstehung
des Bildentwurfs fiir das Ful3bodenmosaik unterlag einem planhaft-vorbereiteten
Fertigungsprozess, als dessen Endprodukt vergleichbare und auswechselbare Archi-
tekturvignetten mit einem gewissen Grad an Variation wiederholt werden und sowohl
in ihren kleinsten Elementen als auch in ihrer Gesamtheit erkennbar sind. Diese gleich-
artige Wiederholung der Vignetten mit gestalterisch-motivischer variatio resultiert aus
einem Modularen System mit einer gewissen Regelhaftigkeit, einem einheitlichen Kon-
text und einer zusammenhédngenden Abfolge. Die 15 Siedlungen werden in ihrer Gesamt-
heit als modular vereinheitlichte Stadtmodelle prasentiert und sind somit untereinander
vergleichbar und, wenn intendiert, mit realer Topographie identifizierbar. Dabei wirkt
dies keinesfalls simplifiziert oder einfallslos; eine idealtypische Stadtdarstellung wurde
bewusst als Vorlage gewdhlt und der daraus generierte Entwurf modular adaptiert.

Auf der Rezeptionsebene hilft die Modularitat dem Betrachter also dabei, die Ober-
flache sinnerfassend abzulesen, vor allem um die &dsthetische Konzeption sowie die
ideologische Intention zu erfassen. Besonders ersichtlich wird zudem die kiinstlerische
Leistung in der schopferischen variatio. Modularitét ist also ein Prinzip, das auf verschie-
denen Ebenen und fiir unterschiedlichste Motive angewandt und auch instrumentalisiert
werden kann, um als treibende Kraft in der innovativen Genese von Motiven zu wirken.
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Modularen Elements sowie dem hier hdufig angefiihrten Aspekt der Wiedererkennbarkeit
verknupft ist.

52 Archut - Kremser 2019, 213 f.; Haug 2007, 237.

53 Piccirillo 1989, 305.
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Abb.1: Grundriss mit Layout der Mosaiken, Stephanskirche, 8. Jh. n. Chr.,
Umm ar-Rasas, Jordanien.
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Fokus 4: Architektur und Modularitat






Stefan Jiirgens ®
Ein Spiel von Pragmatismus und Asthetik —
Modulare Nutzung von Spolienkapitellen in Rom

Although the reuse of capitals in late antiquity is often seen in an economic context, as
well as in an ideological one, an additional perspective can be suggested. The examples of
Santo Stefano Rotondo or San Giovanni a porta Latina underline that spoliated materials
were not only used for efficiency purposes but to structure and hierarchize the church
room. Although late antique builders were most certainly aware of classical conventions
in architecture, they chose to variate these. In this context we can look at the church room
as a modular system in which the combination of capital and column can be conceived as
a module. These modules can be applied in an adaptable way to create different room
structures. By altering traditional architectural customs, spolia could be applied in a
modular way to create a new aesthetic.

Keywords: rome/Rom, spolia/Spolien, capital/Kapitell, reuse/Wiederverwendung, vari-
ety/Varietas

Einleitung

»Spolia is an arcane term, even to many art historians.“* Mit diesem Satz fasst die Kunst-
historikerin Dale Kinney treffend die grof3en Herausforderungen der Spolienforschung
zusammen. Obgleich der Begriff der Spolie in seiner Geschichte kontrovers diskutiert
wurde, {iberwog lange Zeit seine negative Konnotation. Uber die Griinde fiir Spoliierung
ist in der Wissenschaft Diverses geschrieben worden. Sie reichen von reinem techni-
schem Unvermogen,? wie es in der dlteren Forschung angenommen wurde, tiber die
okonomische Not eines schwindenden Imperiums? bis hin zu ideologischer Aneignung.*
Dabei ist hdufig die ,negative” Qualitdt der Architekturspolie hervorgehoben worden.
Spolien koénnen demnach Ausdruck verschiedener Probleme beziehungsweise der
Bewdltigung derselben sein. Nimmt man rein wirtschaftliche Motive an, liegt kiihler
Pragmatismus vor.>

In diesem Beitrag® soll dagegen eine andere Moglichkeit der Spolienverwendung dis-
kutiert werden. Ein Architekturelement, welches sich durch Stil und Alter absetzt, kann

! Kinney 2001, 138.

?  Zur Auseinandersetzung mit diesem Topos vgl. Verstegen 2016, 269.

Ebd.

Kinney 1997, 146; Brenk 1987, 103.

Alchermes 1994, 178.

Der Beitrag ist im Rahmen meiner Masterarbeit an der Universitdt Bonn, Abteilung Christliche
Archdologie, entstanden.
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schlieRRlich bewusst eingesetzt werden: zum einen, um den Raum zu gliedern und zum
anderen, um ein bewusstes Wechselspiel zu erzeugen. Dieses Konzept der varietas ist
bereits vielfach flir die spdtantike Architektur erortert worden und soll auch hier
Beachtung finden.” Der Dreh- und Angelpunkt, von welchem die Beispiele betrachtet
werden sollen, ist hierbei das dem gesamten Band zugrunde liegende Konzept des Modu-
laren Systems.

Dieser Beitrag konzentriert sich, um ein klar abgegrenztes Untersuchungsfeld zu
haben, auf den Finsatz von Spolienkapitellen in stadtrémischen Kirchen. Es werden hier-
bei Kirchenbauten wie Santo Stefano Rotondo, San Giovanni a Porta Latina oder Santa
Sabina betrachtet, um unterschiedliche Moglichkeiten zu erkennen, wie Spolienkapitelle
im Kircheninnenraum eingesetzt werden konnen. Dabei ist wichtig zu untersuchen,
welche Kapitelltypen spoliiert wurden und in welche Zeitraume diese datieren. Die Er-
gebnisse gilt es dann in Beziehung zu setzen mit der Anordnung der Kapitelle im Raum,
und zu untersuchen, wie sie dort mit anderen Kapitellen und Architekturelementen
interagieren.

Spolien und Modularitit

Wie fiir alle Artikel dieses Bandes ist die Idee des Modularen Systems zentral fiir alle
weiteren Uberlegungen. Daher soll diese im Kontext spitantiker Spolienkapitelle noch
einmal erldutert werden.

Das Modulare System, also derjenige Rahmen, in welchem die Modularitét statt-
findet, ist der Bezugs- und Orientierungsrahmen. Eine wesentliche Frage ist, wie die
Theorie des Modularen Systems fiir die Christliche Archéologie fruchtbar gemacht
werden kann und ob wir mit ihr die Besonderheiten einer spatantiken Entwicklung
greifen konnen. Diese Theorie selbst ist dabei gewiss ein modernes Raster. Wie so viele
Erklarungsmuster, die in der Wissenschaft genutzt werden, ist sie zunédchst aus dem
Versuch entstanden, das archdologische Material zu ordnen, wie weit sie der Geisteswelt
der spatantiken Zeitgenossen entsprungen ist, bleibt zu untersuchen.

Der Detailgrad, mit welchem die Modularitat untersucht werden kann, ist theoretisch
variabel, je nachdem welcher Bereich betrachtet werden soll. In diesem Fall ist die spat-
antike Kirche beziehungsweise der Kircheninnenraum dasjenige System, in welchem
modular gearbeitet werden kann. Diese Modularitdt tritt aber erst durch die Beweg-
lichkeit der einzelnen Module innerhalb dieses Systems zu Tage. An dieser Stelle wird
bewusst die im Vorwort gegebenen Erldauterung erweitert, denn im spezifischen Kontext
dieses Artikels konnen Saulen durchaus modular verstanden werden. Dies liegt in den
Merkmalen der Spoliennutzung begriindet. Im Gegensatz zu vorgearbeiteten Archi-
tekturelementen, die in einer festen Ordnung eingesetzt werden, stammen Architektur-
spolien nicht immer aus einem einheitlichen Kontext und kdnnen, wie gezeigt werden
wird, auf verschiedene Arten kombiniert und im Raum positioniert werden. Das

7 Niewohner 2021, 31; Verstegen 2016, 294; Jacobs 2013, 180; Brenk 1987, 103.
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Modulare an Saulen aus spoliierten Materialien liegt daher nicht in ihrer Herstellung,
sondern ihrer Verwendung begriindet. Besonderes Augenmerk soll auf das Modulare
Element des Kapitells gerichtet werden. Dieses eignet sich, auch wegen seines
besonderen Variantenreichtums und guten stilistischen Datierungsmoglichkeiten,
besonders fiir eine Untersuchung. Dass sowohl einzelne spoliierte Bestandteile einer
Saule als auch die daraus zusammengesetzte Sdule selbst modular und verschiebbar
verstanden wurden, wird an den folgenden Beispielen sichtbar werden.

Fallbeispiele
Santo Stefano Rotondo

Das erste Fallbeispiel ist die Kirche Santo Stefano Rotondo auf dem Caelius. Laut dem
liber pontificalis wurde die Kirche vom rémischen Bischof Simplicius (reg. 467-483)
geweiht, aber nicht erbaut.® Uber die Funktion und die Datierung von Santo Stefano ist
lange diskutiert worden. Wer diesen Grof3bau vor seiner Weihe im spdten fiinften
Jahrhundert also in Auftrag gab, ist nicht endgiiltig beantwortet. Da das Gebdude iiber
der Kaserne der Spezialtruppe der perigrini errichtet wurde, muss dies zumindest mit
kaiserlichem FEinverstindnis geschehen sein. Durch Keramikfunde lasst sich das
Bauwerk jedoch in das zweite Viertel des fiinften Jahrhunderts datieren, sodass eine
Einordnung als spatantiker Kirchenbau mittlerweile weitgehend akzeptiert ist.*®

Santo Stefano ist ein Zentralbau mit einem komplexen Grundriss und mehreren
Bauphasen. Fin runder Zentralraum bildet das Herzstiick der Anlage und wird von
einem Kolonnadenring umschlossen. Der sich daran anschliel3ende Umgang wird eben-
falls wieder mittels einer duf3eren Kolonnade abgetrennt."* Wahrend das Bauwerk in
seiner ersten Bauphase vermutlich nach aul3en offen war, wurde diese dufere Sdulen-
kolonnade in ihrer zweiten Phase zugesetzt und das Gebaude also mit einer Auf3enwand
versehen. Hervorzuheben ist die reiche Ausstattung der Kirche mit verschiedenen Bau-
gliedern. Von urspriinglich 84 Sdulenmodulen sind heute noch 68 erhalten.*

Die innere Kolonnade (Abb. 1) ist ca. 6,8om hoch und besteht aus 22 Granitsdulen,
auf denen ein Architrav aufliegt.’® Die Kapitelle dieser Sdulen sind ionischer Ordnung,
aus thasischem Marmor gefertigt und interessanterweise spatantiker Produktion.' Der
dul3ere Ring wird ebenfalls mehrheitlich aus ionischen Kapitellen gebildet, welche aus
Thasos oder von der Peloponnes stammen. Dieses doppelte Ringschema wird jedoch im

Brandenburg 1998, 4.

9 Martin u. a. 2008, 267.

Brandenburg 1996, 12; Vollmer hat hingegen vorgeschlagen, dass Santo Stefano nicht als Kirche,
sondern als Mausoleum fiir Kaiser Anthemius errichtet und erst spater zur Kirche umgewidmet
wurde. Vgl. Vollmer 2017, 266.

Brandenburg 1998, 1.

Brandenburg 1996, 12.

3 Wehrens 2017, 254.

4 Wehrens 2017, 255.
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dul3eren Saulenring durch 16 Sdulen aufgebrochen. Die jeweils vier Kapitelle im Nord-
westen und Siidosten sind erneut ionische Kapitelle spatantiker Produktion. Jedoch
unterscheiden sich diejenigen im Westen von ihren dstlichen Gegenstiicken durch einen
aufwandigen ornamentierten Echinus.’ Die Kapitelle im Nordosten und Siidwesten sind
hingegen Spolienkapitelle, welche sich stilistisch in das zweite nachchristliche Jahr-
hundert datieren lassen.'® Auch hier wurden erneut verschiedene Kapitelle gegeniiber-
gestellt. Wahrend der Nordosten durch vier Vollblattkapitelle markiert wird (Abb. 2),
stehen ihm im Stidwesten vier antoninische korinthische Normalkapitelle gegeniiber.
Diese vier korinthischen Kapitelle befinden sich auf kannelierten Marmorsdulen und
bestechen durch ihre Einheitlichkeit. Bei ihnen konnte es sich interessanterweise um
Werkstiicke aus demselben Bestand handeln, aus dem auch die Kapitelle und
Saulenschéfte von Santa Sabina stammen (Abb. 3).”7 Durch eine solche Einteilung wird
die Zentralitat des Bauwerks durchbrochen und die Sdulen bilden durch ihre Position in
den vier Himmelsrichtungen ein eingeschriebenes Kreuz.

In Santo Stefano Rotondo prasentiert sich hier nun ein spannender Befund: Wahrend
die Mehrheit der Kapitelle ionisch und einheitlich aus spatantiker Produktion sind, gibt
es eine kleine Zahl an korinthischen Spolienkapitellen, die von dieser Norm abweichen.
Anstatt den Bau vollstdndig mit neuem Material auszustatten oder dieses komplett zu
alternieren, hat man sich beim Bau von Santo Stefano dazu entschieden, die Nord-Sid
und West-Ost Achsen besonders zu betonen. Durch die Abweichung der Kapitelle unter-
einander und von der Mehrzahl der anderen Bauelemente wurden so vier Achsen
geschaffen. Die erkennbare Variation der Kapitelle sorgt dadurch fiir eine Richtung des
ansonsten ungerichteten Zentralbaus.'® Dariiber hinaus miissen auch die kaiserzeit-
lichen Spolien als solche erkennbar gewesen sein. Da sie sich sowohl in Architektur-
ordnung als auch in Stil unterscheiden, kann in ihnen méglicherweise die Hauptachse
erkannt werden. Diese fithrt von Nordosten zu dem wesentlich aufwéandigeren Ensemble
im Siidwesten. Spolienkapitelle werden hier also eingesetzt, um einen bewussten Kon-
trast zum restlichen Bauschmuck zu erzeugen und den Raum auszurichten und zu
gliedern, ein Vorgang, der sich in die ohnehin komplexe, aus mehreren Ringen be-
stehende Innenarchitektur einfiigt.’

San Giovanni a Porta Latina

Das zweite Fallbeispiel, welches hier vorgestellt werden soll, ist die Kirche San Giovanni
a Porta Latina, welche sich im Siiden des spdtantiken Roms, direkt an der namens-
gebenden Porta Latina befindet und damit nur noch sehr knapp intra muros liegt. Erste

5 Niewohner 2021, 31.

Brandenburg 1996, 14.

7 Brandenburg 1996, 13.

Brandenburg 1998, 65.

9 Fine gegensdtzliche Meinung hierzu vertritt Vollmer, der den FEinsatz der Spolien nicht als
Raumgliederung, sondern als Ausdruck der finanziellen Not interpretiert. Vgl. Vollmer 2017, 275.
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schriftliche Belege zu San Giovanni gibt es erst ab dem achten Jahrhundert. Papst
Hadrian (772-792) lief$ die Kirche restaurieren. Um das Jahr 1000 herum wurde ein
Campanile am Gebaude errichtet. Teile der Kirche sind also mittelalterlichen Bauphasen
zuzuordnen.?® Auf den Dachziegeln lassen sich jedoch Stempel aus der Zeit Theoderichs
finden und bilden damit zumindest einen terminus post quem fiir ihre Verwendung.*

Das Gebdude ist 10,26m breit und 31m lang.?* Der geostete Bau ist dreischiffig und
weist eine Apsis auf, welche auf3en polygonal ummantelt ist. Das Mittelschiff ist 7,51m
und die Seitenschiffe 2,75m breit. Die Seitenschiffe werden ebenfalls von kleinen Annex-
raumen abgeschlossen, welche in Apsidenstrukturen enden.?3 Auch diese seitlichen
Apsiden konnen durch eine Analyse des Mauerwerkes in das sechste Jahrhundert datiert
werden.* Die Vermutung, dass der Ursprung des Baus im Ostgotenreich wahrend der
Regentschaft des Theoderich zu suchen ist, liegt also insgesamt nahe.

Das Mittelschiff von San Giovanni wird durch jeweils fiinf Sdulen von seinen
Seitenschiffen abgegrenzt. Hier liegt eine komplexe Situation vor. Mindestens fiinf der
Saulenschifte sind kaiserzeitliche Spolien, drei aus Granit und zwei aus Marmor
(Abb. 4). Die restlichen scheinen spatantiken Ursprungs zu sein.?> Die Kapitelle, die auf
den Sdulen ruhen, sind durchgehend ionischer Ordnung, stilistisch jedoch verschieden.
Die Mehrzahl der Kapitelle ist erneut spatantiken Ursprungs und aus thasischem
Marmor gefertigt, ein interessanter Querverweis zu Santo Stefano Rotondo. Die Kapitelle
dhneln sich auch in diesem Falle duf3erst stark. Im Beispiel von San Giovanni sind zwei
der ionischen Kapitelle Spolien, die stilistisch in die trajanische Zeit datiert werden
konnen.?® Diese ruhen auf den beiden kannelierten Marmorsiulen und sind entgegen-
gesetzt positioniert. Besonders hervorzuheben ist die Position der verschiedenen
Kapitelle im Raum. Die beiden Kapitelle, die durch ihre Datierung aus dem Gesamt-
ensemble besonders herausstechen, sind die Spolienkapitelle, welche an der vorletzten
Stelle vor der Apsis stehen. Obwohl sie ebenfalls ionischer Ordnung sind, ist es gerade
ihre erkennbare Zweitverwendung, die sie in den Fokus riickt. Bemerkenswerterweise
schlieBen sie damit nicht mit der Reihe ab, sondern markieren den Beginn des
Presbyteriums. Die Sdulenschafte bilden ebenfalls Paare. Dass die beiden kannelierten
Marmorsdulen sich gegeniiberstehen, wurde bereits erwahnt. Die Granitsdulen bilden
ebenfalls Paare, die sich farblich voneinander unterscheiden. Obwohl die ionischen
Kapitelle der anderen Saulen sich dhneln, sind sie also trotzdem durch die Schéfte
differenziert.

Sowohl die Sadulenschifte als auch die Kapitelle iibernehmen also verschiedene
Funktionen. Wihrend die verschiedenen Schifte einen abwechslungsreichen

20 Buchowiecki 1970, 117.

21 Die Stempelinschriften lauten: Reg. DN. TEODE/RICO BONO ROME, Vgl. Buchowiecki 1970, 117.
22 Wehrens 2017, 278.

23 Brandenburg 2013, 239.

24 Ebd.

25 Wehrens 2017, 278.

26 Brandenburg 2013, 239.
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Gesamteindruck vermitteln, wurden die Kapitelle verwendet, um den Raum zu gliedern.
Die Betonung des Presbyteriums wurde durch die Spolienkapitelle erreicht und mit den
beiden kannelierten Sdulenschéften verstarkt. Wie in Santo Stefano Rotondo tiberneh-
men die spoliierten Kapitelle augenscheinlich die Funktion, bestimmte Raumabschnitte
einzuteilen. In diesem Fall geben sie der Kirche keine Richtung, was bei einem Longitu-
dinalbau tiberfliissig wére, sondern markieren eine Zone von erhohter Sakralitdt, das
Presbyterium. Diese Funktion wird von den kannelierten Sdulenschiften unterstiitzt,
welche als einzige Marmorschéfte besonders hervorstechen. Die {ibrigen paarweise auf-
gestellten Spolienschifte, scheinen keine weiteren Abschnitte zu markieren, sondern
sorgen fiir visuelle Abwechslung. Spolien iibernehmen im Allgemeinen also zwei ver-
schiedene Funktionen in San Giovanni a Porta Latina, sie strukturieren den Innenraum
und folgen der Asthetik der varietas. So wird deutlich, dass diese in beiden Fillen
planvoll, strukturiert und damit vorsatzlich eingesetzt wurden.

San Paolo Fuori le Mura

San Paolo Fuori le Mura ist als einer der letzten kaiserlichen Grof3bauten in vielerlei
Hinsicht ein bemerkenswertes Gebdude. Die Stiftung der Kaiser Valentinian II. (375-
392), Theodosius (379-395) und Arcadius (383-408) ersetzte eine deutlich kleinere
konstantinische Kirche und gab der Paulusmemorie damit ein monumentales Antlitz.?
Die Kirche trug gemeinsam mit den Bauprojekten des romischen Bischofs Damasus dazu
bei, eine christliche Topografie der Stadt Rom zu prégen.?® Da dieser fiir lange Zeit au-
Rergewohnlich gut erhaltene Bau jedoch 1823 abbrannte und neuzeitlich rekonstruiert
wurde, ist uns seine spatantike Form nur noch iiber Stiche und archiologische Uberreste
iberliefert und eine exakte Rekonstruktion damit nicht in allen Einzelheiten zu sichern.
Die theodosianische Basilika war 128m lang und im Haupthaus 65m, im Querhaus 71m
breit. Die fiinfschiffige Basilika erinnerte damit nicht nur in ihrer Form an Alt Sankt-
Peter, sondern iibertraf diese in ihren Maf3en sogar.3°

Durch einige erhaltene Kapitelle und die neuzeitlichen Abbildungen ldsst sich der
Kapitelldekor Sankt Pauls teilweise rekonstruieren. Sowohl korinthische Normal-
kapitelle als auch Kompositkapitelle des vierten und frithen fiinften Jahrhunderts
konnen in einem alternierenden Schema in den Schiffen angenommen werden.3'
Obwohl Nicola Camerlenghi eingewandt hat, dass der genaue Umfang des Einsatzes von
Kompositkapitellen nicht sicher belegt ist, muss mit Kapitellen verschiedener Ordnun-
gen im Innenraum gerechnet werden.3* Die wechselnden Kapitelltypen ruhten wieder-
rum auf Sdulenschéften aus prokonnesischem Marmor, die ihrerseits urspriinglich

27 Camerlenghi 2007, 123.
28 Camerlenghi 2018, 43.
29 Grobenski 2001, 1.

3°  Wehrens 2017, 123.

3t Kramer 1997, 33.

32 Camerlenghi 2018, 54.
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einheitlich waren. Dieses Muster wurde in spiterer Zeit erneut durchbrochen, als 24
dieser Saulenmodule nahe dem Presbyterium durch purpurne Saulenschifte aus Pavo-
nazzetto ersetzt wurden, die severische Spolienkapitelle trugen. Diese Umbauphase ist
nicht sicher datiert, geht gemaf3 neueren Untersuchungen moglicherweise auf Leo den
Grof3en zuriick.33

San Paolo Fuori le Mura nimmt eine besondere Rolle in den vorgelegten Fall-
beispielen ein, da alle Kapitelle, trotz des Einsatzes verschiedener Architektur-
ordnungen, spatantik produziert wurden.34 Das Prinzip der varietas scheint also derart
zentral gewesen zu sein, dass selbst in einem imperialen Grof3bau mit wirtschaftlichen
Mitteln fiir Neuanfertigungen sich dieser Idee bedient wurde. Gerade an dieser Stelle
bleibt wenig Raum, um den variierenden Einsatz der Kapitelle als Verlegenheitslosung
anzusehen. Der traditionelle Architekturkanon wurde also bewusst durchbrochen.3>

Der Befund aus San Paolo Fuori le Mura fiihrt vor Augen, dass selbst bei Verwendung
von neu produziertem Material Abwechslung im Baudekor priorisiert wurde. Neben
asthetischen Anspriichen spielte sicherlich auch eine architektonische Auszeichnung der
Kirchenschiffe eine Rolle, die auf die Apsis und somit den Presbyteriumsbereich
hinfiihren.3® Der Innenraum wurde in einer spiteren Bauphase weiter hierarchisiert,
indem nahe der Apsis purpurne Saulenschifte mit Spolienkapitelle eingesetzt wurden,
wodurch sich die bekannte Gliederung des Raumes durch Spolienkapitelle ergibt. Im
Gegensatz zu den beiden vorigen Beispielen wurden also in der ersten Bauphase neu-
geschaffene Kapitelle verwendet, um eben jenen Effekt zu erzielen, fiir den zuvor Spolien
verwendet wurden. In der zweiten Phase wurden Spolien wiederrum dhnlich benutzt,
wie die vorherigen Fallbeispiele zeigten.

S. Sabina

Zuletzt soll die Kirche Santa Sabina auf ihre Spolienverwendung hin untersucht werden.
Auf dem Aventin gelegen wurde der Bau unter dem romischen Bischof Coelestin (422-
430) begonnen, unter Sixtus III. (432-440) fertiggestellt und gehort zu den sogenannten
Titelkirchen.3” Dieser Bau des fiinften Jahrhunderts ist 53m lang und 25m, breit und
kann mit seinen drei Kirchenschiffen mit Obergaden als Basilika im engeren Sinne be-
zeichnet werden.3® Von diesen 25m Gesamtbreite nimmt das Mittelschiff allein 14m ein.
Das geostete Bauwerk féllt, auflen gewohnt schmucklos, durch seine gut erhaltene
Innenausstattung auf.

Die drei Kirchenschiffe werden von insgesamt 24 Sadulen gegliedert, welche jeweils
13 Joche bilden. Bemerkenswerterweise wurden diese Sdulen mit Arkaden kombiniert

33 Camerlenghi 2018, 84.
34 Camerlenghi 2018, 49.
35 Brenk 1996, 50.

36 Brandenburg 2013, 16.
37 Wehrens 2017, 205.

3% Naumann 1974, 28.
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und nicht mit einem Gebilk. Uber diesen befinden sich aufwindige opus-sectile
Intarsien, die ebenfalls noch in ihrem spétantiken Bestand erhalten sind.3® Samtliche den
Innenraum gliedernden Sdulen sind kanneliert und wurden aus prokonnesischem
Marmor gefertigt.#° Die auf den Sdulen ruhenden korinthischen Kapitelle wurden aus
dem gleichen Material hergestellt.#* Die Sdulen von Santa Sabina zeichnen sich also
durch starke Uniformitat aus, welche durch die dariiberliegenden Marmorintarsien noch
gesteigert wird. Sowohl die Saulen als auch die Kapitelle sind Spolien und konnen
stilistisch in die hadrianische Zeit datiert werden (Abb. 5).4* Hierbei ist neben ihrer
Einheitlichkeit auch ihr guter Erhaltungszustand hervorzuheben, da die wenigsten der
Kapitelle grof3ere Beschddigungen tragen, welche bei einem Abbruch und einer
anschlieRenden Zweitverwendung leicht hatten passieren konnen. In der linken
Kolonnade befindet sich an der dritten Sdule zudem das Kiirzel einer Person namens
Rufinos.#3 Thn als Héndler deutend, stellte Hugo Brandenburg die These auf, die
Spolienmaterialien kdmen nicht direkt aus einem spoliierten Gebaude, sondern aus
einem Marmormagazin.** Der Bauschmuck ware demnach gar keine Spolie im engeren
Sinne, sondern womadglich Uberschussmaterial, welches so lange gelagert wurde, bis es
benotigt wurde. Auch wenn Brandenburg diese These tiberzeugend darlegt, so lédsst sich
mangels weiterer Belege nicht ausschlieflen, dass die Spolien doch einem anderen
Gebdude entnommen wurden. Als duf3erst wahrscheinlich kann indes gelten, dass das
gesamte Material aus einem zusammenhéangenden Kontext stammt.4>

Santa Sabina zeichnet sich also dadurch aus, dass Kapitelle wie Sdulen in einem
kompletten Satz aus der Kaiserzeit stammen. Dariiber hinaus besticht das Ensemble
durch den guten Erhaltungszustand. Trotz dieser Uniformitdt wurden nicht alle antiken
Baukonventionen beachtet, so wurden beispielsweise Arkaden mit Sdulen kombiniert.
Insgesamt befindet sich das Fallbeispiel Santa Sabina also in einer Position zwischen den
vorherigen drei Beispielen. Zwar bestehen die Kapitelle aus Spolienmaterial, jedoch sind
sie weder abwechselnd noch als Mittel der Raumgliederung angewandt worden. Santa
Sabina kann daher als ein Gegenbeispiel zu vorher prasentierten Verwendungsmustern
gelten.

Modulare Verwendung von Spolienkapitellen - Ein Fazit

Die vier diskutierten Beispiele haben verschiedene Aspekte von Spolienverwendung in
spatantiken Kirchen beleuchtet. Im Fall von San Giovanni und Santo Stefano wurde
deutlich, dass Spolienkapitelle im Kontext mit spatantiken Kapitellen und anderen

39 Brandenburg 2013, 184.
4% Naumann 1974, 32.

41 Niewohner 2021, 31.

42 Brandenburg 2013, 189.
43 Wehrens 2017, 208.

44 Brandenburg 2013, 189.
45 Niewohner 2021, 31.
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Architekturelementen strategisch eingesetzt wurden, um eine bestimmte Wirkung zu
erzielen. Ein Zentralbau konnte so eine weitere Binnengliederung erhalten, vor allem
aber ausgerichtet werden, wahrend in einem Lingsbau auf diese Weise ein liturgischer
Bereich markiert wurde. Die Kirchen Santa Sabina und San Paolo bilden in ihrem
Beispiel dagegen gewissermaf3en Kontraste. Wahrend in Ersterer im grof3en Stil Spolien
benutzt wurden, dies aber einheitlich, wurde Zweitere zundchst ohne Spolien errichtet,
die fiir Spolien tbliche Alternierung aber dennoch eingesetzt. Dies belegt, dass ab-
wechselnde Kapitelle genauso als strukturierendes wie als &sthetisches Element ver-
wendet wurden.#® Spolienkapitelle scheinen dennoch eine besondere Raumwirkung be-
sessen zu haben. An dieser Stelle muss allerdings eingewandt werden, dass unklar ist,
inwieweit ein spatantiker Betrachter diese direkt erkannt hat. Es erscheint jedoch
wahrscheinlich, dass die stilistischen Unterschiede zwischen Kkaiserzeitlichen und
spatantiken Werkstiicken deutlich genug waren, um einen Unterschied wahrzunehmen.
Im Falle von San Giovanni, Santo Stefano und der spédteren Bauphase von San Paolo ist
es gerade der Kontrast von Spolien und Nichtspolien, welcher genutzt wurde, um den
Innenrdumen Struktur zu verleihen. In Santo Stefano wahlte man zudem den Kontrast
der Architekturordnungen, um die Achse vom Nordosten in den Stidwesten besonders
auszuzeichnen.

Dass die Kapitelle dabei auch im Kontext mit den anderen Bestandteilen einer Saule
eingesetzt werden konnten, legt das Fallbeispiel von San Giovanni a Porta Latina nahe.
Mit dem Wechselspiel der Farben der Sdulenschifte im Zusammenhang mit den
Kapitellen war man in der Lage eine, die Raumordnung unterstiitzende, Polychromie zu
erreichen. Aufgrund dieser Beispiele soll erwogen werden, dass die spatantiken Erbauer
eine Sdule nicht als einen festen unveranderlichen Korper verwendeten. Thre Bestand-
teile konnten, je nach Bedarf, untergliedert und verandert werden. In diesem Falle ist
die Theorie des Modularen Systems hilfreich, da eine Sadule als ein Modul begriffen
werden kann. Dieses Modul konnte, wie an den obigen Fallbeispielen demonstriert, zu
verschiedenen Zwecken in seinen Elementen verdndert und im System des Kirchen-
innenraums variabel verschoben werden. Diesen Innenraum als ein Modulares System
zu verstehen, in dem theoretisch alles verschieb- und veranderbar ist, hilft der spat-
antiken Idee von ,Raum“ ndher zu kommen. Die drei ersten Fallbeispiele zeigen, dass
mit der klassischen Architekturordnung offenbar ganz bewusst gebrochen wurde: Zum
Zwecke der Raumaufteilung, aber auch, um einem in dieser Zeit beliebten Ideal zu ent-
sprechen, welches in der Forschung als varietas charakterisiert wurde.#” Diversitat und
Heterogenitat kennzeichnen in der Spatantike einen aufwéndigen und ansprechenden
Stil.4® Ein Stil, der erst durch den Bezug der verschiedenen Module zueinander
erkennbar wird.

46 Brenk 1996, 50.
47 Brenk 1996 56.
48 Hansen 2013, 95.
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In diesem Zusammenhang ist Santa Sabina nicht als modular zu bezeichnen. Die
Saulen und Kapitelle wurden im Kirchenraum eingesetzt, um Uniformitdt zu erzielen.
Statt mit dem alten, wurde an dieser Stelle mit dem zeitgendssischen Ideal gebrochen.
So zeigt sich auch an dieser Stelle ein bewegliches und verdnderbares Denken.

Es soll in diesem Beitrag keineswegs die These vertreten werden, Raumstruktur und
varietas seien die einzigen Griinde fiir Spolienverwendung gewesen. Wirtschaftliche,
technische oder ideelle Griinde werden durchaus eine Rolle gespielt haben. Dies ist
jedoch, wie Ute Verstegen dargelegt hat, maximal im Einzelfall zu entscheiden und sollte
nicht pauschalisiert werden.# Jedoch zeigt der vielfaltige Umgang mit Spolienkapitellen,
einmal uniform, ein andermal abwechselnd oder um zu gliedern, den modularen
Umgang der spatantiken Bauherren mit dem Material. Dieses Spiel von Pragmatismus
und Asthetik charakterisiert die Spitantike als Zeit groer Verdnderungen und
Umbrtiche, aber auch als eine Zeit von Experimentierfreudigkeit und Innovation.
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Abbildungen

Abb. 1: Santo Stefano Rotondo, Blick aus dem Zentrum in den stidwestlichen Umgang. Die ionischen
Kapitelle der beiden Ringkolonnaden sind spatantike Werkstiicke.

Abb. 2: Ein spoliiertes Vollblattkapitell im nord-
Ostlichen Arm von Santo Stefano. Das Kapitell
ist urspriinglich ein Werkstiick des 2. Jh. n. Chr.
Mit den Kapitellen des stidwestlichen Armes
bilden die beiden Seiten eine klare Achse und
heben sich dennoch stilistisch voneinander ab.
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Abb. 3: Die vier Sdulenmodule, welche den stidwestlichen Kreuzarm von Santo
Stefano markieren. Die Spolien des 2. Jh. n. Chr. sind denen aus Santa Sabina
dulRerst dhnlich.

Abb. 4: Blick in das nérdliche Seitenschiff von San Giovanni a Porta Latina.
Die verschiedenen Saulenschifte variieren in ihrer Vielfarbigkeit. Das zweite Kap-
itell von rechts ist ein Spolienkapitell aus trajanischer Zeit. Es markiert mit seiner
Position nicht das Ende der Sdulenreihe, sondern den Beginn des Presbyteriums.
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Abb. 5: Santa Sabina, Blick in das stidliche Seitenschiff. Die kannelierten Saulenschifte mit den
korinthischen Kapitellen sind Werkstiicke des 2. Jh. n. Chr. und bilden in der gesamten Kirche einen
einheitlichen Satz.
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monastischen Architektur in den Kellia (Agypten):
Auswirkungen, Modularitat, Wiederverwertung

In Late Antiquity, just as today, access to resources depended on the location of the
buildings and their functional destination. In the case of the monks' settlements in Kellia,
architects were challenged by the arid desert landscape. While resources were scarce,
access to quarries limited, and communication routes were not designed for major
transport of building materials, these conditions lead architects to reconsider the
implementation of materials. Much value was placed on re-employing on-site resources
and on recycling of everyday objects to construct the monastic premises.

The study intends to discuss the planning mode and building processes of the hermit cells
in Kellia. The research will pay attention to the building materials and the implementation
of components, focusing on the erection and composition of latrines. This process,
however, cannot be characterized as modular, rather it is a necessary recycling process
to balance existing needs and available resources. Therefore at the same time, the study
will consider the impact of climate, the geographic location, and further environmental
factors on the building process and living conditions.

Keywords: recycling/Wiederverwertung, Eqypt/Agypten, monasticism/Monchtum,
latrines/Latrinen, building process/Bauprozess

Architektur und Umwelt

Ein gegebener Lebensraum und Umweltfaktoren spielen eine enorme Rolle in der Or-
ganisation und Gestaltung von Bauwerken. Klimatische Anforderungen wie Lichtver-
héltnisse, Temperatur, Niederschlagsmenge und Wasserzugang werden zu unvermeid-
baren Parametern, welche noch vor dem Baubeginn die Entwurfskonzepte entscheidend
beeinflussen. Es sind Fragen nach lokalen Ressourcen, wie beispielsweise dem Zugang
zu Rohstoffen oder Materialanbietern, an die ein Architekt seine Projekte anpassen muss.
Schlussendlich stellt das Gebdaude und dessen Auf3enbereich einen Lebensraum dar,
welcher im Einklang mit der Identitdt der Bewohner stehen soll. Um dieses Ziel zu er-
reichen, muss der Architekt nicht nur die Frage nach den Ressourcen klaren. Vielmehr
ist eine geschickte Gestaltung des Komplexes gefragt, welche einerseits nach einer
geordneten Struktur verlangt und andererseits durch ihre Flexibilitdt die individuellen
Bediirfnisse der Bewohner befriedigt.

E. Golian, Umweltfaktoren im Zusammenhang mit der monastischen Architektur in den Kellia (Agypten): Auswir-
kungen, Modularitdt, Wiederverwertung, in: S. Archut - S. Schrenk (Hrsg.), Variatio in Kunst und Handwerk.
Modulare Arbeitsweise in spatantiker und frithbyzantinischer Zeit (Heidelberg 2022) 191-211

DOLI: https://doi.org/10.11588/propylaeum.1033.c14007
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Es war - im Zusammenhang mit meiner Masterarbeit' - zunachst daran gedacht zu
tiberpriifen, ob die Frage nach den individuellen Bediirfnissen und wie sich diese in der
Gestaltung der Rdaume widerspiegeln, anhand des Denkmodelles ,Modulare Systeme“
untersucht werden kann. Dabei werden die Konzeptions- und in weiterer Folge auch
Produktionsprozesse unter die Lupe genommen, wobei die Teilproduktion zum
Erschaffen eines neuen einzigartigen Ganzen gezielt eingesetzt wurde. Wie in der Einlei-
tung zum vorliegenden Band erldutert, basiert das Modulare System auf drei Ebenen
(den ,Modularen Elementen“, dem ,Modul“ und dem ,,Modularen System®). Ich habe im
Folgenden untersucht, ob diese drei Ebenen auch fiir die Bauweise der Latrinen in den
Kellia neue Erkenntnisse bringen konnen. Nach eingehender Priifung ist das genannte
Denkmodell fiir diese Frage jedoch nicht dienlich. Die intensive Beschdftigung mit
Detailfragen zu den kelliotischen Anlagen, welche die Teilnahme an dem Projekt
,Modulare Systeme in der Spatantike“ gefordert hat, fiihrte mich jedoch zu einigen
neuen Uberlegungen und Einsichten, die hier dennoch dargelegt werden sollen.

Insbesondere in der stadtischen Architektur ldsst sich eine intendierte Wechsel-
beziehung zwischen Raum und Gestaltung erkennen. Beispielsweise wurden in der
Tempelarchitektur markante Aspekte wie die Platzauswahl und die Grof3e des Objektes
beim Entwurfsprozess in Betracht gezogen. Auch scheinbare Kleinigkeiten wie die
Auswahl der Gesteinsorte oder der Innenraumdekoration dienten als Werkzeug, um eine
gewlinschte Raumwirkung zu erzeugen.® In der Wohnarchitektur der stddtischen An-
lagen richteten sich die Fragen vermutlich weniger an die prunkvolle Ausstattung der
Innenrdume als nach ihrer Flicheneffizienz. Die Wohnhdauser sollten sich auch durch
Dauerhaftigkeit und gleichzeitige Umnutzungsfahigkeit auszeichnen. Des Weiteren
wurde die Planung zur Erschaffung von Lebensrdumen an die gegebenen Umwelt-
faktoren angepasst. Exemplarisch kann die Wasserproblematik in bestimmten Regionen
des Mittelmeeres angefiihrt werden. Vor allem in trockenen und heif3en Gebieten stof3en
wir auf Vorrichtungen, welche dem Sammeln von Regenwasser dienten. Als Beispiele
konnen hier zahlreiche Stadte im 6stlichen Teil des Mittelmeeres herangezogen werden,
wie die antike Stadt Gerasa oder die Stadt Petra. Fiir diese Stdtten bedarf es eine
spezifische Planung des Lebensraums, welche gezielt an die gegebenen Umweltfaktoren
angepasst wurde, etwa den dort herrschenden Wassermangel. Pragend fiir das
Siedlungsbild sind in beiden Fillen zahlreiche Troge, Becken, Zisternen und ein
elaboriertes System der Regenwassersammlung, welches in Gebieten noérdlich des
Mittelmeeres nicht anzutreffen ist.3 Ebenso stellten die ungiinstigen klimatischen Ver-
héltnisse in der agyptischen Wiiste eine enorme bauliche Herausforderung dar. Wie der
Umgang mit hinderlichen Umweltfaktoren aussah, vermitteln Anlagen der frithen
christlichen Mo6nche, welche gezielt in abgeschiedener Lage errichtet wurden.# Die

Masterarbeit an der Universitidt Wien, betreut von Prof. Dr. Basema Hamarneh.
2 Reinhardt 2018, 1-3; Minkenberg 2018, 155-160.
3 Mithen 2012, 104-124; Brinker - Garbrecht 2007, 89-116; Keilholz 2007, 195-228; Abujaber 1995,

737-744-
4 Favre - Nogara 1999, 420 f.
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Wasserknappheit, die Trockenheit und die Lage bildeten entscheidende Faktoren, an die
das Planen der Anlagen angepasst werden musste. Um das Leben moglich zu machen,
wurden - im Gegensatz zu den Stadten in der Levante - Brunnen gegraben, um die die
Wohnanlagen gebaut wurden. Die fiir die Monche errichteten Behausungen zeugen des
Weiteren von einem geplanten und strukturierten Lebensraum, welcher zudem in seiner
Binnenstruktur zahlreiche dhnliche Elemente mit deutlicher Variationsbreite aufweist.
Dass aber die Planung, Strukturierung, Flexibilitat und Varietdt nicht zwingend an die
modulare Arbeitsweise gebunden sind und nicht nur durch solche erzeugt werden
konnen, soll ndher anhand der monastischen Architektur in den Kellia behandelt
werden.

Das Christentum in der Wiiste

Den Ausgangspunkt fiir das Entstehen der monastischen Strémung unter den ersten
Christen bildete der Wunsch nach einem Riickzug von der Welt und dem Streben nach
Einsamkeit. Diese Beweggriinde lassen sich im lateinischen Begriff fuga mundi - ,der
Flucht von der Welt“5, oder dem griechischen Wort doxnoig (askesis) - ,Ubung® oder
»Praxis“ — ablesen. Zu den wichtigsten Zielen der Monche gehorte das Streben nach der
geistigen Vollkommenheit, welche den Menschen Gott ndherbringen sollte. Vor allem
das Gebet, das Fasten, die Stille und die Arbeit dienten als Werkzeuge, um sich der
christlichen Idealvorstellung zu ndhern. In Bezug auf die aufrichtige Umsetzung der
Praktiken etablierte sich in den ersten christlichen Jahrhunderten das Bediirfnis nach
einem Riickzug aus dem alltdglichen Leben, der sogenannten dvaywpnaig
(anachoresis).®

Die agyptische Landschaft bildete eine gute Voraussetzung fiir die Vertiefung der
christlichen Praktiken. Aufgrund des fruchtbaren Landes entlang des Nils wurden eben-
dort die meisten Stidte Agyptens erbaut. Die daran grenzende unfruchtbare und unbe-
wohnte Wiistenlandschaft stellte eine natiirliche Grenze zwischen dem Alleinsein und
dem Zusammenleben dar. In den ersten Jahrhunderten n. Chr. ldsst sich ein gewisser
Trend beobachten, in dem die Hohlen in abgeschiedenen Gebieten den Anachoreten
(wortwortlich den ,Riickziehern®) als Wohnanlagen dienten. Die Monche adaptierten die
Felshohlen zum Leben.” Die in abgeschiedenen Orten errichtete Monchsarchitektur
spiegelt den Drang nach Gottesndhe der frithen agyptischen Christen wider. Die in der
Wiiste lebenden Riickzieher wurden Eremiten genannt. Der Name ist vom griechischen
Wort &onuog (eremos) - die Wiiste - abgeleitet.®

5  Die Wiistenvater selbst verwenden den Ausdruck, um die Lebensweise zu beschreiben, siche Ward
1975, 90.

Crislip 2011, 37 f.; Rambo 2011, 12 f.; Harmless 2004, 61-64; Dassmann 1994, 28-30; Kasser 1989,
12.

7 Sorries 2011, 324; Descceudres 1999, 510; Kasser 1989, 19.

Krause 1998, 151-156; Britannica Academic, s. v. Hermit.
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Die Eremiten lebten in Eremitagen. Diese Behausungen besaf3en keine festgelegte
Form und wurden an den gewdhlten Lebensraum angepasst. Wahrend in einer felsigen
Region Hohlen zu Wohnanlagen adaptiert wurden, mussten an sandigen Orten Bauten
aus Lehmziegeln errichtet werden. Dass sowohl felsige als auch sandige Gebiete als
Riickzugsorte gewdhlt wurden, bezeugen die Eremitagen in Naqlun, Esna, oder Kellia.
Wiéhrend Naglun und Esna sich in einer felsigen Gegend befinden, kann das Gebiet von
Kellia im Gegensatz dazu als eine flache Landschaft inmitten einer sandigen Wiiste
beschrieben werden.®

Die Kellia

Die Kellia gehéren zu den berithmtesten Monchsniederlassungen Agyptens, in denen im
Laufe der Surveys und Ausgrabungen in den 6oer Jahren iiber 1500 Eremitagen identi-
fiziert werden konnten. Die spezifische Gruppierungsform der Wohnanlagen
entspricht dem griechischen Begriff AaUpa (lavra), welcher einen Cluster von Eremi-
tagen einer semi-anachoretischen Gemeinschaft bezeichnet." Das dichte Agglomerat der
Einsiedeleien liegt ungefihr 60 bis 8o km siidwestlich von der Stadt Alexandria
(Abb. 1)."* Die Eremitagen befinden sich in der sketischen Wiiste, die sich in einer
Depression siid-westlich des Nildeltas erstreckt und heutzutage als ,Nitria Valley“
bezeichnet wird."3

Die Region wurde ab dem 4. Jh. von Eremiten besiedelt, welche sich urspriinglich in
Nitria niedergelassen haben. Laut den literarischen Quellen wurde Nitria schon wahrend
der ersten Halfte des 4. Jh. so dicht bewohnt, dass ein Teil der dort lebenden Monche
beschloss, weiter in die Wiiste vorzudringen, um den erwiinschten Grad an Einsamkeit
wieder zu erlangen.'4 Bereits der Name des Ortes - altgriechisch 7¢ xeAid ,,die Zellen“'> -
weist auf den Wunsch einer Isolation von der AufRenwelt. Die dort neu gegriindeten
Anlagen wurden von kleinen Gemeinschaften bewohnt. Wéahrend sich im 4. und 5. Jh.
lediglich zwei Anachoreten in einer Anlage niederlief3en, beherbergten sie in spéterer
Zeit (vorwiegend im 7. Jh.) ungefihr zehn Ménche.!® Die ungewohnliche Gestaltung des

9  Eine Einfithrung in das monastische Leben in Naqlun und Esna gibt Wipszycka 2018, 292-301.
Mehr zu der Forschungs- und Grabungsgeschichte siehe Thirard 2007, 370 f.; Kasser 1999, 7 f.;
Kasser 1989, 14 f.; Bridel 1989, 21-32; Corboud 1981, 199 f.; Kasser 1978, 213-219; Daumas -
Guillaumont 1969, VII-XVII.

' Giorda 2011, 32-34; Descceudres 1999, 510; Ward 1975, XVI.

Sorries 2011, 325; Guillaumont 1969, 1-6.

3 Wipszycka 2018, 290.

4 Wipszycka 2018, 489.

5 Die Bezeichnung ist keine moderne Neuschopfung, sondern ist sowohl durch Literatur als auch
durch Inschriften belegt. Zahlreiche Spriiche der Wiistenvater beziehen sich auf die Ménche, welche
in den Kellia lebten, auch Palladius erwahnt in seiner Historia Lausiaca die Eremiten der Region;
siehe Wipszycka 2018, 491 f.; Sorries 2011, 324; Kasser 1999, 7; Kasser 1989, 14; Guillaumont 1981,
195; Kasser 1967, 7-11.

Einen Uberblick iiber die Entwicklung der Ermitagen im Laufe der Jahrhunderte gibt Wipszycka
2018, 308; Descceudres 1999, 463 f.; Krause 1998, 154 sowie Weidmann 1983, 399-401.
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gemeinsamen Lebensraumes belegt die Existenz von semi-anachoretischen Gemein-
schaften, in welchen sich zwar mehrere Eremiten eine Anlage teilten, sie sich jedoch
unter der Woche allein dem Gebet und der Arbeit widmen konnten."”

Die kelliotischen Eremitagen folgen einem bestimmten Bauschema (Abb. 2). In der
Regel wurde eine Einsiedelei von einer rechteckigen Mauer umschlossen, die Schutz vor
starkem Wind und Sand bieten sollte. Im Inneren befand sich ein Wohnkomplex mit
mehreren Bereichen, in denen Schlaf- und Gebetsraume anzutreffen sind. Diese wurden
mit dekorativen Elementen ausgestattet, wie beispielsweise Nischen und reichlicher
Wandbemalung.’® Dariiber hinaus besaRen die Einsiedeleien Kiichen und Wirtschafts-
raume fiir die Ausiibung verschiedener Handwerksarten: das Flechten, Weben und auch
Kopieren von Manuskripten waren Teil der Arbeitsaufgaben bestimmter Eremiten.'?
Abseits der Bereiche, die der Glaubensausiibung und der Arbeit vorbestimmt waren,
verfiigten die meisten Zellen iiber einen Brunnen, welcher zu den fundamentalen Aus-
stattungselementen einer in der Wiiste liegenden Anlage gehorte. Zusatzlich entstanden
Gartenanlagen und eine oder mehrere Latrinen, die in der Regel nicht an den Wohn-
und Gebetsbereich ankniipften.2°

Das Baumaterial und seine Anwendung

Obwohl das breite Repertoire der Raumlichkeiten sich durch deren variationsreiche
Funktionalitdat und Gestaltung hervorhob, wurden die Lauren aufgrund der abgeschie-
denen Lage mittels eines einfachen Baumaterials errichtet. In allen Fallen bildete Lehm
die Grundlage fiir das Erbauen der kelliotischen Behausungen. Dieses Baumaterial
setzten die Erbauer zum Anfertigen von Verputz oder als Bindemittel fiir die Estrich-
boden ein, zusdtzlich eignete es sich hervorragend zur Schaffung von luftgetrockneten
Lehmziegeln. An Orten, welche einer hohen Feuchtigkeit ausgesetzt waren, verwendete
man gebrannte Ziegel.** Vor allem in den Latrinen und den Bewdsserungsanlagen in den
Garten kam opus signinum zum Einsatz,> eine besondere Form von Verputz, bei der die
natiirlichen Eigenschaften von Ziegelmehl und zermalmter Keramik sich als besonders
niitzlich erwiesen. Aufgrund der Wasserundurchlassigkeit der Terrakottafragmente
mahlte man diese zu Pulver, um einen wasserdichten Mértel zu erzeugen.?3 Auch an

7 Kasser 1989, 19.

Fir ausfiihrliche Informationen tber die kelliotische Wandmalerei siehe Zibawi 2003, 91-95;
Rassart-Debergh 1999, 38-52. 77-81. 150 f. 237-262. 325-350. 380-385. 396-401. 426-432;
Descceudres 1999b, 105-110; Descoeudres 1996, 187-199; Rassart-Debergh 1989, 57-78; Daumas -
Guillaumont 1969, 26-28.

9 Wipszycka 2018, 494-503; Sorries 2011, 324 f.

20 Krause 1998, 154; Descoeudres 1989, 37-40.

21 Desceeudres 1989, 33 f.; Blocka u. a. 1967, 55.

Hydraulischer Mortel fand auch in anderen Raumlichkeiten Anwendung, z. B. in Gebetsraumen,
vgl. Descoeudres 1999, 475. 478. 482; Descaeudres 1999b, 101 f.; Daumas - Guillaumont 1969,
78-82.

23 Makowiecka 1999, 21; Favre et. al. 1999, 297 f.; Daumas - Guillaumont 1969, 29.

22
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anderen Stellen wurde Keramik wiederverwendet.>* Abgeschlagene Amphorenhalse
wurden zusammengesetzt und dienten in der Gartenkanalisation als Leitungsrohre bzw.
als Abfluss in den Latrinen.? Weitere Gefdf3e fanden ihre Verwendung im Baugefiige als
Luftschédchte und konnten zudem als fix eingesetzte Behalter in die Wande eingebaut
werden.?®

Die multifunktionale Anwendung der drei Materialien - Lehm, gebrannte Ziegel,
Keramik - belegt die Nutzung lokaler Ressourcen, deren Gewinnung anhand nachhaltig
erzeugter Rohstoffe moglich war und gezielt an die gegebenen Umweltfaktoren, wie das
trockene Klima, Hitze, Regenmangel, angepasst wurde. Da das Wasser notwendig fiir
den Bau der Anlagen war, begann das Errichten einer Eremitage mit dem Graben und
Verkleiden des Brunnens, um den herum anschlief3end die restliche Anlage geplant
wurde. Das trockene und heif3e Klima notigte die Bauherren dazu, die Einsiedeleien an
die hohen Temperaturen anzupassen und so ihre Bewohner vor der Hitze zu schiitzen.
Daher sind aus Lehmziegel errichtete gewolbte Rdume mit zahlreichen Luftschachten
typische Elemente der Raumausstattung in den Kellia, da jene eine gute Luftzirkulation
ermoglichten und zusétzlich ein wenig Licht in die Rdume warfen. Nicht nur die heif3en
Tage stellten eine Herausforderung in der Planung der Eremitagen dar. Tief in der Wiiste
gehorten regnerische Tage zwar zu einer Ausnahme, sie konnten jedoch auch eine grof3e
Auswirkung auf die aus Lehmziegel errichteten Wande haben. Da eine hthere Wasser-
ansammlung die Lehmziegel auflésen konnte, war folglich die Errichtung von gut
organisierten Wasserleitungen notwendig. Das Regenwasser wurde demnach von den
mit wasserabweisendem weildem Kalk verstrichenen Dachern auf3erhalb der Anlagen
abgeleitet, um so den Zerfall der Lehmarchitektur vorzubeugen.?”

In den Eremitagen befinden sich auf3erdem Rdume, welche tédglich dem Kontakt mit
Flussigkeit ausgesetzt waren. Da Lehmziegel keinen ausreichenden Schutz boten,
mussten die Bauleute gebrannte Ziegel verwenden, in den meisten Féllen wurde auf die
Ziegel zusatzlich ein Verputz aus opus signinum gelegt. Wie der Umgang mit wertvollem
Material - i.e. gebrannten Ziegeln - war und welche Rolle die Wiederverwendung in der
kelliotischen Architektur spielte, soll im Folgenden anhand der Untersuchung der Aborte
erlautert werden. Auch hier haben wir die Frage, ob der Einsatz von alterem Material
mit dem Stichwort ,Modularitdt“ genauer zu fassen sei, im Laufe des Projekts verneint.

Die Abortanlagen

Die Latrinen in den Kellia folgen grundsatzlich einer simplen Bauweise. In Anlagen,
welche zu Beginn wenige Monche beherbergten und die in der spateren Zeit grof3flachig

24 Bonnet Borel 1999, 152.

25 Favre u. a. 1999, 297 f.; Cattin 1989, 100; Egloff 1977b, Pl. 7.2.

26 Favre 1999, 65; Descceudres 1999b, 104; Descoeudres 1989, 34-36; Egloff 1977b, Pl. 7.3-6. Die
genaue Funktion der eingesetzten Behdlter wurde von Egloff untersucht, mehr zu seinen
Ergebnissen siehe: Egloff 1977a, 41-45.

27 Makowiecka 1999, 21; Descceudres 1989, 34.
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ausgebaut wurden, kann zudem eine Verdnderung der Bauart beobachtet werden. Zu
den momentan besterforschten und publizierten Eremitagen gehort die Anlage QR 195,
welche im Folgenden als Fallbeispiel in Hinblick auf die Bauart sowie auf die bauliche
Entwicklung untersucht werden soll.

Anlage QR 195

Die Anlage QR 195 wird von einer Umfassungsmauer definiert, welche im Laufe der Zeit
vergroldert und erweitert wurde. In der ersten Phase (Anfang des 7. Jh.) erstreckte sich
die Eremitage auf einer Flache von 875m? (Abb. 2). Sie bestand aus vier Hauptzonen:
einem Wohn- und Gebetsbereich im Westen, einem Abort im Siiden, einem Brunnen im
Stidosten und einem Gartenhof im Osten. In der zweiten Phase (vermutlich Ende der
1. Halfte des 7. Jh.) wurde der Grundriss der Einsiedelei durch die Verstarkung und Ver-
langerung der Mauerziige erheblich verandert. Wahrend der gesamten Nutzungsphase
von QR 195 lassen sich grofde Verdnderungen im Siiden und Osten erkennen, indem
weitere Wohn- und Wirtschaftsraume errichtet wurden, auch ein grof3er Gebetsraum
kam hinzu. Die Verinderungen im Baugefiige betrafen hierbei auch die Latrinen.?®

Latrinen der Anlage QR 195

Zu Beginn wurde die Eremitage QR 195 mit einer kleinen Latrine s. 45 ausgestattet. Der
Raum befand sich an der Siidwand und grenzte direkt an das Eingangstor der Anlage.
Im Inneren wurde ein Latrinensitz in einer Mauernische ausgearbeitet - eine Bauart,
welche sowohl in anderen Eremitagen in den Kellia als auch an vielen Orten entlang der
Suidkiiste des Mittelmeers anzutreffen ist.?® Die in der Nische eingebaute Sitzfliche besaf3
in der Mitte eine Offnung, an welche ein Leitungsrohr aus zusammengesetzten Amph-
oren angeschlossen wurde.3° Somit unterscheidet sich die Abflussart der kelliotischen
Latrinen von denen, die in Privathdusern anzutreffen sind. Wahrend in grof3en Stadten
wie Alexandrien3' oder Marea3* der Latrinenabfluss direkt an die sich unterhalb des
Sitzes befindliche Jauchegrube anschlief3t, wurden die Unreinheiten in den Eremitagen
nicht unterhalb gelagert, sondern direkt nach Auf3en abgeleitet.33

Im Verlauf der ersten Umbauphase, in der ein zusdtzlicher Annex mit Wohn- und
Wirtschaftsrdumen errichtet wurde, entstanden auch die ersten Veranderungen im
Bereich der Latrine s.45. Vermutlich schon wéhrend der ersten Nutzungsphase wurde
Klar, dass eine zusitzliche Mauer, welche den Benutzern vermutlich auch das Gefiihl von

28 Henein - Wuttmann 2000, 17.

29 Babraj - Szymariska 2005, 47.

3% Henein - Wuttmann 2000, 17-26. 37. 188. 196 f.

3t Rodziewicz - Michatowski 1984, 106-111. 115. 123. 234-236. 240. 241. 259.

32 Babraj et al. 2021, 1; Babraj - Szymarniska 2012, 69 f.; Babraj - Szymanska 2010, 75; Babraj -
Szymarnska 2006, 62 f.

33 Daumas - Guillaumont 1969, 58 f. 76.
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Privatsphare bzw., Intimsphére erméglichen sollte, notwendig war. Daraus resultierend
bekam der Toiletteneingang eine zusatzliche Trennwand.

Interessanterweise miisste ungefahr zu derselben Zeit {iber das Versetzen des
Zugangs in die Eremitage entschieden worden sein, da der Eingang an der Siidwand zu-
gemauert wurde. An seiner Stelle entstand ein Urinal s.47.3* Welche Griinde die M6nche
dazu bewegten diese Entscheidung zu treffen, ldsst sich nicht mit Sicherheit sagen. Es
ist jedoch denkbar, dass die direkte Néhe zu jenem Platz, an dem die menschlichen Aus-
scheidungen gelagert wurden, sich als ein unvorteilhafter Eingangsplatz erwies, da sich
hier unangenehme Geriiche, Fliegen und andere Insekten sammelten.

Die Eremitage QR 195 erlebte wahrend ihrer Nutzungsphase weitere Umbauten und
Ausdehnungen (Abb. 3). Nach der Erweiterung der Einsiedelei durch zusétzliche Wohn-
raume, welche auf eine Vergrof3erung der Eremiten-Gemeinschaft hindeutet, entstand
die Notwendigkeit nach einem weiteren Ausbau der Abortanlagen. Diese verfligten nun
iiber zwei Latrinensitze. Wahrend der zweiten Umbauphase bekam der Raum s.23, der
urspriinglich mit einem Ofen ausgestattet war, eine neue Funktion. Der Ofen wurde mit
Sand zugeschiittet und der restliche Raum mit Schutt verfiillt, sodass das Bodenniveau
des neu entstandenen Raumes s.23bis um 1,5m hoher gelegen war als der restliche
Nutzungshorizont der Ermitage. Der Zugang zur neu entstandenen Abortanlage s.23bis
erfolgte nun iiber eine Treppe. Im Innenraum errichtete man zwei Latrinensitze.
Aufgrund der Hohenverdanderung bestand das neue Ableitungssystem nicht mehr nur
aus zusammengesetzten Amphoren, sondern wurde um eine aus gebrannten Ziegeln
errichtete Rampe erganzt. Zusatzlich verkleidete man den an Abfluss und Rampe
angrenzenden Boden mit gebrannten Ziegeln.35

Sitzformen in der Anlage QR 195

Auf dhnliche Weise wurden im Rahmen weiterer Umbauphasen zwei Latrinenraume
s.24 und s.19 errichtet. Der Unterschied zwischen diesen Abortanlagen liegt darin, dass
der Raum s.24 von Anfang an als Latrine konzipiert war, wahrend die Toilette im Raum
s.19 den Platz der ersten Latrine s.45 und des Urinals s.47 einnimmt. Des Weiteren
weicht die Formensprache der Bauelemente der Latrinen s.23bis und s.19 deutlich
voneinander ab. Die meisten Abweichungen im Inneren des Raumes lassen sich in den
unterschiedlichen Ausfiihrungsformen der Sitze erkennen. In der ersten Nutzungsphase,
sowie nach der ersten Erweiterung, besal3en die Sitznischen der Latrine s.45, wie auch
die erste Doppellatrine s.23bis, eine halbrunde Form. Im Laufe der spiteren Erweiter-
ungen und Umbauphasen stieg man auf einen rechteckigen Grundriss um (Rdume s.24
und s.19). Auf beiden Seiten der Sitze befanden sich rechtwinklige oder dreieckige Ful3-
stlitzen. Die Aufgabe der Schemel lag nicht nur darin, einer angenehmen Fuf3ablage zu
dienen. Da die Stiitzen in der Anlage QR 195 nicht entlang des gesamten Sitzes verliefen,

3¢ Henein - Wuttmann 2000, 22 f.
35 Henein - Wuttmann 2000, 29.
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sondern nur seitlich eingerichtet wurden, war das Bodenniveau unterhalb der Sitz-
offnung deutlich niedriger. Dank des leicht schragen Bodens und der hoher gelegenen
Ful3stiitzen konnten die Unreinheiten, welche sich méglicherweise vor dem Sitz an-
sammelten, problemlos tiber den leicht geneigten Boden zum Abfluss geleitet werden.
Im Falle der Raume s.23bis und s.24 wurde der Bereich hinter der Auf3enmauer mit
einem gepflasterten Plateau aus gebrannten Ziegeln errichtet, wahrend die Archdologen
anschlielend an den Abfluss des Raumes s.19 nur einen festgestampften Boden
vorfanden.3°

Das Wechseln der Formen diente bestimmten Zwecken. Dank der Erhohung des
Raumes entstand die Moglichkeit einer besseren und reibungslosen Entfernung der Aus-
scheidungen. Durch die Verdnderung der Form der Fuf3stiitzen und einem schragen
Bodenbelag konnte der gesamte Raum einfach gereinigt werden. Bei einer genaueren
Betrachtung der kelliotischen Abortanlagen wird zudem klar, dass die Funktionalitét der
Latrinen sich nicht nur auf das schnelle Ableiten der Unreinheiten beschrinkte, sondern
zusdtzlich das Sammeln der Ausscheidungen an einem vorbestimmten Platz ermdglich-
te, der deutlich vom Lebensraum der Monche getrennt war.

Des Weiteren lasst die mehrfache Verwendung zweier Sitzformen vermuten, dass die
Abortanlagen anhand eines Vorbilds errichtet wurden. Dass dieses Vorbild in den
kelliotischen Anlagen vorhanden sein musste, bezeugt das gleiche Bauschema der Ab-
orte - erhohter Raum, Sitzoberfldche, Nische, Ful3stiitzen, Abfallrampe. Die Gestaltung
der einzelnen Elemente konnte zudem modifiziert werden. Die einzelnen Bestandteile
behielten dabei ihre Funktionalitit und wurden zu immer gleichen FEinheiten zu-
sammengefiigt - Sitz, Abfluss, Auf3enbereich. Dabei sind nicht jeweils unterschiedliche
neue Einheiten entstanden, weshalb fiir sie die Klassifizierung als ,Module“ nicht
iiberzeugend wire, sondern es entstand eine verbesserte Form eines bekannten
Bauschemas.

Gemeinsamkeiten in der Bauart

Die Zusammensetzung des Baumaterials erfolgte nach einem vorgegebenen Schema. Fiir
das Bauen der Aborte verwendete man sowohl Lehmziegel als auch gebrannte Ziegel,
wobei gebrannte Ziegel nur an Stellen vorgefunden werden, die einem direkten Kontakt
mit Feuchtigkeit ausgesetzt waren.3” Auf diese Weise wurde das Material sparsam ein-
gesetzt. Die Lehmziegel, deren Herstellung den geringsten Aufwand erforderte, fanden
nur an jenen Stellen Verwendung, die keinen direkten Kontakt mit Feuchtigkeit hatten.
Diese kombinierte Gestaltung lasst sich gut an den Auf3enmauern erkennen. Der untere
Mauerbereich, in dem sich der Abfluss und die Rampe befanden, wurde aus gebrannten
Ziegeln errichtet. In dem Segment oberhalb der Sitzniveaus kommen hingegen die
Lehmziegel zum Vorschein. Die Errichtung der Sitze erfolgte auf gleiche Weise. Die Sitze

36 Henein - Wuttmann 2000, 17-26. 37 f. 80. 87. 123. 188. 196 f.
37 Daumas - Guillaumont 1969, 76 f.
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selbst wurden mit gebrannten Ziegeln verkleidet und mit opus signinum verstrichen. Die
Riickenlehne bestand aus einfachen Lehmziegeln und weilRem Kalkverputz.3®

Die Lage der Abortanlagen in den Kellia

Wiéhrend der Ausgrabungskampagnen in kelliotischen Eremitagen kamen zahlreiche
Abortanlagen zum Vorschein. Im Hinblick auf die Bauart lassen sich, wie gezeigt,
bestimmte Ahnlichkeiten definieren. In allen bekannten Fillen wurden die Latrinen in
separaten Réumen entlang der Aul3enmauer errichtet, wobei die Ableitung der mensch-
lichen Ausscheidungen ausnahmslos auf3erhalb der Anlage erfolgte. Den groften Unter-
schied bildet nicht der Bau der Latrinen selbst, sondern die bauliche Konzipierung des
Aul3enbereiches. Wahrend die Anlage QR 195 einen guten Hinweis darauf liefert, dass
die Ausscheidungen der Sonne ausgesetzt waren, zeugen die Latrinen aus anderen
Anlagen von unterschiedlichen architektonischen Losungen. Die Aborte der Anlage QR
167 waren an eine unterirdische Kammer auf3erhalb der Einsiedelei angebunden.?® Ein
dhnliches Konzept der Fakalienlagerung konnte in der kelliotischen Anlage Kom 219
beobachtet werden.#® In diesem Fall wurden die Fékalien in eine Jauchegrube geleitet,
welche mit gebrannten Ziegelsteinen ausgekleidet war.#

Aufgrund der aufwendigen Gestaltung der duf3eren Bereiche konnte man annehmen,
dass die menschlichen Exkremente Verwendung in den Garten fanden. Noch heutzutage
werden getrocknete menschliche Fakalien als Diingemittel eingesetzt. Dass die Methode
in europdischen Landern wenig bekannt ist und teilweise keine Akzeptanz findet, liegt
an der starken Konnotation menschlicher Ausscheidungen mit der Ausbreitung von
Krankheiten. Die Bilder der schmutzigen und unsauberen Straf3en des Mittelalters, in
denen zahllose Krankheiten keimten, waren in der Antike jedoch nicht bekannt. In der
Antike hatten Menschen keine Hemmungen, menschliche Fékalien als Diingemittel zu
verwenden.#* So beschreibt beispielsweise Varro die hohe Qualitat der menschlichen
Ausscheidungen als Diinger. Im Werk De Re Rustica werden menschliche Exkremente
erwdhnt, die fiir den Gartenbau von grof3em Nutzen sind. Zusitzlich wird der hohe Wert
des aus menschlichen Ausscheidungen bestehenden Diingers genannt, welcher fiir
sandige oder wenig fruchtbare Béden am besten geeignet ist (RR 1.38.2-3).

Im Hinblick auf die Wiistenlandschaft in den Kellia liegt nahe, welches Problem das
Bestellen des sandigen Bodens den Monchen bereitete. Da die Monche keine Tierzucht
betrieben, hatten sie auch keinen Zugang zu tierischem Diinger.*3 Trotz allem benétigten
die Eremiten fruchtbaren Boden, da der Gartenbau die Voraussetzung fiir eine regel-
maflige Nahrungsmittelversorgung war. Das trockene Klima, die abgeschiedene Lage

3% Henein - Wuttmann 2000, 17-26. 37 f. 80. 87. 123. 188. 196 f.; Makowiecka 1999, 21.
39 Descceudres 1989, 39.

4% Daumas - Guillaumont 1969, 58 f., Pl. 11a-b.

41 Daumas - Guillaumont 1969, Pl. 11a.

42 McMahon 2015, 31 f.

43 Bunge 2012, 99.
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der Einsiedeleien in der Wiiste und der Mangel an zusatzlichen Moglichkeiten, einen
natiirlichen Diinger zu erzeugen, konnte die Monche dazu veranlasst haben, ihre eigenen
Ausscheidungen zu verwerten, um den Boden fruchtbar zu halten. Die unterschiedlichen
Lagerungsmoglichkeiten liefern moglicherweise einen Hinweis auf die Art des verwen-
deten Diingers, der in der Sonne austrocknet bzw. im feuchten Zustand in unterirdischen
Kammern aufbewahrt wurde.

Conclusio

Aufgrund der weiten Entfernung zu gréferen Stadten und dem unfruchtbaren Wiisten-
gebiet hatten die Monche, sowohl wiahrend des Erbauens als auch innerhalb des
Wohnens, mit einer grof3en Ressourcenknappheit zu kdmpfen. Ungeachtet dessen waren
beide Faktoren weitgehend fiir die prompte Entwicklung der Ménchsniederlassungen
ausschlaggebend. Die abgeschiedene Lage und das trockene Klima standen im Einklang
mit der aullergewohnlichen Lebensweise der Monche und spiegelten gleichzeitig die
Wesenseinheit der dort lebenden Bewohner wider.44

Die Architektur der kelliotischen Anlagen zeugt von einem gut durchdachten Bau-
system, in dem die klimatischen Faktoren wie Temperatur, Lichtverhédltnisse, Wasser-
zugang und Niederschlagsmenge die Basis in der Entwurfsplanung und dem Bauen der
Lavren bildeten.*s In den meisten Publikationen widmen sich die Forscher besonders
dem spirituellen Streben der Monche und der Frage, wie dies sich in der Architektur-
sprache widerspiegelte.4® Dabei werden die physiologischen Bediirfnisse der Ménche
jedoch vollkommen auf3er Acht gelassen. Bei der genauen Betrachtung der Abortanlagen
in den Kellia wird jedoch klar, dass das Sujet sanitdrer Anlagen in der Planung bertick-
sichtigt wurde und moglicherweise ausschlaggebend fiir den kelliotischen Gartenbau
war.

Ferner bezeugt die Zusammensetzung der verschiedenen Rohstoffe, um Bauelemente
wie Sitze, Wande, Abfliisse zu erzeugen, wie durchdacht die unterschiedlichen
Materialien ins Baugefiige eingesetzt wurden. Vor allem die gebrannten Ziegel und das
opus signinum waren nur den neuralgischen Stellen vorbehalten. Die bewusste An-
wendung der Ressourcen und Materialien weist eine geplante Vorgehensweise der
Erbauer nach.

Der starke Fokus auf das Errichten von funktionsfdhigen Einsiedeleien basierte auf
dem Prinzip der Zusammenfiigung von einzelnen Elementen. Die dadurch erzeugten
Zusammensetzungen weisen jedoch keine Variationsbreite auf. Vielmehr zeichnen sie
sich durch eine &dhnliche Struktur und immer idente Funktion aus, weshalb das
Denkmodell einer modularen Arbeits- bzw. Bauweise (von ,Modularen Systemen®)
keine sinnvolle Erklarung war und keine zusatzlichen Einsichten bietet. Das variable

44 Descoeudres 1999, 463. 503 f.
45 Descoeudres 1989, 36 f.
46 Bridel 1999, 2.
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Anwenden der Baumaterialien ist nicht mit dem Wunsch nach Abwechslung und
Variationsbreite zu erkldaren, sondern ist vielmehr an die Ressourcenknappheit
gebunden. Es entstand aus der Notwendigkeit das vorhandene Material auf verschiedene
Weisen wiederzuverwerten.
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Abbildungen
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Schnittstellen zwischen Spharen.
Vorhdnge als Mittel der modularen Raumkonstruktion in spatantiken
Kirchenbauten

Considering the spatial structure of late antique church buildings as a modular system,
various areas can be distinguished as individual modules. These spheres resemble or
differ in visual design features and staging characteristics attributed to them. Due to this
spatial division, transitions and intersections are developed. How does this transition
between the several church modules and thus also their different purpose become tangible
and visually comprehensible? Pictorial evidence from the Ashburnham Pentateuch
provides references to the fact that curtains were often present at those intersections.
Using this representation, it is examined how curtains took on the role of visual signals
at transitions. Significantly, they operated between the individual spatial modules within
the church and thereby helped to form a differentiated attribution of holiness. In doing
so, they helped to stage the individual experience of the existence of a divine power and
convince visitors of the authenticity and content of Christianity.

Keywords: Curtains/Vorhang, Church Interior/Innenraum Kirche, Spheres/Sphéren,
Intersections/Schnittstellen, Modularity/Modularitét
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,Wenn du nun [in die Kirche] hineingehst, wird dir schwindeln von der Vielfalt
der Eindriicke und weil du dich eifrig bemiihst, alles auf einmal zu sehen, wirst
du fortgehen, ohne wirklich etwas gesehen zu haben, da deine Augen sich hierhin
und dorthin bewegen, in deinem Bestreben, nichts ungesehen zu lassen. Denn
wenn du etwas iibergehst, wirst du meinen, das Schonste zu verpassen.“*

Das Empfinden alles zu sehen und doch nichts wahrzunehmen, véllig tiberfordert beim
Anblick eines Raumes zu sein, alles erfahren zu wollen und dennoch mit der Angst
umgehen zu miissen etwas verpasst zu haben - anschaulich beschreibt Chorikios von
Gaza im 6. Jh. dieses Erleben kurz nach dem Betreten der Kirche des Heiligen Sergius in

* Chorikios von Gaza, Laudatio Marciani I, 23, in: Foerster - Richtsteig 1972, 8; Mango 1993, 61.
Deutsche Ubersetzung Simone Oelke. - Der vorliegende Beitrag ist Teil meiner Dissertation, die bei
Prof. Dr. Franz Alto Bauer an der Ludwigs-Maximilians Universitdt Miinchen entsteht.

C. Mairhanser, Schnittstellen zwischen Sphéaren. Vorhédnge als Mittel der modularen Raumkonstruktion in spat-
antiken Kirchenbauten, in: S. Archut - S. Schrenk (Hrsg.), Variatio in Kunst und Handwerk. Modulare Arbeitsweise
in spatantiker und frithbyzantinischer Zeit (Heidelberg 2022) 213-228

DOLI: https://doi.org/10.11588/propylaeum.1033.c14008
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Gaza.? Der Ubergang von der profanen AuRenwelt in den sakralen Kircheninnenraum
fiihrt bei den Besuchenden einerseits zu einer (optischen) Reiziiberflutung, zeitgleich
erwacht jedoch deren Begierde alles sehen zu wollen und eine gewisse Neugierde
gegeniiber dem Nichtsichtbaren wird in ihnen geweckt. In diesem Vorgang stellt die
menschliche Wahrnehmung, aktiviert durch die zahlreichen Sinneseindriicke, den
ersten Kontaktpunkt zwischen den Glaubigen und dem Kirchenraum in seiner Funktion
als Vermittler religidser Inhalte und christlicher Uberzeugungen - sowie viel allgemeiner
aufgefasst von Heiligkeit und Sakralitdt - dar. Beeinflusst von duf3eren Faktoren wie
Aufbau und Ausstattung der Kirche werden die Glaubigen durch den Innenraum geleitet,
um sie auf diesem Weg von Inhalten des Glaubens zu iiberzeugen und diese fiir sie zu
authentifizieren. Dabei ist es ihnen erlaubt einige Bereiche wie den Narthex und die
Seitenschiffe selbst zu durchqueren, wiahrend sie sich in anderen wie dem Presbyterium
oder teils auch dem Hauptschiff mit einem begrenzten optischen Zugang zufriedengeben
miissen.3 Bereits aufgrund dieser Zuganglichkeit ldsst sich vermuten, dass den
verschiedenen Sphédren - den einzelnen Bereichen des Kirchenraums - ein differ-
enzierter Stellenwert zugeschrieben wurde. Wie wird jedoch dieser Wechsel zwischen
den Raumsphéren und deren spezifischer Bedeutungszuschreibung akzentuiert und fiir
die Besuchenden erfahrbar gemacht?

Einen Eindruck der visuellen Umsetzung der Gliederung des Kirchenraumes ebenso
wie des Erlebens des Glaubigen gewdhrt eine Miniatur aus dem Ashburnham Pentateuch
(Abb. 1).4 Diese Darstellung veranschaulicht eindriicklich durch ihre in unterschiedlichen
Farben hervorgehobenen sowie klar voneinander abgegrenzten Raumkompartimente
wie sich diese aus einzelnen Bestandteilen entwickeln, zu Sphédren zusammensetzen und
daraus der Sakralraum entsteht.> Die einzelnen Elemente, die zu dieser Auspragung der

Bei Chorikios von Gaza handelt es sich um einen Sophist und Rhetor der hauptsdchlich in der

zweiten Hailfte des 6. Jh. gemeinsam mit einigen bekannten Mitgliedern wie Prokopios von Gaza in

der Schule von Gaza wirkte. Im Zuge dessen verfasste er zwei enkémia auf Bischof Markianos von

Gaza, die sog. Laudatio Marciani I und II. Von Bedeutung sind diese Texte vor allem, da sie

Ekphraseis zu den Kirchenbauten des Protomértyrers Stephan sowie des Heiligen Sergius enthalten

und genauere Auskiinfte tiber deren Aussehen gewahren (Penella 2009, 3 f.; Maguire 1974, 118 f.).

3 Zu Strukturierung und Zugdnglichkeit von Kircheninnenrdaumen: Sorries 2020; Verstegen 2009.

4 Beim sog. Ashburnham Pentateuch (Bibl. Nat. MS nouv. Acq. Lat. 2334) handelt es sich um eines
der frithesten erhaltenen Beispiele eines illuminierten lateinischen Pentateuchs, der in der
Originalfassung alle fiinf Biicher Mose enthielt. Von den wahrscheinlich urspriinglichen 69
Miniaturen haben sich noch 19, die {iberwiegend Zyklen aus den Biichern Genesis und Exodus
illustrieren, vollstandig erhalten. Die Datierung durch paleographische und stilistische Ansdtze
variiert zwischen der zweiten Hilfte des 5. und dem frithen 7. Jh. n. Chr. Der Kodex nimmt dabei
eine einzigartige Stellung zwischen spétantiken und karolingischen illustrierten Manuskripten ein
(Dolezalova - de Blaauw 2019, 56 f.; Narkiss 2007, 513-516. 525 f.; Rickert 2007, 111; Verkerk 2004,
44; dies. 1995, 94 f.; Gutmann 1953, 55-62).

5 Die Miniatur auf Folio 127v illustriert akkurat den sich direkt dariiber befindlichen Text aus Numeri

11:16-20. Die Darstellung, die Mose bei der AusgieRung des Geistes Gottes {iber die Altesten Israels

zeigt, lasst sich laut Text im Stiftszelt verorten, worauf auch eine Beschriftung am oberen

Bildfeldrand verweist (Narkiss 2007, 578-580; Gebhardt 1883, 23 f.). Vergleicht man diese
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individuellen Raummodule beitragen, stehen dabei in einer engen Verbindung mit der
menschlichen Wahrnehmung und verweisen auf Gemeinsamkeiten und Unterschiede
zwischen diesen.

Weiterfithrend ermoglicht es die Illustration zu untersuchen, wie die Kontaktzonen -
die Grenzen und Ubergénge - zwischen den einzelnen Sphéren eines Kirchenraumes
optisch greifbar und héufig auch mithilfe von Vorhangen fiir die Glaubigen erfahrbar
gemacht wurden.

Eine abschlieRende Synthese beschiftigt sich damit, welcher Erkenntniswert aus
dieser modularen Raumkonstruktion gezogen werden kann und inwieweit das System
der Modularitdt dabei hilft Sakralitédt als ein zentrales Charakteristikum des Kirchen-
raumes erfahrbar zu machen.

Sphiren entstehen - Die Konstruktion des Kirchenraumes

Die Kodexminiatur veranschaulicht, wie man sich die verschiedenen Bereiche innerhalb
des Kirchenraumes vorstellen kann, indem hier die einzelnen Sphédren perspektivisch
auseinandergeklappt und farblich voneinander abgesetzt sind. Formaltypologisch kann
es sich dabei um konkrete, voneinander abgegrenzte Raume oder Module handeln, wie
Atrium, Narthex, Haupt- und Seitenschiffe, Presbyterium, Apsisnebenraume, Querhaus-
arme sowie die Apsis. Diese lassen sich haufig bereits beim Betrachten der Grundrisse
von Kirchenbauten unterscheiden (Abb. 2). Doch werden mit diesen Begrifflichkeiten
zugleich auch sinnlich erfahrbare, imagindre Spharen bezeichnet, die mit den architek-
tonisch definierten Riumen nicht deckungsgleich sind.°

Wiedergabe der Stiftshiitte mit derjenigen auf Folio 76d, so fallt auf, dass es sich hier vielmehr um
architektonische Bauten handelt, als um das erwahnte Zelt. Dieser Umstand, sowie die allgemeine
sehr detaillierte Behandlung der architektonischen Hintergriinde und die Wiedergabe einer Reihe
von ikonographischen Eigenheiten und Bildelementen ldsst die Vermutung zu, dass die Szenerien
Bezug auf Rom und die dortige Liturgie nehmen. Schon mehrfach ist in der Forschung darauf
hingewiesen worden, dass die Darstellung als Wiedergabe eines Kirchenraums verstanden werden
muss: de Blaauw 2020, 160; Dolezalova - de Blaauw 2019, 58; Tuttle 2009; Verkerk 2004, 97-102;
dies. 1995; Rickert 1989.

Grundlegend fiir die folgenden Uberlegungen sind Raumtheorien, die dem architektonischen Raum
eine Bedeutung iiber die rein mathematischen und physikalischen Gegebenheiten hinaus
zugestehen und ihn in den Kontext von sich soziologisch und kulturhistorisch verdndernden
Zustanden setzen. Dementsprechend ist der Kirchenraum ein Konstrukt, das sich durch liturgische
Handlungen, individuelle Einfliisse wie Erinnerungen, Erlebnisse oder Beziehungsnetze entwickelt.
Wichtig dabei ist ebenfalls die soziale Konstituierung, denn eine Sphdre entsteht erst durch
Menschen und Gruppen, deren Taten und Beziehungen im Umkehrschluss wiederum von Raumen
beeinflusst werden. Andererseits spielen funktionale, materielle und topographische Faktoren wie
beispielsweise der stadtebauliche Kontext oder die materielle Ausstattung eine wichtige Rolle.
Aufgrund dieser Faktoren sowie des religiés konnotierten Kontextes kann sich schlussendlich ein
Sakralort entwickeln (Reichel - Schultz 2014, 10-12; Hansen - Meyer 2013, 1 f.).
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Abgegrenzt durch eine niedrige Wand bzw. eine Treppe am unteren Bildfeldrand der
Ilustration erhdlt man optisch Zugang in den Kirchenraum und die Moglichkeit, sich
durch die Sphéaren zu bewegen. Das untere Bilddrittel stellt ein Raummodul dar, welches
die gesamte Miniatur tiberspannt. Unter einem langen schridgen Ziegeldach ist eine
Arkade mit 19 von Sdulen gehaltenen Bogen vor einem lilafarbenen Hintergrund
wiedergegeben. In den Interkolumnien sind abwechselnd je ein zur Seite geknoteter
Vorhang und eine silberne Lampe an Stangen angebracht. Die Vorhédnge bilden Paare,
die je einmal nach rechts und im tibernachsten Sdulenzwischenraum nach links um eine
Saule geschlungen sind. Bis auf ihre Farbgebung unterscheiden sich die textilen Paare
dabei nicht voneinander - nach einem breiten farblich abgesetzten Bereich und einer
diinnen Borte als oberer Abschluss folgen ein Band mit weif3em Tupfendekor sowie
darunter je zwei kreisrunde Segmenta. Die Farbkombination der Textilien variiert
zwischen griin, rot, weild und blau. Die zwei dufderen Vorhange, die in etwas erhohten
Arkaden angebracht sind, setzen sich optisch ab. Bei dem linken handelt es sich um einen
einfacheren weif3-blauen zur Seite gerafften Vorhang, wihrend rechts ein frei
héngendes, elaboriertes Textil mit zwei Orbiculi das gesamte Interkolumnium
einnimmt. Abgeschlossen wird das vorderste Modul von beiden Seiten durch holzerne
raumhohe Tiiren oder Abschrankungselemente, die in den Bildraum vor der Arkade
tibergreifen. Links zwischen ihnen befindet sich, ebenfalls lila hinterfangen, ein
Kompartiment mit einer auf zwei Saulen ruhenden kleinen Kuppel. Unter ihrem Bogen
sind ein nach rechts geoffneter weilder Vorhang mit blauem oberem Abschluss sowie
eine silberne Lampe angebracht. Bei diesem Modul koénnte es sich um eines der
Kirchenschiffe sowie den Zugang dazu handeln.”

Das Zentrum der Illustration bildet eine Reihe von in einem kraftigen Orangeton
gehaltenen Raumabschnitten, die bereits aufgrund der Farbgebung ihres Hintergrundes
eng miteinander verbunden sind. Mittig tragen drei diinne gold-ockerfarbene Saulen
Kapitelle sowie dartiber ein Satteldach mit Dreiecksgiebel. In der Langsseite befindet sich
erhoht eine auf vier FiifSen stehende kistendhnliche Konstruktion, die nach vorne hin ein
etwas dunkleres Tiirchen aufweist. Bedeckt wird sie von einem weiffen Tuch mit
Fransen, auf dem wiederum in jeder der vier Ecken sowie in der Mitte ein goldener Kreis
angebracht ist. Durch die sie umrahmende Darstellung von zwei menschendhnlichen,
nimbierten Cherubim, ldsst sich diese in Bezug auf die zu illustrierende Textstelle {iber
die Stiftshiitte als Bundeslade ansprechen. An der Schmalseite des Moduls ist auf einem
steinernen Podest ein gemauerter Altar zu erkennen. Umfangen wird er von zwei blauen
Vorhangen mit weif3en oberen Abschliissen und einem Streifen aus weifsen Tupfen
sowie goldenen Orbiculi darunter. Aufgehdngt werden die Vorhdnge im Cortina-Motiv
mithilfe von Ringen an einer Stange unterhalb des Giebels, sodass sie den Blick auf den
Altar freigeben. Zwischen ihnen héngt ein grofdes goldenes Gefal3. Hinter dem Altar
beginnend zieht sich ein ebenfalls orange hinterlegter, von diinnen Sdulen getragener,
langrechteckiger Raumabschnitt diagonal durch das weitere Bildfeld. Aus diesem tritt
Mose hervor, seinen Kopf zuriickgewandt, wo hinter einem halb getffneten weil3-griinen

7 Fir die Beschreibungen der Miniatur vgl. Narkiss 2007, 578-580; Gebhardt 1883, 23 f.
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Vorhang mit goldenen Orbiculi die im Segensgestus gehaltene Hand Gottes erscheint.
Die Querlagerung des Raummoduls sowie seine Anordnung in Bezug auf den Altar lassen
Vermutungen zu, dass hiermit der Bereich des Presbyteriums gemeint ist, der in den
Hauptraum hineinragt. Den riickwértigen Abschluss der orangen Raumkompartimente
bildet eine sich links neben der Lade befindliche weil3e gemauerte Apsis mit einer
zwiebelférmigen Kuppel sowie direkt daran anschliefdend eine weitere etwas niedrigere
Struktur mit kleinerer Kuppel. Unter dem Bogen ist ein den gesamten Bereich
tiberspannender weif3er Vorhang angebracht, der mit einem breiten blauen Band sowie
vier kreisrunden Segmenta in den Ecken verziert ist und unten von langen Fransen
begrenzt wird. Bei diesem Raumabschnitt hinter der Apsis konnte es sich um einen
Apsisnebenraum handeln, der hier durch einen Vorhang optisch verschlossen wird. Die
verbindende Farbgebung, die Abbildung des Altars und der Lade als zentrales Heiligtum
sowie der Einfluss Gottes in diesem Bereich lassen es zu, ihn als Sanktuarium
anzusprechen.

Eine Ebene weiter hinten ragt von links ein durch einen Giebel abgeschlossenes
Raumteil quer in das Bildfeld hinein. Vor einem goldenen Hintergrund sind zwei mit
Lampen behangene Bogen auf Sdulen zu erkennen, wahrend unter dem Giebel ein zur
Seite hin gedffneter Vorhang den Blick in den Raum dahinter gewdhrt. Aufgrund der
Positionierung im Bildraum sowie der Langsausrichtung und Anordnung dieses Moduls
konnte es sich hierbei um einen Querhausarm handeln. Direkt anschlief3end folgt ein
ziegelgedeckter Langsbau, der vor einem dunkelgriinen Hintergrund von sechs Arkaden
mit darin angebrachten Lampen gebildet wird. Nach einer Unterbrechung folgt ein
weiteres, ebenfalls durch Arkaden und Séaulen gegliedertes griines Raumkompartiment,
vor dem sich die inschriftlich bezeichneten siebzig Altesten versammelt haben. Hierbei
konnte es sich um ein durch den Einzug des Presbyteriums unterbrochenes Kirchenschiff
handeln oder um ein Schiff und das Atrium mit den Versammelten.

Auffallend sind in der Raumkonstruktion der Miniatur die klar definierten
Hintergrundfarben, die die verschiedenen Spharen der Illustration optisch voneinander
abgrenzen. Die separat {iberdachten Einheiten setzen sich ebenfalls durch ihren in sich
geschlossenen architektonischen Aufbau voneinander ab und bilden dabei individuell
ausgestaltete Module. Doch welche Elemente sind es, die es in dieser Darstellung
ermoglichen, die einzelnen Spharen bzw. Module zu differenzieren? Wodurch konnte
den Glaubigen bei ihrem Kirchenbesuch eine Unterscheidung der Bereiche ermoglicht
werden?

Einen ersten Hinweis darauf liefert der eingangs zitierte Chorikios von Gaza. In
seiner Laudatio Marciani legt er dar, wie der Blick unruhig durch den Raum wandert
und versucht all das, was mit ,Vielfalt der Eindriicke‘ umschrieben wird, aufzunehmen.
In dieser Textstelle schreibt er der visuellen Wahrneh mun g eine essentielle
Rolle zu, denn ein Grof3teil dieses Anblicks diirfte wohl die Ausgestaltung des Kirchen-
inneren ausgemacht haben.



218 Corinna Mairhanser

Die Miniatur des Ashburnham Pentateuch demonstriert hier eindriicklich, welcher
optischen Reizvielfalt die Besuchenden ausgesetzt waren: Zahlreiche weile, blaue,
purpurne und griine Vorhdnge zieren den Bau. Verschiedene Farbtone akzentuieren
einzelne Raumbereiche und verweisen dabei eventuell auf deren unterschiedliche
Ausgestaltung durch Mosaiken, Textilien, Fresken sowie opus sectile Arbeiten. Diese
schmiicken die verschiedenen Bereiche, grenzen sie zeitgleich voneinander ab und
erzeugen in den ihnen zugeschriebenen Wertigkeiten der Materialien, Farben und
Techniken Hierarchien. Wie die zahlreichen in den Arkaden hingenden Lampen im-
plizieren, stellt Licht ein weiteres essentielles Gestaltungsmittel dar. Natiirliche und
kiinstliche Beleuchtung, Schatten, Lichtbrechungen, Lichtfarbe und Reflexionen helfen
dabei Strukturen, Oberflachen und Farben zu akzentuieren und dadurch die Bedeutung
der verschiedenen Spharen zu verdeutlichen. Begrenzt und gegliedert wird der Einblick
in den Raum von Elementen wie beispielsweise Wanden, Saulen, den in den Arkaden
und an Durchgédngen angebrachten Vorhdngen, aber auch durch Tiiren und hélzerne
Abschrankungselemente, wie sie an den unteren Randern der Illustration zu erkennen
sind. Der gerade durch Tiiren evozierte Temperaturunterschied zwischen drauf3en und
drinnen sprichtdie taktile Wahrnehmung an und stellt dabei eine wesentliche
Komponente des Wohlbefindens der Besuchenden dar. Durch gegenseitiges Beriihren
oder Korperkontakt, worauf die am rechten Bildfeldrand versammelte Menge verweist,
wird eine haptische Komponente veranschaulicht. Wenn auch nicht explizit dargestellt,
so spielt als weiteres Element sinnlichen Erlebens die Kommunion eine bedeutende
Rolle, aktiviert sie doch die gustatorische Wahrnehmung. Invergleichbarer
Weise wird durch das Anziinden der dargestellten Ollampen, vermutlich vor allem aber
durch das Verbrennen von Weihrauch, die olfaktorische Wahrnehmung
durch die siifSlichen Diifte der brennenden Harze aktiviert. Der zentral im Bildfeld
dargestellte Mose, der durch den Gestus seines ausgestreckten rechten Arms auf die
vonstattengehende Kommunikation mit der versammelten Menschenmenge anspielt,
verweist auf die auditive Wahrnehmung im Kirchenraum. Ansprachen,
Gesdnge, Zwischenrufe und Lesungen im Zuge der liturgischen Handlungen aktivieren
das Gehor; beeinflusst durch die Raumakustik, die zur Behaglichkeit und Nutzbarkeit
eines Sakralraumes beitrégt, gestalten sie die Raumempfindung maf3geblich.® Moses
Gestik, der Text {iber seinem Kopf sowie die hinter ihm dargestellte Hand Gottes ldsst
Riickschliisse auf den signifikanten Aspekt des Sakralraumes zu - den zelebrierten Ritus,
die liturgischen Handlungen und festgelegten Zeremonien im Zuge von Gottesdiensten
und Prozessionen.

Im Ashburnham Pentateuch werden einige Module durch das Vorhandensein von
Elementen wie Lampen oder Vorhédngen charakterisiert, wahrend diese in anderen
Sphéaren komplett fehlen. Die Hintergrundfarben verleihen den Bereichen dabei weitere
Differenzierungsansatze und koénnen durch ihre abgestufte Farbgebung auf etwaige
Ausstattungscharakteristika und das Vorhandensein von Licht verweisen. Wéahrend der
dunkelgriin gehaltene Raum der siebzig Altesten sehr schlicht erscheint und nur durch

8  Reichel - Schultz 2014, 42-46.
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Bogen und Saulen gegliedert ist, erstrahlt das Modul mit der Lade in Orange. Es ist reich
ausgestattet mit Vorhdngen, einem Weihrauchgefaf, Podesten, dem Altar sowie der
Lade. Die einzelnen Bestandteile bzw. Modularen Elemente sind dabei jeweils separat
modifizierbar und an die Gegebenheiten anpassbar, beispielsweise kann fehlendes
Tageslicht durch das Anziinden von Ollampen ausgeglichen werden, worauf der
dunkelgriine Hintergrund sowie die zahlreichen aufgehdngten Lampen des linken,
hinteren Moduls einen Hinweis geben kénnten.

Die Illustration verdeutlicht dabei, wie die im Kirchenraum erfahrbaren Stimulantien
verschiedene physiologische Wahrnehmungen hervorrufen, so zu Orientierung,
Verbindung oder Trennung von Raumbeziigen beitragen und diese charakterisieren.®
Durch ihre Sinne erschaffen die Glaubigen sich ihr individuelles Bild der Welt und im
Speziellen des Kirchenraumes. FEin Konglomerat aus personlichen Erwartungen,
individueller Religiositat, Erleben sowie Binnengliederung, Raumausstattung und Ritus
schafft Zonen oder Sphéren abgestufter Heiligkeit im Raum, die in einer rdaumlichen
Dramaturgie kulminieren. Diese verstdarken dabei einerseits auf einer sichtbaren -
andererseits auf einer emotionalen Ebene die gewlinschte Atmosphére innerhalb der
Kirche.

Die verschiedene Sinneseindriicke evozierenden Medien bilden dabei in ihrer
Gesamtheit, ihrer Interaktion und Abgrenzung voneinander als kleinste Elemente
verschiedene Spharen innerhalb des Kirchenraumes. Dabei fillt auf, dass all diese
Module in sich abgeschlossene Einheiten sind, die durch ihre individuelle Ausgestaltung
auf Figenarten verweisen, die sich durch eine sich verandernde Zusammensetzung der
verschiedenen Faktoren der menschlichen Wahrnehmung ergeben. Elemente der
Architektur sowie des menschlichen Erlebens sind dabei eng miteinander verbunden,
bilden Sphéren und verleihen diesen Bedeutung. Auf einen ersten Blick scheinen die
Raumkompartimente dabei untereinander eine eher lose Verbindung aufzuweisen,
wirken doch alle sehr in sich geschlossen und strukturell unabhdngig. Die gleiche
Farbgebung einiger Hintergriinde unterschiedlicher Module verweist jedoch darauf,
dass sie eng miteinander in Verbindung stehen und sich gegenseitig beeinflussen. Durch
die baukastendhnliche Anordnung der Einzelmodule konstituiert sich der Kirchen-
innenraum in seiner Gesamtheit als Konglomerat verschiedener Sphiren abgestufter
Sakralitat.'®

Schnittstellen - An der Grenze zwischen den Sphéren

Ausgangspunkt der bisherigen Betrachtungen sind die den einzelnen Wahrnehmungs-
formen zugeordneten Elemente, aus denen verschiedene Raummodule hervorgehen.
Diese wiederum bilden in ihrem Zusammenspiel das Kircheninnere. Dabei darf der
Begriff ,Modul‘ nicht zu eng als architektonischer Terminus verstanden werden, sondern

9 Braun 2019, 12-24; Reichel - Schultz 2014, 11-24.
1o Low 2017, 268; Reichel - Schultz 2014, 10 f. 22; Baldwin - Clark 2000, 63 f.



220 Corinna Mairhanser

als Element einer Raumstrukturierung, die durch - sinnlich wahrnehmbare - Barrieren
gegliedert wird. Entsprechend kann ein auf Modularitat beruhender Verstandnisansatz
dazu beitragen, gerade die raumkonstitutiven Sinneswahrnehmungen der Kirchenbe-
suchenden klarer herauszuarbeiten."

Durch die additive Verbindung der einzelnen Raummodule entstehen Kontaktzonen,
die die Ubergénge von einer in eine andere Sphire kennzeichnen. In der Miniatur des
Ashburnham Pentateuch werden diese Schnittstellen zwischen den Raumeinheiten
besonders eindriicklich hervorgehoben, denn sichtbar sind stets die Kontaktzonen. Von
dem Allerheiligsten mit der Bundeslade abgesehen, konnen nur die Auf3engrenzen, d. h.
die Schnittstellen zu anderen Modulen, gesehen werden. An diesen Ubergingen sticht
die Vielzahl der Vorhdnge ins Auge, die zwischen den Raumeinheiten vermitteln. In
verschiedenen Schichten werden sie um den Kern der Kirche, das Allerheiligste gelegt,
in dem sich die christliche Uberzeugung manifestiert. Schrittweise bewegen sich die
Besuchenden beim Betreten des Kircheninnenraumes durch die unterschiedlichen
Sphéaren. Die Hauptaufgabe der Vorhdnge dabei ist es, unterschiedliche Bereiche zu
zieren und einen Ubergang oder Wechsel zwischen diesen Modulen zu verdeutlichen,
wie beispielsweise vom Narthex zum Kircheninnenraum, den verschiedenen Schiffen
oder zwischen diesen und dem Altarraum. Somit nehmen Vorhénge die Rolle visueller
Signale ein, die zwischen den differenzierten Zuschreibungen von Heiligkeit
unterscheiden und dadurch die Bedeutung von unterschiedlichen Arealen innerhalb
einer Kirche abgrenzen.*

Die Bekraftigung des christlichen Glaubens innerhalb des Kircheninnenraumes
mithilfe von Vorhangen lédsst sich verallgemeinert in vier Schichten der Verhiillung
aufteilen. Der Kirchenbesuch beginnt mit dem Offnen und Durchschreiten von
Tiirvorhdngen an Eingdngen. Auf dem weiteren Weg sind in verschiedenen Durchgangs-
situationen innerhalb des Kirchenraums Vorhdnge angebracht. Auf Folio 127v des
Ashburnham Pentateuch werden diese Bereiche hauptséchlich durch weif3e Vorhdnge
mit blauen Randern gekennzeichnet. Die applizierten Orbiculi zeichnen einige der
Textilien aus und verweisen dabei auf die Bedeutung der Durchgiange und die
wechselnde Stellung bzw. hohere Hierarchie der nachfolgenden Sphére. Die Vermittlung
von Sicht und Licht, die die menschliche und géttliche Anwesenheit symbolisiert, spielt
bei diesen Vorhingen ebenso eine Rolle, wie die Haptik und die Geste des Offnens und

" Carruthers 2006, 2; Baldwin - Clark 2000, 63 f. 77.

2 Caseau 2013, 65; Mathews 1980, 163 f. Neben den Vorhédngen der Illustration im Ashburnham
Pentateuch verweisen archdologische Befunde und Funde auf weitere Moglichkeiten der
Erfahrbarmachung von Schnittstellen, beispielsweise in Form von Tiiren an Zugangen. Aber auch
Niveauunterschiede im Innenraum selbst, die architektonische Gliederung durch Saulen, Arkaden,
Kolonnaden, Abschrankungselemente wie Schrankenplatten zwischen den Schiffen, im Hauptschiff
oder auch im Presbyteriumsbereich ebenso wie ein Templon verbildlichen Ubergangssituationen
und den Wechsel verschiedener Sphéren im Kircheninnenraum.



Schnittstellen zwischen Sphéren 221

Schlief3ens an sich, die zur Regulierung des Zuganges und einer performativen Bewe-
gung des Vorhanges beitragt.'3

Die beim Durchschreiten durch die verschiedenen Sphdren langsam aufgebaute
inszenatorische Spannung steigert sich in der Anbringung der Textilien in den Schiffen.
Der Liber Pontificalis erwdhnt zahlreiche papstliche Textilstiftungen in romischen
Kirchen. Aus den Stiftungslisten ldsst sich rekonstruieren, dass die bedeutenden
Sakralbauten gleich mehrere Sitze an Vorhdngen besalden. Daraus lasst sich
schlussfolgern, dass Vorhdnge aufgrund ihrer Vielzahl sowie der Wertigkeit, Herkunft
und Qualitat ihres Materials auf den Status von Kirche und Stiftenden verwiesen.'
Diesen Grundsatz greift auch die Handschriftenminiatur auf, so sind in der Arkade des
vordersten Raummoduls gleich vier farblich differenzierte Paare von Vorhdngen
angebracht. Der bewusst dargestellte Unterschied zwischen den Vorhdngen konnte auf
das Vorhandensein von mehreren Vorhangsatzen im Besitz der Kirche verweisen und
somit einen Marker fiir deren Status und Bedeutung unter den Sakralbauten darstellen.
Die Textilien in den Arkaden grenzen dabei bewusst die Schiffe sowie die in ihnen
versammelten Personengruppen voneinander ab. Sie verdeutlichen die Grenzen
zwischen dem Hauptschiff, in dem auch liturgische Handlungen stattfanden und den
Seitenschiffen, die teils gewissen Personengruppen vorenthalten waren, wie beispiels-
weise nur Frauen oder Méannern.'s

Einen weiteren Einschnitt in die Sichtmoglichkeiten der Besuchenden bildet der
Presbyteriumsbereich, der htchstwahrscheinlich ebenfalls mit Vorhdngen ausgestattet
war. Vorhinge in dieser Sphire grenzen durch das Offnen und SchlieRen bewusst die
Glaubigen von Vorgangen der Liturgie ab und verweisen so explizit auf die besondere
Stellung der Kleriker und deren Moglichkeit, bestimmte Handlungen sichtbar zu machen
und im nachsten Schritt wiederum vor den Augen der Glaubigen zu verbergen. Vorhange
stellen somit einen wichtigen Faktor der Inszenierung des Glaubens und des liturgischen
Geschehens dar, denn ein geliifteter Vorhang lasst einerseits im Akt der Enthiillung
etwas zum Vorschein kommen, das zuvor verborgen war. Auf der anderen Seite weckt
ein vage zugezogener Schleier Vermutungen, was in Erscheinung treten konnte. Fiir die
Betrachtenden bleibt dabei immer offen, wie sie etwas zu sehen bekommen,
beziehungsweise was ihnen gezeigt wird. Die hinter einem Vorhang zum Vorschein
kommende Hand Gottes im Ashburnham Pentateuch verweist explizit auf die
Vermittlung des Wortes Gottes durch die Kleriker bzw. in diesem Fall durch Mose. Von

3 de Blaauw 2020, 156 f.; DoleZalova - de Blaauw 2019, 54; Maguire 2019, 218-220. 243.

4 Beim Liber Pontificalis handelt es sich um ein Papstverzeichnis mit einer Sammlung derer Viten
und Stiftungstétigkeit. Das Werk ist eine der wichtigsten Quellen fiir die Ausstattung rémischer
Kirchen zwischen dem 4. und 9. Jh. n. Chr. Interessant ist dabei die verdnderte Stiftungstatigkeit
und Bedeutung von Vorhdngen in diesem System (de Blaauw 2020, 154-156; DolezZalova - de
Blaauw 2019, 48-53).

5 Auf diese Differenzierung zwischen Personengruppen im Kirchenraum, die nicht nur
geschlechtsbedingt stattfand, sowie den diesen Gruppierungen jeweils zugeschrieben Bereichen
verweisen Sorries 2020; Verstegen 2009 sowie Caseau 2007, 60-63.
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der Gottesdarstellung ist dabei nur eine Hand sichtbar, der Rest bleibt in der Dunkelheit
hinter dem Textil verborgen. Der Vorhang verweist damit klar auf die Grenze zwischen
gottlicher Sphare und derer der Kleriker hin, stellt dabei jedoch keine uniiberwindbare
Barriere dar, sondern veranschaulicht die Moglichkeit der Kommunikation iiber diese
Grenze hinweg.!

Das Mysterium rund um den christlichen Glauben entlddt sich schlie8lich im
Allerheiligsten und in der Rahmung des Altares. Die beiden blauen Vorhénge, die den
Altar umgeben und dabei zeitgleich den Blick auf ihn inszenieren, verdeutlichen dies. Mit
limitierter Sichtbarkeit spielend erwecken die Textilien dabei auf besondere Weise das
Interesse der Glaubigen an diesem bedeutungsgeladenen Bereich, der fiir sie jedoch nicht
zuganglich ist. Die Bundeslade selbst als das Allerheiligste wird dabei nicht von einem
Vorhang, sondern von einem iiber sie gelegten Tuch zumindest teilweise verhiillt.

Die durch Vorhange inszenierte Verschleierung des Mysteriums im Sakralraum fiihrt
zu einer gesteigerten sakralen Hierarchisierung der jeweiligen Raummodule. Die
bewusst gemachte optische Abtrennung der verschiedenen Bereiche fiir die einzelnen
Personen mithilfe von Vorhdangen definiert dabei Schnittstellen als Barrieren. Diese
reglementierten Uberginge sind jedoch nicht statisch, sondern erzeugen bei den
Glaubigen aufgrund des performativen Charakters der Vorhdnge einen Eindruck der
Uberwindbarkeit.

Modularitit - Ansatz der Erfahrbarmachung von Sakralitit?

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass das Konzept der Modularitit eine
Moglichkeit bietet, die Erzeugung von Sakralitit und die Erfahrbarmachung des
Glaubens besser nachzuvollziehen. Der spatantike Kirchenraum legt alleine schon durch
seine architektonische Gliederung eine Finteilung in einzelne Module nahe. Dariiber
hinaus lassen sich die Raummodule innerhalb des Sakralbaus auch {iber ihre
sensorischen Grenzen definieren, die vor allem auf Ausstattungselementen, wie
beispielsweise Vorhangen, beruhen. Beides, die architektonische Gestaltung wie die
Innenausstattung, folgt einer bewussten Orchestrierung seitens der am Planungs- und
Ausfithrungsprozess beteiligten Architekten, Klerikern und Auftraggebern. Bei der
Staffelung, Einteilung sowie Inszenierung des Kirchenraums handelt es sich dem-
entsprechend um einen gezielten Vorgang, der nach Prinzipien der Modularitit ablief.
Veranderungen, die sich im Laufe der Jahrhunderte am Sakralbau - spezifischer gesagt
an den einzelnen Modulen - beobachten lassen, verweisen darauf, dass es immer wieder
zu Anpassungen und Veranderungen der die einzelnen Sphdren konstituierenden
Elemente kam. Dadurch konnten veranderte Raumwirkungen erzielt werden und neue
inszenatorische sowie gestalterische Moglichkeiten authentifizierter Sakralitdt erprobt
werden.

16 de Blaauw 2020, 153 f.; Dolezalova - de Blaauw 2019, 52.
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Das Modell der Modularitét bietet jedoch nicht nur den Planenden eine Hilfestellung,
um Konzeption sowie das Funktionieren des Kirchenraumes intensiver in seiner Vielfalt
untersuchen zu konnen. Individuelle Analysen, die die kleinsten, den Kirchenraum
definierenden Elemente ebenso beriicksichtigen wie das Gesamtkonzept des Sakralbaus,
kénnen auch heutzutage neue Erkenntnisse zu Aufbau und Vielfalt des Raumes aber
auch etwaige Einschrankungen liefern. Dartiber hinaus erméglicht der modulare Denk-
ansatz weitere Moglichkeiten und Herangehensweisen, sich tiefgreifender mit der
Wirkung, Inszenierung und Bedeutung von Sakralraumen zu beschiftigen, wie die
Analyse der Kontaktbereiche zeigt. Eine Auseinandersetzung mit dem Zusammenspiel
der verschiedenen Module, aber auch ihrer Abgrenzung voneinander sowie mit der Er-
fahrbarmachung der Schwellensituationen zwischen ihnen verspricht Aufschliisse iiber
weitere sensorische und inszenatorische Aspekte im Kirchenraum. In der optischen
Bewusstmachung der Schnittstellen spielen Vorhdnge eine wichtige Rolle. Die Erfahr-
barmachung des Mysteriums des Glaubens innerhalb von Kirchen prasentiert sich dabei
als ein komplexer Vorgang. Durch einen schrittweisen Spannungsaufbau innerhalb des
Raumes mithilfe von Vorhangen intensivieren sich die Wahrnehmung und das Gefiihl
des Eintauchens in einen Bereich gottlicher Prasenz. Vorhdnge sind dabei ein Mittel,
gottliche Unfassbarkeit zu verhiillen, zentrale Glaubenswahrheiten zu rahmen, Uber-
gange zwischen verschiedenen sakralen Zonen aufzuzeigen sowie diese Spharen selbst
zu visualisieren.
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Abbildungsnachweis:

Abb. 1. Ashburnham Pentateuch, Bibliotheque nationale de France, Paris, Ms. Nouv. Acq. Lat. 2334,
fol. 127v, public domain; https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib53019392¢/f264 (Bildausschnitt).
Abb. 2. C. Mairhanser, nach N. M. Camerlenghi, St. Paul's Outside the Walls. A Roman Basilica,
from Antiquity to the Modern Era (Cambridge 2018) 46 Figure 2.1. Die Anderungen wurden auf
Hinweis von N. M. Camerlenghi vorgenommen.
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Abb. 2: St. Paul vor den Mauern, Rom, rekonstruierter Grundriss, um
404 n. Chr. (nach Camerlenghi 2018, Figure 2.1).
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