IV. Ritual und Recht

Klager und Richter (Farbtafel 12)

Thomasin von Zerklaere, Der Welsche Gast,
Handschrift aus Schwaben, um 1460-1470
Kolorierte Federzeichnung auf Papier
Heidelberg, Universititsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 320, fol. 31v

Zwei Personengruppen beleben das Bild: Zur
Linken tritt ein Mann, der als »Klager« (der
clager) bezeichnet ist, in kniender Haltung vor
einen anderen hin. Dieser sitzt auf einem
Thronstuhl. Nicht nur die Uberschrift der her-
re, sondern auch seine Kopfbedeckung und der
nach vorne offene Umhang weisen ihn als
machtigen Herrn aus. Barhduptig hingegen der
Klager: In einfacher, bauerlicher Tracht, den
Hut in der Linken, ist er als der Untergebene
gezeichnet. Seine Hinde hat er in bittender
Haltung zum Herrn hin gerichtet. Die rechte
Seite des Bildes zeigt, hinter dem Stuhl des
Herrn stehend, eine Gruppe von drei Personen,
einander zugewandt und offenbar im Gesprich
begriffen. Thre Position im Bild und ihre hofi-
sche Kleidung weisen sie der Sphire des Herrn
zu; wahrscheinlich sind sie seine Ratgeber.
Spruchbiander verbalisieren die Szene. Der
Klager sagt: herre sie hond mir getan (»Herr,
sie haben mir Schaden zugefigt«). Der Herr
und Richter antwortet: Ich widerschaffe es wol
(»Ich werde es vollkommen wiedergutma-

chen«). Im Widerspruch dazu stehen die
Spruchbinder der Ratgeber, gegen die der
Vorwurf des Kligers zielt: Ir sollent im wirs
tuon — So dienet uns gern (»Ihr sollt ihn noch
schlechter behandeln« — »So wird er uns be-
reitwillig dienen«).

Die Darstellung entstammt der spatmittelal-
terlichen Abschrift einer hofischen Verhaltens-
lehre vom Anfang des 13. Jahrhunderts: dem

»Welschen Gast« des Thomasin von Zerklaere.

Thomasin, Kleriker am Hof des Patriarchen
von Aquileja, schrieb sie im Winter 1215/16;
seine Didaxe wendet sich an eine deutschspra-
chige laikale Oberschicht. Die lehrhafte Intenti-
on des Textes schldgt sich auch in seiner bildli-
chen Umsetzung nieder.

Ein Klidger sucht um sein Recht an. Im ritu-
ellen Vollzug dieses Gesuchs visualisiert sich
das soziale Rangverhiltnis der Personen. Indem
der Kliger seine Bitte in der dargestellten Weise
an den Herrn richtet, bringt er dessen Anerken-
nung als Herrn — und damit auch als Richter —
zum Ausdruck. Appelliert wird an die Pflicht
des Herrn, demjenigen, der in personlicher
Abhingigkeit zu ihm steht, Hilfe zukommen zu
lassen.

Dabei weist die Zeigegeste der rechten Hand
des Herrn nicht nur auf das Spruchband hin,
sondern driickt zugleich eine dem Kliger zuge-
wandte Haltung aus, die Hilfsbereitschaft ge-
lobt. Aber wie ernst ist diese Versicherung ge-
meint? Illustriert wird eine Textpassage, die
von der Ungerechtigkeit der Herren handelt, die
ihre Leute unterdriicken lieflen, wenn diese sich
beklagten, aber so titen, als wiissten sie von
nichts, und ihr gewalttitiges Regiment nur
noch verschirften (V. 3315-3330). Als definier-
ter, aber Variation erlaubender Darstellungstyp
findet sich die Abbildung auch in anderen il-
lustrierten Handschriften des »Welschen Gas-
tes«. Interessant sind die Variationen: Andere
Handschriften inszenieren die Textstelle, indem
der Herr und Richter zwei Spruchbinder in
Hinden hilt: das eine, das Hilfe verspricht, in
der rechten, das andere, das eine noch schlech-
tere Behandlung annonciert, in der linken
Hand. Die hier gezeigte Variante des Bildtyps
modifiziert diese Aussage: Der Widerspruch
liegt nicht in der Person des Richters selbst — in
dem, was er sagt, und was er tatsichlich beab-
sichtigt —, sondern wird auf den Herrn und
seine Ratgeber aufgeteilt. Aber auch so bleibt
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die gesellschaftskritische Aussage Thomasins
prasent: Der Michtige hat ein Interesse, sich
alle anderen dienstpflichtig zu machen; wer ihm
hierin widerstrebt, wird mit allen Mitteln unter
seine Herrschaft gezwungen.

CHRISTIAN SCHNEIDER

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg320>; Der
Wailsche Gast des Thomasin von Zirclaria, hg. v.
H. RUCKERT, Berlin 1965; Thomasin von Zerklaere,
Der Welsche Gast, hg. v. R. DISANTO, Triest 2001.
— Die Codices Palatini germanici in der Universi-
tatsbibliothek Heidelberg (Cod. Pal. germ. 304-
495), bearb.v. M. MILLER und K. ZIMMERMANN,
Wiesbaden 2007, S. 75f.

Die Verhandlung vor dem Schoffengericht
(Abb. 22)

Conrad Heyden, Der richterlich Clagspiegel [...]
Durch Doctorem Sebastianum Brandt wider
durchsichtiget, vn[d] mit mererm fleiff von ne-
wem zum theyl gebessert, StrafSburg: Albrecht
1536

Holzschnitt

Heidelberg, Universititsbibliothek,

12645 E Folio RES, Titelblatt

Der Holzschnitt auf dem Titelblatt des »Rich-
terlichen Clagspiegel« zeigt eine Szene aus einer
Gerichtsverhandlung. Der First thront als
Richter in der Mitte, erhoht unter einer reich
verzierten Richterlaube. Seine Position ist her-
ausragend, er wirkt grofer als die anderen Per-
sonen. Ein Herzogshut bedeckt seinen Kopf,
auflerdem trigt er eine Kette und einen langen
pelzbesetzten Mantel, der nicht nur seine hohe
soziale Stellung zeigt, sondern auch ein Rechts-
symbol fiir Sicherheit und Schutz darstellt. Der
Richter hilt einen Stab, der Macht und Herr-
schaft reprisentiert, und eine Papierrolle, die
das Gerichtsprivileg symbolisiert. Zu seinen
Fiuflen wacht ein Hund, der ikonographisch
unterschiedlich gedeutet werden kann, meist
aber fiir Treue und Wahrheit steht. Der Richter
wird von vier Schoffen flankiert, die Rosen-
krianze halten. Sie gestikulieren untereinander
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und scheinen sich zu beraten. Vor dem Richter
stehen die verhandelnden Parteien. Zwei Man-
ner auf der rechten Seite horen den Ausfithrun-
gen der gegnerischen Partei zu, die aus drei
Personen besteht. Der Mittlere von ihnen de-
monstriert seine Zugehorigkeit zu dieser Grup-
pe, indem er dem Redner die Hand auf die
Schulter legt. Die Ausfithrung des Vortragen-
den, der seine Worte mit Gesten unterstreicht,
stellt in dieser Szene das zentrale Geschehen
dar. Er trdgt als Mantel eine Schaube, eine seit
der zweiten Hailfte des 15. bis in die Mitte des
16. Jahrhunderts gebrauchliche Ober- und
Uberbekleidung fiir Manner.

.Die Verhandlung findet vermutlich auf ei-
nem Marktplatz in einem abgegrenzten Bereich
statt. Die Abgrenzung wird in der Abbildung
durch eine Mauer angedeutet, erfolgte tatsich-
lich aber hdufig durch Holzplanken. Links im
Hintergrund verfolgen Zuschauer das Gesche-
hen unter freiem Himmel, der durch Wolken
dargestellt wird. Auf der rechten Seite hat der
Holzschneider ein Folterinstrument platziert
und damit Teile des Prozesses veranschaulicht,
die eigentlich nicht 6ffentlich waren.

Das Rechtsbuch, dem der Holzschnitt vor-
ansteht, wurde urspriinglich um 1425 durch
den Schwibisch Haller Stadtschreiber Conrad
Heyden verfasst. Der Humanist Sebastian Brant
gab das Werk 1516 neu heraus und verlieh ihm
den Namen »Clagspiegel«. Das Werk, teilweise
auch Laienspiegel genannt, erschien in deut-
scher Sprache. Es wurden hauptsdchlich Be-
stimmungen des romischen Rechts aufgenom-
aufserhalb der

kaum verbreitet war. Den am Prozess beteilig-

men, welches Universititen
ten Laien, in erster Linie Clager/ Antwurter
oder Richter, die kein juristisches Studium ab-
solviert hatten, vermittelte es in einfachen For-
mulierungen Richtlinien, um willkiirlichen Ent-
scheidungen vorzubeugen. Die klare Gliederung
und die praxisorientierten Erdrterungen von
Problemen aus juristischen Bereichen, die zum
Teil mit den heutigen Begriffen Privat- und
Strafrecht erfasst werden koénnen, sorgten fiir
die schnelle Verbreitung des »Clagspiegels« und
mit ihm fiir eine breitere Rezeption des rémi-
schen Rechts. NICOLE KRONE
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Abb. 22
Das Schoffengericht tagt 6ffentlich auf einem mit Planken beschrankten Platz. Holzschnitt, 1536 (Nr. IV.2).
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<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/drwbrant1536>
— C. BABENDERERDE: Handlungsanweisungen an
Verklagte vor Gericht im 16. Jahrhundert. Zur sym-
bolischen Kommunikation und ihrer Funktion, in:
Rechtssymbolik  und  Wertevermittlung, hg. v.
R. SCHULZE, Berlin 2004, S. 51-68; A. DEUTSCH: Der
Klagspiegel und sein Autor Conrad Heyden. Ein
Rechtsbuch des 15. Jahrhunderts als Wegbereiter der
Koln, Wien 2004; K.-P.
SCHROEDER: Vom Sachsenspiegel zum Grundgesetz.

Rezeption, Weimar,
Eine deutsche Rechtsgeschichte in Lebensbildern,
Miinchen 2001; H. WECK: Art. »Klagspiegel«, in:
Die deutsche Literatur des Mittelalters. Verfasserle-
xikon 4, 2. Aufl., Berlin, New York 1983, Sp. 1170f.

AV e

Die Erkliarung der Fehde (Abb. 23)

Geoffrey de la Tour Landry, Pontus und Sido-
nia (dt.), Handschrift aus Stuttgart (?),
um 1475

Kolorierte Federzeichnung auf Papier aus der
Werkstatt Ludwig Henfflins

Heidelberg, Universititsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 142, fol. 19r

Die akkurat ausgefithrte und vielfarbige Feder-
zeichnung zeigt eine Szene aus dem Versroman
»Ponthus et la belle Sidoyne« des Geoffrey de
la Tour Landry, der hier in der deutschen Uber-
setzung eines unbekannten Autors vorliegt. Die
gerahmte, vor einen von weif§ nach blau iiber-
gehenden Hintergrund gestellte Szene besteht
aus dem prichtig gewandeten thronenden Ha-
guel mit Szepter und Krone links, dem in der
Bildmitte zu ihm gewandten und mit ihm spre-
chenden Pontus (ebenfalls mit Krone, was seine
konigliche Abkunft verdeutlicht, obwohl er im
Roman niedere Herkunft vortiuscht), sowie
einer Schar von Rittern des Konigs rechts. Der
vorderste dieser Ritter hebt den Mantel auf,
den Pontus als Zeichen der Fehdeerklirung
dem Konig vor die Fifle geworfen hat. Die
Darstellung bedient sich realistischer Formen
und Proportionen, achtet auf die Herstellung
raumlicher Perspektive und ist insgesamt dy-
namisch, szenisch: Pontus und der Ritter sind
mitten in der Handlung festgehalten. Die Bild-
uberschrift lautet: Wie pontus sin kappen fuor
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den kunig warff vnd sy der heidenisch ritter vff
huob.

Die Geschichte von Pontus und Sidonia, in
der vorliegenden deutschen Ubersetzung wohl
fiir Margarethe von Savoyen, die Ehefrau Graf
Ulrichs V. von Wiirttemberg, angefertigt, war
ein duflerst beliebter Ritterroman. Er stellte
ritterliche und hofische Ethik, Tugenden und
in den Mittelpunkt. Die
Abenteuer des Titelhelden Pontus zum Gewinn

Verhaltensweisen

seiner Braut Sidonia hatten angemessene Beti-
tigungsfelder des christlichen Ritters zum The-
ma. Die Fehde, sofern sie aus gerechtem Grund
und in angemessener Form erklirt wurde, ge-
horte durchaus dazu: Der Ritter war verpflich-
tet, Beleidigungen seiner Ehre (honor) abzuwa-
schen, indem er dem Fehdegegner die Ab- oder
Aufsage (diffidatio) erteilte. Diese Absage ge-
schah seit dem 13. Jahrhundert meist in schrift-
licher Form, aber oft traten auch symbolische
Zu-Boden-Werfen
eines Kleidungsstiicks, oft des Handschuhs, in

Handlungen hinzu. Das

diesem Beispiel aber des Mantels, ist dafiir ty-
pisch. Durch die Absage wurde die Fehde
gleichsam rechtskriftig als ein Zustand institu-
tionalisierter Feindschaft zwischen den Partei-
en, der oft nur durch den Sieg einer Partei oder
beider Ermiidung beendet wurde. Ein Frieden,
wenn er denn zustande kam, musste meist von
angesehenen Dritten vermittelt werden.

PAUL TOBELMANN

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg142>;
Pontus und Sidonia in der Verdeutschung eines Un-
15. Jahrhundert, hg. v.
K. SCHNEIDER, Berlin 1961. — O. BRUNNER: Land
und Herrschaft, 5. Aufl., Wien 1965; Die Codices
Palatini germanici in der Universititsbibliothek Hei-
delberg (Cod. Pal. germ. 1-181), bearb.v.
K. ZIMMERMANN unter Mitwirkung v. S. GLAUCH,
M. MILLER und A. SCHLECHTER, Wiesbaden 2003,
S. 313f.

genannten aus dem



Abb. 23
Als Symbol der Fehdeerklirung schleudert Pontus seinen Mantel vor die Fiifle des Koénigs. Kolorierte Feder-
zeichnung, um 1475 (Nr. IV.3).
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Der Zweikampf als Gottesurteil (Farbtafel 13)
Heinrich von Veldeke, Eneas, bearbeitet von
Hans Coler, Handschrift aus StrafSburg, 1419
Kolorierte Federzeichnung aus der »Elsissi-
schen Werkstatt von 1418«

Heidelberg, Universitatsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 403, fol. 248v

Die kolorierte Federzeichnung zeigt einen Ho-
hepunkt des Eneas-Romans Heinrichs von Vel-
deke (ca.1145-1210): den Zweikampf zwi-
schen Eneas und Turnus. Die Bildmitte wird
vollstindig von den Figuren der beiden Kamp-
fer eingenommen, die mit Harnisch und feder-
geschmiicktem Helm schwer geriistet sind. Der
linke Krieger durchbohrt seinen Gegner mit
dem Schwert, der Dolch in dessen Hand ist
noch zum Stof$ erhoben: Dargestellt ist also der
Moment, in dem Eneas Turnus schliefSlich t6-
tet. Die Kidmpfer sind von einer holzernen
Schranke umgeben, die einen nahezu runden
Kampfplatz einfasst. Als einzige dargestellte
Zuschauerin wohnt Lavine dem Geschehen
vom Fenster eines Turmes am linken Bildrand
aus bei. Die Bilduiberschrift lautet: Hie kempfet
EneafS vnd turnus vnd sehent die lutte zuo vnd
lit die kunigin lauina an enne venster in dler]
veste[n].

In der fiir die sogenannte »Elsissische
Werkstatt von 1418« typischen Manier sind die
Figuren in starken Linien gezeichnet, die mit
verhiltnismafSig schwacher, dreifarbiger Kolo-
rierung ausgefillt ist. Eneas, Turnus und Lavine
sind am grofSten und detailliertesten dargestellt,
der Kampfplatz, die Schranken und der Turm
dagegen in sparsamer Ausfihrung eher ange-
deutet. Ein Bildhintergrund fehlt vollig. Dieser
Stil gab das Vorbild ab fur die spitere, berithm-
te Werkstatt Diebold Laubers, in der in grofler
Zahl preiswerte Bildhandschriften in Art einer
Manufaktur entstanden (vgl. Nr. I1.9, IV.7).

Die illustrierte Handschrift ist eine der spi-
testen Ausgaben des Eneas-Romans Heinrichs
von Veldeke. Der Zweikampf zwischen den
beiden Kontrahenten Eneas und Turnus nimmt
in dem Werk eine klimaktische Stelle ein, in
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ihm entscheidet sich das Schicksal sowohl der
trojanischen Flichtlinge als auch der Minne
zwischen Eneas und Lavine. Das Geschehen ist
hier in holzerne Schranken gesetzt, eine Refe-
renz auf die Schranken sowohl um den Ge-
richtsort als auch um den Turnierplatz. Die
epische Auseinandersetzung wird also zum
einen in den ritualisierten Rahmen eines Got-
tesurteils durch Zweikampf transponiert: Dem
gerechten Streiter Eneas steht Gott bei, dem
ungerechten, weil der Raserei und dem Mutwil-
len ergebenen Turnus versagt er seine Hilfe.
Zum anderen stellt die Anwesenheit Lavines im
Turmfenster auf das Turnier ab, ist ihre Minne
doch der Preis des Siegers (vgl. Nr. I11.4). Zwei
sehr unterschiedliche rituelle Kontexte kommen
also in dieser Zeichnung zusammen.

PAUL TOBELMANN

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg403> —
Die Codices Palatini germanici in der Universitits-
bibliothek Heidelberg (Cod. Pal. germ. 304-495),
bearb. v. M. MILLER und K. ZIMMERMANN, Wiesba-
den 2007, S. 317-319; H. HOLZHAUER: Der gericht-
liche Zweikampf, in: Sprache und Recht. Beitrige
zur Kulturgeschichte des Mittelalters, Bd. 1, hg. v.
K. Hauck und K. A. KROESCHELL, Berlin, New York
1986, S. 263-283.

Vom Hingen und Radern (Abb. 24)

Ulrich Tenngler, Laijen Spiegel. Von rechtmais-
sigen ordnungen in Burgerlichen vnd peinlichen
regimenten, StrafSburg: Hupfuff 1510
Holzschnitt

Heidelberg, Universititsbibliothek,

13308 D Folio RES, fol. 83b

Im Jahre 1509 erschien in Augsburg das juristi-
sche Werk »Laijen Spiegel von rechtmissigen
ordnungen in Burgerlichen vnd peinlichen re-
gimenten«, verfasst von Ulrich Tenngler, einem
ehemaligen Stadtschreiber in Nordlingen und
Landvogt von Hochstett. Das Buch sollte eine
Hilfe und Anleitung fiir Laien bei der Recht-
sprechung sein. Tenngler schopfte hierzu aus



330on peen ynoiteaffen.

Abb. 24
Spiegelnde Strafen verweisen auf das Verbrechen, das dem Verurteilten zur Last gelegt wird — ein Brandstifter

etwa wird verbrannt. Holzschnitt, 1510 (Nr. IV.5).
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zahlreichen gelehrten Rechtsquellen, aber auch
aus der deutschen Gerichtspraxis. Damit ist
dieses Buch symptomatisch fiir eine Ubergangs-
phase zwischen miindlich tradiertem Gewohn-
heitsrecht und Bestrebungen, Recht schriftlich
festzuhalten.

Das Titelbild des dritten Kapitels iiber die
»peinlichen« Strafen trigt den Titel: Von peen
und straffen. Es zeigt einen Platz an einem klei-
nen Gewisser, umgeben von Befestigungsanla-
gen, auf dem eine Vielzahl von Korperstrafen
durchgefiihrt wird. Ein Delinquent wird ver-
brannt, daneben ein anderer gehidngt und ein
weiterer auf das Ertrinken vorbereitet. Augen
werden ausgestochen, Biuche aufgeschlitzt,
Ohren abgeschnitten, es wird gerddert und
gepriigelt. Am unteren Bildrand schlieflich
erhebt der Henker unter den Augen eines Pries-
ters das Schwert zur Enthauptung, wihrend ein
weiterer Scharfrichter daneben eine Hand ab-
schligt.

Auch wenn das Bild von seiner Anordnung
eine reale Gleichzeitigkeit der Ereignisse sugge-
riert, fand eine derartige Massenbestrafung so
sicherlich nicht statt. Fiir den Laienspiegel hat
die Darstellung vor allem illustrierenden Cha-
rakter und zeigt einen Auszug der Mittel, die
dem Laienrichter als Strafen zur Verfiigung
standen. Fur den Ritualcharakter mafigebliche
Aspekte der Bestrafungen werden nicht darge-
stellt, allem voran das Publikum und die Insze-
nierung. Nur die Offentlichkeit und der festge-
legte Ablauf schufen einen Rahmen, der deut-
lich machte, dass hier eine legitime Autoritit
das Totungsverbot brach und somit Recht aus-
iibte. Die verschiedenen grausamen Tétungsme-
thoden dienten also nicht allein der Abschre-
ckung, auch wenn der Versuch, potentielle
Straftater durch eine derartige 6ffentliche Dar-
bietung von ihrem Tun abzuhalten, in Zeiten
schlechter Verbrechensaufklirung wichtig war.

Jede einzelne Hinrichtungsart hatte ihre ei-
gene symbolische Bedeutung und sollte zeigen,
dass jede Tat eine bestimmte Strafe verdiente.
Deutlich wird dies bei den spiegelnden Strafen,
bei denen zum Beispiel einem Liigner die
Schwurhand abgeschlagen oder ein Brandstifter
verbrannt wurde. Andere Hinrichtungsmetho-
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den zeigten soziale Unterschiede an. Der Galgen
galt als ehrloser als das Enthaupten. Auch die
offentliche Hinrichtung ist somit als Symbol fiir
die Ordnungsvorstellungen der Gesellschaft zu

deuten. JULIAN WILLUHN

E. KAUFMANN: Art. »Leibesstrafe«, in: Handworter-
buch zur Deutschen Rechtsgeschichte 3, Berlin 1984,
S. 1777-1789; DERS.: Art. »Peinliche Strafen«, in:
Handwérterbuch zur Deutschen Rechtsgeschichte 3,
1984, S.1574; E.KLEINSCHMIDT: Art.
»Tenngler, Ulrich«, in: Die deutsche Literatur des
Mittelalters. Verfasserlexikon 9, 2. Aufl., Berlin,
New York 1995, Sp. 6690-6696; G. KOBLER: Bilder
aus der deutschen Rechtsgeschichte, Miinchen 1988;
B. KOEHLER: Art. »Laienspiegel«, in: Handworter-
buch zur Deutschen Rechtsgeschichte 2, Berlin 1978,
S. 1358-1361; D. MEURER: Art. »Todesstrafe«, in:
Handworterbuch zur Deutschen Rechtsgeschichte 5,
Berlin 1998, S. 264-270.

Berlin

Verrat durch den »falschen« Kuss

(Farbtafel 14)

Spiegel menschlicher gesuntheit, Handschrift
vom Mittelrhein, 1420-1430

Kolorierte Federzeichnung auf Pergament
Heidelberg, Universititsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 432, fol. 23v

Der »Judaskuss« und damit der Verrat an Jesus
steht im Zentrum der gezeigten Illustrationen
einer mittelhochdeutschen Prosafassung des
»Heilsspiegels«, dessen lateinisches Original um
1330 entstand. Der Text fand im Spatmittelal-
ter in mehreren Sprachen und Versionen weite
Verbreitung. Im Gefolge der sogenannten »Ar-
menbibel« (Biblia pauperum) zihlte er zu den
wichtigsten Quellen fiir das Wissen um das
Leben Marias und Jesu. Die Darstellung folgt
den wichtigsten Lebensstationen der beiden
Protagonisten, die meist mit drei alttestamenta-
rischen Prifigurationen, also vorausdeutenden
Darstellungen, in Parallele gesetzt werden. Im
Fall des Judaskusses handelt es sich um den
Mord Joabs an Amasa (2 Sam 20,8-10), die
Verfolgung Davids durch Koénig Saul (1 Sam



18,9-11, vgl. Nr.IL.7f.) und Kains Mord an
Abel (Gen 4,3ff.; die beiden letztgenannten
Miniaturen sind auf der aufgeschlagenen Seite
nicht zu sehen, sondern folgen auf fol. 24r/v).

Wenngleich alle drei Szenen die Motive des
Verrats und der Briichigkeit menschlicher Be-
ziehungen umsetzen, so bildet die Episode um
Joab und Amasa die deutlichste Parallele zum
Verrat an Jesus (Mt 26,47-50). In der bibli-
schen Erzihlung verfolgte Joab als Soldat Da-
vids Amasa, der einen Befehl des Kénigs nicht
wie vorgeschrieben ausgefiihrt hatte. Bei ihrer
Begegnung wiegte er Amasa mit einem Begri-
Bungskuss in Sicherheit, erstach ihn dann aber
hinterriicks wihrend der Umarmung. Der mit-
telalterlichen Tradition galt Joab daher als
zwiespaltige Figur: Einerseits hatte er treu die
Befehle Davids ausgefithrt, andererseits aber
hinterhiltig gehandelt. Noch im 15. Jahrhun-
dert waren Joab und sein Mord durchaus pra-
sent. In seiner Verteidigung des Tyrannen-
mords, die er 1408 im Auftrag des burgundi-
schen Herzogs Johann Ohnefurcht verfasste,
argumentierte Jean Petit an zentraler Stelle mit
diesem Ereignis.

Die offensichtlich grofle Bedeutung der Epi-
sode erklirt sich vor allem mit der Rolle des
Kusses als einer der zentralen Gesten im
menschlichen Miteinander. Der Kuss galt nicht
nur als intime Handlung zwischen Liebenden,
sondern diente auch als Ausdruck von Harmo-
nie im juristischen und politischen Bereich. Die
Interpretation der einschldgigen Symbolik wird
dabei durch die grofle Bandbreite moglicher
Sinngehalte erschwert. So finden wir den Kuss
als briiderlichen Friedenskuss zwischen den
Gemeindemitgliedern bei der Messe, aber auch
als egalitiren Gestus im Ritual der Belehnung,
wo er die vorher im Handgang hergestellte
Hierarchie symbolisch wieder aufhob (vgl.
Nr. 1.8f.). Besonders markant trat er auch bei
Friedensschliissen auf. Solche Vertrage wurden
hiufig mit einem Kuss besiegelt, der grundsitz-
lich auf den Mund erfolgte (vgl. Nr. IV.7).

Diese Vielfiltigkeit des Kusses macht die
Gefahren deutlich, die mit einem Missbrauch
des michtigen Gestus verbunden sein konnten.

Handschrift spricht vom

Die vorliegende

felschlichen Gruss, mit dem der Erléser durch
Judas verraten wurde. Da der Gruf$ einen fried-
vollen und aufrichtigen Kontakt einleiten sollte
— wer kidmpfen wollte, der griifSte nicht —, stellte
dies die Grundlagen der gesellschaftlichen Ord-

nung auf den Kopf. KLAUS OSCHEMA

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg432>;
Y. CARRE: Le baiser sur la bouche au moyen ige,
Paris 1992; Die Codices Palatini germanici in der
Universitdtsbibliothek Heidelberg (Cod. Pal. germ.
304-495), bearb.v. M.MILLER und K.ZIMMER-
MANN, Wiesbaden 2007, S. 399f.; The Kiss in Histo-
ry, hg.v. K. HARVEY, Manchester 2005; M. NIEs-
NER: Das Speculum Humanae Salvationis der Stifts-
bibliothek Kremsmiinster, Koln, Weimar, Wien
1995; K. OSCHEMA: Freundschaft und Nihe im
spatmittelalterlichen Burgund, Koln, Weimar, Wien
2006, S.488-538; K.PeTKOV: The Kiss of Peace,
Leiden, Boston 2003; G. SCHWEDLER: Herrschertref-
fen des Spatmittelalters, Ostfildern 2008, S. 388-
403.

y 4

Friedensgeste (Farbtafel 15)

Historia septem sapientum (dt.), Handschrift
aus Hagenau, um 1450

Kolorierte Federzeichnung auf Papier aus der
Werkstatt Diebold Laubers

Heidelberg, Universititsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 149, fol. 59r

In der Bildmitte prisentiert ein Kardinal mit
rotem Kardinalshut und der Magna Capa, ei-
nem Mantel, einen goldenen Reliquienschrein.
Darin verborgen liegen, so ldsst sich im beglei-
tenden Text lesen, die sterblichen Uberreste der
Apostel Petrus und Paulus. Das Stadttor, unter
dem er steht, gehort zu Rom, das durch eine
feindliche Ubermacht belagert wird. Um Frie-
den zu erlangen, soll der Kardinal das Heilig-
tum an den Konig iibergeben, der gerade auf
seinem Pferd heran sprengt. Er wird von Be-
waffneten begleitet, was die angespannte Situa-
tion deutlich macht. Die Forderung des Konigs,
den hochsten Reliquienschatz der Stadt heraus-
zugeben, kommt einer Kapitulation gleich. Die
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drohende Zerstorung wie auch die Herausgabe
des Reliquienschatzes kann jedoch am Ende
durch eine List der Titelhelden verhindert wer-
den.

Die ganzseitige, kolorierte Federzeichnung
veranschaulicht eine Szene aus der »Historia
septem sapientum«. Der rote Bildtitel fasst
einen Teil der Geschehnisse aus einer der
15 Erzihlungen zusammen. Die Fabeln in der
»Historia septem sapientum« - zu deutsch
»Geschichte der Sieben Weisen Meister« — wer-
den durch eine Rahmengeschichte zusammen
gehalten, in der der Kaiser Pontianus nach dem
Tod seiner Frau seinen Sohn Diocletianus in die
Hinde dieser Meister gibt, um ihn erziehen zu
lassen. Der Kaiser heiratet erneut, die neue
Kaiserin stellt sich gegen den Stiefsohn und
versucht, ihn durch falsche Beschuldigungen
und Fabeln zum Tode verurteilen zu lassen. Die
sieben weisen Meister konnen dies durch Ge-
generzihlungen verhindern. SchliefSlich wird die
Kaiserin enttarnt und muss anstelle von Diocle-
tianus sterben.

Die »Historia septem sapientum« geht auf
das »Sindbad-Buch«, um 900 n. Chr. in Persien
entstanden, zuriick und rezipiert teilweise ori-
entalische und antike Erzdhlungen, wobei heid-
nische Elemente in einen christlichen Rahmen
eingebettet werden. Seit dem 12. Jahrhundert
dient das Werk als moralischer und politischer
Wegweiser. Die vorliegende Fassung stammt
aus dem 15. Jahrhundert und war vor allem im
stidwestdeutschen Raum verbreitet. Der Codex
stammt aus der Werkstatt des Diebold Lauber
(vgl. Nr. I1.9, IV.4), die erschwingliche Papier-
handschriften in grofferen Mengen produzierte
und illustrierte. NICOLE KRONE

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg149>; Die
Worte der Sieben Weisen. Griechisch und deutsch,
hg. v. J. ALTHOFF und D. ZELLER, Darmstadt 2006.
— Die Codices Palatini germanici in der Universi-
tatsbibliothek Heidelberg (Cod. Pal. germ. 1-181),
K. ZIMMERMANN unter Mitwirkung v.
S. GLAUCH, M. MILLER und A. SCHLECHTER, Wies-
baden 2003, S.327-330; B.LUNDT: Weiser und
Weib. Weisheit und Geschlecht am Beispiel der Er-
zahltradition von den »Sieben Weisen Meistern«
(12.-15. Jahrhundert), Miinchen 2002; N. H. OTT:

bearb. v.
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Art. »Sieben weise Meister«, in: Lexikon des Mittel-
alters 7, Miunchen, Ziirich 1995, Sp. 1836; H.-].
SCHIEWER: Art. »Diebold Lauber«, in: Lexikon des
Mittelalters 3, Miinchen, Ziirich 1986, Sp. 986.

Ein Handschlag fiir den Frieden (Farbtafel 16)
Lohengrin, Handschrift aus Stuttgart (?), um
1470

Kolorierte Federzeichnung auf Papier aus der
Werkstatt Ludwig Henfflins

Heidelberg, Universitatsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 345, fol. 139r

Der Ende des 13.Jahrhunderts entstandene
Lohengrin-Roman verbindet literarische Fiktion
mit (pseudo-)historischen Fakten, indem er den
Stoff um den legendiren Schwanenritter Lo-
hengrin und die Reichsgeschichte unter dem
ottonischen Konig Heinrich I. (um 875-936)
miteinander verwebt. Lohengrin, um dessen
Herkunft keiner wissen darf, wird durch die
Heirat mit Elsa zum Herzog von Brabant. Zu-
erst kampft er im Dienst Konig Heinrichs gegen
die Ungarn und dann auf Bitten des Papstes
gegen die Sarazenen. Die grofle Schlacht gegen
die Muslime kann von Lohengrin, dem die
Apostel im Kampf zu Hilfe eilen, zu Gunsten
Heinrichs entschieden werden. Als Dank fiir die
Rettung der Christenheit wird Heinrich I. in
Rom zum Kaiser gekront. Eine Szene dieses
Heidenkampfes ist in der vorliegenden Hand-
schrift bildlich ausgestaltet.

Vier bekronte Ritter in voller Ristung erge-
ben sich einem fiinften Ritter, der durch den
Schwan auf seiner Krone und die Uberschrift
»der von Brabant« als Lohengrin ausgewiesen
ist. Diese Handlung umrahmen jubelnde Ritter
mit erhobenen Schwertern. Im Vordergrund
sind niedergetrampelte und zerstiickelte Kamp-
fer zu sehen. Die Fahne des Siegers — auch sie
ist durch eine Schwanendarstellung gekenn-
zeichnet — ist erhoben, wihrend die Fahne der
Gegner auf dem Boden liegt. Einer der vier
heidnischen Konige, welche im Roman als Ké-
nige von Agrippe, von Pozzidant, von Griffange



und von Vrient vorgestellt werden, reicht Lo-
hengrin die rechte Hand. Indem die vier Kénige
stehen, Lohengrin jedoch auf dem Pferd sitzt,
wird die Uberlegenheit des Herzogs von Bra-
bant deutlich in Szene gesetzt. Der Handschlag,
die dextrarum junctio, galt bereits in der Antike
als Verdeutlichung rechtsverbindlich geschlos-
sener Vertrdge. Er diente dazu, ein Versprechen
und die damit iibernommenen Verbindlichkei-
ten zu sichern oder zu bekriftigen.

Im Lohengrin-Roman wird die Herrschaft
Heinrichs I. durch literarische Fiktion verklart.
Lohengrin wird zum Verfechter und Retter der
imperialen Ordnung stilisiert, der seinem Herrn
zur Kaiserwiirde verhilft. Der in der Heidelber-
ger Universitatsbibliothek erhaltende Cod. Pal.
germ. 345 birgt eine von insgesamt drei erhal-
tenen Handschriften, in denen der Lohengrin-
Roman vollstindig uberliefert ist. Vermutlich
kurz nach der Fertigstellung wurde die Hand-
schrift mit einem Manuskript des Minneromans
»Friedrich von Schwaben« zusammengebun-
den. Der Codex gilt als Auftragsarbeit fur Mar-
garethe von Savoyen, die Witwe Kurfiirst Lud-
wigs IV. von der Pfalz und Ehefrau Graf Ul-
richs V. von Wiirttemberg. ANNETTE SEITZ

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg345>;
T. CRAMER, Lohengrin. Edition und Untersuchun-
gen, Miinchen 1971. — Die Codices Palatini germa-
nici in der Universititsbibliothek Heidelberg (Cod.
Pal. germ. 304-495), bearb.v. M. MILLER und
K. ZIMMERMANN, Wiesbaden 2007, S.179-181;
H. SIEGEL: Der Handschlag und Eid nebst den ver-
wandten Sicherheiten fiir ein Versprechen im deut-
schen Rechtsleben, Wien 1894; K. ZIMMERMANN:
Die Anfinge der Bibliotheca Palatina bis Friedrich I.
dem Siegreichen und Philipp dem Aufrichtigen, in:
Kostbarkeiten gesammelter Geschichte. Heidelberg
und die Pfalz in Zeugnissen der Universitatsbiblio-
thek, hg.v. A.SCHLECHTER, Heidelberg 1999,
S. 143-157.

E 7

Das Niirnberger Friedensmahl (Abb. 25)

Johann Georg Schleder, Theatrvm Evropaevm.
Oder aufifithrliche und wahrhafftige Beschrei-
bung aller und jeder denckwiirdiger Geschich-

ten, so sich hin und wider in der Welt vom Jahr
Christi 1647 bif§ 1651 sich zugetragen haben,
Bd. 6, Frankfurt am Main: Merian 1663
Radierung und Kupferstich von Caspar Merian
(?) nach einem Gemalde von Joachim Sandrart
Heidelberg, Universititsbibliothek,

B 3446 C Folio RES::6, nach S. 938, Tafel 88

Die Kupfertafel stammt aus dem sechsten Band
des im Verlagshaus der Familie Merian verleg-
ten »Theatrum europaeumc, einer zeitgenossi-
schen, deutschsprachigen Chronik, die die Er-
eignisse der Jahre 1618 und 1738 in 21 Binden
ausfithrt.

Nach dem Abschluss des Westfilischen
Friedens am 24. Oktober 1648 in Minster und
Osnabriick fanden in Niirnberg im Rahmen des
Friedensexekutionskongresses weitere Verhand-
lungen zwischen den ehemals kriegfithrenden
Parteien statt, die Gebietsverteilungen, Repara-
tionszahlungen und konfessionelle Aufteilungen
regeln sollten. Nach dem Abschluss der Vor-
verhandlungen und der Unterzeichnung des
Interimsrezesses gab der schwedische Bevoll-
machtigte Karl Gustav, Pfalzgraf von Zweibrii-
cken und spiterer Konig von Schweden, am
25. September 1649 ein Fest, das als »Niirn-
berger Friedensmahl« in die Geschichte einging.
Im aufwendig geschmiickten groflen Saal des
Niirnberger Rathauses versammelten sich die
Abgesandten der verhandlungsfithrenden Par-
teien um eine reich gedeckte Tafel.

Der Gastgeber beauftragte den Maler und
Kunstliteraten Joachim von Sandrart (1606-
1688), die Feier zu malen. Der Caspar Merian,
einem Sohn des Matthaeus Merian, zugeschrie-
bene Kupferstich im »Theatrum europaeumc
iiberliefert Sandrarts erste Konzeption fir das
monumentale Gemilde. In dem dann 1650
ausgefiihrten Bild portritierte dieser zusitzlich
Mitglieder der »Sieben Alteren Herren« Niirn-
bergs und setzte sich in einem Selbstportrit in
Szene.

Die bildliche Formulierung dieses bereits
von den Zeitgenossen als politisch dufSerst
wichtig bewerteten Niirnberger Interimsrezesses
zeugt in seiner barocken Festgestaltung von
dem Reprisentationsbediirfnis der schwedi-
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schen Seite, verbunden mit dem Anliegen, den
endlich fixierten Ergebnisstatus feiernd seiner
Vorlaufigkeit zu entheben und so den weiteren
Verlauf zu prijudizieren. Der Gastgeber bedient
sich hierzu der tradierten Form des Festmabhls
als Frieden und Versohnung stiftendes Ritual.
MARIA EFFINGER

G. DETHLEFS: Schauplatz Europa. Das Theatrum
Europaecum des Matthaeus Merian als Medium

Abb. 25

kritischer Offentlichkeit, in: Europa im 17. Jahrhun-
dert. Ein politischer Mythos und seine Bilder, hg. v.
K. BUSSMANN, Stuttgart 2004, S. 149-180; H. NEU-
HAUS:

Zwischen Krieg und Frieden. Joachim

Sandrarts Friedensmahl-Gemilde von 1649/50, in:
Bilder erzihlen Geschichte, hg.v. H. ALTRICHTER,
Freiburg im Breisgau 1995, S. 167-199; Von teut-
scher Not zu hofischer Pracht 1648-1701, hg.v.
G. U. GROSSMANN, Ko6ln 1998, S. 25-33.

Im Niirnberger Rathaussaal beschlieflen die ehemaligen Kriegsgegner den Frieden mit einem Mahl. Radierung

und Kupferstich, 1663 (Nr. IV.9).
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