I1. Ritual und Liturgie

Die Taufe des Beliant (Farbtafel 5)

Die Heidin, Handschrift aus Stuttgart (?), um
1470

Kolorierte Federzeichnung auf Papier aus der
Werkstatt Ludwig Henfflins

Heidelberg, Universititsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 353, fol. 67r

»Die Heidin« erzdhlt die Geschichte der Liebe
zwischen dem christlichen Ritter Witige vom
Jordan und der schonen heidnischen Konigin
Libanet, die mit dem Heidenkonig Beliant ver-
heiratet ist. Nach sieben Jahren des beharrli-
chen Minnedienstes gewinnt der Ritter das
Herz der Heidenkonigin. Er entfithrt sie aus der
Gewalt ihres zornigen Ehemannes, worauf es
zur Schlacht zwischen Witiges Miannern und
den heidnischen Truppen Beliants kommt.
Nach dem Sieg der Christen wird der Heiden-
konig gefangen genommen und verliebt sich in
Witiges Schwester. Um diese heiraten zu kon-
nen, lisst sich der Heide schliefflich taufen.
Dass Witige zu diesem Zeitpunkt bereits mit
Libanet verheiratet ist, demonstriert den gerin-
gen Stellenwert einer »heidnischen« Ehe.

Die Taufe von Beliant und Libanet ist hier
allerdings keineswegs nur notwendige Voraus-
setzung zur Eheschliefung. Durch das Sakra-
ment der Taufe wird der Tédufling nicht nur in
die christliche Heilsgemeinschaft, sondern auch
in die weltliche Rechtsgemeinschaft aufgenom-
men. Der Ritus der Taufe verwandelt den Hei-
den in einen Christen und stellt diese Trans-
formation auch nach auflen fiir die Glaubens-
gemeinschaft dar. Somit ist die Taufe Beliants
zentrale Voraussetzung fiir das gliickliche Ende
der Geschichte und wichtig genug, um als kolo-
rierte Federzeichnung bildlich festgehalten zu
werden. In der Mitte der Abbildung befindet
sich ein grofler Holzzuber, in dem Beliant mit

gefalteten Hinden kniet. Er trigt ein weifSes
Taufkleid sowie eine griine Kopfbedeckung.
Links des Taufbeckens stehen drei Kleriker, von
denen einer durch Mitra und Krummstab als
Bischof zu erkennen ist. Seine rechte Hand zeigt
in segnender Geste auf den T4ufling. Einer der
beiden Chorherren hilt ein aufgeschlagenes
Buch, vermutlich ein Sakramentar mit Taufli-
turgie, in den Hianden. Zentral hinter dem Zu-
ber steht, mit roten Gewindern angetan, eine
weibliche Person, bei der es sich vermutlich um
Libanet handelt. Rechts neben ihr stehen zwei
Mainner, deren modische, eng anliegende und
vielfarbige Kleidung sowie schulterlanges ge-
locktes Haar sie als Adelige ausweist. Hier
handelt es sich um Witige sowie einen weiteren
Taufpaten Beliants. Thnen kommt die Aufgabe
zu, die Giiltigkeit des Rituals zu bestatigen.

Einige Fassungen der »Heidin« weisen auf
einen gewissen wunnenhofen der may als Ver-
fasser hin, der auferliterarisch jedoch nicht
fassbar ist. Die vorliegende Bilderhandschrift
iiberliefert die zweite von vier Textredaktionen,
welche vermutlich zwischen 1270 und 1290 in
Bayern entstand. Die Handschrift selbst stammt
aus der Stuttgarter Werkstatt des Ludwig
Henfflin und wurde wohl um das Jahr 1470
gefertigt. MORITZ FEIER
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg353>; Die
Heidin, hg. v. E. HENSCHEL, Leipzig 1957. —
Christianizing Peoples and Converting Individuals,
hg. v. G. ARMSTRONG und I. N. Woop, Turnhout
2000; Die Codices Palatini germanici in der Universi-
titsbibliothek Heidelberg (Cod. Pal. germ. 304-
495), bearb.v. M. MILLER und K.ZIMMERMANN,
Wiesbaden 2007, S. 198.
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Die heilige Messe vor der Schlacht

(Abb. 1)

Pfaffe Konrad, Rolandslied, Handschrift aus
Regensburg/Hessen-Thiringen (?), Ende des
12. Jahrhunderts

Federzeichnung auf Pergament

Heidelberg, Universititsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 112, fol. 47r

Fin Bischof steht rechts im Bild, erhoht wie auf
den Stufen zum Chor. Mitra und Krummstab
symbolisieren seinen geistlichen Rang. Mit
ernstem Gesicht reicht er einem zu ihm aufbli-
ckenden Ritter die heilige Kommunion in Form
einer runden Hostie. Seine faltenreiche Kasel
steht in Kontrast zu der mit wenigen Federstri-
chen angedeuteten Riistung des Ritters. Zwar
muss dieser noch nach Schild und Schwert grei-
fen, Panzerhemd und Rundhelm hat er aber
bereits iibergezogen. Hinter dem Krieger war-
ten vier weitere Minner mit weit aufgerissenen
Augen auf den Leib Christi. Auch sie sind
schon zum Kampf gewappnet.

Aus den Versen, nach denen der unbekannte
Illustrator diese Federzeichnung schuf, erfihrt
der Betrachter, dass es sich um Roland, den
berithmten Paladin Karls des GrofSen, und seine
Getreuen handelt. Die Darstellung fasst den
Moment des Innehaltens, bevor sie wissenden
Blicks in ihre letzte Schlacht ziehen: Selbst Erz-
bischof Turpin, der den Rittern die Absolution
erteilt, wird darin den Tod finden.

Den historischen Kern des Rolandsliedes
bildet der Spanienfeldzug Karls des GrofSen
778, auf dem eine Nachhut des kaiserlichen
Heeres im Tal von Roncesvalles in den Pyrena-
en durch baskische Truppen vernichtend ge-
schlagen wurde. Unter den Gefallenen befand
sich nach Einhards Vita Caroli Magni auch ein
Hruodlandus, der Befehlshaber der bretoni-
schen Mark, der vier Jahrhunderte spiter zum
mythischen Helden der volkssprachlichen Dich-
tungen avancierte. Im deutschen Epos und sei-
ner franzosischen Vorlage ist er Karls Vasall fiir
die spanische Mark, die er nach der Abreise des
Kaisers fiir die Christenheit verteidigen soll.
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Nur ein Verriter im eigenen Lager und die
Wortbriichigkeit der gegnerischen Sarazenen
konnen die treuen Karlinge tiberwinden.

Doch ihr Niedergang ist nicht das Ende des
Epos. Karl der Grofle, durch Rolands magi-
sches Horn Olivant zuriickgerufen, beginnt
einen Rachefeldzug, auf dem er iiber die nicht-
christliche Welt triumphiert. Der deutsche
Dichter, auch wenn er sich fiir die Handlung
selbst nah an die Chanson de Roland hielt,
machte damit die Kreuzzugsidee zum ideologi-
schen Fundament seines Werkes. Die gotes
degene, die Gottesstreiter, sterben als Martyrer
fiir die Ausbreitung des wahren Glaubens, ihr
heiligmafiger Tod wird begleitet von Wunder-
erscheinungen. Dass sie im Recht, die Saraze-
nen dagegen im Unrecht seien, wird nicht erst
in der Schlacht deutlich.
frommen Messfeier der Christen schildert der
Dichter abfillig die Riten, mit denen sich die

Im Kontrast zur

Sarazenen auf den Kampf vorbereiten: Die gott-
losen Heiden namlich fallen lirmend vor Mach-
met, dem Propheten, als dem hochsten unter
ihren 700 Gétzen nieder (vgl. Nr. I1.11).

Als Autor des Rolandsliedes gilt der Pfaffe
Chunrat, so nennt sich der Dichter im Epilog
seines Werkes. Wahrscheinlich verfasste er es
im Auftrag Herzog Heinrichs des Lowen, zu
dessen Kanzlei er als Weltgeistlicher gehort
haben konnte. Als Entstehungszeit wird das
Jahr 1172 vermutet, da sich eine Passage des
Werks direkt auf Heinrichs Jerusalemfahrt in
diesem Jahr bezieht. Vollstindig ist das Ro-
landslied nur in der Heidelberger Handschrift
bewahrt, die kurz vor 1200 geschrieben wurde.

CARLA MEYER

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg112>; Das
Rolandslied des Pfaffen Konrad. Faksimile des Co-
dex Palatinus Germanicus 112 der Universititsbib-
liothek Heidelberg, 2 Bde., hg. v. W. WERNER und
H. ZIRNBAUER, Wiesbaden 1970; Das Rolandslied
des Pfaffen Konrad. Mittelhochdeutsch / Neuhoch-
deutsch, hg. v. D. KARTSCHOKE, Stuttgart 1993. —
Die Codices Palatini germanici in der Universitits-
bibliothek Heidelberg (Cod. Pal. germ. 1-181),
K. ZIMMERMANN unter Mitwirkung v.
S. GLAUCH, M. MILLER und A. SCHLECHTER, Wies-
baden 2003, S. 264f.; D. KARTSCHOKE: Art. »A 16

bearb. v.



>Rolandslied« des Pfaffen Konrad«, in: Heinrich der
Lowe und seine Zeit. Herrschaft und Représentation
der Welfen 1125-1235, Bd.1: Katalog, hg.v.
J. LuckHARDT und F.NIEHOFF, Miinchen 1995,
S. 58-62; W. WERNER: Das Rolandslied in den Bil-
dern der Heidelberger Handschrift. Mit verbinden-
dem Text und Erlduterungen, Wiesbaden 1977.

Die Kommunion des Kurfiirsten August von
Sachsen (Farbtafel 6)

Jakob Faber, Gebetbuch firr Kurfiirst August
von Sachsen, Handschrift aus Leipzig, 1556
Kolorierter Holzschnitt auf Pergament
Heidelberg, Universitatsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 457, fol. 15v

Seit Martin Luther 1517 seine Lehren in Wit-
tenberg offentlich kundgetan hatte, pflegten die
Kurfiirsten von Sachsen ein besonderes Ver-
hiltnis zu dem Reformator und der von ihm
initiierten Glaubensbewegung. Friedrich der
Weise protegierte Luther noch primir aus poli-
tischen Motiven. Seine Nachfolger forderten die
Ausbreitung der Reformation bereits aus religi-
oser Uberzeugung.

Insbesondere August I. zeichnete sich als
leidenschaftlicher Verfechter des orthodoxen
Luthertums aus. Thn beschiftigten theologische
Fragen. Die kurfurstliche Bibliothek, die bis
1580 auf iiber 2000 Binde anwuchs, enthielt
ungefihr zu einem Drittel Literatur mit religio-
ser Thematik. Einen nicht unwesentlichen Teil
davon umfassten Gebetbiicher, wodurch der
hohe Stellenwert der privaten Frommigkeit des
Kurfiirsten zum Ausdruck kommt.

1556, als August mit dem Aufbau seiner
Biichersammlung begann, fertigte der Leipziger
Rechenmeister Jakob Faber eine solche Zu-
sammenstellung von Gebeten an, um sie dem
Landesherren zu widmen. Zentrale Bedeutung
erhalten die Texte, die sich auf das Abendmahl
beziehen, denn sie leitet ein Holzschnitt mit der
Kommunion des Kurfiirsten und seiner Frau
Anna von Dinemark ein. Lediglich zwei weite-
re Illustrationen (Kreuzigung, Konig David)
zieren die Handschrift, die jedoch keine direkte

inhaltliche Verbindung zu den Gebeten aufwei-
sen.

August kniet vor dem Pfarrer und nimmt die
Hostie in Mundkommunion entgegen, wihrend
zwei Helfer ein ausgebreitetes Tuch unter das
Kinn des Kurfiirsten halten. In einer Nebensze-
ne empfingt die Kurfiirstin von einem dritten
Kommunionhelfer den Kelch. Diese Abend-
mahlsfeier erfolgt demnach in beiderlei Gestalt,
wie sie dem lutherischen Liturgieverstindnis
entspricht.

Die Abendmahlsproblematik, die das pro-
testantische Lager spaltete, motivierte August
zu einer eigenhindigen Stellungnahme. Der
Kurfirst verfasste eine undatierte Bekenntnis-
schrift zur Kommunion, in der er die Realpri-
senz des Leibes und Blutes Christi zur uner-
schiitterlichen Tatsache erkldrt. Im Holzschnitt
des Gebetbuches schmiickt eine bildliche Dar-
stellung des letzten Abendmahls Jesu und seiner
Junger den Kirchenraum, die als Kommentar
der Hauptszene verstanden werden kann und
anhand der Analogie die Realprisenz nach-
driicklich bestitigt.

August von Sachsen bekdmpfte entschieden
die Verbreitung des Calvinismus in seinem
Herrschaftsbereich. Die Abendmahlsfrage war
in diesem Zusammenhang ausschlaggebend,
denn nach reformierter Uberzeugung stehen
Brot und Wein nur symbolisch firr Leib und
Blut Christi. Der Charakter des religiosen Ritu-
als stand folglich zur Disposition, und der lu-
therische Landesfiirst demonstrierte seine kon-
fessionspolitische Position.

Das Gebetbuch bzw. der betreffende Holz-
schnitt konnte zu einem Instrument der Reakti-
on auf den Ritualwandel werden, welchen die
reformierte Seite ausloste. August von Sachsen
iiberliefs das Buch wohl seiner Tochter Elisa-
beth, die 1570 Pfalzgraf Johann Kasimir gehei-
ratet hatte. So erklirt sich, wie es schlieSlich in
die Bibliotheca Palatina gelangte — und damit in
die Biichersammlung eines calvinistischen Furs-
ten. MARCO NEUMAIER

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg457>; Die
Codices Palatini germanici in der Universititsbiblio-
thek Heidelberg (Cod. Pal. 304-495),
bearb. v. M. MILLER und K. ZIMMERMANN, Wiesba-

germ.
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den 2007, S. 482-484; H.-P. HASSE: Zensur theolo-
gischer Biicher in Kursachsen im konfessionellen
Zeitalter, Leipzig 2000; Das Jahrhundert der Refor-
mation in Sachsen, hg. v. H. JUNGHANS, Berlin 1989;
B. NEUNHEUSER: Eucharistie in Mittelalter und Neu-
zeit, Freiburg, Basel, Wien 1963.

Taufkelch (Abb. 7)

Kelch, Galvano des 19. Jahrhunderts, inschrift-
lich mit » Ao 1651« bezeichnet

Kupfer, vergoldet, getrieben, punziert
Heidelberg, Museum fir Sakrale Kunst und
Liturgie, Eigentum des Kurpfilzischen Muse-
ums Heidelberg, Inv.-Nr. Gm 211

Ein Taufkelch ist ein Gefif3, aus dem bei der
Tauffeier das Wasser iiber den Taufling gegos-
sen wird. Ublicherweise wurde in katholischen
wie reformierten Gemeinden in der Frithneuzeit
dazu das sogenannte Taufkdnnchen verwendet.
Bei dem ausgestellten Kelch handelt es sich
indes um eine Besonderheit, da Taufkelche
duflerst selten sind und das Exponat eine aus-
fiuhrliche Widmungsumschrift trigt: »HANS
PHILIPS FINCKEL V° WEINHEIM WAR GE-
TAUFT DEN 12. AUG A° 1651«. Somit ver-
weist der Taufkelch, der in klassischer Dreiglie-
derung mit Fufl, Schaft und Kuppa ausgefiihrt
wurde, auf seine kurpfilzische Herkunft aus
Weinheim an der Bergstrasse. Der glockenfor-
mige, glattpolierte Fuf§ trigt nur am unteren
Waulst einen umlaufenden geometrischen Zier-
rand. Dieser wiederholt das Ornament der
Kuppawandung. Der Schaft ist dagegen ba-
lusterformig gestaltet. Der tropfenformige No-
dus lduft in kriftig gewolbten Buckeln aus, die
seit der Spatgotik in der Goldschmiedekunst als
Dekorationselement Verwendung fanden. Der
obere Rand ist als Schriftband gestaltet und
benennt den Taufling Hans Philips Finckel aus
Weinheim. Die Innenseite der Kuppa ist an dem
Galvano glattwandig ausgekleidet. Trotz der
fur die Mitte des 17. Jahrhunderts retrospekti-
ven Elemente wie des gewdlbten Nodus’ und
des Schweifwerkornaments an der Kuppa ist
der Kelch von einer klarlinigen Komposition
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gepragt. Gerade diese offensichtliche Distanzie-
rung vom barocken Zeitgeist sowie die niich-
terne Formenstrenge sprechen fiir eine bewusste
Anfertigung fiur den liturgischen Gebrauch in
einer calvinistischen bzw. reformierten Ge-
meinde. Die beabsichtigte Abkehr von tblichen
liturgischen Traditionen erfolgte hier in der
Formensprache des »ganz Alten«. Dies wieder-
um entsprach auch dem angepassten Taufritus
reformatorischer Gemeinden der Kurpfalz.
GERALD SCHWEDLER

J. BRAUN: Das christliche Altargerdt in seinem Sein
und in seiner Entwicklung, Miinchen 1932;
B. WAGNER: Taufkelch, Objekt Nr. 77, in: Entde-
ckungsrundgang zu 100 neuen Kunstwerken, hg. v.
B. WAGNER und C. EMMENDORFFER, Heidelberg
2001.

Abb. 7
Die Gravur des Kelchs erinnert an die Taufe eines
Weinheimer Biirgers im Jahre 1651 (Nr. I1.4).



Die Kronung Papst Martins V. (Farbtafel 7)
Ulrich von Richental, Concilium zu Constencz,
Augsburg: Sorg 1483

Kolorierter Holzschnitt

Heidelberg, Universitatsbibliothek,

Q 2060 qt. INC, fol. 58a

Drei Pipste beanspruchten seit 1409, die allei-
nigen Stellvertreter Christi auf Erden zu sein.
Dieses GrofSe Abendldndische Schisma erschiit-
terte die westliche Christenheit in ihren Grund-
festen, die gottgewollte Ordnung schien in Ge-
fahr. Der romisch-deutsche Konig Sigismund
berief deshalb 1414 ein Konzil in Konstanz ein,
um die Spaltung zu iiberwinden. Dieses Konzil,
das als grofite Versammlung des Mittelalters
gilt und vier Jahre lang tagte, erklirte 1417 alle
drei Pépste fiir abgesetzt. Stattdessen wihlte es
Oddo Colonna als Martin V. zum Papst. Mar-
tins Kronung sollte die Einheit der abendldndi-
schen Christenheit wiederherstellen und einen
fiir die Menschen des Spatmittelalters unhaltba-
ren Zustand beenden. Zugleich sollte sie auch
dariiber hinwegtduschen, dass der neue Papst
nicht tiberall akzeptiert wurde.

Die Architektur gliedert die Darstellung der
wichtigsten Szene der Papsteinsetzung in zwei
Ebenen: Am unteren Bildrand stehen zehn sin-
gende und lesende Kleriker. Das eigentliche
Geschehen findet auf einem steinernen Podest
statt. In der Bildmitte thront der frisch gewahlte
Papst Martin V. mit gefalteten Hinden vor
einer mit Kerzen geschmiickten Wand. Um
seinen Thron gruppieren sich zwei Bischofe und
ein Ordensritter, die dem Papst die Tiara auf-
setzen. Die beiden oberen Wappen identifizie-
ren Johannes von Ostia, den pipstlichen Kanz-
ler (links) und Ludwig Brancatus (rechts). Der
galero symbolisiert ihre Kardinalswiirde. Als
dritter Koronator ist Philibert de Naillac darge-
stellt. Er ist der Grofsmeister des Johanniter-
Ordens von Rhodos, der zugegen seyn mufS so
man ein Bapst kronet und soll behiiten das
Conclavi, wie sich aus dem begleitenden Chro-
niktext erschliefSt. Zusitzlich kennzeichnet ihn
das Johanniter-Kreuz auf seinem Umhang. Die

verunglimpfenden Birte, die ein unbekannter
Hlustrator einigen Figuren im Exemplar der
Heidelberger Universititsbibliothek anmalte,
stammen aus spaterer Zeit.

Eine Papsteinsetzung bestand aus einer Ket-
te liturgisch-ritueller Handlungen, deren Hohe-
punkt die Papstkronung darstellte. Durch den
Kronungsakt erhielt der Papst keine erweiterte
theologische Befihigung. Vielmehr wirkte sie
sich auf seine weltliche Amtsgewalt als neues
Oberhaupt des Patrimonium Petri aus. Die
dreifache Krone symbolisiert zugleich den An-
spruch, dass der Papst {iber allen anderen Fiirs-
ten stehe. Heute findet bei einer Papsteinset-
zung keine Krénung mehr statt.

Die Darstellung von Martins Kronung
stammt aus einer Inkunabel der »Chronik des
Konstanzer Konzils« von Ulrich von Richental,
einem Konstanzer Biirger, der das Konzil miter-
lebte. Er hielt seine Erlebnisse zwischen 1420
und 1430 schriftlich fest und lief$ sie von einem
unbekannten Meister illustrieren. Seine Hand-
schrift war die Vorlage fir einen Druck, der in
den folgenden Jahrhunderten mehrere Auflagen
erlebte. Das Heidelberger Exemplar entstammt
der Ausgabe von Anton Sorg, die dieser mit
insgesamt 1200 Holzschnitten in Augsburg
druckte. MICHAEL ROTH

Ulrich von Richental: Das Konzil zu Konstanz.
MCDXIV-MCDXVIIL, 2 Bde., hg. v. O. FEGER,
Starnberg 1964; Ulrich von Richental: Chronik des
Konstanzer Konzils 1414-1418, hg. v. M. MULLER,
2. erg. Aufl., Konstanz 1984. — W. BRANDMULLER:
Das Konzil von Konstanz 1414-1418, 2 Bde., Pa-
derborn u.a. 1991-1997; G. WACKER: Ulrich Ri-
chentals Chronik des Konstanzer Konzils und ihre
Funktionalisierung im 15. und 16. Jahrhundert. As-
pekte zur Rekonstruktion der Urschrift und zu den
Wirkungsabsichten der tberlieferten Handschriften
und Drucke, Ttibingen 2002.
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Das pipstliche Kronungszeremoniell (Abb. 8)
Francesco Petrarca, Von Artznei, beydes des
guten vnd widerwertigen Gliicks. Von Hulff
vnd Rath in Allem anligen. Des [...] Francisci
Petrarche zwei Trostbiicher,
Main: Egenolff 1551
Holzschnitt des Petrarcameisters
Heidelberg, Universitatsbibliothek,
D 1830 Folio RES, fol. 94a

Frankfurt am

Die Abbildung stellt wie das vorhergehende
Bild (Nr. IL.5) eine pépstliche Inthronisierung in
einem feierlich geschmiickten Raum dar. Als
zentrale Handlung setzten zwei Kardinile die
Tiara auf das Haupt des zu kronenden Papstes.
Vor ihm kniet ein Diakon mit dem Kreuzstab.
Ebenfalls vor ihm hilt ein weiterer Diakon
einen brennenden, starken Rauch verursachen-
den Gegenstand in die Hohe, wihrend ein drit-
ter Diakon hinter der Kronungsgruppe kniet
und sie von hinten zu betrachten scheint.

Im Bild werden zwei bedeutende Rituale der
pépstlichen Inthronisierungszeremonien darge-
stellt: das zeremonielle Verbrennen von Werg
und die sogenannte Stuhlsetzung. Wihrend
letztere erstmals 1099 erwihnt wird, ist das
Verbrennen des Wergbiischels bzw. der Wolle
erst spat tiberliefert. Bevor die Fiille papstlicher
Amtsgewalt, die plenitudo potestatis, auf den
Kandidaten tiberging, sollten diese Gesten einer
papstlichen Pracht- und Prunkliebe Einhalt
gebieten, ihn an seine Hinfilligkeit erinnern.
Mit dem Abbrennen des Wollwergs und dem
Spruch sic transit gloria mundi sollte verdeut-
licht werden, dass alles weltliche Tun zu Nichts
zergehe, denn verbranntes Werg hinterldsst
kaum Asche, nur Ruf.

Fur das Verstdndnis des Bildes ist indes die
zweite Geste von Interesse: die Stuhlsetzung.
Der heute noch existierende steinerne Stuhl
wird bereits in papstlichen Zeremonienbiichern
des 13. Jahrhunderts als Toilettenstuhl bezeich-
net: sede[s| marmorea, quae vocatur stercoraria
(Albinus, Ordo Romanus XIII, in: Migne
PL 78, Sp.1112). Dort wird diese Handlung
folgendermaflen erklirt: Es solle gesagt werden
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konnen, der Papst erhebe sich aus dem Staub,
dem Kot und aus der Armut, damit er mit den
Fiirsten in Ruhm und Ehre sitzen konne. Diese
bezieht sich Bibelstelle
Ps 112,7. Es wird also eine Erklirung fir den

Aussage auf die
Sinn dieses Rituals der Stuhlsetzung gegeben:
Wer auf den hochsten Thron erhoben werden
will, solle zuerst gemafs Mt 23,12 gedemiitigt
werden (»Denn wer sich selbst erhoht, der wird
erniedrigt; und wer sich selbst erniedrigt, der
wird erhoht«).

Ab 1260 setzen Belege ein, die dieses Ritual
anders interpretieren. Der Dominikaner Jean de
Mailly bringt den Toilettenstuhl mit einer U-
berpriifung des papstlichen Geschlechts zur
Verhinderung eines weiblichen Papstes in Ver-
bindung. Legenden um eine Pipstin verbreite-
ten sich rasch, wurden immer wieder aufgegrif-
fen und weiterentwickelt. Eben diese rituelle
Szene ist in der deutschen Ubersetzung von
Francesco Petrarcas De remediis utriusquae
fortunae abgebildet. Der Diakon betrachtet von
unten die pépstlichen Genitalien und hebt die
rechte Hand, um seine Aussage zu bekriftigen.
Zwar entstanden bis zum Jahr 1600 beinahe
600 Textzeugnisse, die auf das Ritual bzw. die
Wahl einer Pipstin Bezug nehmen (vgl.
Nr. I1.9), doch die rituelle Handlung, so wirk-
machtig sie in der Rezeption scheinen mochte,
konnte indes nie nachgewiesen werden. Die
Hlustration des anonymen »Petrarcameisters«
in der Frankfurter Ausgabe von 1551 stellt im
Gegensatz zur Darstellung der tatsdchlichen
Papstkronung von Martin V. (Nr. IL.5) einen
historischen Mythos dar.

GERALD SCHWEDLER

A. BOUREAU: La papesse Jeanne, Paris 1988 (engl.
2001); E. GOSSMANN: Die Pidpstin Johanna, Berlin
1989; N. GUssONE: Thron und Inthronisation des
Papstes von den Anfingen bis zum 12. Jahrhundert,
Bonn 1978, bes. S. 251-253; A. PARAVICINI BAGLIA-
N: Der Leib des 1997
B. SCHIMMELPFENNIG: Die Zeremonienbiicher der
romischen Kurie im Mittelalter, Rom 1973.

Papstes, Miinchen
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Der historisch nicht belegte Blick unter den Stuhl sollte dazu dienen, das Geschlecht des pipstlichen Elekten

zu iiberpriifen. Holzschnitt, 1551 (Nr. IL6).
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Die Salbung Konig Sauls (Farbtafel 8)

Jans Enikel, Weltchronik, Handschrift aus Pas-
sau (?), um 1410/20

Kolorierte Federzeichnung auf Papier
Heidelberg, Universititsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 336, fol. 4r

kunig Saul ist die kolorierte Illustration tber-
schrieben, die in der Heidelberger Handschrift
von Jans Enikels Weltchronik neben die Text-
spalte gezeichnet ist. Sie zeigt einen bartigen
Mann, gekleidet in ein prunkvolles Gewand mit
weiten Armeln, dessen Falten bis zum Boden
fallen. Er sitzt auf einer mit kostbarem Tuch
geschmiickten Thronbank. Neben ihm steht
eine weitere Person in einer kiirzeren Tunika.
Im Profil dargestellt hat sie gerade einen Schritt
auf den Sitzenden zu gemacht. Die begleitenden
Verse verraten, dass es sich um den Propheten
Samuel handelt. Der dritte Protagonist des Tex-
tes wurde vom unbekannten Illustrator dagegen
nicht ins Bild gesetzt: Es ist ein Engel, der den
Minnern in Gottes Auftrag ein weishorn [...]
vol oels (V. 9431-9434) uberbrachte. Auf sein
Geheifs reckt Samuel dieses Horn im Bild iiber
Sauls Haupt. Wellenlinien deuten das Ol an,
das sich in Sauls dunkle Locken ergiefSt.

Der Akt der Salbung ist der zentrale Ritus,
durch den Saul im Alten Testament zum ersten
Konig des Volkes Israel erhoben wird (1 Sam
10,1; dazu Nr.IL.8). Jans Enikels Erzihlung
setzt im Dialog zwischen Engel und Saul bzw.
Samuel geschickt in Szene, dass die Regierungs-
form der Monarchie und das Kénigtum gott-
gewollt seien, dass Saul »von Gottes Gnaden«
herrsche: liut unde lant, Leute und Land
(V. 9422), sind ihm durch die Salbung anver-
traut. Wie der Engel aufSerdem prophezeit, ist
Samuels auf gottlichen Befehl ausgefiihrte Ritu-
alschopfung kein einmaliger Akt. Er schaffe
damit vielmehr die chunig sit, die konigliche
Sitte, nach der in Zukunft alle Konige der Ju-
den erhoben werden sollen (V. 9436-9438).
Nur wenige Seiten weiter findet sich daher auch
Sauls Nachfolger David anldsslich seiner In-
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thronisation bei derselben liturgischen Hand-
lung dargestellt.

Die Kontinuitdt weit iiber das alttestamen-
tarische Zeitalter hinaus bis in Jans Enikels
eigene Lebenszeit wird in den Versen artiku-
liert: Der Prophet Samuel habe Konig Saul so
mit dem Salbol geweiht, als man hiut die kiinig
tuot — wie man das noch heute mit den Konigen
tue (V. 9405f.). Enikel erinnert also daran, dass
die Salbung auch im romisch-deutschen Reich
des hohen Mittelalters noch eines der beiden
zentralen Rituale der Konigserhebung darstell-
te. Der zweite entscheidende Akt, die Kronung,
ist im Bild angedeutet durch den Kronreif, den
Samuel iiber seinem linken Handgelenk trigt.
In einer anderen Handschrift der Bibliotheca
Palatina, einer Abschrift des Strafsburger Bibel-
drucks von 1466, befand der Illustrator auch
ihn einer eigenen Darstellung fiir wert, obwohl
im Alten Testament — im Gegensatz zum Chro-
niktext des Jans Enikel — von einer Kronungsze-
remonie gar nicht explizit die Rede ist (vgl.
Nr. I1.8).

Jans Enikel, nach seinen eigenen Aussagen
ein ritterbuirtiger Stadtbiirger im Wien des 13.
Jahrhunderts (1220/30 bis spidtestens 1290),
nahm sich im Prolog seines Werkes vor, die
profane Geschichte mit der biblischen Heilsge-
schichte zu verbinden und, so ldsst sich still-
schweigend ergdnzen, wechselweise nach seinen
Ansichten zu vervollstindigen. Seine Chronik,
die mit seiner unmittelbaren Vergangenheit, der
Regierungszeit des Stauferkaisers Friedrich II.
endet, fuhrt er daher zuriick bis auf die bibli-
sche Schopfungsgeschichte. Die Heidelberger
Handschrift, vermutlich um 1410/20 in Passau
fir den Kurfiirsten Ludwig III. von der Pfalz
(1378-1436) entstanden, setzt allerdings erst
mit der breit geschilderten Episode um Konig
Saul und seinen Widersacher und Nachfolger
David ein (V. 9397-11102). Die Illustration
mit Sauls Salbung, zu der der anonyme Schrei-
ber am Seitenrand eine detaillierte Malanwei-
sung hinterlief$, ist demnach die erste der 171
kolorierten Federzeichnungen im Codex.

CARLA MEYER



<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg336>; Jans
Enikels Werke. Weltchronik, Fiirstenbuch, hg. v.
P. STRAUCH, Hannover, Leipzig 1900. — Die Codi-
ces Palatini germanici in der Universititsbibliothek Hei-
delberg (Cod. Pal. germ. 304-495), bearb. v. M. MILLER
und K. ZIMMERMANN, Wiesbaden 2007, S. 120f.

Die Kronung Konig Sauls (Abb. 9)

Altes Testament (dt.), Handschrift aus Stuttgart
(2), 1477

Kolorierte Federzeichnung auf Papier aus der
Werkstatt Ludwig Henfflins

Heidelberg, Universitatsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 17, fol. 14r

Saul, »der Erbetene«, war der erste Konig Isra-
els und regierte bis etwa 1004 vor Christus. In
seiner Zeit begann sich Israel von einer eher
losen Verbindung der Stimme zu einer festeren
und dauerhaften politischen Organisation zu
wandeln. Uber den Beginn von Sauls Kénigtum
gibt es im Buch Samuel verschiedene Uberliefe-
rungen, deren genaues Verhiltnis in der For-
schung kontrovers diskutiert wird. Neben sei-
ner Salbung zum Fiirsten uber Israel (1 Sam
9,1-10,16; vgl. Nr.I1.7) und seiner Konigser-
hebung nach einer siegreichen Schlacht tiber die
Ammoniter (1 Sam 11) findet sich in 1 Sam
10,17-27 auch die Erzihlung von der Volks-
versammlung, bei der aus den Stimmen Israels
per Losentscheid ein Konig gewdhlt wird. Das
Los fillt auf Saul aus dem Stamm Benjamin,
der sich zuerst versteckt, dann aber aufgrund
seiner Grofse erkannt und zum Konig ausgeru-
fen wird.

Diese Vorginge wurden in der Heidelberger
Handschrift Cod. Pal. germ. 17 auf Blatt 14r
bildlich illustriert. Die Miniatur ist Teil einer in
drei Bdnden iiberlieferten deutschen Uberset-
zung des Alten Testaments, welche im Jahre
1477 in der schwibischen Werkstatt des Lud-
wig Henfflin entstand. Als Textgrundlage dien-
te ein Strafburger Bibeldruck aus dem Jahre
1466, der nun um insgesamt 308 Bilder erginzt
wurde. Statt des Losentscheids und der Akkla-
mation sehen wir hier jedoch gemafs der Bild-

Uberschrift Wie die sun israel saul zii kunig
under in machten und in kronten: Inmitten
zahlreicher Anwesender thront Saul, konigliche
Insignien in seinen Hianden haltend, auf einer
mit einem Sitzpolster belegten Bank, wihrend
ihm zwei Hoflinge gerade von links und rechts
die Krone aufsetzen.

Die Darstellung weicht also nicht unerheb-
lich von dem Bibeltext ab, den sie begleitet und
illustriert. Doch auch wenn eine Krénung nicht
explizit erwdhnt wird, lief§ sich dennoch der
Gesamtablauf der Herrschererhebung sowie die
Stelle Und alles volck rieff und sprach: Der
kunig der lebe offenbar als eine solche interpre-
tieren. Die Erfahrungen der Gegenwart formten
die Erinnerung an die Vergangenheit, denn da
bereits zwei Seiten zuvor die Salbung Sauls
geschildert und auch bildlich dargestellt worden
war, musste dieser aus mittelalterlicher Sicht
nun eine Kronung folgen. Als Saul unmittelbar
nach seiner »Kronung« dann die Ammoniter in
der Schlacht besiegt, wird er hingegen bereits
als kunig saul bezeichnet. Die erst im Anschluss
geschehene Konigserhebung (machten sy saul
zu aim kunig) war fur den Maler offenbar un-
erheblich bzw. nicht mit seiner Auffassung
vereinbar.

Stehen in den drei eingangs genannten Bi-
belstellen also verschiedene Episoden tiber den
Beginn von Sauls Konigtum nebeneinander, so
deutete, gewichtete und bewertete der Illustra-
tor diese im Lichte seiner Zeit. Der Gegen-
wartsbezug der Darstellung, welcher bei Jans
Enikel in seiner Weltchronik auf der Textebene
geschah (vgl. Nr. I1.7), findet hier im Medium
des Bildes seinen Niederschlag. So liefert uns
der Maler seine ganz eigene Interpretation der
Konigserhebung Sauls, welche deutlich die mit-
telalterliche Vorstellung des rituell gestalteten
Herrschaftsantritts widerspiegelt, mit Salbung
und Kronung als den beiden entscheidenden
und eng miteinander verbundenen Akten.

ANDREAS BUTTNER

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg17> — Die
Codices Palatini germanici in der Universitdtsbiblio-
thek Heidelberg (Cod. Pal. germ. 1-181), bearb. v.
K. ZIMMERMANN unter Mitwirkung v. S. GLAUCH,
M. MILLER und A. SCHLECHTER, Wiesbaden 2003,
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Abb. 9
Zwei Hoflinge krénen Saul zum Kénig Israels. Kolorierte Federzeichnung, 1477 (Nr. IL.8).
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S. 41-44; S. KREUZER: Art. »Saul«, in: Biographisch-
Bibliographisches Kirchenlexikon 8, Herzberg 1994,
Sp. 1423-1429; M. J. MILLER: Saul’s Rise to Power:
Some Observations Concerning 1 Sam 9:1-10:16;
10:26-11:15 and 13:2-14:46, in: The Catholic Bibli-
cal Quarterly 36 (1974), S. 157-174.

Die Weihe des Kaisers (Abb. 10)

Martin von Troppau, Papst-Kaiser-Chronik (dt.),
Handschrift aus Hagenau, um 1460

Kolorierte Federzeichnung aus der Werkstatt
Diebold Laubers

Heidelberg, Universitatsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 137, fol. 88v

Martin von Troppaus Chronicon pontificum et
imperatorum ist mit derzeit fast fiinfhundert
bekannten, iiber ganz Siid-, Mittel- und West-
europa verteilten Textzeugen die am reichhal-
tigsten Uberlieferte lateinische Chronik des
Mittelalters. Im 14. und 15. Jahrhundert erfreu-
te sie sich so grofler Beliebtheit, dass sie in zahl-
reiche Volksprachen der abendlidndischen
Christenheit iibersetzt wurde. Dariiber hinaus
wurde sie auch ins Griechische, Armenische
und Persische iibertragen und fand damit als
einziges mittelalterliches Geschichtswerk auch
aufSerhalb Europas Verbreitung. Diese Popula-
ritit verdankte sie nicht zuletzt dem Umstand,
dass sie sich dank ihrer knappen, tbersichtli-
chen und didaktisch geschickten Anlage nicht
nur als Unterrichts- und Nachschlagewerk eig-
nete, sondern mit eingeschobenen Anekdoten
wie der Legende von der Pipstin Johanna (vgl.
Nr. I1.6) auch Unterhaltsames bot. Ihr Autor
wurde in Troppau im Konigreich Bohmen ge-
boren und im Dominikanerkonvent St. Clemens
in Prag erzogen und zum Priester geweiht. Spa-
testens seit 1261 wirkte er als papstlicher Kap-
lan und Ponitentiar in Rom, wo er — wohl auf
Anregnung Papst Clemens’ IV. — seine Chronik
verfasste, ehe er 1278 in Bologna starb.

Eine Ubertragung seiner Chronik ins Deut-
sche ist in einer Handschrift erhalten, die um
1460 in der Werkstatt Diebold Laubers im
elsdssischen Hagenau hergestellt (vgl. Nr. IV.4,

IV.7) und mit sechzig kolorierten Federzeich-
nungen illuminiert wurde. Eine dieser Zeich-
nungen ist dem Abschnitt tiber Kaiser Otto III.
vorangestellt und mit Dis saget vns von Otten
dem dritten Uberschrieben. In der rechten Bild-
hilfte zeigt sie den an seiner Krone zu erken-
nenden Herrscher kniend mit vor der Brust
aneinandergelegten Hinden sowie finf weitere,
sein Gefolge bildende Personen, die in der glei-
chen Haltung verharren. In der linken Bildhalf-
te zeigt sie einen Papst mit Tiara und Chorman-
tel, der einen Weihwasserwedel (Aspergill) in
seiner Rechten hilt, mit dem er Haupt und
Krone des vor ihm knienden Herrschers be-
sprengt.

Die Zeichnung illustriert einen Eintrag in
der Chronik, der in der Lauberschen Hand-
schrift unter dem Bild zu lesen ist: Otte der
dritte des andern Otten siin |[...] wart zii Rome
keyser gewyhet von dem Babst Gregorio dem
fiinfften. Im lateinischen Urtext Martins von
Troppau lautet er: Hic Otto III. secundi Otto-
nis filius Romam veniens, a papa Gregorio V.
in imperatorem est coronatus (S.466). Die
Zeichnung sucht also die Kaiserkronung Ot-
tos II., die Papst Gregor V. am 21. Mai 996
(Christi Himmelfahrt) in Rom vollzogen hatte,
ins Bild zu setzen und stellt eine Aspersion des
zum Kaiser zu kronenden Herrschers mit
Weihwasser durch den Papst als den vermeint-
lich entscheidenden Weiheakt im mittelalterli-
chen Ritual der Weihe und Kronung des romi-
schen Kaisers dar. Anders als die Zeichnung
ihre Betrachter zunichst vermuten ldsst, stand
im Zentrum dieses Rituals jedoch als konstitu-
tiver Weiheakt die Salbung des kiinftigen Kai-
sers durch den Kardinalbischof von Ostia (vgl.
Nr. II.7f.), an die sich als zweiter konstitutiver
Akt die Kronung des gerade Gesalbten durch
den Papst anschloss (vgl. Nr. 1.4f.). Es stellt sich
daher die Frage, ob eine Aspersion, wie sie in
der Zeichnung dargestellt ist, an einer anderen
Stelle im Ritual der romischen Kaiserkronung
ihren Platz hatte. Eine solche Aspersion findet
jedoch weder in einem der aus dem Mittelalter
iiberlieferten Ordines fiir die Kaiserkronung
noch in einem der zahllosen Berichte tiber ein-

zelne Kaiserkronungen Erwihnung. Den einzi-
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Abb. 10

Papst Gregor V. weiht Otto III. zum Kaiser, indem er
ihn mit Weihwasser besprengt. Kolorierte Feder-
zeichnung, um 1460 (Nr. I1.9).

gen Hinweis darauf, dass eine derartige Asper-
sion wihrend der Kaiserkronung vielleicht doch
eine Rolle gespielt haben konnte, stellt ein im
ersten Drittel des 14. Jahrhunderts entstandenes
und noch heute in der Weltlichen Schatzkam-
mer des Kunsthistorischen Museums in Wien
aufbewahrtes Aspergill dar, das vermutlich mit
dem argenteum sceptrum bzw. mit dem silberin
scepter identisch ist, das in zwei Inventaren der
Insignien und Kleinodien des Heiligen Roémi-
schen Reiches aus den Jahren 1350 und 1423
aufgefiihrt wird (Schramm und Fillitz, S. 32f.,
39f., 55). Da sich Weihwasserweihen mit an-
schlielender, prozessionsartiger Aspersion der
Gemeinde als Reinigungsritus oder Tauferinne-
rung vor sonn- und feiertiglichen Gottesdiens-
ten seit der Mitte des 9. Jahrhunderts nachwei-
sen lassen, wire eine entsprechende Bespren-
gung der zur Kaiserkronung versammelten
Festgemeinde mit dem zu kronenden Herrscher
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an ihrer Spitze vor Beginn der Kronungsmesse
vorstellbar. Eine solche Aspersion wire jedoch
nicht konstitutiv fiir das Gelingen des Rituals
der Kaiserkronung gewesen. Sehr viel wahr-
scheinlicher ist dagegen, dass die Zeichnung
kein tatsdchliches Element der Kaiserkronung
ins Bild setzt, sondern vielmehr die Vorstellung
widerspiegelt, die das Wort gewjhet beim
Zeichner der Tllustration evozierte und vermut-
lich dessen eigener Erfahrungswelt entlehnt ist.
Moglich wurde diese Vorstellung ohnehin erst
durch die Ubersetzung des lateinischen corona-
tus mit gewyhet, die den Fokus vom Akt der
Kronung auf den der Weihe verschob. Dass die
Darstellung mehr die Vorstellungen ihres
Zeichners wiedergibt, als historische Realititen
abzubilden, zeigt sich tiberdies auch darin, dass
er Otto III.,

kronung gerade einmal finfzehn Jahre alt war,

obwohl dieser bei seiner Kaiser-

als reiferen Mann mit langem, bereits ergrau-
tem Haar und wallendem Vollbart darstellte
und dass er einen Papst des 10. Jahrhunderts
mit der erst um 1300 aufgekommenen dreireifi-
gen Tiara kennzeichnete (vgl. Nr. IL.5f.).
Ungeachtet der zweifelhaften Historizitit
der dargestellten Aspersion zeigt die Zeichnung
eine Interaktion zwischen Kaiser und Papst und
setzt damit die oberste geistliche und die obers-
te weltliche Gewalt des christlichen Abendlan-
Obgleich die
Hand- und Korperhaltung des Kaisers Assozia-

des in Beziehung zueinander.

tionen mit dem Ritual des Handgangs zum
Abschluss des Lehnsvertrags zuldsst, bei dem
der kiinftige Vasall, um seine Bereitschaft zu
sozialer, jurisdiktioneller und militdrischer Un-
terordnung zu erkldren, niederkniete und seine
aneinandergelegten Hinde in die seines kiinfti-
gen Herrn legte (vgl. Nr. 1.8), ist sie im Kontext
des liturgisch ausgestalteten Rituals der Kaiser-
kronung zweifellos als Demutsgeste zu deuten.
Diese Bitt- und Empfangshaltung brachte seine
Bereitschaft zum Ausdruck, den vom Papst
vermittelten gottlichen Segen bzw. die von die-
sem vorgenommene Weihe zu empfangen. Mit
seiner Weihe und Kronung in Rom wurde der
Kaiser tiber die uibrigen Konige des christlichen
Abendlandes erhoben und zugleich auf seinen
heilsgeschichtlichen Auftrag als Schutzherr der



Kirche und vornehmster Verteidiger der abend-
landischen Christenheit verpflichtet. Legitimiert
wurde er durch einen liturgisch-rituellen Akt,
den der Papst — unterstiitzt von den Kardinalbi-
schofen von Ostia, Porto und Albano — an ihm
vollzog. Der Papst machte also den Kaiser. So
konnte man etwas pointiert nicht nur die Aus-
sage des Rituals der Kaiserkronung, sondern
auch die der Zeichnung in der Lauberschen
Handschrift formulieren. Beide sind somit nicht
zuletzt auch Ausdruck der Ordnung der Welt.
MARKUS LECHLEITER

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg137>;
Martini Oppaviensis Chronicon Pontificum et Impe-
ratorum, hg. v. L. WEILAND, in: MGH SS 22, hg. v.
G. H. PERTZ, Hannover 1872, S. 377-482; Die Or-
dines firr die Weihe und Kronung des Kaisers und
der Kaiserin, hg.v. R.FELzE, Hannover 1960. —
A.-D. VON DEN BRINCKEN: Martin von Troppau, in:
Geschichtsschreibung und Geschichtsbewusstsein im
spaten Mittelalter, hg.v. H.PATZE, Sigmaringen
1987, S. 155-193; Die Codices Palatini germanici in
der Universititsbibliothek Heidelberg (Cod. Pal.
germ. 1-181), bearb. v. K. ZIMMERMANN unter Mit-
wirkung v. S. GLAUCH, M. MILLER und A. SCHLECH-
TER, Wiesbaden 2003, S.306f.; A. DIEMAND: Das
Ceremoniell der Kaiserkrénungen von OttoI. bis
Friedrich II., Miinchen 1894; E. EICHMANN: Die
Kaiserkronung im Abendland, 2 Bde., Wirzburg
1942; A.FRANZ: Die kirchlichen Benediktionen im
Mittelalter, 2 Bde., Freiburg im Breisgau 1909;
T. OuM: Die Gebetsgebirden der Volker und das
Christentum, Leiden 1948; B. SCHNEIDMULLER: Die
Kaiser des Mittelalters, 2., verb. Aufl., Miinchen
2007; P. E. SCHRAMM und H. FILLITZ: Denkmale der
deutschen Konige und Kaiser, Bd. 2, Miinchen 1978.

Vorbereitungen zu einer orthodoxen Messfeier
(Abb. 11)

Ulrich von Richental, Costnitzer Concilium,
Frankfurt am Main: Feyerabend 1575
Holzschnitt

Heidelberg, Universititsbibliothek,

Q 2065 Folio RES, fol. 46b

Das Konstanzer Konzil, das in den Jahren von
1414 bis 1418 iiber der schwierigen Frage der
Kirchenspaltung tagte (vgl. Nr. IL5), war An-
ziehungspunkt fiir Besucher aus der gesamten
christlichen Okumene. Nur ein Nebenschau-
platz im politischen und religiosen Ringen um
die Einheit war der Besuch orthodoxer Vertre-
ter, Gregor Camblaks, des Metropoliten von
Kiew, mit Gefolge, am 19. Februar 1418. Der
Konstanzer Biirger Ulrich von Richental zeich-
nete die Vorginge des Konzils in seiner Chro-
nik auf. Mit Interesse und Neugier fiir das
Fremde beschrieb er auch die auf Griechisch
abgehaltene orthodoxe Messfeier, an der er
nach eigener Auskunft selbst teilnahm (vgl.
Nr. ILS).

Das beigefiigte Bild gewihrt einen Blick auf
den Altar, der fur die Kommunion vorbereitet
wird. Vor ihm stehen vier bereits mit liturgi-
schen Gewindern bekleidete Geistliche. Einer
tragt ein Rauchfass; wie der begleitende Text
erlautert, beraeucherten sie den Altar und gien-
gen mit dem rauch umber und raeucherten alle
Leute. Ein Geistlicher am rechten Bildrand
bringt in einer Schiissel mehrere Brote. Ein
weiterer trigt eine Kerze, wihrend der Geistli-
che links mit verschriankten Armen die Szenerie
beobachtet. Der Altar ist mit einem Tuch be-
deckt und mit Kerzen, einer rautenférmigen
Tafel und einem Kreuz geschmiickt. Der mit
einem verzierten Tuch bedeckte Kelch ist als
zentrales liturgisches Utensil neben dem Brot in
die Bildmitte gertickt. Rechts daneben befindet
sich eine bedeckte flache Schiissel. Mehrere
Brote liegen auf dem Altar. Links daneben ist
offensichtlich ein Loffel dargestellt, mit dem
den Gliubigen das in Wein getauchte Brotstiick
gereicht wird.

Die Vorbereitung des Altars und die liturgi-
schen Gerite, die in dieser Darstellung zu er-
kennen sind, variieren nicht auffallend von
denen der westromischen Kirche. Offensichtlich
wollte der Illustrator die Gemeinsamkeiten
zwischen romischem und orthodoxem Ritus
herausarbeiten. Die Unterschiede im Ablauf der
Zeremonien werden dagegen weder im Bild
noch im Text hervorgehoben, obwohl bereits
seit der Spitantike unterschiedliche Lehrmei-
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Abb. 11
Fiir eine orthodoxe Messe werden liturgische Gerite auf den Altar gestellt. Holzschnitt, 1575 (Nr. I1.10).
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nungen immer wieder Spannungen zwischen
west- und ostromischen Christen erzeugt hat-
ten. Das »Grofle Schisma« im Jahre 1054
machte dies offensichtlich. Vertreter beider
Richtungen strebten jedoch immer wieder nach
einer vorsichtigen Anniherung und gegenseiti-
gen Offnung, wie sie Ulrichs Schilderung im
15. Jahrhundert zeigt.

Ulrich von Richental verfasste seine in spa-
teren Drucken mit zahlreichen Illustrationen
ausgestattete und sehr erfolgreiche Chronik
zwischen 1420 und 1435 (vgl. Nr. ILS). Diese
Ausgabe wurde im Jahre 1575 in Frankfurt am
Main unter dem Titel »Costnitzer Concilium«
herausgegeben. SIMONA STOLL

Ulrich von Richental: Das Konzil zu Konstanz.
MCDXIV-MCDXVIII, hg. v. O. FEGER, 2 Bde.,
Starnberg 1964. — W. NYSSEN, H.-J. SCHULZ und
P. WiErRTZ: Handbuch der Ostkirchenkunde, Bd. 2,
Diisseldorf 1989; M. TAMCKE: Das orthodoxe Chris-
tentum, Miinchen 2004; G. WACKER: Ulrich Richen-
tals Chronik des Konstanzer Konzils und ihre Funk-
tionalisierung im 15. und 16. Jahrhundert. Aspekte
zur Rekonstruktion der Urschrift und zu den Wir-
kungsabsichten der iiberlieferten Handschriften und
Drucke, Tiibingen 2002.

Die feierliche Prozession der Heiden

(Farbtafel 9)

Vitaspatrum, Handschrift aus Siiddeutschland,
1477

Kolorierte Federzeichnung auf Papier
Heidelberg, Universititsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 90, fol. 100r

Apolonius war gemaf§ der Tradition ein Klos-
tergriinder und Missionar in der dgyptischen
Wiiste in den ersten Jahrhunderten des christli-
chen Glaubens. Der Erzihlstoff des Apolonius
findet sich neben 30 weiteren Viten im vorlie-
genden »Vitaspatrume, einer Sammlung von
Lebensbeschreibungen und Lehrgesprichen der
ersten christlichen Eremiten und Monche, die
der Erbauung ihrer Leser dienen sollte. Apolo-

nius bekehrte besonders viele Heiden zum

Christentum, indem er die von Gott gelihmten
Teilnehmer einer heidnischen Prozession durch
ein Bittgebet aus ihrer Starrheit erloste. Diese
Szene ist in der vorliegenden Handschrift bild-
lich ausgestaltet.

Ein aus zehn Personen bestehender Zug,
durch die Bilduberschrift als Bittprozession
ausgewiesen, tritt in das Bild. Die vorderen fiinf
Mainner sind durch ihre kuttenartige Tracht
sowie ihre weiflen schleierformigen Kopfbede-
ckungen ausgezeichnet. Einer von ihnen hilt ein
offenes Buch, in dem er zu lesen scheint, wih-
rend drei weitere Personen Standarten tragen,
die von Figuren, den aptgéttern, gekront sind.
Die zuvorderst getragene Figur ist nackt, sie
tragt jedoch eine Krone und hilt ein Szepter
und eine Sphaira in den Hinden. Die beiden
anderen Figuren werden auf gleicher Hohe
getragen. Dabei handelt es sich um eine weibli-
che Figur, ebenfalls unbekleidet, deren Identifi-
zierung mit Venus nahe liegt. Die dritte Gestalt
stellt einen Ritter in voller Ristung mit Schild
und Fahne dar.

Gemaifs einer im Mittelalter weit verbreiteten
Vorstellung waren »Heiden« — mit dieser Be-
zeichnung wurden simtliche Anhinger eines
nicht-jiidischen oder nicht-christlichen Glau-
bens versehen — Polytheisten (vgl. Nr.I1.2).
Hiufig wurde ihnen die Verehrung einer Got-
tertrias zugeschrieben, wie auch in der vorlie-
genden Illumination zu sehen ist. Damit ver-
bunden ist die Vorstellung, dass die Heiden die
christlichen Glaubensinhalte, hier die Trinitat,
invertierten und somit drei Gotter anstatt des
dreieinigen Gottes verehrten. In der Darstellung
der Bittprozession ist offensichtlich, dass den
Heiden das gleiche Ritual zugeschrieben wurde,
das auch die Christen praktizierten: Der Zug
der Heiden ist in der Bilduberschrift als Bitt-
prozession um Regen umb das vellt ausgewie-
sen und folglich ein Flurumgang. Er ist zum
einen durch die Bewegung durch den Raum,
zum anderen durch das demonstrative Zur-
Schau-Stellen des
Man bediente sich somit des Eigenen, also des

Gottlichen ausgezeichnet.
Christlichen, um das Fremde, das Heidnische,

darzustellen, denn auch in der christlichen Tra-
dition sind Bittprozessionen zu finden, durch
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die Segen fiir die Erde, etwa in Form von Re-

gen, erlangt werden sollte. ANNETTE SEITZ

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg90>;
U. WiLLIAMS: Die »Alemannischen Vitaspatrume.
Untersuchungen und Edition, Tiibingen 1996. — Die
Codices Palatini germanici in der Universititsbiblio-
thek Heidelberg (Cod. Pal. germ. 1-181), bearb. v.
K. ZIMMERMANN unter Mitwirkung v. S. GLAUCH,
M. MILLER und A. SCHLECHTER, Wiesbaden 2003,
S.221f.; S. FELBECKER: Die Prozession. Historische
und systematische Untersuchungen zu einer liturgi-
Ausdruckshandlung, 1995;
H.-D. KAHL: Die ersten Jahrhunderte des missionsge-
schichtlichen Mittelalters. Bausteine fiir eine Phino-
menologie bis ca. 1050, in: Die Kirche des frithen
Mittelalters, hg. v. K. SCHAFERDIEK, Miinchen 1978,
S. 11-76.

schen Miinster

Die Trauung vor dem Altar (Abb. 12)

Theodor [Dietrich] Graminidus, Beschreibung
derer Furstlicher Giilig’scher [et]c. Hochzeit, so
im jahr Christi tausent fiinffhundert achtzig
funff, Koln: Gras 1587

Radierung von Franz Hogenberg

Heidelberg, Universitatsbibliothek,

Batt 113 RES, fol. 29

Mit groffem Prunk wurde am 16. Juni 1585 in
Diusseldorf die Hochzeit zwischen Herzog Jo-
hann Wilhelm von Jilich-Kleve-Berg und
Markgrifin Jakobe von Baden-Baden gefeiert.
An die aus machtpolitischen Grinden verein-
barte Ehe — unter anderem sollte der Katholi-
zismus gestirkt werden — kniipften sich viele
Erwartungen, die aber allesamt enttiuscht
wurden: Die Verbindung blieb kinderlos, Jo-
hann Wilhelm verfiel dem Wahnsinn und seine
Frau wurde einige Jahre spiter ermordet. Diese
duistere Zukunft war allerdings noch nicht ab-
sehbar, als der Landschreiber Dietrich Grami-
nius 1587 eine illustrierte Beschreibung der
Hochzeit veroffentlichte und somit an die ein-
wochigen Feierlichkeiten erinnerte.

Die Illustration zeigt die Schlosskapelle in
Dissseldorf, in der der Hofprediger Tomasius

das prichtig gekleidete katholische Brautpaar
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vermihlt. Die Hochzeitsgiste stehen nach Ge-
schlechtern getrennt zur Linken und Rechten
des Brautpaares, wobei die Mainner grofle
Wachskerzen tragen. Die Radierung stellt den
zentralen Moment der Hochzeit dar: Das
Brautpaar hat die Hinde ineinander gelegt und
der Priester macht das Kreuzzeichen dartiber.

Mit dieser Handlung, die nach katholischem
Verstindnis ein Sakrament ist, begriindet sich
der unauflosliche Ehebund vor Gott. Eine Ehe
galt allein als rechtsgiiltig, wenn sie nach einem
genau festgelegten liturgischen Ritual geschlos-
sen wurde. Dieses Verstindnis dnderte sich erst
mit der Reformation im Protestantismus, wo-
nach die Trauung nur die religiose Segnung
einer bereits erfolgten EheschliefSung war.

Der eigentlichen Vermihlung gingen 1585
noch die Predigt, das Treueversprechen sowie
die Verkiindung der Ehebestitigung durch den
Priester voraus. Danach tauschte das Ehepaar
einen Ring und einen Kranz aus Gold und Blu-
men. Hierbei gehen liturgisch-rituelle Handlun-
gen in Traditionen und Briauche tber. Grami-
ndus schildert diese und andere Begebenheiten
ausfiithrlich in seiner Beschreibung. Auf die
EheschliefSung folgten Bankette und Turniere.
Der bertihmte Kupferstecher Franz Hogenberg
illustrierte die Beschreibung der Fiirstlichen
Giiligschen Hochzeit mit einigen Darstellungen
zu den prichtigsten Feierlichkeiten. Vierzeiler
unter den Darstellungen beschreiben jeweils das
Geschehen.

Die Festbeschreibung war in der Frithen
Neuzeit eine literarische Gattung, die sich gro-
Ber Beliebtheit erfreute und viel Wert auf den
zeremoniellen Rahmen legte. Sie wurde zu un-
terschiedlichen Anlissen wie Taufen, Hochzei-
ten und Beerdigungen verfasst und war somit
unter anderem auch ein Mittel der fiirstlichen
Memoria. Welche groffe Resonanz die Hochzeit
Johann Wilhelms und Jakobes fand, zeigt, dass
neben dem Werk von Graminius noch zwei
weitere Beschreibungen des gleichen Ereignisses
existieren. MICHAEL ROTH
A. GESTRICH: Art. »Heirat«, in: Enzyklopidie der
Neuzeit 5, Stuttgart, Weimar 2007, Sp. 345-350;
M. LossEN: Die Verheiratung der Markgrifin Jacobe
von Baden mit Johann Wilhelm von Jiilich-Kleve-
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Abb. 12

Herzog Johann Wilhelm von Jiilich-Kleve-Berg und Markgrifin Jakobe von Baden-Baden begriinden den Bund
der Ehe vor dem Priester. Radierung, 1587 (Nr. I1.12).
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Berg (1581-1585), in: Zeitschrift des Bergischen
Geschichtsvereins 31 (1895), S. 1-77; K. MICHAELIS:
Das abendlindische Eherecht im Ubergang vom
spiten Mittelalter zur Neuzeit, in: Nachrichten der
Akademie der Wissenschaften in Gottingen. Philolo-
gisch-Historische Klasse 1989, S. 95-141; T. RAHN:
Festbeschreibung. Funktion und Topik einer Text-
sorte am Beispiel der Beschreibung hofischer Hoch-
zeiten (1568-1794), Tuibingen 2006.

Das Geleit ans Hochzeitsbett (Farbtafel 10)
Elisabeth von Nassau-Saarbriicken,
Handschrift aus Stuttgart (?), um 1475
Kolorierte Federzeichnung auf Papier aus der
Werkstatt Ludwig Henfflins

Heidelberg, Universitatsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 152, fol. 125v

Herpin,

Ende der dreifSiger Jahre des 15. Jahrhunderts
tbertrug die literarisch interessierte Elisabeth,
Grifin von Nassau-Saarbriicken (nach 1393-
1456), vier altfranzosische Chansons de geste
ins Deutsche und schuf damit ein erstes bedeu-
tendes Corpus deutschsprachiger Prosa. Ihr
Roman »Herpin«, der auf den franzosischen
»Lion de Bourges« zuriickgeht, wurde wohl im
Auftrag ihrer Verwandten Margarethe von
Savoyen (1420-1479) abgeschrieben. In der
sogenannten Werkstatt des Ludwig Henfflin
entstand auch das umfangreiche Bildprogramm
von 260 kolorierten Federzeichnungen. Die
Handschrift gelangte iiber Margarethes Sohn,
Kurfirst Philipp den Aufrichtigen (1448-1508),
in die Heidelberger Buchbestinde.

Die Romanhandlung stellt eine in zahlrei-
chen Erzdhlstringen verwobene Generationen-
geschichte tber Verlust und Wiedergewinnung
von Familie und Besitz dar. Nachdem Herzog
Herpin und seine Gattin vor Konig Karl dem
Groflen verleumdet und aus ihrem Land ver-
trieben worden sind, steht ihr Sohn Lewe im
Mittelpunkt der Handlung. Als ein wichtiges
Moment seiner Aufstiegsgeschichte gewinnt
Lewe, der von seinen Eltern getrennt bei einem
Ziehvater aufwichst, nach zahlreichen Aben-
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teuern die Hand der Konigstocher Florentine
und mit ihr das Reich Sizilien.

Das umfangreiche Bildprogramm der Hand-
schrift bietet neben Schlachten- und Kampfdar-
stellungen in Kronungs-, Empfangs- oder Tur-
nierszenen zahlreiche Schilderungen hofischen
Zeremoniells. Auch die rituellen Formen der
Eheschliefung zwischen Lewe und Florentine
wurden ins Bild gesetzt. Die vormoderne Ehe-
schliefung ist durch einen komplexen Prozess
rechtlicher Brauche gekennzeichnet. Seit dem
13. Jahrhundert setzte sich ein christliches
Ehemodell durch, doch blieb die EheschliefSung
weiterhin von weltlichen Einfliissen gepragt.
Diesen Dualismus zeigen auch die Miniaturen
des »Herpin«. Dem Leser wird in einer ersten
Illustration zunichst ein Blick in einen Kirchen-
raum gewdhrt, wo die Hochzeitsmesse von
einem Bischof zelebriert wird. Es folgen Fest-
mahl und Turnier. Den Abschluss des kleinen
Zyklus bildet die vorliegende Abbildung. Die
rote Bildbeischrift Wie man lewen vnd flo-
re(n)tynen die erste nacht slaffe(n) leit dient
auch als Kapiteliiberschrift. Der Roman riickt
vor allem das intime Gesprach der beieinander
liegenden Brautleute ins Zentrum und hilt fest,
dass Florentine in derselben Nacht zwei S6hne
empfangen habe (die spiter fiir den Fortgang
der Handlung sorgen). Dagegen zeigt die Mini-
atur ein im Text nur knapp angesprochenes
Ritual, das sich nicht durch Intimitit, sondern
durch seine Offentlichkeit auszeichnet. Das
quer in den Bildraum gestellte Bett mit Lewe
und der Konigstochter Florentine wird umstan-
den von Verwandten und Wiirdentragern, wih-
rend der Bischof offenbar die Bettdecke iiber
die beiden schligt. Deutlich ist zu erkennen,
dass das Paar im Bett noch bekleidet ist. Die
offentliche Bettleite sollte vor Zeugen den Be-
ginn des Ehelebens mit allen giiterrechtlichen
Konsequenzen markieren. Das offentliche Ge-
leit zum Bette, das aus der weltlichen Ehe-
schliefung erwachsen war, sollte als Symbol
des ehelichen Beilagers noch lange notwendiger
Bestandteil einer rechtmifigen Eheschliefung
bleiben, bis die Hochzeitsnacht letztlich privati-

siert wurde. ANDREA BRIECHLE



<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg152>; His-
torie von Herzog Herpin. Ubertragen aus dem Fran-
zosischen von Elisabeth von Nassau-Saarbriicken.
Heidelberg, Universititsbibliothek, Cpg 152. Farb-
mikrofiche-Edition, hg.v. U. VON BLOH, Miinchen
1990. — Die Codices Palatini germanici in der Uni-
versititsbibliothek Heidelberg (Cod. Pal. germ.
1-181), bearb.v. K. ZIMMERMANN unter Mitwir-
kung v. S. GLAUCH, M. MILLER und A. SCHLECHTER,
Wiesbaden 2003, S.332f.; K. LERCHNER: Lectulus
Floridus. Zur Bedeutung des Bettes in Literatur und
Handschriftenillustration des Mittelalters, Koln,
Weimar, Wien 1993; K.-H. SpIESS: Familie und Ver-
wandtschaft im deutschen Hochadel des Spatmittel-
alters. 13. bis Anfang des 16. Jahrhunderts, Stuttgart
1993; J. WETTLAUFER: Beilager und Bettleite im
Ostseeraum (13. bis 19. Jahrhundert). Eine verglei-
chende Studie zum Wandel von Recht und Brauch-
tum der Eheschliefung, in: Tisch und Bett. Die
Hochzeit im Ostseeraum seit dem 13. Jahrhundert,
hg. v. T. Rus, Frankfurt am Main 1998, S. 81-128.

Die Spende der Sterbesakramente (Abb. 13)
Heidelberger Bilderkatechismus, Handschrift aus
Ostmitteldeutschland, um 1455/58

Kolorierte Federzeichnung auf Papier
Heidelberg, Universitatsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 438, fol. 79r

Von Anbeginn des Christentums gehorte es zur
Liebespflicht eines jeden Glaubigen, spater auch
einer jeden Gemeinde, den Sterbenden auf sei-
nem Weg vom Diesseits ins Jenseits zu beglei-
ten. Im spiten Mittelalter hatte sich ein Ritus
herausgebildet, der den idealen Tod Mariens
reflektierte. Demnach versammelten sich die
Verwandten und Freunde, Nachbarn und Mit-
biirger um den Sterbenden. So konnte er von
seinen Mitmenschen Abschied nehmen. Unter
Umstinden gab er ihnen seinen Segen und bat
sie, wenn notig, um Verzeihung. Daran schloss
sich die Versehung mit den Sterbesakramenten
an: Der Priester nahm die Beichte ab und erteil-
te die Absolution; nach der Eucharistie erhielt
der Sterbende die letzte Olung. Begleitet wurde
dieser Vorgang in der Regel von Psalmen und

Messen. Die Umstehenden steuerten fromme
Gebete bei.

Die vollzogenen Riten waren dem Seelenheil
zutrdglich und sollten die Seele bei ihrer Reise
ins Jenseits fiir bose Michte unanfechtbar ma-
chen. Dariiber hinaus gaben sie den Anwesen-
den in dieser schwierigen Situation eine Hand-
lungsvorgabe und teilten ihnen ihren Platz im
Ritual zu. Die vorliegende Miniatur stammt aus
dem so genannten »Heidelberger Bilderkate-
chismus«, der in den 1450er Jahren entstand.
Eine genaue Lokalisierung des Entstehungsorts
lassen die ostmitteldeutsche Schreibsprache und
die aus dem sudwestdeutschen Raum stam-
menden Illustrationen nicht zu. Der Text und
die Bilder sollten den Gldubigen in der rechten
Ausfithrung der Glaubensinhalte unterrichten.

Unter dem Kapitel der rechtzeitig abzule-
genden Beichte finden wir unsere Darstellung,
die auf die Versehung mit den Sterbesakramen-
ten hinweist. Zu sehen ist der nackt im Bett
liegende Sterbende. Vom Priester und dem
danebenstehenden Diakon mit Kerze wird ihm
das Blut Christi gereicht. Dazu wurde eine
Fistula verwendet, ein eucharistisches Saug-
rohrchen, das meist aus Silber gefertigt wurde
und dem Verschiitten des Messweins vorbeugen
sollte. Am FufSende stehen eine Pyxis und ein
Chrismarium. Wahrend die Pyxis der Aufbe-
wahrung der geweihten Hostie diente, enthielt
das Chrismarium die drei Salbole fiir die letzte
Olung. Die Verabreichung der Sterbesakramen-
te wird durch den driuenden Teufel konterka-
riert und auf diese Weise deren Heilsnotwen-
digkeit unterstrichen.

THORSTEN HUTHWELKER

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg438>; Die
Codices Palatini germanici in der Universitatsbiblio-
thek Heidelberg (Cod. Pal. 304-495),
bearb. v. M. MILLER und K. ZIMMERMANN, Wiesba-
den 2007, S. 423-430; Glossarium artis. Dreispra-
chiges Worterbuch der Kunst, Bd. 2: Kirchengerite,
Kreuze und Reliquiare der christlichen Kirchen,
hg. v. R. HUBER und R. RIETH, 3. erw. Aufl., Miin-
chen u. a. 1992; K. STUBER: Commendatio animae.
Sterben im Mittelalter, Bern, Frankfurt am Main
1976.

germ.
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Abb. 13

Dem Todgeweihten werden die Sterbesakramente gereicht, um seine Seele zu retten. Kolorierte Federzeich-
nung, 1455/58 (Nr. I1.14).

50



P

Der gute und der schlechte Tod (Farbtafel 11)
Ars moriendi, Blockbuch vom Mittelrhein/Siid-
westdeutschland, um 1470/75

Kolorierter Holzschnitt auf Papier

Heidelberg, Universititsbibliothek,

Cod. Pal. germ. 34, fol. 127v

Im Mittelalter gehorte die Konfrontation mit
dem Tod zur alltidglichen Lebenserfahrung jedes
Menschen. Die stindige Bedrohung durch Seu-
chen, allen voran die Pest, Hungersnote und
Kriegssituationen beeinflusste in starkem MafSe
die personliche Wahrnehmung des Sterbens.
Die Vorsorge fiir das drohende Lebensende
wurde demnach zum verbindlichen Gegenstand
der eigenen Zukunftsplanung.

Vor diesem Hintergrund entstand die Ars
moriendi-Literatur. Ein wesentlicher Aspekt der
Seelsorge war von Anbeginn die Begleitung der
Sterbenden auf ihrem letzten Weg. Traktate zur
Schulung der Geistlichen enthielten seit dem
frithen Mittelalter auch Anleitungen tiber den
rechten Umgang mit solchen Situationen und
die notwendigen Schritte, um die Glaubigen auf
einen friedvollen Tod vorzubereiten.

Seit dem 14. Jahrhundert erweiterte sich die
Zielgruppe entschieden, da die »Kunst des
Sterbens« im Kanon der Erbauungsliteratur
einen wesentlichen Stellenwert einnahm. Laien
pflegten verstirkt ihre personliche Frommig-
keit, und die Verbreitung solcher Schriften er-
lebte mit der Reproduzierbarkeit durch das
Druckverfahren, die zentrale Rolle der Bebilde-
rung sowie die Bereitstellung der Texte in den
Landessprachen einen Aufschwung. Die Ver-
bindung von Bild und Text, wie sie charakteris-
tisch fiir die Erbauungsliteratur dieser Zeit war,
kam im Blockbuch, dessen Herstellung auf der
Holzschnitttechnik beruhte, zur vollen Entfal-
tung.

Die bebilderte Ars moriendi, die seit der
zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts populir
wurde, profitierte von diesem Medium. Insge-
samt 13 Ausgaben in unterschiedlichen Spra-
chen und mit voneinander abweichenden Bild-
fassungen sind heute noch erhalten. Der Autor

des Textes ist nicht eindeutig nachzuweisen,
und die elf Holzschnitte orientieren sich an
einer Kupferstichfolge des Meisters »E. S.«.

Inhaltlich wird die Vorbereitung auf den
nahenden Tod ritualisiert. Zunichst miisse der
Sterbende seinen Glauben bekriftigen und Be-
reitschaft zur BufSe zeigen, bevor ihm die Sak-
ramente gespendet werden konnten. Zentrale
Bedeutung nehmen jedoch die Auseinanderset-
zung mit den Versuchungen des Teufels und
deren Bekdmpfung ein, die in finf Bilderpaaren
dargestellt sind. Sie beziehen sich auf die mogli-
che Gefihrdung des Todgeweihten durch einen
Zweifel an der christlichen Lehre.

Im vorliegenden Beispiel scharen sich funf
groteske Dimonenfiguren um das Bett des
Sterbenden und appellieren an dessen Hoch-
mut. Sie Uberreichen ihm Kronen, von denen er
eine bereits so gut wie in der Hand hilt. Auf
den Spruchbindern dufSern die Hollenwesen
Parolen wie Coronam meruisti (»Du hast die
Krone verdient«) und Exalta te ipsum (»Erhohe
dich selbst«). Den Hintergrund saumen Gottva-
ter, Christus, Maria und eine nicht niher zu
identifizierende Anzahl Heiliger, um den Mann
vor der Versuchung zu bewahren. Drei betende,
nackte Figuren im Schutze der Gruppe verkor-
pern gerettete Seelen, die eine Chance auf Erlo-
sung versprechen.

Zeitgleich zu dieser Form der Sterbeliteratur
waren die Totentinze weit verbreitet (vgl.
Nr. II.2). Beide Gattungen reprisentierten das
Memento mori, wenn auch mit unterschiedli-
chem Anspruch. Die Ars moriendi jedenfalls
sollte letztlich darin bestehen, am Lebensende
mit dem eigenen Glauben im Reinen zu sein.

MARCO NEUMAIER

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg34>;
Blockbiicher des Mittelalters. Bilderfolgen als Lektii-
re, hg. v. der Gutenberg-Gesellschaft und dem Gu-
tenberg-Museum, Mainz 1991; Die Codices Palatini
germanici in der Universititsbibliothek Heidelberg
(Cod. Pal. germ. 1-181), bearb. v. K. ZIMMERMANN
unter Mitwirkung v. S. GLAUCH, M. MILLER und
A. SCHLECHTER,  Wiesbaden 2003, S. 96-99;
N. OHLER: Sterben und Tod im Mittelalter, Min-
chen 1990; N. F. PALMER: Ars moriendi und Toten-
tanz: Zur Verbildlichung des Todes im Spatmittelal-
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ter. Mit einer Bibliographie zur »Ars moriendi«, in:
Tod im Mittelalter, hg. v. A. BORST u. a., Konstanz
1993, S. 313-334; Ars vivendi, ars moriendi — Die
Kunst zu leben, Die Kunst zu sterben, hg. v.
J. M. PLOTZEK u. a., Miinchen 2001; R. RUDOLE: Ars
Moriendi. Von der Kunst des heilsamen Lebens und
Sterbens, Koln, Graz 1957.

Ein alttestamentarischer Trauerzug (Abb. 14)
Historienbibel, Handschrift aus
deutschland, um 1460

Kolorierte Federzeichnung auf Papier
Heidelberg, Universitatsbibliothek,
Cod. Pal. germ. 60, fol. 22r

Studwest-

Do fuort er in vss mit grosser macht vnd die
gewaltigen des landes zogten ovch do mit gar
erlichen vnd schon als der Juden gewonhbait
waz vnd wainetten ovch iren vatter vnd do sy
in vergruobent do zogettend sy wider in Egipp-
ten land (Gen 50,7-14). Mit diesen Worten
wird in der gezeigten Historienbibel der Be-
grabniszug aus Anlass des Todes Jakobs ge-
schildert. Nachdem Joseph seinen Vater vierzig
Tage hatte salben lassen, zog er mit grofSem
Gefolge von Agypten aus in das Land Kanaan.
Dort wurde der Patriarch in einer Hohle auf
dem Feld Machpela bestattet.

Die Abbildung zeigt zehn Mainner, die den
mit einem Tuch bedeckten Sarg auf einer Bahre
tragen. Thnen folgen die Trauernden, die an den
tief in die Gesichter gezogenen Kapuzen ihrer
Gewinder zu erkennen sind. Die grofle Zahl
des Gefolges, deutlicher Ausdruck fiir die Be-
deutung des Verstorbenen, stellt der Zeichner
durch die dichte Hinter- und Nebeneinander-
reihung der Personen dar.

Im Judentum gehorte die Bestattung ur-
springlich zur alleinigen Aufgabe der Angeho-
rigen bzw. der Gemeinde. Nachdem der Leich-
nam gewaschen worden war, wurde er in ein
Leichentuch gehiillt und eingesargt. Die Teil-
nahme am Totengeleit war verpflichtend. Seit
dem Spitmittelalter tibernahmen besondere
Beerdigungsbruderschaften alle Aufgaben, die
mit dem Begrabnis zusammenhingen.
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Im Christentum hatte der genuine Auferste-
hungsglaube zu einer volligen Neubewertung
des Todes und von allem, was mit ihm zusam-
menhing, gefithrt. Schon im Frithchristentum
kam es zur Beteiligung kirchlicher Wiirdentra-
ger an Beerdigungsritualen. Nach der Sterbe-
kommunion wurde der Leichnam in die Kirche
gebracht, wo die Totenvigil gehalten wurde.
Beim anschliefenden Gang zum Friedhof kam
der noch vorherrschende Glaube an die nahe
Auferstehung durch den Gesang oOsterlicher
Antiphonen zum Ausdruck. Erst mit dem Aus-
bleiben der urspriinglich in naher Zukunft er-
warteten Wiederkehr Christi, wurde die Aufer-
stehungshoffnung von der Furcht vor dem
Jungsten Gericht verdringt. Hierdurch erlang-
ten Buflelemente bei der Beerdigung groflere
Bedeutung.

Das in der Miniatur zu erkennende Dipty-
chon, das auf dem Sarg liegt, symbolisiert die
biblischen Gesetzestafeln. Es steht hier an Stelle
eines Kreuzes, wie es bei christlichen Bestattun-
gen nicht untiblich war. Bei hohergestellten
Personen konnte es beispielsweise auf einem
Tuch aus schwarzem Samt, das als Uberwurf
tiber dem Sarg lag, aus weiffem Stoff aufgeniht
sein (vgl. Nr.I.17). In der Ostkirche war es
hingegen ublich eine Ikone Christi, bei Priestern
ein Evangelium, auf den Sarg zu legen.

KARIN ZIMMERMANN

<http://diglit.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg60>;
P. ARiEs: Geschichte des Todes, 11. Aufl., Miinchen
2005; ders., Bilder zur Geschichte des Todes, Miin-
chen, Wien 1984; C. BABENDERERDE: Sterben, Tod,
Begribnis und liturgisches Gedichtnis bei weltlichen
Reichsfiirsten des Spitmittelalters, Ostfildern 2007;
Die Codices Palatini germanici in der Universitits-
bibliothek Heidelberg (Cod. Pal. germ. 1-181),
bearb. v. K. ZIMMERMANN unter Mitwirkung v.
S. GLAUCH, M. MILLER und A. SCHLECHTER, Wies-
baden 2003, S. 172-175.
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Abb. 14

Der Leichnam des alttestamentarischen Patriarchen Jakob wird auf einer Bahre dem Trauerzug vorangetragen.
Kolorierte Federzeichnung, um 1460 (Nr. I1.16).
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Das Begribnis als Staatsakt (Abb. 15)

Adolph von Kamp, Beschribung der Begrebnus
Weilandt Des Durchleuchtigsten Hochgebornen
firsten u. Herren Iohan Wilhelm hertzogen zu
Gulich Cleue und Berg Graue zu der Marck
Rauensberg und Moers herr zu Rauenstein,
0. 0. 1629

Kupferstich

Heidelberg, Universititsbibliothek,

Batt 25 Folio RES, fol. 7r

Am 25. Mirz 1609 starb Johann Wilhelm von
Jilich-Kleve-Berg. Mit seinem kinderlosen Tod
sollte die Personalunion der 1511 vereinigten
Herzogtiimer enden. In dem nun folgenden
Nachfolgestreit konnte Pfalzgraf Wolfgang
Wilhelm von Pfalz-Neuburg Jiilich und Berg fiir
sich behaupten, wihrend Kleve, Mark und
Ravenstein an den Brandenburger Kurfiirsten
Johann Sigismund fielen. Derweil ruhte der
verblichene Herzog in einem Bleisarg in der
Schlosskapelle zu Disseldorf. Von einer Beiset-
zung hatte man wegen der unsicheren politi-
schen Situation abgesehen. Erst 1628 fiihlte
sich der mittlerweile zum katholischen Glauben
seines Vorgingers konvertierte Wolfgang Wil-
helm in der Lage, seinem Vorginger die notige
Reverenz zu erweisen.

Jedem Christen stand das Recht auf eine
wirdige Bestattung zu. Als Umwandlungsritus
diente die Beisetzung der rituellen Beseitigung
des Leichnams. Dariiber hinaus sollte das Be-
gribniszeremoniell zur Bewiltigung und Uber-
windung der Trauer beitragen. Auf fiirstlicher
Ebene wurden die vorgenommenen Riten gerne
mit der herrschaftlichen Reprisentation ver-
bunden. In besonderem MafSe galt dies fiir die
Bestattung Johann Wilhelms. Indem sich Wolf-
gang Wilhelm zudem als sein legitimer Nach-
folger inszenierte, kam der Staatsakt einer Initi-
ation gleich.

Verbreitung fanden die Vorginge durch die
mit 44 Kupferstichen angereicherte Beschrei-
bung des Adolph von Kamp, eines Beamten des
Diisseldorfer Magistrats. Die Bildtafeln begin-
nen mit der hier dargestellten Versammlung der

54

Teilnehmer des Trauerzugs im Schlosshof. Die

Anwesenden stehen noch ohne erkennbare
Anordnung, teilweise bereits in Gruppen, bei-
sammen. Spiter sollten, angefithrt von einer
Kompanie Disseldorfer Biirger, Studenten,
Arme, Kapuziner, Kreuzherrenbriider, weitere
Kleriker und Prilaten, der Magistrat der Stadt
Dusseldorf, die Abordnungen der Territorien
mit den Pferden, welche mit den Wappen der
Herrschaften des Herzogtums geschmiickt wa-
ren, und die Mitglieder des Hofs mit dem Fiirs-
ten in einer Prozession zur Begribniskirche
gehen. Ausgerichtet sind die Personen auf dem
Stich nach links oben. Hier befindet sich der
Nachfolger Wolfgang Wilhelm mit Klagemantel
und Kapuze, einer so genannten Kogel. Deut-
lich zu erkennen ist ferner der geschmiickte
Sarg. Uber ihn wurde eine samtene Decke mit
einem weifSen Kreuz und eingearbeitetem Silber
gelegt. Daritiber befand sich ein Baldachin aus
schwarzem Samt, den ein weiffes Kreuz geziert
haben muss. THORSTEN HUTHWELKER
Land im Mittelpunkt der Michte. Die Herzogtiimer
Julich-Kleve-Berg, hg. v. dem Stadtischen Museum,
dem Haus Koekkoek Kleve und dem Stadtmuseum
Diisseldorf, Kleve 1984; Wolfgang Wilhelm von
Pfalz-Neuburg (1578-1653). Der erste Pfalzgraf in
Diisseldorf, hg. v. der Landeshauptstadt Diisseldorf
und dem Stadtmuseum Diisseldorf, Diisseldorf 2003.



Abb. 15

Im Schlosshof versammelt sich d
ferstich, 1629 (Nr. IL.17).

er Trauerzug zu Ehren Herzog Johann Wilhelms von Jiilich-Kleve-Berg. Kup-

5



