III. Die Entdeckung der hofischen Liebe

Die hofische Literatur, die in der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts zu blithen begann, gilt als epo-
chales Novum. Neu war ihre Sprache, denn man dichtete nicht linger im gelehrten Latein, sondern
auf Mittelhochdeutsch. Neu war, dass diese Kunst nicht mehr in den religiosen Zentren, in Klostern
und an Bischofssitzen gepflegt wurde, sondern an den Hofen weltlicher Fiirsten. Mizene, Autoren
und Publikum der hofischen Literatur waren Laien. Neu war jedoch vor allem die Idee der Liebe, die
sich in der Epik wie in der Lyrik Bahn brach.

Saget mir ieman, waz ist minne? — Diese Frage des Dichters Walther von der Vogelweide nach dem
Wesen der Liebe beschiftigte seit dem hohen Mittelalter fahrende Sanger, Adlige und Kleriker. Die
Dichter dachten nicht nur iiber die Wirkung der Liebe nach, sondern diskutierten auch kasuistisch
das rechte Verhalten in der Liebe; die hofische Gesellschaft entdeckte die Liebe als ethischen Wert.
Dieses bemerkenswerte Interesse an der theoretischen Beschiftigung mit der Minne beeinflusste da-
her nicht nur das Verhiltnis zwischen den Geschlechtern. Sie wandelte auch das Selbstverstandnis
und die Umgangsformen innerhalb der hofischen Gesellschaft: Mit dem Entwurf eines Ritterideals
sollte der kriegerische Adel diszipliniert werden. Der elaborierte Liebesdiskurs sollte einiiben, Kon-
flikte mit Worten statt mit Waffen auszutragen.

Diese der Literatur zugeschriebene zivilisierende Funktion darf freilich nicht dartiber hinwegtiu-
schen, dass die hofische Minne zumindest in ihrer Sehnsucht immer als erotische und sexuell erfiillte
Liebe gedacht worden ist. Hiufig ist die Minne als Liebesbeziehung geschildert, die gesellschaftliche
Konventionen sprengt, sogar ehebrecherisch und demnach auf Heimlichkeit angewiesen ist. Dies
trifft fiir einige der berithmtesten Liebespaare des hohen und spaten Mittelalters zu, angefangen von
Tristan und Isolde iiber Lanzelot und Ginevra bis zu Abaelard und Heloise, und findet in Shake-
speares Romeo und Julia auch im spiten 16. Jahrhundert eine Fortsetzung. CM

(Farbtafel 20)
Kartographie der Liebe

Friedrich Dominik Ring: Reise in dem Reiche der
Liebe nebst der Charte dieses Landes. Ein neuer
Versuch des Landcharten Satzes, Basel 1791

UB Heidelberg, Cod. Heid. 370, 293::[2]

Der ,,Sturm und Drang® war bereits im Verklin-
gen, als Friedrich Dominik Ring (1726-1809)
1791 mit seiner kleinen Schrift einen systema-
tischen Gegenentwurf zum Liebesverstindnis
dieser Bewegung darlegte. In der Prosa eines
Reisefiihrers soll das Werk ,,Reise in dem Reiche
der Liebe nebst der Charte dieses Landes“ mit
dem Anspruch pidagogischen Unterrichts auf
den Weg einer Liebe leiten, die mit der Vernunft
vertriglich ist.

Zu Beginn befindet sich der Reisende im Land
der Jugend, um von dort immer tiefer in die Ge-
biete und Linder der Liebe einzudringen. Pulsie-
rendes Zentrum dieses geographischen Geflechts
der Emotionen ist das ,,Gebiet der fixen Ideen®.

Gleich einer Drehscheibe entscheidet sich hier
das Schicksal des Liebenden: Nur dem stand-
haften Auserwihlten ist es vergonnt, das ,,Land
der Begliickten zu erreichen, wo als Vollendung
Ehe und Kindersegen warten. Schwankhafte
Leidenschaft kann den Reisenden dagegen vom
richtigen Wege abbringen und durch die Land-
schaften von Lust und Trauer irren lassen. Die
negativ besetzten Gefiihle treten dabei durch die
topographische Gestalt noch einmal in Kontur,
wie ,,Wiiste der Schwermuth® sowie ,,Hoff-
nungslose Gebirge*“ verdeutlichen. Die Schwie-
rigkeit der Reise besteht darin, dass Gutes und
Schlechtes sehr eng beieinanderliegen, oftmals
sogar im gleichen ,Land“. Am Ende der unter-
schiedlichen Lebensliufe stehen sich zwei Meere
gegeniiber: einerseits das des Todes nach einem
erfullten Leben, andererseits das der Verzweif-
lung, das einen moglichen Selbstmord mit ein-
schlief3t.

Der Schriftsteller und Literaturhistoriker Fried-
rich Dominik Ring ordnete seine Vorstellung
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von der Liebe nicht zufillig nach dem Muster
der Kartographie. Die Liebe wird zur struktu-
rierten Reise-Unternehmung, vermess- und bere-
chenbar. Das synchrone Verweben von Gefuhl,
Natur und Landschaft bettet den Ansatz in den
geistesgeschichtlichen Rahmen seiner Zeit. Ring
betont damit, dass das ,,Reich der Liebe“ nicht
als kohirente Erscheinung begriffen werden
kann, sondern aus vielen unterschiedlichen emo-
tionalen, psychologischen und sozialen Zustan-
den besteht.

In der Anlage als Reisefiihrer mit Karte besteht
die suggestive Kraft des Werkes. Daher soll es als
origineller und anschaulicher Stellvertreter aus
der breiten Masse der die Jahrhunderte hindurch
gefiihrten Liebesdiskurse hervortreten. Auch die
,Entdeckung der Liebe“ im hohen Mittelalter
muss als ein solcher vielstimmiger Diskurs be-
griffen werden, in dem der Gegenstand der Min-
ne beinah kasuistisch immer neu diskutiert und
ausgeleuchtet wurde. AJ

Lit.: Erich ScamipT: Ring, Friedrich Dominicus, in:
Allgemeine Deutsche Biographie, Bd. 28, Leipzig
1889, S. 629-630.

i - (Farbtafel 21)
Der letzte Ritter
Kaiser Maximilian L.: Die geverlichkeiten und
einteils der geschichten des loblichen streytpa-
ren und hochberiimbten helds und Ritters herr
Tewrdannks, Nurnberg: Schonsperger, 1517,
Abb. 92

UB Heidelberg, G 4971 A Folio RES

,Der letzte Ritter® — diesen Beinamen verdankt
Kaiser Maximilian I. (1459-1519) seiner Vor-
liebe fiir feudal-hofische Traditionen wie Feste,
Turniere oder Jagden. Auch im ,, Theuerdank®,
seiner literarisch {iberh6hten Autobiographie,
finden sich Motive und Elemente des hochmittel-
alterlichen héfischen Romans: Den Erzihlstrang
der Geschichte bildet eine Aventiure-Fahrt, in
deren Rahmen der Held Theuerdank zahlreiche
Abenteuer bestehen muss. Sein Ziel ist das Land
von Prinzessin Erenreich, die ihm versprochen
ist. Die Reise avanciert so zu einer Brautfahrt,
auf der sich der Briutigam bewahren muss. Den
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historischen Hintergrund des ,, Theuerdank“ lie-
fern konkrete Ereignisse aus dem Leben Maxi-
milians: Die Rahmenhandlung bildet seine Wer-
bung um Herzogin Maria von Burgund, die zu
Prinzessin Erenreich stilisiert wird, wahrend der
Kaiser selbst sich in der Figur des Theuerdank
darstellen lasst.

Die Gegenspieler Maximilians werden im ,, Theu-
erdank® in den drei verraterischen Hauptleuten
Furwittig, Unfalo und Neydelhart literarisch
verarbeitet, die das Vorhaben des Helden verei-
teln wollen. In einer der 88 geverlichkeiten, in
die sie Theuerdank fiithren, hetzt Neydelhart ei-
nen feindlichen Ritter gegen ihn auf, um ihm den
Tod zu bringen. Der Held meistert diese Gefahr,
wie der dem Kapitel vorangestellte Holzschnitt
illustriert: In einem Zweikampf zu Pferd rammt
der mit einer langen Lanze bewaffnete Theu-
erdank dem Gegner seinen spiess mitten durch
den hals / Das Er blib todt desselben mals. Da-
bei werden die Kimpfenden von dem durch ein
Gliicksrad auf dem Mantel gekennzeichneten
Begleiter des Protagonisten und dem missgiins-
tigen Neydelhart beobachtet. Auch die iibrigen
Abenteuer kann Theuerdank bestehen und ge-
langt schliefSlich an Erenreichs Hof, wo er als
Tewrist Held auf der erden gefeiert wird. Der
Roman endet mit dem Aufbruch Theuerdanks
in das Heilige Land, um als Kreuzritter — gemaf
dem christlichen Ritterideal — gegen die Heiden
zu kdmpfen.

Die literarische Inszenierung seiner eigenen
Person war eines der wesentlichen Elemente
von Maximilians gedechinus. Durch zahlreiche
Kiinstler am kaiserlichen Hof lief§ er Werke wie
den ,, Theuerdank® schaffen, um seinen Nach-
ruhm fiir kommende Zeiten zu sichern. Dieser
Prachtband stellte dabei eines der ambitionier-
testen Buchprojekte des spaten Mittelalters dar.
Die 118 Holzschnitte stammen von Leonhard
Beck, Hans Burgkmair und Hans Schaufelein,
die zu den Besten ihres Faches zihlten. Das
Werk erschien erstmals 1517 im Druck und
wurde mehrfach wieder aufgelegt, worin sich die
anhaltende Beliebtheit der im ,, Theuerdank* re-
zipierten hofischen Welt zeigt, in der Zweikampf
und Minnedienst als zentrale Elemente des Rit-

terethos einen hohen Stellenwert innehatten.
SS/MR
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Lit.. Horst AppunN (Hrsg.): Kaiser Maximilians
Theuerdank. Faksimile der ersten Auflage von 1517,
Plochingen 1968; Stephan FsseL: Kaiser Maximili-
an und die Medien seiner Zeit. Der Theuerdank von
1517. Eine kulturhistorische Einfithrung, Kéln 2003;
Jan-Dirk MULLER: Gedechtnus. Literatur und Hofge-
sellschaft um Maximilian I., Miinchen 1982.

(Abb. 41)
Die ,,Hofische Literatur® als Novum der Staufer-
zeit

Carmina Burana. Faksimile-Ausgabe der Hand-
schrift der Carmina Burana und der Fragmenta
Burana (Clm 4660 und 4660a) der Bayerischen
Staatsbibliothek Miinchen, hrsg. von Bernhard
Bischoff, Miinchen 1967, Bl. 72v

UB Heidelberg, Re 581

In dem zehnstrophigen Lied Ich was ein chint
so wolgetan kiindigt sich ein fir die Lyrik ent-
scheidender Wechsel an: Neben die mittellatei-
nischen treten, durch Kreuzreime miteinander
verschriankt, mittelhochdeutsche Verse, neben
die Sprache der Gelehrten tritt als eine gleich-
wertige die des Volkes. Diese Entwicklung des
12./13. Jahrhunderts hat ihren Ursprung in der
Verlagerung der Schriftlichkeit von den geistli-
chen Zentren in die Stidte und in die Kanzleien.
Die beginnende Aufwertung der Volkssprache
spiegelt sich auch in der vorliegenden Figurenper-
spektive des Liedes von dem ,,s0 hiibschen Kind“:
Nicht die Sicht eines neutralen Betrachters oder
eines hohergestellten Mannes, sondern die eines
lindlichen jungen Midchens wird verfolgt.

Innerhalb des Liedes wird ihre sexuelle Verfiih-
rung durch einen Fremden thematisiert, der auf-
grund von herphe (V1,3) sowie timpanon cum
lyra (V1,4) als Minnender identifiziert werden
kann. Mit erotischer Doppeldeutigkeit schildert
das junge Midchen das Geschehen: Ihr als einer
blithenden Jungfrau, virgo dum florebam (1,2),
wird, obgleich sie selbst Blumen pfliicken wollte,
das ,,Bliimlein geknickt® (deflorare, 11,4). Eben-
so metaphorisch beschreibt das Madchen ihre
Entjungferung: als ein Spiel, ludus (VIL4), an
dem Ort, wo der Fremde bereits zuvor seine Mu-
sikinstrumente abgelegt hat, namlich unter einer
linden (VII,1). Mit aufgestelltem Spief3, cuspide
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Abb. 41

Paar mit gepfliickten Blumen in den ,,Carmina Bu-
rana“ (Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Clm
4660, Bl. 72v, Faksimile 1967 — Kat.Nr. I11.3)

erecta (IX,4), habe er ihre kleine Burg, daz pur-
gelin (IX,3), erstiirmt und hierin mit Kécher und
Bogen gut gejagt. Sie selbst jedoch sei bei die-
sem Spiel betrogen (X,3) zuriickgeblieben. Da-
her verflucht das Madchen auch innerhalb des
Refrains den Ort des Geschehens, die Linden.
In der Handschrift miindet das Gedicht in eine
Miniatur. Ein Mann tiberreicht einer ihm gegen-
tiberstehenden Frau einen Straufl gepflickter
Wiesenblumen. Im Hinblick auf die lateinische
Uberschrift scheint auch hier eine erotische As-
soziation naheliegend. Wihrend in diesem Lied
das Midchen als ein leidendes, auf den Korper
reduziertes Objekt behandelt wird, wird Walther
von der Vogelweide in seinem berithmten Lin-
denlied eine ginzlich andere Darstellung wih-
len: Dort ist die Liebe, die das Madchen erfahrt,
eine sinnliche und gegenseitige (Kat.Nr. 11.24).

Der Codex Buranus, aus dem das Lied stammt,
wurde vermutlich in der ersten Halfte des
13. Jahrhunderts geschrieben. Die mit Neumen
versehene Liederhandschrift stellt die grofite
Sammlung von mittellateinischer Lyrik des 11.
bis 13. Jahrhunderts dar, umfasst aber auch mit-
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telhochdeutsche, altfranzésische und proven-
zalische Texte. Kontrastreich aufgebaut, stehen
neben moralisch-satirischen Dichtungen sowie
geistlichen Schauspielen auch Lieder von Trin-
kern und Spielern sowie Liebeslieder. Fur die
Zugehorigkeit der Handschrift zur Bibliothek
des Klosters Benediktbeuern (Buron) spricht der
Einband, bei dem es sich jedoch um eine Ergin-
zung des 18. Jahrhunderts handelt. Johannes
Andreas Schmeller kniipfte an diese Zuweisung
an, als er seiner ersten vollstindigen Veroffentli-
chung des Codex im Jahr 1847 den Titel Carmi-
na Burana gab. CH

Lit.: Benedikt Konrad VoLLMANN (Hrsg.): Carmina
Burana. Texte und Ubersetzungen mit den Miniatu-
ren aus der Handschrift und einem Aufsatz von Peter
und Dorothea Diemer, Frankfurt a.M. 1987. — Rein-
hard DicHTING: Sexualitit in der Liebeslyrik der
Carmina Burana, in: Theo Stemmler/Stefan Horla-
cher (Hrsg.): Sexualitit im Gedicht, Ttubingen 2000,
S. 51-64; Cyrill EDwarRDSs: Die Stimme der Frau
in den Carmina Burana, in: Thomas Cramer u.a.
(Hrsg.): Frauenlieder — Cantigas de amigo, Stuttgart
2000, S. 267-280; Dietz-Riidiger MOSER: Vaganten
oder Vagabunden? Anmerkungen zu den Dichtern
der ,,Carmina Burana® und ihren literarischen Wer-
ken, in: Ursula Brunhold-Bigler/Hermann Bausinger
(Hrsg.): Horen, Sagen, Lesen, Lernen. Bausteine zu
einer Geschichte der kommunikativen Kultur. Fest-
schrift Rudolf Schenda zum 65. Geburtstag, Bern
u.a. 1995, S. 513-531.

(Farbtafel 22)
Geschichten um Konig Artus

Harold H. Foster: Prinz Eisenherz, Jahrgang
1942, Originalseiten 256-307. Faksimile-Aus-
gabe der amerikanischen Original-Sonntagssei-
ten von 1942, Miinchen 1997, Folge 290
Privatbesitz

Am 13. Februar des Jahres 1937 erschien die ers-
te Folge von ,,Prinz Eisenherz* als Sonntagsseite
in den New Yorker Tageszeitungen. Erdacht, ge-
schrieben und gezeichnet wurde sie von Harold
,Hal“ Foster — und es sollten noch 1787 weitere
Folgen von seiner Hand entstehen, bevor er die
Serie schliefSlich 1971 altersbedingt an John Cul-
len Murphy iibergab.
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Als Comics nahmen die Arbeiten von Foster im-
mer eine Sonderstellung ein; nicht nur, weil er
konsequent auf Sprechblasen verzichtete und
den Text — sowohl die Erzihlung als auch die
Dialoge — am unteren Bildrand platzierte. Foster
war dariiber hinaus der erste im Comic-Metier,
der mit genauen anatomischen Kenntnissen auf-
warten konnte und so, verbunden mit dem im-
mens hohen Rechercheaufwand, den er fiir die
zahllosen Riistungen, Waffen, die Kleidung, die
Burgen und die Landschaften betrieb, einen bis
dahin nicht gesehenen Realismusgehalt und da-
mit Authentizitit in die Comics brachte.

Dabei spielt die Geschichte um ,,Prince Valiant®,
wie er im englischen Original heifst, in einem my-
thischen fiinften Jahrhundert nach Christus, und
Foster erzihlt sie, als wiire sie tatsachlich eine alte
Sage. Der Untertitel der Serie lautet ,,In The Days
of King Arthur® und gibt so gleich die Thematik
des fiktiv-historischen Ritterepos vor.

Von Thronriubern um sein Reich gebracht,
fliecht der Konig von Thule mit seiner Familie
nach Britannien. Dort, in einer unwirtlichen
Sumpflandschaft, wachst der kleine Prinz Eisen-
herz zu einem jungen Mann heran, lernt zu ja-
gen, zu kampfen, zu tiberleben und besteht seine
ersten Abenteuer. Schon bald aber zieht es ihn
an den Hof Konig Arthurs, Camelot; er begeg-
net vielen bekannten Figuren der Artussage, wie
dem tapferen Lancelot, der schonen Guinevere
oder dem weisen Zauberer Merlin, er wird der
Knappe des Ritters Gawein, bis er schliefSlich,
durch viele heldenhafte Taten ausgezeichnet, den
ersehnten Ritterschlag erhilt und zum Ritter der
Tafelrunde ernannt wird.

Doch Foster erzdhlt nun nicht den Gralsmythos
neu; Camelot und die in und um diesen Konigs-
hof spielenden Sagen, die nur en passant ange-
deutet werden, dienen lediglich als Kulisse und
Ausgangspunkt fiir Fosters eigenes Epos. Eisen-
herz reist bald um die halbe Welt, kimpft gegen
Hunnen und Sachsen, bereist den Orient, Rom,
Jerusalem, gelangt nach Afrika und sogar bis
nach Amerika. Auf den geheimnisvollen Nebel-
inseln begegnet er deren Herrscherin Aleta, die
spiter seine Frau wird und mit der er mit der
Zeit vier Kinder hat. Zentraler Punkt bleibt von
da an immer die Familie um Prinz Eisenherz.
Dazwischen mischt Foster Motive bekannter Sa-
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gen und Mythen mit historischen Fakten. Dabei
stort es auch nicht, dass, wie Foster schon haufig
vorgeworfen wurde, die detailgenaue Ausstat-
tung historisch gesehen nicht korrekt sein kann.
Jedoch geben seine Zeichnungen vor allem eins
wieder: unsere literarisch-poetische Vorstellung
jener Epoche, die ihren Ursprung hauptsdchlich
in der franzosischen Hofdichtung und deren Be-
arbeitung des Artusstoffes im zwolften Jahrhun-
dert hat. ML

Lit.: Klaus Scaikowskr: Die grofSen Kiinstler des Co-
mics, Hamburg 2009; Alexander BRauN (Hrsg.): Jahr-
hundert der Comics. Die Zeitungs-Strip-Jahre, Biele-
feld 2008; Andreas C. KN1GGE/Richard MARSCHALL
(Hrsg.): Das grofSe Hal-Foster-Buch, Hamburg 1992.

Die Liebe als hofische Liige

Tankred Dorst: Merlin oder Das wiiste Land,
Frankfurt a.M. 1981

UB Heidelberg, 81 A 6550

Konig Artus stirbt und mit ihm fallt die Utopie
der Tafelrunde in Triimmer. In einem Blutbad
bestitigt sich die Aussichtslosigkeit des Strebens
nach einer friedlichen und zivilisierten Welt. Die
heidnischen Gétter, die einst der ,,von tausend
Glithbirnen illuminierte Christus® (S. 19) ver-
trieben hatte, beanspruchen nun ihr Territorium
wieder. Der Versuch des Zauberers Merlin, ge-
gen den Teufel, seinen Vater, zu rebellieren und
sich fiir die Menschen einzusetzen, miindet zu-
erst in Verzweiflung an der ,,verdammten Welt-
geschichte (S. 269), dann in Resignation und
Untitigkeit. Aus dem WeifSdornbusch, in dem er
sich als Liebesgefangener der Nymphe Viviane
befindet, singt Merlin nach der Apokalypse ein
Lied von der Liebe.

Im hochkomplexen, von Intertextualitit geprag-
ten Werk ,,Merlin oder Das wiiste Land“ des
deutschen Dramatikers Tankred Dorst fungiert
die Liebe als unheildrohende Macht. Das zeigt
sich einerseits an der verbotenen, zerstorerischen
Liebe zwischen Sir Lancelot und Ginevra, der Ge-
mahlin von Konig Artus. Andererseits fithrt die
Liebe der Viviane, die Merlin das Schicksal der
Menschen vergessen ladsst, in die Sklaverei. Da-

gegen erweckt die Liebe, die Artus seinem Sohn
Mordred versagt, dessen Sehnsucht nach Rache.

Obwohl die Personenkonstellation des Stiickes es
erwarten liefSe, findet die hofische Liebe in der von
Dorst entworfenen Fiille von Bildern keinen Platz.
Das gilt in erster Linie fiir das hofische ,Muster-
paar® der literarischen Tradition, Lancelot und Gi-
nevra. Der Verlust jeglicher Idealitit ihrer Liebes-
beziehung ldsst sich in einer grotesken Streitszene
zwischen Ginevra und der jungen, in Lancelot
unsterblich verliebten Konigstochter Elaine er-
kennen. Der tragischen Gestalt der Elaine legt der
Autor die BlofSstellung der Minne in den Mund.
Sie entlarvt die Liebe, wie sie in den Liedern des
Codex Manesse und in der gesamten ritterlich-ho-
fischen Literatur verherrlicht wird, gnadenlos als
literarische Luge: ,,Das laflt man dann durch Min-
nesdnger verbreiten, damit die ganze Welt meint,
da spielt sich etwas ganz Auflergewohnliches ab,
etwas, was noch nie vorher jemand gekannt hat! —
Das ist ja alles gelogen!“ (S. 154). ID

Lit.: Martin BucHwAaLDT: Asthetische Radikalisie-
rung. Theorie und Lektiire deutschsprachiger The-
atertexte der achtziger Jahre, Frankfurt a.M. 2007,
S. 43-48; Gerhard P. Knarp: Grenzgang zwischen
Mythos, Utopie und Geschichte: Tankred Dorsts Mer-
lin und sein Verhiltnis zur literarischen Tradition, in:
Gerd Labroisse (Hrsg.): Literarische Tradition heute.
Deutschsprachige Gegenwartsliteratur in ihrem Ver-
hiltnis zur Tradition, Amsterdam 1988, S. 225-260;
Riidiger KrouN: Tankred Dorst: Merlin oder Das
wiiste Land, in: Lothar Pikulik (Hrsg.): Deutsche Ge-
genwartsdramatik, Bd. 2, Gottingen 1987, S. 7-34.

Waz ist minne? Antworten auf eine schwierige
Frage

a) Johann Jakob Bodmer: Proben der alten
schwibischen Poesie des dreyzehnten Jahrhun-
derts. Aus der ManefSischen Sammlung, Ziirich:
Heidegger und Comp., 1748

UB Heidelberg, G 4898 RES

b) Friedrich Heinrich von der Hagen: Minne-
singer. Deutsche Liederdichter des 12., 13. und
14. Jahrhunderts, aus allen bekannten Hand-
schriften und fritheren Drucken gesammelt und
berichtigt, 2 Bde., Leipzig: Barth, 1838

UB Heidelberg, G 4908-1/2
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¢) Karl Lachmann/Moriz Haupt (Hrsg.): Des
Minnesangs Frithling, Leipzig: S. Hirzel, 1857
UB Heidelberg, G 4924 A

Saget mir ieman, waz ist minne? — so fragt das
Sdanger-Ich zum Auftakt eines der berihmtes-
ten Liebeslieder Walthers von der Vogelweide
(L 69,1ff.). Die Frage formuliert in nuce, was
in immer neuen Bestimmungsversuchen Gegen-
stand der Liebeslyrik des 12. und 13. Jahrhun-
derts ist. Und nicht nur der Lyrik, sondern auch
— wenngleich in geringerem MafSe — der zeitge-
nossischen Epik, der Artusromane, Antiken-
romane, Erzihlungen, Schwanknovellen, und
selbst der lehrhaft-didaktischen Literatur. Die
Frage beschiftigt nicht nur die deutschsprachige
Literatur, sondern ebenso sehr die romanische,
woher die deutschen Autoren bekanntlich ein
Gutteil, ja das meiste ihrer Anregungen und Ein-
fliisse empfangen haben.

So schlicht die Frage, so vielfiltig sind die Ant-
worten. Die Vielfalt und Vielstimmigkeit mittel-
alterlicher Dichtungen, die die erotische Liebe
zum Gegenstand haben, und die dadurch be-
dingte Komplexitit der Gegenstandsbestimmung
haben in der Forschung sogar zu der Frage ge-
fithrt, ob man sich von der Vorstellung, es habe
die hofische Liebe gegeben, nicht trennen miisse.
In jedem Fall hat sich die Forschung heute von
einer einsinnigen Bestimmung dessen, was die
,hofische Liebe‘ sei, als einer Illusion verabschie-
det. Dabei wurde auch der 1883 von dem fran-
z6sischen Romanisten Gaston Paris eingefiihrte
Begriff ,amour courtois® selbst zur Debatte ge-
stellt und verschiedentlich als moderne Wissen-
schaftsfiktion zu entlarven versucht.

Dass man vor dem 13. Jahrhundert in der volks-
sprachlichen Literatur schwerlich eine biindige
Definition dessen, was die (hofische) Liebe sei,
finden wird, ist indes nicht als Manko aufzu-
fassen, sondern als ein Phinomen, das in kul-
turhistorischer und literatursoziologischer Sicht
hochst aufschlussreich ist. Weist die Vielfalt der
Stimmen und Antworten auf die Frage nach dem
Wesen der Liebe doch darauf hin, dass wir es bei
der hofischen Liebe primir mit einem Diskurs-
phinomen, mit einem Gegenstand intertextuel-
ler, interaktiver Selbstverstindigung innerhalb
der an diesem Diskurs teilhabenden gesellschaft-
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lichen Gruppen zu tun haben. Im Vordergrund
steht sozusagen nicht, ein fur allemal zu wissen,
was Liebe ist, sondern dartber ins Gesprich zu
kommen.

Die ,Liebesbestimmungen‘, die Friedrich von
Hausen, Reinmar der Alte und Walther von der
Vogelweide in ihren Liedern geben, stellen inso-
fern Facetten eines viel grofSeren und bunteren
Mosaiks dar und sind lediglich exemplarisch als
drei Antworten dreier deutschsprachiger Auto-
ren auf die Frage zu verstehen, was die Liebe sei.
Der erste von ihnen, Friedrich von Hausen, wird
dem sogenannten rheinischen Minnesang (um
1170/80-1190/1200) Friedrich,
von freiherrlichem Geschlecht und vermutlich

zugeordnet.

aus Rheinhausen bei Mannheim stammend, ist
seit 1186 in den Diensten der Staufer nachweis-
bar und gilt als der wichtigste Vertreter der soge-
nannten staufischen Dichterschule. In der dritten
Strophe seines Liedes Wafend, wie hat mich min-
ne gelazen (MF 52,37), einer Liebesklage, fragt
das Sanger-Ich: ,,Was kann das sein, das alle Welt
Liebe heifdt, / und tut mir immerzu so weh / und
nimmt mir all meine Sinne? / Ich glaube nicht,
dass jemand es nachzufiihlen vermochte.“ Liebe
wird bei Friedrich von Hausen zu einem ungreif-
baren Abstraktum. Wire sie konkret, greifbar,
konnte sich der Sanger ihrer erwehren, so aber
steht im Vordergrund die Klage tiber ein zwar
existentiell und im Wortsinne ergreifendes, aber
der eigenen Verfiigbarkeit entzogenes und des-
wegen um so leidvoll-hilfloser empfundenes Phi-
nomen — ein Phinomen iiberdies, von dem nicht
einmal sicher ist, ob es sich nicht iiberhaupt nur
um eine Illusion (wdn, 1,3f.) handelt.

Anders demgegentiber Reinmar der Alte, den
man wie Walther von der Vogelweide gemeinhin
der Hochphase des Minnesangs (1190-1220/30)
zurechnet: Als ein s6 swaerez spil wird die Liebe
bei ihm in dem Lied Ungendde und swaz ie dan-
ne sorge was (MF 186,19) bezeichnet. Wer hier
spricht, ist freilich kein mannliches Singer-Ich,
sondern die Stimme einer Frau, aus deren Sicht die
Minnebeziehung reflektiert wird. Swaere heifdt
an dieser Stelle nicht einfach nur ,,schwer®, son-
dern zugleich ,,beschwerlich“ — ein ,,beschwerli-
ches®, ein ,,s0 schmerzliches Vergniigen® ist die
Liebe. Und warum? Weil aus Sicht der Frau eine
Erwiderung der Liebe des Mannes, so sehr die
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Frau ihm auch zugetan sein mag, eine Gefihr-
dung ihres gesellschaftlichen Ansehens (mines
libes ére, 1,10) bedeuten wiirde. Dieser Konflikt
zwischen innerer Einstellung, die die Liebe will,
und ihr entgegenstehendem dufSeren, vielleicht
auch schon internalisierten Zwang ist ein im-
mer wiederkehrendes Thema der Liebeslyrik bis
in die Literatur des 19. Jahrhunderts hinein. Es
generiert eine Spannung, die sich nicht zuletzt in
der poetischen Produktivitit selbst entlidt. Was
die Liebe in Reinmars Lied zur Biirde macht, ist
also nicht — oder nicht nur — ihre Unverfiigbar-
keit, sondern sind die ihr entgegenstehenden ge-
sellschaftlichen (AufSen-)Normen.

Wird bei Reinmar die ,,Beschwerlichkeit® des
Vergniigens namens Liebe regelrecht kultiviert —
ganz im Sinne des liebestheoretischen Grundsat-
zes liep dne leit mac nibt gesin —, so wendet Wal-
ther von der Vogelweide den Gestus der Klage
tiber die Unerfulltheit der Liebe im Hohen Sang
in die provozierend vorgetragene Forderung
nach Gegenseitigkeit in der Liebe. In seinem
eingangs zitierten Lied Saget mir ieman, waz ist
minne (L 69,1) antwortet er auf die Frage, was
Liebe sei: minne ist zweier herzen wunne: / tei-
lent sie geliche, sé ist die minne da. / Sol si aber
ungeteilet sin, / sone kan sie ein herze aleine niht
enthalden (II,3-6). Wahre Liebe erscheint nur
dort, wo sie erwidert wird. Wo sie — wie im Kon-
zept der Hohen Minne — praktisch einseitig und
unerfiillt bleibt, da kann von Liebe keine Rede
sein. Und das ist wortlich zu verstehen: In einem
geistreichen Rekurs auf die Kunstform des Min-
nesangs selbst droht der Sianger der Dame an,
seine ,Rede’, seinen Sang fiir die Dame einzustel-
len, womit dann auch der 6ffentliche Lobpreis
der Dame durch den Singer und damit ein Teil
ihres gesellschaftlichen Prestiges ihr Ende fan-
den: Die Anerkennung der Kunstleistung durch
die Dame wird in eins gesetzt mit der Anerken-
nung des werbenden Singer-Ichs, was wiederum
nichts anderes bedeuten kann als die Erwiderung
seiner Liebe.

Die Biicher, denen die drei Lieder entnommen
sind, entstammen drei frithen Beispielen der Re-
zeption und Publikation der deutschsprachigen
Lyrik des Mittelalters und des Codex Manesse
im 18. und 19. Jahrhundert. Mit den ,,Proben
der alten schwibischen Poesie des dreyzehnten

Jahrhunderts aus der ManefSischen Sammlung*
hatte Johann Jakob Bodmer im Jahr 1748 eine
Auswahl aus der Manessischen Liederhand-
schrift der Offentlichkeit zuginglich gemacht
(Kat.Nr. II.6a). Aus den insgesamt 140 in der
Handschrift vertretenen Dichtern trifft er eine
Auswahl von 81, die er wiederum in ausgewihl-
ten Strophen und mit einem Schwarz-WeifS-Ab-
druck der Miniaturen prasentiert. Ausdriicklich
formuliert Bodmer in seinem ,,Vorbericht“ das
Anliegen, auf die Handschrift neugierig machen
zu wollen, und verwendet fiir sie auch erstmals
den Ausdruck ,,Manessische Handschrift.

Gut hundert Jahre spiter machte sich dann
Friedrich Heinrich von der Hagen daran, die
Uberlieferung aller damals bekannten Lieder-
handschriften (Kat.Nr.
III.6b). Vor allem ist es ihm darum zu tun, ,,die

zusammenzutragen

Manessische Sammlung [...] in ihrer Ganzheit
durch eine neue Ausgabe darzustellen, nachdem
die ersten und einzigen Abdriicke von Bodmer
und Miiller schon lange zu Seltenheiten gewor-
den waren.“ Von der Hagens enzyklopadisches
Unternehmen prisentierte in den ersten beiden
Teilen die Uberlieferung des Codex Manesse, im
dritten die iibrige seinerzeit bekannte Uberliefe-
rung mittelhochdeutscher Lyrik, im vierten Teil
Anmerkungen und Erlduterungen zu den Texten
und ihren Verfassern und im fiunften, 1856 pub-
lizierten Teil schliefSlich ,,Bildnisse, Wappen und
Darstellungen aus dem Leben und den Liedern*
der Autoren, ,Bildersaal altdeutscher Dichter®
genannt.

Im Jahr darauf, 1857, erschien schlieflich in
erster Ausgabe die bis heute grundlegende Edi-
tion fiir jede (wissenschaftliche) Beschiftigung
mit der deutschsprachigen Liebeslyrik des
12./13. Jahrhunderts: ,,Des Minnesangs Friih-
ling“, herausgegeben von Karl Lachmann und
Moriz Haupt (Kat.Nr. IIL.6¢). Bis zur 35. Auf-
lage blieb die Edition im Wesentlichen den von
Lachmann begriindeten Editionsprinzipien treu:
dem Ziel einer Rekonstruktion der dltesten Ge-
stalt, wenn moglich der Originalgestalt eines
authentischen Autortextes (Kat.Nr I1.19). Dabei
verfuhren Lachmanns Nachfolger freilich noch
viel unbekiimmerter um die handschriftlich
iiberlieferte Gestalt der Texte als dieser selbst.
Das Ergebnis war ,ein synthetischer Text, der
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aus verschiedenartigen (und wohl auch verschie-
denwertigen) Handschriften kontaminiert und
durch zahlreiche Konjekturen ,aufgebessert’ ist,
ein Philologentext also, der kaum einer nach-
weisbaren mittelalterlichen Realitdt entspricht
(MOSER/TERVOOREN 1977, S. 14). Erst von der
von Hugo Moser und Helmut Tervooren veran-
stalteten 36. Auflage (1977) an bemiihte sich die
Ausgabe, nicht einem hypothetisch postulier-
ten Autororiginal, sondern dem handschriftlich
tiberlieferten Text so nahe wie moglich zu blei-
ben; zugrunde gelegt wurde nun das sogenannte
Leithandschriftenprinzip, das sich bei der Editi-
on fiir eine, nimlich die am besten erscheinende
Handschrift entscheidet und bei der Textherstel-
lung dieser so eng wie moglich folgt. In der von
Lachmann und Haupt getroffenen Auswahl der
Lieder und ihrer Anordnung ist die Lachmann-
sche Ausgabe von 1857 gleichwohl kanonisch
geworden; bis heute, jetzt in 38. Auflage (1988),
erscheint sie im Verlag Hirzel. CS

Lit: MF; Walther von der Vogelweide: Leich, Lieder,
Sangspriiche, 14., vollig neubearb. Aufl. der Ausg.
Karl Lachmanns, hrsg. von Christoph Cormeau, Ber-
lin/New York 1996. — SCHWEIKLE 1995; SCHNELL
1990, S. 231-301.

Norbert Elias und die ,,Verho6flichung der Krie-
ger®

Norbert Elias: Uber den Prozef$ der Zivilisation.
Soziogenetische und psychogenetische Untersu-
chungen, 2 Bde., Basel 1939

Heidelberg, Campus-Bibliothek Bergheim, WS/
MS 1290 E42-1/2

Der Minnesang hat von Anfang an und immer
wieder die Frage provoziert, wie und unter wel-
chen Umstinden literatur-, kultur-, mentali-
tits- oder sozialgeschichtlicher Art er entstehen
konnte. Nicht nur Literaturwissenschaftler hat
diese Frage fasziniert; einer der prominentesten
und in der Forschung am intensivsten diskutier-
ten Erklarungsansitze fiir das Phinomen des
Minnesangs stammt aus der Feder des Soziolo-
gen Norbert Elias.

Elias, 1897 in Breslau geboren, gehorte fraglos
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zu den bedeutendsten Vertretern seines Fachs im
20. Jahrhundert. Einflussreich wurde vor allem
seine Studie ,,Uber den Prozef$ der Zivilisation®.
Hier entwickelt der Soziologe in zwei Binden
seine Theorie von der Entwicklung des abend-
lindischen Standes der Zivilisiertheit. Wie, so
lautet Elias’ Frage, haben sich in den Gesell-
schaften des abendldandischen Europa die heuti-
gen, uns meist unhinterfragt giiltigen Standards
des Verhaltens herausgebildet? Die Antwort, die
Elias findet, besteht aus zwei Theorien, die eng
miteinander verzahnt sind: einer Theorie der
Psychogenese und einer Theorie der Sozioge-
nese. Seine These: Der langfristige Wandel der
menschlichen Individualstrukturen hin zu einer
zunehmenden Stabilisierung und Differenzie-
rung der Affektkontrollen (Psychogenese) steht
in engem Zusammenhang mit langfristigen ge-
samtgesellschaftlichen Strukturwandlungen, die
ebenfalls auf einen immer hoheren Standard
der gesellschaftlichen Differenzierung zulaufen
(Soziogenese). Kurz gesagt: Je komplexer das
Geflecht der gegenseitigen Abhingigkeiten der
Menschen voneinander ist, desto strenger sind
auch ihre Affektkontrollen und desto kontrol-
lierter ist ihr Verhalten.

Den Anfang dieser Entwicklung sieht Elias im
Mittelalter, und Beispiel dafir ist ihm die Kultur
des Minnesangs. Die mittelalterliche Liebeslyrik
mit ihrer spezifisch asymmetrischen Geschlech-
terbeziehung sei literarischer Ausdruck jener
fortschreitenden ,,Verhoflichung der Krieger®,
durch die eine ehemals ungebandigte Kriegerkas-
te zu einer immer feineren, ritterlich-héfischen
Gesellschaft geworden sei: ,,In der Kriegergesell-
schaft [notigt] erst die Beziehung des sozial nied-
rigerstehenden und abhingigen Mannes zu der
sozial hoherstehenden Frau jenen zu einem An-
sich-Halten, zur Versagung, zur Bindigung der
Triebe und damit zur Umformung. Es ist kein
Zufall, daf sich in dieser menschlichen Situation
als gesellschaftliches, nicht nur als individuelles
Phanomen das herausbildet, was wir ,Lyrik‘ nen-
nen und — ebenfalls als gesellschaftliches Phiano-
men — jene Umformung der Lust, jene Ténung
des Gefiihls, jene Sublimierung und Verfeine-
rung der Affekte, die wir ,Liebe‘ nennen* (ELIAS
1997, Bd. 2, S. 120).

Elias schreibt, auch wenn ithm das immer wie-
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der vorgeworfen worden ist, die Geschichte der
abendldandischen Zivilisation explizit nicht als
Fortschrittsgeschichte. Sein Mittelalterbild ist
in manchem undifferenziert und vereinfachend.
Dennoch kann kein Zweifel sein, dass sein psy-
chohistorischer Ansatz zum Verstindnis des li-
terarischen Phinomens ,Minnesang’ im Kern
nicht widerlegt und, verbunden mit weiteren
Deutungsansitzen, nach wie vor von hoher Er-
klarungskraft ist. CS

Lit.: Norbert Erias: Uber den Prozef der Zivilisation.
Soziogenetische und psychogenetische Untersuchun-
gen, 2 Bde., Frankfurt a.M. 1997; Rudiger SCHNELL:
Kritische Uberlegungen zur Zivilisationstheorie von
Norbert Elias, in: Ders. (Hrsg.): Zivilisationsprozesse.
Zu Erziehungsschriften in der Vormoderne, Kéln u.a.
2004, S. 21-83; Rolf BaumGarT/Volker EICHENER:
Norbert Elias zur Einfithrung, Hamburg 1991.

Minnesang als Sublimierung von Aufstiegsambi-
tionen

Erich Kohler: Vergleichende soziologische Be-
trachtungen zum romanischen und zum deut-
schen Minnesang, in: Karl Heinz Borck/Rudolf
Henss (Hrsg.): Der Berliner Germanistentag
1968. Vortrige und Berichte, Heidelberg 1970,
S. 61-76

UB Heidelberg, 70 B 3163

Kaum jemand hat die Frage nach dem Wie und
Warum des Minnesangs in der literarischen Kul-
tur des mittelalterlichen Europa so pointiert, ja
nahezu provozierend formuliert, wie der Roma-
nist Erich Kohler: ,, Wie aber® — so Kohler in ei-
nem berithmt gewordenen Vortrag auf dem Ber-
liner Germanistentag 1968 — ,kann eine ganze
Gesellschaft, in Deutschland wie in Frankreich,
rund 200 Jahre hindurch eine Minnekonzep-
tion nicht nur dulden, sondern als ihr eigentiim-
lich kultivieren, die man ihres masochistischen
Grundzugs wegen eher einen pathologischen In-
dividualfall zu nennen geneigt ware“ (S. 62).

Hinter Kohlers Wort vom ,,masochistischen
Grundzug® der Liebeskonzeption des Minne-
sangs steht jene paradoxe Dialektik von Werbung
und Versagung, die im Festhalten des méannli-

chen Singer-Ichs an der von ihm umworbenen
Dame wider besseren Wissens und trotz aller
schmerzlich empfundenen Aussichtslosigkeit des
Liebesbegehrens einen hohen ethischen Wert zu
erkennen vermag. Hatte Norbert Elias diese pa-
radoxe Grundstruktur des Minnesangs zivilisa-
tionshistorisch gedeutet und als Ausdruck eines
verdnderten Standards der Verhaltens- und Af-
fektkontrolle innerhalb der ritterlich-hofischen
Oberschicht interpretiert (Kat.Nr. III.7), so hebt
Kohler auf die Differenz zwischen Ideal und
Wirklichkeit, zwischen gesellschaftlicher Rea-
litit und literarischer Fiktion ab und versucht
das Phinomen ,Minnesang‘ sozialhistorisch zu
verstehen.

Zur erkldarenden ,Briicke zwischen gesellschaft-
licher Wirklichkeit und literarischer Idealitdt
wird Kohler dabei die Sozialpsychologie (und in
ihren sozialpsychologischen Implikationen sind
die Ansitze Elias’ und Kohlers einander denn
auch durchaus verwandt). In Kohlers Sicht steht
hinter dem Singer-Ich des Minnesangs die kol-
lektive Stimme einer sozialen Schicht, die durch
Dienst in den Status der auf diesen Dienst an-
gewiesenen Herren, das heifst in den Adel, auf-
zusteigen bemiiht ist. Die Mentalitit des Min-
nesangs ist fiir Kohler die des ,marginal man‘:
»Selbstiiberwindung im Verzicht, bei meist, aber
nicht immer unausgesprochener Erwartung,
durch diese unabldssig propagierte Leistung
schliefSlich doch auf den Verzicht selbst verzich-
ten zu konnen, ist die Haltung, mit der sich diese
Gruppe fiir die Anerkennung durch die hohere
Schicht und schliefSlich fiir die Aufnahme in sie
empfiehlt“ (S. 63).

Dabei differenziert Kohler zwischen den Ver-
hiltnissen im romanisch- und im deutschspra-
chigen Raum. Fiir letzteren identifiziert er die
Tragerschicht der Liebeslyrik mit der Ministe-
rialitit: den Angehorigen einer einerseits durch
personliche Bindung, andererseits durch politi-
sche, wirtschaftliche und militarische Funktio-
nen ausgezeichneten Gruppe, deren Abhingig-
keit vom Adel sehr viel grofier gewesen sei als
die der Trigerschicht der romanischen Liebesly-
rik. Den stirker resignativen Zug des deutschen
Minnesangs und seinen hoheren Grad an Spi-
ritualisierung begriindet Kohler demgemaf$ mit
der ,,Sublimierung von stirker frustrierten Auf-
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Abb. 42
Liebesgarten aus dem ,,Mittelalterlichen Hausbuch® (Faksimile 1997, Bl. 24v-25r — Kat.Nr. II1.9)

stiegsambitionen® dieser Schicht tiberwiegend
unfreier Ministerialen (S. 70).

Immer wieder vorgeworfen hat man Kohler,
dass seine These nicht die Beteiligung des hohen
Adels an der Kultur des Minnesangs erkldren
konne. Kohler hat dieses Problem durchaus gese-
hen und mit einem gewissen eigenniitzigen Inte-
resse des Hochadels an den Aufstiegsambitionen
einer ehrgeizigen und deswegen dienstbereiten
Ministerialitat zu erldutern versucht. Von heute
aus gesehen sind gegentiber dem Kohler’schen
Versuch, eine Kongruenz zwischen der Struktur
der Liebespsychologie und der gesellschaftlichen
Struktur festzustellen, stirker der Diskurs- und
Spielcharakter des Minnesangs als einer his-
torisch spezifischen Kommunikationsform zu
betonen. Gleichwohl kann Kohlers Theorie als
eine der forschungsgeschichtlich einflussreichs-
ten zur Entstehung des Minnesangs gelten. CS

Lit.: Ursula LieBERTZ-GRUN: Zur Soziologie des
,amour courtois‘. Umrisse der Forschung, Heidelberg
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1977; Ursula PETERS: Niederes Rittertum oder hoher
Adel? Zu Erich Kohlers historisch-soziologischer Deu-
tung der altprovenzalischen und mittelhochdeutschen
Minnelyrik, in: Euphorion 67, 1973, S. 244-260;
Erich KOHLER: Ideal und Wirklichkeit in der hofi-
schen Epik. Studien zur Form der frithen Artus- und
Graldichtung, Tiibingen 1956.

1.9 (Abb. 42)

Hofische Liebe — und obszones Treiben

Das mittelalterliche Hausbuch aus der Samm-
lung der Fiirsten zu Waldburg Wolfegg. Faksi-
mile, hrsg. von Christoph Graf zu Waldburg-
Wolfegg, Miinchen 1997, BIl. 24v/25r

UB Heidelberg, Re 1386::[1]

Vor einer Stadt, durch einen Zaun und Felsen
umfriedet, liegt ein Liebesgarten. Symbolisch fiir
Fruchtbarkeit steht ein Brunnen in seiner Mit-
te. Daran vorbei fliefSt ein Bach, der die Szenerie
teilt. Auf der rechten Seite spaziert ein ziichtiges
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Liebespaar, das die traditionelle Darstellungs-
weise eines Liebesgartens erginzt. Ineinander
vertieft scheint es die Paare auf der anderen Seite
des Baches nicht zu beachten.

Um einen Tisch gruppiert, verhalten sich acht
Frauen und Minner weniger sittsam als die Spa-
zierganger. So greift ein Mann seiner Tischnach-
barin beherzt an die Brust, und ein Narr stellt
sein Gemaicht zur Schau. Es wird entblof3t, indem
die Frau hinter ihm sein Gewand anhebt. Eine
zweite Frau deutet mit dem Zeigefinger darauf.
Der Gaukler neben ihr hilt sich nur fadenschei-
nig die Hand vor Augen, um die Genitalien nicht
sehen zu miissen — stattdessen spaht er durch die
Finger, um einen Blick darauf zu erhaschen.
Diese vorgetduschte Abwendung und die Obszo-
nitdt der Szene machen den ironischen Umgang
mit der traditionellen Liebesgartendarstellung
deutlich. Bereits ein Stich des Meisters E.S., der
in der linken Bildhilfte der Hausbuch-Zeich-
nung zitiert wird, persifliert das Thema und das
damit vermittelte Ideal der hofischen Minne.
Dariiber hinaus stolziert im ,,Liebesgarten® des
Hausbuchs ein Pfau auf dem Zaun hinter den
obszonen Liebenden, der als Symbol der Eitelkeit
das satirische Moment, aber auch die moralisie-
rende Tendenz der Darstellung verstarkt. Dieser
kritische Umgang mit dem an den Fiirstenhofen
des Hochmittelalters einsetzenden Minnediskurs
ldsst sich eventuell damit erkliren, dass der Auf-
traggeber des Werks kein Adliger war, sondern
wohl der stadtischen Oberschicht angehorte.
Seltsam fremd im ,Liebesgarten® wirkt das
Pumpwerk. Es erschliefSt sich im Kontext des
Ende des 15. Jahrhunderts entstandenen Haus-
buchs, das nach seinem ehemaligen Aufbe-
wahrungsort seit dem 17. Jahrhundert, Schloss
Wolfegg in Oberschwaben, benannt ist. Das
Pumpwerk bildet den Ubergang von Szenen aus
dem ritterlichen Leben zu technischen Zeichnun-
gen. Auflerdem sind in bunter Zusammenstel-
lung Abschnitte tiber Gedichtniskunst, Plane-
tenbilder und Rezepte im Hausbuch enthalten.
Es umfasst demnach eine Aufzeichnung prakti-
schen Wissens und war fiir den Hausgebrauch
gedacht. BF

Lit.: Doris KutscaBAcH: Das irdische Paradies. Liebesgar-
ten im spiten Mittelalter, in: Allmuth Schuttwolf (Hrsg.):

Jahreszeiten der Gefiihle — Das Gothaer Liebespaar und
die Minne im Spatmittelalter. Katalog zur Ausstellung
vom 1. Mai bis 28. Juni 1998, Schloss Friedenstein Go-
tha, Ostfildern-Ruit 1998, S. 82-92; Christoph Graf zu
WALDBURG-WOLFEGG (Hrsg.): Das mittelalterliche Haus-
buch aus der Sammlung der Fiirsten zu Waldburg-Wol-
fegg. Faksimile und Kommentarband, Miinchen 1997,
Daniel Hess: Meister um das ,,mittelalterliche Haus-
buch®. Studien zur Hausbuchmeisterfrage, Mainz 1994.

! = (Farbtafel 23)
Die unhofischen Krifte der Briinhilde

Karl Lachmann (Hrsg.): Die Nibelunge [Text
der Hohenems-Miinchener Handschrift A des
Nibelungenliedes], illustriert von Joseph Sattler,
Berlin: Stargardt, 1898-1904, Illustration zu
Strophe 639

UB Heidelberg, 90 G 12 KDR

Triumphierend wirft Brinhilde einen letzten
Blick auf den gefesselten, gekriimmten Gunther,
bevor sie sich zum Bett wenden und schlafen le-
gen wird. In ihrer Hochzeitsnacht herrscht nicht
die Macht der Minne, die zur selben Stunde die
Liebenden Siegfried und Kriemhild bezwingt.
Stattdessen ist der Beginn ihrer Ehe insgesamt
von ,unhofischer®, roher Gewalt, von ,unhofi-
schem® Betrug iiberschattet: Die islindische K6-
nigin Briinhilde, die tiber tibernatiirliche Krifte
verfuigt, solange sie Jungfrau ist, will nur denjeni-
gen als Gatten akzeptieren, der sie im Wettkampf
niederringt. Der um sie werbende Burgunder-
herrscher Gunther, der ihrer archaischen Stiarke
nicht gewachsen ist, muss zur List greifen. Er
kann die vreisliche, die Schreckliche, nur tiber-
wiltigen, weil ihm Siegfried verborgen unter der
Tarnkappe der Nibelungen zu Hilfe eilt. Noch in
der Hochzeitsnacht muss Gunther weiterkimp-
fen, als die misstrauische Briinhild sich ihm ver-
weigert: D6 ranc er ndch ir minne unt zerfuorte
ir diu kleit, erklirt der Nibelungendichter (Str.
635). Briinhilde bezwingt ihn leichthdndig. Sie
fesselt ihn mit ihrem Giirtel und hingt ihn kur-
zerhand an die Wand: Die fiieze unt ouch die
bhende si im zesamne bant, / si truoc in ze einem
nagele unt hienc in an die want (Str. 636).

Der Kiinstler Joseph Sattler ordnet das turbulen-
te Geschehen der ,mythischen GrofSe® unter, die
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Abb. 43

Der Liebestrank in einer Nacherzihlung des ,, Tristrant“ (Marbach 1839, S. 42 — Kat.Nr. II.11)

den Protagonisten des ,,Nibelungenlieds* im 19.
und 20. Jahrhundert zugeschrieben wurde. Sei-
ne formstrengen Bilder, die Sattler als Vorreiter
des Jugendstils ausweisen, lassen die Figuren im
Augenblick des Handelns zum Monument er-
starren. Die Bilderfolge entsprach damit der Sti-
lisierung des ,,Nibelungenliedes“ zum deutschen
Nationalepos. In Auftrag gegeben worden war
das Werk als Prestigeprojekt der Reichsdruckerei
fur die Pariser Weltausstellung im Jahr 1900.

Sah man in dieser Zeit im ,,Nibelungenlied* die
als deutschnational verbramte ,Nibelungentreue
verherrlicht, so erzihlt der mittelalterliche Dich-
ter, der das Werk um 1200 wohl am Passauer Hof
Bischof Wolfgers von Erla niederschrieb, vor al-
lem vom Verrat. Das zeigt auch der Ausgang der
,Brautwerbung‘ um Briinhilde: Ausfiihrlich ist ge-
schildert, wie Siegfried Gunther am Abend nach
der missgliickten Hochzeitsnacht erneut heimlich
helfen muss. Selbst der unverwundbare Recke
aus Xanten droht zuerst an Briinhildes Kriften
zu scheitern. Owé, so durchfihrt es ihn daher im
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Kampf, ,, wenn ich jetzt mein Leben von der Hand
eines Midchens verliere, dann werden nachher
alle Frauen [...] auf immer ihren Ubermut an ih-
ren Minnern auslassen® (Str. 673). CM

Lit.: Das Nibelungenlied, hrsg. von Helmut Bra-
ckert, Tl. 1, Stuttgart 1970. — Badische Landesbiblio-
thek Karlsruhe/Badisches Landesmuseum Karlsruhe
(Hrsg.): ,,Uns ist in alten Maren...“ Das Nibelungen-
lied und seine Welt, Darmstadt 2003, bes. S. 184; Ur-
sula ScHULZE: Briinhild - eine domestizierte Amazone,
in: Gerold Bonnen (Hrsg.): Sagen- und Mirchenmo-
tive im Nibelungenlied, Worms 2002, S. 121-141;
Ludwig HoLrweck/Hanns SCHULTES (Hrsg.): Joseph
Kaspar Sattler. Ein Wegbereiter des Jugendstils, Pfaf-
fenhofen 1988, bes. S. 76-1135.

s L (Abb. 43)
Liebestrank und Ehebruch

Gotthard Oswald Marbach (Hrsg.): Tristan und
Isalde, Leipzig: Otto Wigand, 1839

UB Heidelberg, G 5134-4 C
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Sunder sinen danc — gegen seinen Willen habe
Tristan Isolde treu sein miissen, so urteilte der
Dichter Heinrich von Veldeke in einem seiner im
Codex Manesse iiberlieferten Lieder tiber eines
der berithmtesten Paare der Weltliteratur. Denn
Tristan sei zur Treue mehr durch den Trank ge-
zwungen worden als durch die kraft der minne.
Heinrichs Lied ist ein Zeugnis fiir die allgemei-
ne Diskussion, wie die aufSereheliche, durch
den Minnetrank ausgeloste Beziehung zwischen
Tristan und Isolde zu bewerten sei. Auch Eilhart
von Oberg betonte in seinem um 1170 entstan-
denen Versroman , Tristrant® die Unfreiwil-
ligkeit der Liebe. Der ,unselige Trank‘ hat hier
eine entschuldigende, entlastende Funktion: Die
ansonsten tugendhaften Protagonisten Tristan
und Isolde werden von ihm in den Ehebruch ge-
trieben (Kat.Nr. IV.30). Vier Jahre lang bewirkt
er nach Eilharts Erzdhlung, dass das Paar kei-
ne Woche uiberleben kann, ohne sich zu sehen.
Diese sehr zwanghaft und mechanisch wirkende
Anfangsphase der Liebe sollte erst in dem um
1200 entstandenen ,, Tristan“-Roman Gottfrieds
von Straflburg wegfallen. Dass bei Gottfried
nicht mehr der Trank, sondern die Liebe der ent-
scheidende Beweggrund firr den Ehebruch war,
war eine geradezu unerhorte Neuerung (Kat.Nr.
11.12).

Doch trotz Gottfrieds sprachgewaltiger Neufas-
sung des Stoffs blieb auch Eilharts Deutung jahr-
hundertelang beliebt: Sein Werk war Vorlage fur
eine gedruckte Prosabearbeitung des 15. Jahr-
hunderts, die gemeinsam mit anderen Geschich-
ten wie zum Beispiel ,Der wiedererstandene
Eulenspiegel“ einen festen Kanon bildete. Diese
Erzihlungen, die der Unterhaltung dienten, rich-
teten sich zunichst an die gebildete Oberschicht.
Nachdem sie im 17./18. Jahrhundert an Bedeu-
tung verloren hatten, wurden sie in der Roman-
tik wiederentdeckt. Man wollte diese nun als
,, Volksbiicher“ bezeichneten Geschichten einem
breiten Publikum zuginglich machen. Sie wur-
den mehrfach nacherzihlt, unter anderem 1839
von Gotthard O. Marbach.

Die zentrale Bedeutung des Tranks fiir Eilharts
Bearbeitung wird in diesem Volksbuch durch
eine Illustration deutlich gemacht: Bereits die
Titelvignette zeigt, wie Tristan und Isolde un-
wissentlich den Liebestrank zu sich nehmen.

Die beiden sitzen auf dem Schiffsdeck, vor ih-
nen steht eine junge Frau, die sie bedient. Der
Jagdhund und die Lautenspielerin verweisen auf
das hofische Umfeld. Wihrend Tristan bereits
trinkt, wird Isolde gerade eingeschenkt. Es ist
auffillig, dass die Illustration nicht mit dem Text
ubereinstimmt: Dort trinken Tristan und Isolde
aus demselben Becher. EW

Lit.: Dagmar MikAscH-KOHNER: Zur Konzeption der
Tristanminne bei Eilhart von Oberg und Gottfried
von StrafSburg, Stuttgart 1991, S. 20-26; Helmut
MELzER: Trivialisierungstendenzen im Volksbuch.
Ein Vergleich der Volksbiicher ,, Tristrant und Isalde®,
,»Wigoleis“ und ,,Wilhelm von Osterreich“ mit den
mittelhochdeutschen Epen, Hildesheim/New York
1972 S 3-9.29-31

: (Abb. 44)
Tristan und Isolde

Gottfried von Straflburg: Tristan und Isolde.
Faksimile-Ausgabe des Cgm 51 der Bayerischen
Staatsbibliothek Miinchen, Stuttgart 1979, BI.
91v

UB Heidelberg, Re 760::Faks.

Was Konig Marke von Cornwall auf der Suche
nach seiner Frau Isolde entdeckt — so schildert es
Gottfried von Straflburg — bricht ihm das Herz:
,,Die Frau und den Neffen sah er, die Arme ver-
flochten, eng und innig umschlungen, ihre Wan-
ge an seiner Wange, ihr Mund an seinem Mund.
Was er sehen konnte, ich meine: Was die Decke
ihn sehen lief, was oben unter der Decke hervor-
schaute, ihre Arme und Hinde, ihre Schultern
und Brustbeine, das alles war so eng und dicht
aneinander gedrangt — kein Bildwerk [...] sollte
oder konnte je besser geftigt sein. Tristan und die
Konigin schliefen selig — nach welchen Miihen
weifS ich nicht“ (V. 18198-18218).

Die Spannung zwischen gesellschaftlicher Kon-
vention und Liebe ist das zentrale Thema des
Tristan-Stoffes, wie ihn Gottfried von Straf3-
burg in seiner Bearbeitung des frithen 13. Jahr-
hunderts schildert. Geschickt fithren die beiden
Protagonisten die Hofgesellschaft unter Konig
Marke immer wieder in die Irre, um einige Stun-
den der Zweisamkeit zu genieflen. Die Entlar-
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Abb. 44
Der Ehebruch Tristans und Isoldes bei Gottfried von Straflburg (Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cgm 51,
BI. 90v, Faksimile 1979 — Kat.Nr. II1.12)

vung der heimlichen, ehebrecherischen Liebe
zwischen Tristan und Isolde ist daher einer der
Hohepunkte im Handlungsverlauf, hier vom Il-
lustrator der iltesten Tristan-Handschrift (um
1225-1250) in Szene gesetzt: Tristan und Isolde
treffen sich in einem geheimen Baumgarten, in
dem Isolde schon ein Bett vorbereitet hat. Dieses
Mal aber entdeckt sie Konig Marke.

Ehebruch war kulturhistorisch gesehen nicht
nur eine Ehrverletzung des Ehemanns, sondern
bedeutete fir Herrscher auch eine Gefihrdung
der Dynastie, da die Sicherheit der dynasti-
schen Erbfolge entscheidend von der Legitimi-
tat der Nachkommen abhing. Die Ehe wurde
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dafiir — als ein lebenslanger, vor Gott und den
Menschen geschlossener Bund - in der mittelal-
terlichen Adelsgesellschaft als geeignetes Mittel
gesehen. In dieser Funktion wurde sie von den
Eltern oft schon fiir Kleinkinder ausgehandelt.
Die hofische Literatur hingegen nahm sich dieses
Themas aus gianzlich anderer Perspektive an und
stellte der Ehe das Konzept der Liebe entgegen:
Tristan und Isolde erscheinen bei Gottfried nicht
als moralisch anriichige Ehebrecher, sondern als
der Liebe Verfallene, die sich in die Heimlichkeit
flichten miissen. Diese Flucht ist allerdings wag-
halsig, denn in flagranti ertappt droht beiden der
Tod.
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Deshalb entscheidet sich Koénig Marke, mit Zeu-
gen in den Baumgarten zuriickzukehren, um den
Ehebrechern den Prozess machen zu konnen.
Doch einmal mehr lisst Gottfried die List der
Liebenden siegen: Tristan, der Marke bemerkt
hatte, war aufSer Landes geflohen, so dass die
Zeugen Isolde allein im Bett vorfinden. Das Le-
ben der Liebenden war damit gerettet — nun aber

sollte sie die Sehnsucht qualen. ChM

Lit.: Gottfried von Strafburg: Tristan. Bd. 2: Uber-
setzung von Peter Knecht, Berlin/New York 2004,

hier S. 211-212. — BumkE 1983, S. 25-45; SCHNELL
1990, S. 231-301.

%&;

Abaelard und Heloise

Der Rosenroman des Berthaud d’Achy, Codex
Urbinatus Latinus 376, hrsg. von Eberhard Ko-
nig, Ziirich 1987, BL. S4r

UB Heidelberg, Re 1012:1

(Abb. 45)

Der Codex Urbinatus Latinus 376, der heute
in der Biblioteca Apostolica Vaticana in Rom
aufbewahrt wird, zeigt auf Blatt S4r einen
Monch, erkennbar an seiner Tonsur und sei-
nem Habit, und eine Nonne in geistlicher Klei-
dung. Die stark beschnittene Bildanweisung
am unteren Blattrand lautet: Ci est j. clerc et .
blanche nonain q(ui) p(ar)lent. Auf der Verso-
seite werden die Namen der Gestikulierenden
genannt. Es sind Abaelard und Heloise, eines
der berithmtesten Liebespaare des Mittelalters.
Petrus Abaelardus (1079-1142) — ritterlicher
Herkunft, studierter Theologe und gefiirch-
teter Dialektiker — war Lehrer im Hause des
Pariser Kanonikers Fulbert. Dort verliebte er
sich um 1117 in seine Schiilerin Heloise (um
1095-1164), die junge Nichte Fulberts. Die
Beziehung blieb zunichst geheim, bis Heloise
schwanger wurde. Der Sohn Astrolabus kam
zur Welt. Abaelard heiratete die Geliebte gegen
deren Willen. Heloise wollte, dass beide frei
bleiben. Die Vermihlung sollte geheim gehalten
werden und Heloise in das Kloster Argenteuil
gehen — ein Arrangement, das Fulbert sehr er-
ziirnte. Er liefd Abaelard tiberfallen und entman-
nen. Nun zog sich auch Abaelard in ein Kloster

zuriick. Eine Briefsammlung der Liebenden und
Abaelards Leidensgeschichte ,,Historia calami-
tatum“ zeugen von dem Liebesdrama.

Die Miniatur ist in einer Handschrift des Ro-
senromans zu sehen, die um 1280 in Paris von
Berthaud d’Achy abgeschrieben und zusammen
mit einem anderen Meister illuminiert wurde.
Der ,Roman de la Rose“ wurde um 1230 von
Guillaume de Lorris begonnen und um 1270
von Jean de Meun fortgesetzt. In 22.068 paar-
weise reimenden achtsilbigen Versen wird von
der Liebe des Ich-Erzihlers zu einem Madchen
berichtet, das als Rose allegorisiert wird. Die
Schilderung dieses Traumes reicht von der ersten
Begegnung tiber den ersten Kuss bis zur endgiilti-
gen Eroberung der Rose mit einer ausfiihrlichen
Beschreibung der korperlichen Liebe. Im Ro-
senroman mit seiner unerhorten Thematik wird
hiufig aus der Liebeskunst Ovids zitiert (Kat.

] . azﬂswznmw 2 ootk Jorme
2N v fozonens mafies
=D (& oo nous Apaafines
9 eBlops anpuople give £ na
O 1 be Xxpmoers vmdna,
4 ncafonfew leonsw”
£ vow fuod w w hnonay
L oo enemnvg mozenie
4l ﬁ one Bame fpufe nenie”
'@ teonenmob {4 auiy
S L 1dvmande koe elauly
T uirhmart hubal e pucnens
& paor SpUImens 1 tietiche~
G qitc ™ ame fme pars

Abb. 45

Abaelard und Heloise im ,,Rosenroman® (Biblioteca
Apostolica Vaticana, Cod. Urb. lat. 376, Bl. 54r, Fak-
simile 1987 — Kat.Nr. I11.13)
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Nr. IV.15). Er fand mit zirka 300 tiberlieferten
Handschriften grofle Verbreitung im Mittelalter
und I6ste bereits am Ende des 14. Jahrhunderts
eine Kontroverse aus. Christine de Pisan und der
Rektor der Pariser Universitit Jean Gerson kriti-
sierten die misogyne Haltung des Jean de Meun,
der der , Liebeskunst* Guillaumes einen . Lie-
besspiegel“ entgegenhielt. Noch heute streitet
sich die Wissenschaft, wie der Roman de la Rose
Zu interpretieren sei.

Im Vers 8579f. preist Jean de Meun die Weis-
heit der Heloise, die aufgrund ihrer Bildung ihre
»weibliche Veranlagung® besiegt und vor der
Ehe gewarnt habe. Aber Abaelard habe nicht

horen wollen und schwer biifSen miissen. AF
Lit.: Lothar KoLMER: Abaelard. Vernunft und Lei-
denschaft, Miinchen 2008, S. 29-42; Eberhard Ko-
NIG (Hrsg.): Der Rosenroman des Berthaud d’Achy.

Codex Urbinatus latinus 376, mit einem Beitrag von
Gabriele Bartz, Ziirich 1987, S. 19-23 u. 186; Karl
August OtT: Der Rosenroman, Darmstadt 1980,
S. 160-171.

3 B | (Abb. 46)
Lanzelot und Ginevra
Dante Alighieri/Bernardino Daniello: La divi-
na Commedia con I’Espositione di M. Bernar-
dino Daniello da Lucca, sopra la sua Comedia
dell’Inferno, del Purgatorio, & del Paradiso, Ve-
nedig: Fino, 1568, Inferno, Kap. 5, S. 36-42
UB Heidelberg, G 2846-55 RES

In der mittelalterlichen Gesellschaft, in der der
Fortbestand eines Geschlechts von der Existenz
eines legitimen Erben abhing, war die ehebre-
cherische Liebe ein Tabubruch, der nicht nur die
Ehepartner, sondern die gesamte Familie betraf.
In skandalosem Gegensatz dazu musste daher
ihre positive Besetzung in der Fiktion der hofi-
schen Dichtung stehen, in der sie immer wieder
zum Thema gemacht wurde. Ein solcher Tabu-
bruch findet sich auch im Figurenkreis um den
legendidren Konig Artus. Als dessen Frau, Ko-
nigin Ginevra, entfithrt wird, rettet sie der Ar-
tusritter Lanzelot und entbrennt in unsterblicher
Liebe zu ihr. Ebenso wie dem wohl berithmtesten
ehebrecherischen Paar des Mittelalters, Tristan
und Isolde, brachte auch diese Verbindung kein
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Da ch'io’ntefs quellanime offenfe ;
Chinai'l uifo ; & tanto’ltenni baffo
Fin che'l poetami diffe, che penfe

nando rifpofi , cominciai ; o laffo
Quantidolci penficr > quanto difio
Meno costoro al dolorofo paffo.

Po’ mirinols'a loro , & parlaie,

Et cominciai; Francefta i tuoi martiri
A lagrimar mi fanno trifto & pio.

Ma dimni ; al tempo de’ dolci [ofpirs
A’ che s & come concedette amore 5
Che conofteste i dubbiofi defiri

Et ella me ; Neffun maggior dolore 5
Che ricordarfi del tempo felice .
Nela miferia; & cio fa'l tudottore.

Ma 54 conofcer la primaradice '
Del noftr’amor tu bai cotanto affetto ;
Faro , come colui , che piange & dice ,

Noi leggenam’'nn giorno per diletto
Di Lancilotto , com’amor lo Strinfe :

Soli eranamo 5 & [enZalcun fofpetto .

Per piu fiate gli occhici foffinfe
Quellalettura ; & [eolorocci’l uifo ;

Ma fol un punto fuquel , che ci uinfe.

W

Abb. 46

Verfiihrerische Lanzelot-Lektiire in Dantes ,,Divina
Commedia“ (Dante/Daniello 1568, S. 41 — Kat.Nr.
I11.14)

dauerhaftes Gliick. Seine bedingungslose und bis
zur Selbstaufgabe reichende Liebe machte Lan-
zelot jedoch zum besten Ritter der Tafelrunde.
Mit der Figur des Lanzelot fithrte Chrétien de
Troyes im Riickgriff auf bereits vorhandene Er-
zdhlstoffe in seinem um 1177 bis 1181 verfassten
Roman ,,Chevalier de la Charrete“ das Motiv
des seine Liebessehnsucht besingenden Dichters
in den arturischen Roman ein. Die individualisti-
sche Abkehr der Liebenden von der Gesellschaft
und ihren Normen stellt ein weiteres Novum die-
ses Romans dar, denn bislang war vor allem die
Verkniipfung von Liebe und gesellschaftlichem
Anspruch problematisiert worden.

Der 1568 in Venedig gedruckte Kommentar der
»Divina Commedia“ von Daniello Bernardino
rezipiert den Lanzelot-Stoff. Mit der ,,Comme-
dia“ verfasste Dante Alighieri in den ersten bei-
den Jahrzehnten des 14. Jahrhunderts eines der
bertihmtesten Werke der italienischen Literatur.
Darin schildert er seine imaginire Reise durch
das Jenseits, die ihn durch Hélle (Inferno), Fege-
feuer (Purgatorio) und Himmel (Paradiso) fiihrt.
An den verschiedenen Stationen seiner Reise
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trifft Dante auf Siinder, BiifSer und Selige, mit
denen er Gespriche fithrt. Im fiinften Kreis der
Holle, der den fleischlichen Siindern vorbehalten
ist und in dem sich auch Tristan befindet, begeg-
net der Dichter den Schatten seiner Zeitgenos-
sen Francesca da Rimini und Paolo Malatesta.
Waihrend in der ,,Commedia“ nur bruchstiick-
haft tiber deren ehebrecherische Liebe berich-
tet wird, vervollstindigen die Kommentatoren
nach und nach das Bild, wobei politische und
dynastische Elemente im Lauf der Zeit zuguns-
ten romantischer in den Hintergrund treten. So
notiert Bernardino, dass Francesca aus politi-
schen Griinden verheiratet worden sei, sich aber
in ihren Schwager Paolo verliebt habe. Als ihr
Ehemann das Paar in flagranti ertappt, totet er
beide. Als Ausloser ihrer Liebe nennt Francesca
schon in der ,,Divina Commedia“ selbst die ge-
meinsame Lektiire der Geschichte Lanzelots: Die
Beschreibung des Kusses zwischen Lanzelot und
Ginevra habe zu Paolos erstem Kuss gefiihrt.
Dante ist von dem Schicksal Francescas und
Paolos so betroffen, dass er ohnmachtig zusam-
menbricht. AS

Lit.: Teodolina BAROLINT: Dante and Francesca da Ri-
mini: Realpolitik, Romance, Gender, in: Speculum 75,
2000, S. 1-28; Robert HoLLANDER/Jeffrey SCHNAPP
(Hrsg.): Lespositione di Bernardino Daniello da Luca
sopra la Commedia di Dante, Hannover u.a. 1989;
Deborah PARKER: Daniello and the Commentary Tra-
dition, in: Dante Studies 106, 1988, S. 111-121.

BRfde A J (Abb. 47)
Romeo und Julia
Dicks’ complete edition of Shakspere’s works.
With thirty-seven illustrations, and a memoir,
London: John Dicks, nach 1880
UB Heidelberg, Waldberg 1259

Eng umschlungen steht das wohl berithmteste
Liebespaar der Weltliteratur im Schein des Mon-
des. Heimlich haben Romeo und Julia die Nacht
miteinander verbracht. Eine Fehde schirt seit
Generationen den Hass zwischen ihren Famili-
en, die Liebe der beiden kann allein unter dem
Deckmantel der Nacht vollzogen werden. Der
nahende Tag steigert die Gefahr der Entdeckung,

jedes Zogern erschwert die Flucht und birgt To-
desgefahr. ,,Wilt thou be gone? It is not yet near
day. It was the nightingale, and not the lark,
fleht Julia in der Hoffnung auf ein Herauszogern
ihres Abschiedes.

Jene morgendliche Trennung zweier Liebender
nach einer heimlich verbrachten Nacht ist Teil
der Tageliedtradition — eines der groffen Moti-
ve der Weltliteratur, das ebenfalls in der Min-
nedichtung des hohen Mittelalters eine tragende
Rolle spielt. Als wichtige lyrische Gattung ist das
Tagelied seit dem zwolften Jahrhundert greifbar.
Hier bietet sich die Moglichkeit zur Darstellung
erotisch-sexueller Dimensionen der Liebe, die
im Minnesang sonst nur selten ausdriicklich
offenbart werden: Im Tagelied wird die Liebe
tatsachlich vollzogen und bleibt nicht unerfiill-
tes Begehren. Jedoch beinhaltet diese Thematik
— wie auch das Drama Shakespeares — tragische
Elemente. Die Aufmerksamkeit wird nicht etwa
auf die Liebesnacht gelenkt, sondern auf die Kla-
ge der Liebenden iiber die bevorstehende Tren-
nung. Hier offenbart sich jenes grofle Thema des
mittelalterlichen Minnesangs, das Liebesfreude
und Liebesleid — liep unde leit — untrennbar mit-
einander verbindet.

William Shakespeare (1564-1616) verarbeitete
dieses Motiv der hochmittelalterlichen Tagelied-
minne in seinem Drama ,,Romeo and Juliet unter
dem Einfluss des Renaissance-Poeten Francesco
Petrarca (1304-1374). Dies wird besonders deut-
lich in den lyrischen Dialogen der Protagonisten
Romeo und Julia, die die Sonettstruktur der Lie-
besdichtung Petrarcas nachzeichnen. Den Stoff
fiir sein Drama fand Shakespeare in der italieni-
schen Novellenliteratur: Als Hauptquelle diente
ihm das bereits in englischer Sprache verfasste
Epos Arthur Brookes mit dem Titel ,, The Tra-
gicall Historye of Romeus and Juliet“ aus dem
Jahr 1562. Der Zeitpunkt der Urauffithrung des
Shakespeare’schen Dramas ist nicht bekannt, das
Manuskript verloren. Grundlage fur simtliche
Veroffentlichungen bilden daher die noch zu Leb-
zeiten Shakespeares publizierten Drucke (beson-
ders die beiden ersten Ausgaben von 1597 und
1599). Auf jene Fassungen geht auch der Nach-
druck des Dramas zuriick, der in der tiber 1.000
Seiten umfassenden und mit 37 Illustrationen
ausgestatteten Londoner Gesamtausgabe aus den
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.ROMEO AND JULIET.
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Jul.—* WILT THOU BE GONE? 1T IS NOT YET NEAR DAY. — Ad¢f iii, scene 5

Abb. 47

Die Trennung der Liebenden bei Tagesanbruch in Shakespeares ,,Romeo und Julia“ (Dicks, nach 1880, S. 460

— Kat.Nr. IIL.15)

1880er Jahren enthalten ist. Der Band gelangte
1938/39 mit dem Nachlass des Germanisten Max
Freiherr von Waldberg in die Bestinde der Uni-
versitdtsbibliothek Heidelberg. CB

Lit.: Jay L. HaLio: Romeo and Juliet. A guide to the
play, Westport 1998; Christoph CorMEAU: Zur Stel-
lung des Tagelieds im Minnesang, in: Johannes Janota
u.a. (Hrsg.): Festschrift Walter Haug und Burghart
Wachinger, Bd. 2, Tiibingen 1992, S. 695-708; Ulrich
K~oor: Das mittelhochdeutsche Tagelied. Inhaltsana-

lyse und literarhistorische Untersuchungen, Marburg
1976.
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. @ A
Frauenverehrung und Frauenverachtung

Der Stricker: Frauenehre, in: Sammelhandschrift
mit Reimpaardichtungen, Raum Nordwestboh-
men/Oberfranken/siidliches Vogtland, 1. Viertel
14. Jahrhundert

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 341, BIl. 283ra—
295ra

Das mittelalterliche Frauenbild war im Wesentli-
chen geprigt von dem Ungleichgewicht der Ge-



II. Die Entdeckung der hofischen Liebe

schlechter. Weibliche Inferioritit galt vielen theo-
logischen Kommentatoren wie Albertus Magnus
und Thomas von Aquin als eine unverrtickbare
Tatsache. Demgegeniiber entwickelte sich in der
siakularen hofischen Kultur die Minne, zu deren
zentralen Merkmalen eine dezidierte Uberho-
hung der (adligen) Frau gehorte.

Ein fahrender Dichter, der sich selbst Strickaere
nannte und um die Mitte des 13. Jahrhunderts
wirkte, griff dieses Konzept auf. Seine Identi-
tit liegt nahezu vollstindig im Dunkeln. So ist
die genaue Bedeutung der Namensbezeichnung
nicht zu rekonstruieren. Sprachliche Eigenheiten
in den Werken deuten jedoch darauf hin, dass
der Stricker aus dem Frankischen stammte. Fer-
ner hielt er sich wohl tiber einen lingeren Zeit-
raum in Osterreich auf, da seine Texte eine Ver-
trautheit mit der Region belegen.

Das vorliegende Reimpaargedicht des Strickers,
Sammelhandschrift des
14. Jahrhunderts aus der Bibliotheca Palatina,
propagiert eine Verehrung des weiblichen Ge-
schlechts, die weit tiber das Maf§ gewohnlicher
Wertschitzung zielt. Neben gotes kraft existiere

iiberliefert in einer

nichts Begnadeteres als die Frau, so Daz man si
vf der erde / zv dem hoebsten werde /| Erkennen
sol mit eren (Bl. 284v). Der Dichter kniipft die
Legitimation dieser auflergewohnlichen Hoch-
achtung jedoch an eine wesentliche Vorausset-
zung: die weibliche Tugendhaftigkeit. Sie iibt
letztlich die Anziehungskraft auf den Mann aus
und bringt ihn dazu, um die Frau zu werben. Zur
konkreten Veranschaulichung des Vorganges
nutzt der Stricker eine Allegorie. Die tugendrei-
che Frau erscheint wie ein wundersamer Baum,
der gleichzeitig Friichte und Bliiten tragt. Diesem
Gewichs nihert sich nun der Mann, denn die
blvmen der minne (Bl. 291r) locken ihn an. Das
Obst des Baumes wird zum Objekt der Begierde,
das allerdings nicht mit Gewalt geerntet werden
kann. Eine entscheidende Konvention der Min-
ne war die Unerfiillbarkeit der Liebe.

Frauen soll, so der Stricker, auch jenseits des in-
timen Dialoges, der den Minnedienst kennzeich-
nete, Ehre zuteil werden. So sei es ihr Verdienst,
dass die gesamte hofische Gesellschaft Freude er-
fahren konne. Dieses Gefiihl spende das Lebens-
elixier fiir die Gemeinschaft: Ir herze ist vrevde
genant (Bl. 288r). Der Dichter begriindet den

Zusammenhang sogar etymologisch, denn das
Wort ,,Frau® (vrowe) sei von ,,freuen® (vrewen)
hergeleitet (Bl. 289v).

Ein Blick auf das Gesamtwerk des Strickers
zeigt, dass diese Wiirdigung der Frau eine Aus-
nahme darstellt. In einer Reihe von Texten ver-
tritt er eine ganz andere, misogyne Position. So
gleicht insbesondere sein Lehrgedicht Von iibe-
len wiben einer Abrechnung mit dem weiblichen
Geschlecht, das auf dessen schlechte Eigenschaf-
ten reduziert und dem die Fihigkeit zu einem
selbstbestimmten Leben abgesprochen wird.
Der Dichter war demnach weit davon entfernt,
ein Advokat fiir die tatsachliche gesellschaftliche

Aufwertung der Frau zu sein. MN

Lit.: Klaus HoFMANN: Strickers ,,Frauenehre“. Uber-
lieferung — Textkritik — Edition - literaturgeschichtli-
che Einordnung, Marburg 1976. — Karl-Ernst Gerts/
Elke UxkENA-BEsT/Hans-Joachim ZIEGELER: Der
Stricker, in: 2VL, Bd. 9, 1995, Sp. 417-449; Sabine
BouMm: Der Stricker — Ein Dichterprofil anhand sei-
nes Gesamtwerkes, Frankfurt a.M. u.a. 19935; Peter
KeTscH: Frauen im Mittelalter. Quellen und Materi-
alien, Bd. 2: Frauenbild und Frauenrechte in Kirche

und Gesellschaft, Diisseldorf 1984.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg341>

|

Von der Bosheit des Weibes

Die gantze Bibel das ist alle biicher alts und
neiiws Testaments den urspriinglichen spraa-
chen nach auffs aller treiiwlichest verteiitschet,
Ziirich: Christoph Froschauer, 1551 [VD16-
B2731]

UB Heidelberg, Q 328 A Folio RES

,»Gering ist alle Bosheit gegen die Bosheit eines
Weibes.“ Diese Zeilen aus dem alttestamentli-
chen Buch Jesus Sirach (25,18) stehen sinnbild-
lich fiir eine starke frauenfeindliche Stromung
innerhalb der abendlindischen Kirche, die bis
auf die grofSen Kirchenviter Augustinus und Hi-
eronymus zuriickgefiihrt werden kann. Die Frau
galt den Vertretern dieser Stromung als zwar
heilsfihiges, aber gegeniiber dem Mann weniger
vollkommenes Wesen, das seine Vollendung nur
in der Rolle der dem Ehemann dienenden Ehe-
frau finden konnte. Die alleingestellte Frau be-
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trachteten sie als Bedrohung fiir fromme Main-
ner, die die Frau meist durch Beischlaf verfiihre
und so verderben wiirde. Um diese Ansichten zu
belegen, berief man sich vor allem auf die Schop-
fungsgeschichte des Alten Testaments: Eva, die
Urfrau, wurde als die Hauptschuldige des Stin-
denfalls gedeutet, die durch ihre Schwiche den
Einfliisterungen der Schlange nicht standzuhal-
ten vermochte und so die Erbsiinde in die Welt
gebracht habe (vgl. Kat.Nr. IV.23).

Aber auch andere Bibelstellen, etwa Ausziige
der Briefe des Paulus oder aber das oben zitier-
te Buch Jesus Sirach wurden als Beleg fiir die
Minderwertigkeit der Frau ins Feld gefiihrt. Das
Werk des namengebenden Autors Jesus Ben Si-
rach aus dem 2. Jahrhundert v. Chr. bot sich be-
sonders an, da es sowohl in der romisch-katholi-
schen wie auch in der 6stlich-orthodoxen Kirche
Teil des Kanons war. Gerade in der westlichen
Kirche wurde es als Lehrbuch fiir angehende
Tauflinge verwendet, was ihm dort den Namen
liber ecclesiasticus (Kirchenbuch) einbrachte. In
den protestantischen Konfessionen wurde das
Buch zwar nicht kanonisch, aufgrund der gut
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vermittelbaren Form der Weisheitsspriiche, die
Verhaltensanweisungen in verschiedenen Le-
benslagen geben, wurde es allerdings weiterhin
verwendet und behielt seine Bedeutung. In die
hier vorliegende zwinglianische Bibel aus Ziirich
wurde das Buch daher ebenfalls aufgenommen,
allerdings in einem gesonderten Kapitel ,,Bue-
cher so nit in der Bibel“ aufgefiihrt. Der Druck
aus dem Jahr 1551 geht auf die 1524 bis 1529
bei dem Verleger Christoph Froschauer verof-
fentlichte Bibeltibersetzung Zwinglis zurick, die
somit noch vor der deutlich bekannteren Luther-
Bibel erschien. Lange Zeit im Besitz der Fami-
lie von Schwartzach gelangte das Buch in den
Buchbestand des Gymnasiums zu Konstanz, das
es 1898 schliefSlich der Universitdtsbibliothek
Heidelberg verkaufte. RW

Lit.: Michael REITEMEYER: Weisheitslehre als Gottes-
lob. Psalmentheologie im Buch Jesus Sirach, Berlin/
Wien 2000; Hans Rudolf LAVATER: Die Ziircher Bibel
1524 bis heute, in: Schweizerische Bibelgesellschaft:
Die Bibel in der Schweiz, Basel 1997, S. 199-218;
Christiane KraApriscH-ZUBER: Mittelalter, Frankfurt
a.M. u.a. 1993.
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Herzstiick einer Ausstellung iiber die Entdeckung der Liebe im hohen Mittelalter muss zweifelsohne
der Codex Manesse sein, in dem der staufische wie auch der nachklassische Minnesang in einzigar-
tiger und unerreichter Fiille versammelt ist. Die ,,GrofSe Heidelberger Liederhandschrift® ist jedoch
nicht das einzige literarische Zeugnis tiber die Macht der Minne, das sich in den Tresoren der Uni-
versititsbibliothek Heidelberg erhalten hat: Grund dafiir war die Sammelleidenschaft der Pfalzgrafen
bei Rhein und ihrer Gemahlinnen vor allem im 15. Jahrhundert. Sie trugen dafiir Sorge, dass die
zentralen Werke der staufischen Klassik in alten Handschriften erworben wurden.

Den Codex Manesse flankieren mit dem ,,Welschen Gast“ des Thomasin von Zerklaere und dem
Parzival“ des Wolfram von Eschenbach zwei weitere ,Klassiker‘. Die drei Handschriften stehen zu-
gleich fiir die drei Gattungen, in denen die hofische Liebe maf3geblich verhandelt wurde: Minnesang,
ritterliche Moral- und Verhaltenslehre und hofischer Roman. Im ,,Parzival“ wird geschildert, wie der
in der hofischen Welt unerfahrene Titelheld sich einer Dame gegentiber statt wie ein wohlerzogener
Ritter als Tolpel und Dieb verhilt: Der im Diskurs der hofischen Liebe geforderte Umgang zwischen
Ritter und Dame wird damit als Kunst vorgestellt, deren Spielregeln es erst zu erlernen gilt.

Welche Tugenden ein Ritter zu beweisen hatte, um ein wahrhaft Liebender zu sein, wurde in einer
Vielzahl an positiven wie negativen Exempeln immer neu erzdhlt und diskutiert. Als ,Leitvorstellun-
gen‘ der hofischen Liebe konturierte die Forschung die staete — die Bestindigkeit — der Minne, ihre
triuwe, das heiflt Aufrichtigkeit, und die Gegenseitigkeit des Gefiihls, aber auch das rechte Maf3.
Immer wieder wird die Bereitschaft des Mannes zum Dienst fiir die Dame — als Bewdhrung in Turnier
und Schlacht wie auch durch Dichtkunst und Gesang — eingefordert. Die im Minnesang omnipréasente
Dienst-Lohn-Metaphorik ist geprigt durch den Erfahrungshorizont der adligen Ranghierarchie. Um-
gekehrt beeinflusste der Minnediskurs nachhaltig den ritterlichen Verhaltenskodex, der auch jenseits
der Liebe das gesellschaftliche Zusammenleben des Adels bestimmte.

Die literarische Entdeckung der Liebesthematik resultierte einerseits aus der Rezeption antiker Lite-
ratur und romanischer Vorbilder, hier sind als Lehrmeister Ovid und der franzosische Hofkaplan An-
dreas Capellanus zu nennen. Andererseits folgte sie einer im religiésen Bereich seit dem 11. Jahrhun-
dert fassbaren Emotionalisierung und Individualisierung der Beziehung des Menschen zu Gott. Doch
auch wenn die Liebestreue ihre Entsprechung in der Lehenstreue zwischen Herrn und Vasall fand
und die geistlichen Dichter Maria mit denselben Worten priesen wie die Minnesdnger ihre Dame, so
unterschied sich der hofische Liebesdiskurs fundamental von anderen gesellschaftlichen Positionen:
Im theologischen und kirchenrechtlichen Diskurs wurde der auflereheliche Geschlechtsakt, aber auch
das Lustempfinden in der Ehe als Siinde gebrandmarkt. Auch im sozialen und gewohnheitsrechtli-
chen Diskurs ging es weder um Liebe noch um Sexualitit, sondern um die Rechte von Vitern und
Eheminnern iiber die Korper ihrer Tochter und Ehefrauen. CM

A Vel (Abb. 48)
Die Macht der Minne

Thomasin von Zerklaere: Der Welsche Gast,
Nordbayern (Eichstatt?), um 1420

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 330, BL. 15r

Der minn natiire ist s6 getan: / si machet wiser wi-
sen man [ und git dem torn mér ndrrischeit; / daz
ist der minne gewonbeit — ,Um das Wesen der
Liebe ist es so bestellt: Sie macht den Weisen wei-

ser und dem Toren gibt sie grofere Narrheit; das
ist die Angewohnheit der Liebe* (V. 1179-1182).
So beginnt Thomasin von Zerklaere im 19. Kapi-
tel des 1. Buchs des ,, Welschen Gastes“ seine Aus-
fithrungen iiber das Wesen der Liebe. IThre Natur
versteht er dialektisch; sie ist, fiir sich genommen,
weder gut noch schlecht, sondern erweist sich als
eine verstirkende Kraft. Sie vermag das Gute zu
verbessern und das Schlechte zu verschlimmern.
Darin liegt ihre Macht. Worauf es ankommt, ist,

133



IV. Die Macht der Minne

o (vns su’m»?qwf

Abb. 48

Dy mynne mit Pfeil und Bogen im ,,Welschen Gast*“
des Thomasin von Zerklaere, um 1420 (Cod. Pal.
germ. 330, Bl. 15r — Kat.Nr. IV.1)

sie mit Hilfe der sinne — des Verstandes — kontrol-
lieren zu konnen. So erhellt es aus dem folgenden
Vergleich der Liebe mit einem Pferd, das dne zou-
me mitten durchs Gebiisch lduft. In der Auffas-
sung, der Minne seien die Zugel des Verstandes
anzulegen, kommt aber auch eine tiefliegende
Furcht vor der irrationalen, anarchischen Kraft
des Affektiv-Emotionalen zum Ausdruck. Auch
vor diesem Hintergrund wird Liebe eine Kunst
(ars), deren produktives, sozialethisches Poten-
tial zu entfalten es Talent, Ubung und Klugheit
braucht.

Die Federzeichnung am rechten oberen Bildrand
des Papierblatts setzt die Dialektik ins Bild. Sie
entstammt der um 1410/20 entstandenen Hand-
schrift b des ,, Welschen Gastes“ — einer in deut-
scher Sprache verfassten hofischen Verhaltens-
lehre aus der Feder des Thomasin von Zerklaere.
Thomasin, Kleriker am Hof des Patriarchen von
Aquileja, schrieb sie im Winter 1215/16 fiir eine
deutschsprachige laikale Oberschicht. Zu sehen
sind zwei aus jeweils zwei Personen bestehende
Figurengruppen. Links steht jeweils die personi-
fizierte Liebe: nackt, mit langem braunen Haar,
das eine Mal die weibliche Scham betont, das an-
dere Mal einen Kocher umgegiirtet; in den Hin-
den halt sie Pfeil und Bogen. Im linken Bildteil
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ist sie eben im Begriff, einem vor ihr stehenden
Mann - die Bildiiberschrift bezeichnet ihn als
den liphaber — das Augenlicht zu nehmen. Dem
entspricht das ihr zugeordnete Spruchband: Ich
bin blint und mach blint.

Im rechten Teil der Darstellung verhilt es sich
umgekehrt: Der Ankiindigung der Liebe, den vor
ihr stehenden Mann leiten und unterrichten zu
wollen (Ia schold ich dich weisen), streckt dieser
ihr ebenso wehrend wie belehrend die erhobene
Linke entgegen — Zeichen seiner Widerstands-
kraft und seines Willens, sich seinerseits zum
Fiihrer der Liebe zu machen, sie zu kontrollie-
ren: Ich weise dich bas. Man achte auf die Sym-
metrie der Bildanordnung: So wie in der linken
Bildhilfte der toricht liebende Mann passiv, im
wahrsten Sinne des Wortes betroffen die Arme
hiangen lasst, so im rechten die personifizierte
Liebe. Thren Bogen hilt sie nicht nur gesenkt,
sondern auch noch verkehrt herum, so dass er
gar nicht mehr schiefen kann. Darin ebenso
wie in der Riickwirtsbewegung der Figur ma-
nifestiert sich ihre Unterlegenheit gegentiber der
Kunst des klugen Mannes, der mit der Macht
der Liebe umzugehen weifs. CS

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 94-95; Chris-
toph CorRMEAU: Thomasin von Zerklaere, in: 2VL,
Bd. 9, 1995, Sp. 896-902; Friedrich Wilhelm von
Kries (Hrsg.): Thomasin von Zerclaere: Der Welsche
Gast, Bd. 4: Die Illustrationen des Welschen Gastes,
Goppingen 1985; Heinrich RUckerT (Hrsg.): Der
Wilsche Gast des Thomasin von Zirclaria, Berlin
1965.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg330>

A Voedn (Farbtafel 24)
Die Spielregeln der Minne
Wolfram von Eschenbach: Parzival, Hagenau,
um 1443-1446

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 339, Bd. 1, BL
99v

Swa du guotes wibes vingerlin / miigest erwerben
unt ir gruoz, / daz nim: ez tuot dir kumbers buoz
(127,26-28) — ,,Wo du Gelegenheit hast, von ei-
ner lieben Frau ein Fingerringlein zu erwerben
und freundliche Worte, dort greif zu; das hilft
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dir gegen Traurigkeit.“ Diesen Ratschlag gibt
Parzivals Mutter Herzeloyde ihrem Sohn mit
auf den Weg, als dieser sich gegen ihren Willen
zum Artushof aufmacht, um ein Ritter zu wer-
den. Von Minnedienst und ritterlichem Verhal-
ten weifs der Knabe nur das, was seine Mutter
ihm kurz vor der Abreise anvertraut hat. Schon
schnell wird diese Lehre dem naiven, unerfahre-
nen und in Liebesdingen tumben Parzival zum
Verhingnis. Bei seiner ersten Begegnung mit ei-
ner hofischen Dame, Jeschute, der Ehefrau des
Ritters Orilus de la Lande, die er in einem Zelt
schlafend vorfindet, glaubt Parzival dem Rat
der Mutter aufs Wort gehorchen zu mussen: Er
uberfillt die wehrlose Dame auf brutale Weise
— jedoch nicht um ihrer besonderen Schonheit
willen, die vom Erzahler explizit herausgestellt
wird, sondern um ihr einen Kuss, ihren Ring und
eine Spange zu rauben.

Die Federzeichnung der in Heidelberg aufbe-
wahrten Parzival-Handschrift aus der Mitte
des 15. Jahrhunderts zeigt, wie ein zufriedener
Parzival Jeschute nach dem — in seinen Augen —
erfolgreichen Minnedienst mit den geraubten
Gegenstanden verldsst. Er glaubt durch den
Diebstahl des Rings und den ihr abgerungenen
Kuss bei der schonen Dame Minne erlangt zu
haben. Denn Parzival weif§ nicht um die hofisch-
ritterlichen Verhaltensregeln und ebenso wenig
um die Symbolhaftigkeit, die den Minnedienst
ausmacht. Eines Fehlers ist sich der junge Re-
cke nicht bewusst, handelte er doch in seinem
Verstindnis getreu der Anleitung seiner Mutter.
Und so denkt er auch nicht tiber das weitere
Schicksal Jeschutes nach, die von ihrem Mann
nach dem vermeintlichen Seitensprung als Ehe-
brecherin verstoflen wird.

Wolfram von Eschenbach spielt mit dieser pa-
rodistisch anmutenden Stelle seines hofischen
Romans ,,Parzival, der vermutlich um das ers-
te Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts fertiggestellt
wurde und auf einer Vorlage des franzosischen
Dichters Chrétien de Troyes beruht, gezielt mit
den Konventionen der hofischen Liebeskonzep-
tion: Nur wer in der Kunst der Minne bewan-
dert ist, wer sich auf die richtige Umwerbung
einer Frau versteht, wird letzten Endes Minne
erringen konnen. Ein in dieser Kunst noch un-
gelehrter Minnetor, wie Parzival es zu Beginn

seiner Reise ist, muss daran zwangslaufig schei-
tern. PL

Lit.: Wolfram von Eschenbach: Parzival. Nach der
Ausgabe Karl Lachmanns, revidiert und kommen-
tiert von Eberhard Nellmann, iibertragen von Dieter
Kiihn, 2 Bde., Frankfurt a.M. 1994. — MILLER/ZIM-
MERMANN 2007, S. 125-127; Joachim BumkEg: Wolf-
ram von Eschenbach, Stuttgart/Weimar $2004; Ina
KARG: ... sin siieze sirez ungemach ... Erzdhlen von
der Minne in Wolframs Parzival, Goppingen 1993.

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg339i>

: (Abb. 49)
Leitvorstellungen der hofischen Liebe
Rudolf von Ems: Willehalm von Orlens, Strafs-
burg, Elsdssische Werkstatt von 1418, um 1420
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 323, Bl. 3r

Gibt es tiberhaupt die Instanz des Autors? Die-
se aus moderner Perspektive irritierende Frage
wurde in der altgermanistischen Methodendis-
kussion immer wieder gestellt. Anlass fur Skep-
sis gibt die Literaturpraxis einer semi-oralen Ge-
sellschaft, in der sich Texte als von Handschrift
zu Handschrift substantiell wandelbar erweisen.
Selbst die Zuschreibung an einen Autor ist hiu-
fig nicht sicher. Demgegeniiber stand schon im
Spitmittelalter wie auch im Codex Manesse der
Waunsch der Zeitgenossen, sich ein (freilich we-
niger konkret-biographisches als idealtypisches)
,Bild‘ von den Autoren zu machen.

Fest zum ikonographischen Repertoire zdhlt die
Darstellung des Dichters, der einem Schreiber
diktiert; auch im Codex Manesse ist dieses Bild-
motiv dreimal iiberliefert (BIl. 182v, 323r, 383r).
Als Inbegriff firr die Gelehrsamkeit der Autoren
demonstriert es, dass das Singen und Sagen tiber
die Minne im Hochmittelalter vor allem als ein
abstrakter, theoretischer Diskurs tiber gesell-
schaftliche Werte begriffen wurde. Die Dichter
dachten nicht nur iiber das Wesen der Liebe und
ihre Wirkung nach, sondern diskutierten auch
kasuistisch das rechte Verhalten in der Liebe.
Als Muster der Lehrhaftigkeit gilt der spathofi-
sche Minneroman ,, Willehalm®, der von der Lie-
be zweier adliger Kinder, Willehalm von Orlens
und Amelie von England, erzihlt. Rudolf von
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Abb. 49

Dichter- und Schreiberbild im ,, Willehalm® des Rudolf von Ems, um 1420 (Cod. Pal. germ. 323, Bl. 3r —
Kat.Nr. IV.3)
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Ems verfasste ihn um 1235/40 im Umkreis des
Stauferhofes, so dass er als Fiirstenspiegel fiir den
jungen Konig Konrad IV. gewertet wurde. Waih-
rend der in den staufischen Zirkeln viel rezipierte
und von Rudolf verehrte Gottfried von StrafSburg
an Tristan und Isolde den unvereinbaren Gegen-
satz zwischen der Liebe und dem Hof erwies,
miinden Rudolfs lange Passagen tiber Willehalms
hofische Vervollkommnung gesellschaftskonform
in die Ehe. Der ,,Willehalm* ldsst sich damit als
Lehrstiick fiir die Praxis hochadliger Lebensfiih-
rung lesen, die von der Kunst des Briefschreibens
ebenso wie von Heiratsdiplomatie und Reprisen-
tation auf den Hoftagen berichtet.

Die Lehrhaftigkeit seiner Dichtung wie auch
die Gelehrsamkeit des Dichters mogen Griinde
sein, weshalb sich von Rudolf von Ems gleich
funf Darstellungen des 13. bis 15. Jahrhunderts
in der Pose des schreibenden oder diktierenden
Autors erhalten haben. In der um 1420 datierten
Heidelberger Handschrift aus StrafSburg wird er
als bartiger, vornehmer Herr vorgestellt, der auf
einem fialengeschmiickten Stuhl thront. Gestiku-
lierend weist er auf einen Schreiber, der an einem
Pult gegeniiber sitzt. Die linke Seite des vor ihm
aufgeschlagenen Buches ist schon gefillt, nun
hat er den Federkiel frisch oben auf der rech-
ten Seite aufgesetzt. Direkt unterhalb der Szene
setzt mit einer schwarz-roten Initiale der Prolog
zum ,, Willehalm“ ein. Dass der Autor zu Beginn
der Handschrift ins Bild geriickt werden sollte,
dafiir spricht auch das Akrostichon: Liest man
die Anfangsbuchstaben der ersten sieben Ver-
se untereinander, so ergibt sich der Autorname
»RVODOLEF*.

Direkt darauf folgt noch ein weiterer Name
LJOHANNES®. Er verweist auf Johannes von
Ravensburg, der im Roman als Vermittler der
franzosischen Vorlage gewiirdigt wird und zum
Kreis literarisch interessierter Ratgeber am Hof
der Staufer zihlte. Es ist daher nicht ausge-
schlossen, dass die Figur linkerhand den Gonner
darstellen will, der dem Autor als dem Schreiber
den Auftrag zu diesem Werk erteilt. Ein Horer
freilich, der in die Geschichte des ,,Willehalm*
eintauchte, musste die Namen von Autor und
Maizen anfangs gar nicht erfahren. Fur ihn
konnte der am Beginn der Handschrift thro-
nende birtige Gelehrte auch einfach die Instanz

eines namenlosen ,,Erzihlers“ sein, der ihm im

Redegestus das Geschehen kommentierte. CM
Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 82—-83; Ursula
PETERS: Autorbilder in volkssprachigen Handschrif-
ten des Mittelalters. Fine Problemskizze, in: Zeit-
schrift fiir deutsche Philologie 119, 2000, S. 321-368;
Elmar MrtTLER/Wilfried WERNER: Mit der Zeit. Die
Kurfiirsten von der Pfalz und die Heidelberger Hand-
schriften der Bibliotheca Palatina, Wiesbaden 1986,
S. 74-75; Wolfgang WarLiczek: Rudolf von Ems, in:
2VL, Bd. 8, 1992, Sp. 322-345.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg323>

| G | (Abb. 50)
Bestandigkeit der Liebe

Johannes von Tepl: Der Ackermann aus Boh-
men, Stuttgart, Werkstatt Ludwig Henfflin um
1470

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 76, Bl. 3v

Der plotzliche und unerwartete Verlust des Le-
benspartners gehort neben dem Tod des eigenen
Kindes zu den traumatischsten Erlebnissen im
menschlichen Leben. Dieser Feststellung stimmt
sicherlich ein GrofSteil der Menschen aus den
unterschiedlichsten Kulturkreisen und Gesell-
schaftsschichten zu. Dies beruht auf der Tatsache,
dass normalerweise eine Partnerschaft zwischen
zwei Menschen auf gegenseitiger Zuneigung, der
Liebe, griindet. Im besten Fall dauert eine solche
Gemeinschaft bis zum Lebensende, so heifSt es in
der Trauformel von der Dauer der Ehe , bis der
Tod Euch scheidet*. Doch endet mit dem Tod
des einen nicht die Liebe des anderen, echte Lie-
be wihrt auch tiber den Tod hinaus.

Dass ein solches Denken auch dem Mittelalter
nicht fremd war beziehungsweise dass die staete,
also die Bestiandigkeit und Festigkeit, zu einer
der Leitvorstellungen der im 12. Jahrhundert
beginnenden theoretischen Auseinandersetzung
mit der Liebe geworden war, zeigt eindrucksvoll
das Prosawerk ,,Der Ackermann aus Bohmen*“.

In der Forschung ist bislang umstritten, ob es
sich bei dem Text um die Verarbeitung von selbst
Erlebtem oder lediglich um eine Stilitbung han-
delt. Liest man den Inhalt des ,,Ackermanns* als
autobiographisches Zeugnis, so ist Margret, die
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Abb. 50

Der Ackermann im Streit mit dem Tod iiber den Verlust seiner Frau, um 1470 (Cod. Pal. germ. 76, Bl. 3v — Kat.

Nr. IV.4)

erste Frau des Autors Johannes von Tepl (um
1350-1415), am 1. August des Jahres 1400 ge-
storben. Diese erschutternde Erfahrung veran-
lasste den vermutlich im nordbéhmischen Tepl
geborenen und spiter als Notar beziehungsweise
Stadtschreiber von Saaz und Prag belegten Jo-
hannes dazu, seiner verstorbenen Frau ein litera-
risches Denkmal zu setzen.

In Form eines Streitgesprachs geht die Argumen-
tation zwischen dem Ehemann der Verstorbenen
und dem personifizierten Tod in 32 Kapiteln wie
zwischen Kliger und Angeklagtem hin und her.
Mit derben Worten greift der Ackermann seinen
Widersacher an und beschuldigt ihn, ihm miner
wonnen liecht sumer bluemmen mir us mins
herczen anger jemerlich uss geriittet zu haben.
Der Tod verteidigt sich ebenso vehement und
versteigt sich zu der Aussage, das Leben sei um
des Sterbens willen geschaffen. Das Urteil wird
in einem weiteren Kapitel von Gott selbst ge-
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fallt: Einerseits gemahnt er den Menschen seiner
Sterblichkeit, andererseits erinnert er den Tod
daran, dass er seine Macht nur von Gott erhilt.
Der Mensch, der jederzeit mit dem Ende seines
irdischen Daseins rechnen muss, ist somit ganz
auf sein Geschopfsein zuriickgeworfen.

Obwohl es also gerade nicht zum eigentlichen
Inhalt des Textes gehort, die Aufrichtigkeit der
Liebe zwischen dem Bauern und seiner verstor-
benen Frau darzustellen, ist es bemerkenswert,
in welch hohem Maf$ hier dennoch die Gefiihle
des verwitweten Ehemanns, der seiner Frau iiber
deren Tod hinaus zugetan bleibt, zur Sprache
kommen. So bildet das abschliefende Kapitel
des Textes ein Gebet, in dem der Ackermann
Gott darum bittet, der Seele seiner aller liebsten
frowen die ewige Ruhe zu geben.

Vom ,,Ackermann® sind bislang 17 Handschrif-
ten bekannt. Cod. Pal. germ. 76 ist eines von
nur zwei bebilderten Manuskripten und wurde



IV. Die Macht der Minne

sehr wahrscheinlich fir Margarethe von Savo-
yen (1420-1479) hergestellt. Die 35 kolorierten
Federzeichnungen sind stets so aufgebaut, dass
sich der klagende Ackermann und der angeklag-
te Tod gegeniiberstehen. Wihrend der eine durch
die Kleidung als einfacher Mann gekennzeichnet
ist und meist ein landwirtschaftliches Gerit mit
sich tridgt, ist der andere als Skelett mit Krone
und Szepter dargestellt. KZ

Lit.: Glinther JuNGBLUTH (Hrsg.): Johannes von Saaz,
Der Ackermann aus Bohmen, Bd. 1, Heidelberg 1969;
ZIMMERMANN 2003, S. 202-203.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg76>

(Abb. 51)
Das gegessene Herz

Konrad von Wiirzburg: Herzmaere, in: Sam-
melhandschrift mit Reimpaardichtungen, Raum
Nordwestbohmen/Oberfranken/siidliches Vogt-
land, 1. Viertel 14. Jahrhundert

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 341, Bll. 346ra—
349rb

Eine Frau isst das Herz ihres Geliebten: Was
augenscheinlich fremd und makaber zu sein
scheint, wird doch Symbol tiefgreifender Verei-
nigung. Die Dame verinnerlicht das Organ und
zugleich das Wesen der Liebe. Es ist der Hohe-
punkt in Konrads von Wiirzburg ,,Herzmaere®,
der Geschichte einer unbedingten Liebe zwischen
einem Ritter und einer verheirateten Dame. Der
ins Heilige Land gereiste Ritter ldsst ihr nach
seinem Tod sein Herz iiberbringen. Doch wird
das Geschenk durch den eifersiichtigen Ehe-
mann abgefangen, der es von seinem Koch der
nichtsahnenden Frau als Speise zubereiten ldsst.
Diese stirbt an gebrochenem Herzen, als sie er-
fihrt, was sie gegessen hat.

Das Herz-Mahl und der nachfolgende Liebestod
der Frau besiegeln als eine der Leittugenden auf-
richtiger Liebe die staete, die Bestindigkeit und
Dauerhaftigkeit des Gefiihls (V. 528f.). Ahnlich
dem ,,Ackermann von Bohmen*“ (Kat.Nr. [V.4)
geht auch in Konrads Werk die Liebe bestindig
iiber den Tod hinaus, unterscheidet sich aber
durch das Moment der Unbedingtheit. Die Lie-

be im ,,Herzmaere* ist absoluter Gegenseitigkeit
verpflichtet, so dass der Tod des einen aus Lie-
besschmerz notwendig den Tod des Gegeniibers
erfordert. Die zahlreichen religiosen Analogien
steigern den Text zusitzlich in die Transzendenz:
Die Fahrt des Ritters ins Heilige Land wandelt
sich im interpretatorischen Licht zu einer lie-
besmotivierten Pilgerreise, sein Opfertod ent-
hilt Ahnlichkeiten zum christlichen Martyrium
(V. 260). Der Verzehr des Herzens durch die
Dame erscheint nicht nur als intensiver Gemein-
schaftsvollzug, sondern weckt auch deutliche
Assoziationen zur Eucharistie.

Konrad ging es in seinem maere um die exem-
plarische Darstellung einer opferbereiten, reinen
Minne, die der Welt wilde, fremd (V. 3), gewor-
den sei. Um seine Intention zu verdeutlichen,
versah er das ,,Herzmaere“ mit einem langen
Epilog, der allerdings in der Heidelberger Hand-
schrift nicht iiberliefert ist. Dafiir jedoch versam-
melt der Codex aus dem grofSen (Euvre Konrads
noch drei seiner bedeutendsten Werke, darunter
das wirkungsmachtige Marienpreisgedicht ,,Die
goldene Schmiede* (Kat.Nr. IV.27). Wenn auch
unillustriert, ist die Handschrift aus literatur-
historischer Hinsicht besonders wertvoll, da sie
weit iiber Konrads Werke hinaus die grofite ein-
heitlich angelegte Sammlung fiir Reimpaardich-
tung aus dem Mittelalter bietet. Mit dem Codex
Manesse weist sie eine augenfillige Gemeinsam-
keit im Schriftbild auf, die auf eine zeitgleiche
Entstehung schliefsen lasst. AJ

Lit.: Konrad von Wiirzburg: Heinrich von Kempten.
Der Welt Lohn. Das Herzmaere, tibersetzt von Heinz
Rolleke, Stuttgart 2008. — Riidiger BRANDT: Konrad
von Wiirzburg. Kleinere epische Werke, Berlin 22009,
S. 79-91; Christian KieNING: Asthetik des Liebesto-
des. Am Beispiel von Tristan und Herzmaere, in: Ma-
nuel Braun/Christopher Young (Hrsg.): Das fremde
Schone. Dimensionen des Asthetischen in der Litera-
tur des Mittelalters, Berlin/New York 2007, S. 171-
193; MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 129-165.

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg341>
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Kat.Nr. IV.5)
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Abb. 52

Ein Ring als Liebespfand im ,,Herpin“ der Elisabeth von Nassau-Saarbriicken, um 1470 (Cod. Pal. germ. 152,

Bl. 65v — Kat.Nr. IV.6)

EVoé (Abb. 52)

Die Aufrichtigkeit und Treue der Liebe
Elisabeth von Nassau-Saarbriicken: Herpin,
Stuttgart, Werkstatt Ludwig Henfflin, um 1470
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 152, Bl. 65v

Die Ubergabe eines Ringes verbindet man heute
im westlichen Kulturkreis tiberwiegend mit ei-
nem Treueversprechen. Ein weithin bekanntes

Beispiel fiir einen Freundschaftsring ist der aus
Irland stammende Claddagh-Ring, bei dem zwei
Hinde als Symbol fiir Liebe und Treue ein ge-
krontes Herz halten. Auch Angehérige eines Or-
dens kénnen zum Zeichen ihrer Treue zu Gott
einen Ring tragen, die zu jungfraulichem Ordens-
leben berufene Frau wird auf mystische Weise
Christus anverlobt und somit zur Sponsa Christi
(vgl. Kat.Nr. IV.26). Am eindeutigsten ist jedoch
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der symbolhafte Charakter des Ringtauschs im
Zusammenhang mit der EheschliefSung erhalten,
bei der sich beide Partner Treue geloben. Interes-
sant ist hierbei, dass der gegenseitige Ringwech-
sel erst unter dem Einfluss der Kirche zur Regel
wurde: So sollten auch die Ehemianner erkenn-
bar an ihre Treuepflicht erinnert werden. Zuvor
erhielt lediglich die Braut einen Verlobungsring,
den sie dann auch nach der Hochzeit trug. Im
Hintergrund der Ringsymbolik steht unter ande-
rem der (Aber-)Glaube, dass in einem Ring eine
Art mystische Bindung versinnbildlicht wird.
Im Bild ist zu sehen, wie Prinzessin Florentine
von Sizilien der Hauptfigur des Romans, dem
Ritter Lewe, einen Ring als Liebespfand iiber-
reicht. Beide hatten sich kurz zuvor auf den ers-
ten Blick ineinander verliebt. Als Gegenleistung
fur die Ringgabe soll Lewe das bevorstehende
Turnier, dessen Sieger die Konigstochter zur Frau
erhalten wird, gewinnen. Der Ring soll ihm hier-
zu nicht zuletzt die notige Kraft und den Mut
verleihen, indem er den Triger an die Geliebte
erinnert. Am Ende wird Lewe tatsdchlich der
Sieg zugesprochen: Er erhilt eine goldene Krone,
darf Florentine heiraten und erbt das Konigreich
Sizilien, da der alte Konig bald sterben wird.

Es gehort zu den Eigenheiten des Romans, des-
sen zentrales Thema der Verlust von Besitz und
Familie und ihre Wiedergewinnung ist, dass das
eheliche Gliick nicht lange wihrt und Lewe seine
schwangere Frau bald verldsst, um nach seinen
Eltern zu suchen. Seine Frau und seine S6hne
wird er erst nach vielen Jahren wiedersehen, je-
doch wird Florentine bald darauf sterben.

Die Tochter Herzog Friedrichs V. von Lothrin-
gen, Elisabeth von Nassau-Saarbriicken (1393-
1456), hatte als Vorlage ihres ,,Herpin® auf die
Chanson de geste ,,Lion de Bourges“ vom An-
fang des 14. Jahrhunderts zuriickgegriffen. Bis
auf eine Zuriicknahme der erotischen Stellen
hielt sie sich in ihrer Ubersetzung sehr genau an
das franzosische Original. Neben der Uberliefe-
rung in Handschriften erlebte der Text bis ins
17. Jahrhundert sechs Druckauflagen. KZ

Lit.: Der weifle Ritter oder Geschichte von Herzog
Herpin von Bourges und seinem Sohne Léw, in: Karl
Simrock (Hrsg.): Die deutschen Volksbiicher. Gesam-
melt und in ihrer urspriinglichen Echtheit wiederher-
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gestellt, Bd. 11, Frankfurt a.M. 1865, S. 214-445. -
Klaus GrAF: Ring, in: Enzyklopiddie des Mairchens,
Bd. 11, Berlin/New York 2004, Sp. 688-696; Zim-
MERMANN 2003, S. 332-333.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg152>

i Ve (Farbtafel 25)
Liebe als Dienst
Der elende Knabe: Der Minne Gericht, mittlerer
Neckarraum (?), 1459

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 344, Bl. 1r

Am Anfang der didaktischen Minnerede des un-
ter dem Pseudonym ,,Der elende Knabe® schrei-
benden spatmittelalterlichen Dichters, der hierin
gleichsam als Hauptfigur auftritt, steht das Bild
des von der Dame abgewiesenen Herrn. Dieses
Eingangsbild verfiigt durchaus iiber program-
matischen Signalcharakter fiir das gesamte al-
legorische Gedicht, das sich mit der hofischen
Minnekonzeption und deren Reglement ausein-
andersetzt: Die Vorstellung der Minne als einem
selbstlosen Dienst, der lebenslang erbracht wird,
auch wenn keine Aussicht auf Liebeslohn besteht,
spielt hier eine wesentliche Rolle. So zeigt die Fe-
derzeichnung den elenden Knaben, der sich der
Dame andient und um deren Gunst er wirbt, in-
dem er vor ihr in hofischer Manier seinen Hut
gezogen hat und leicht in die Knie gegangen ist.
Schon hat sich die Dame abgewandt und ihm den
Ricken gekehrt, blickt aber in Geringschitzung
tber ihre Schulter auf den so Verschmihten zu-
riick. Der abgelehnte elende Knabe geht dann auf
eine Wanderung, die ihn in der Abgeschiedenheit
des Waldes zu personifizierten Minnetugenden
fuhrt und schliefflich an einem Minnegericht teil-
haben ldsst, in dem Zuwiderhandlungen gegen die
Verhaltensnormen der Hohen Minne verhandelt
werden. Als ein unehrbares Vergehen wird unter
anderem das Abweisen des Minnewerbens seitens
der Dame thematisiert. Damit geht das Minnege-
dicht, typisch fur die spatmittelalterlichen Minne-
reden, iiber die tradierte Idee der hofischen Liebe
von der selbstlosen Leidensbereitschaft hinaus.
Vielmehr werden Umgangsregeln diskutiert, mit
denen dem um Liebe werbenden Herrn Ansprii-
che zugestanden werden. Als Vorlage fiir diese
Auseinandersetzung diente moglicherweise der
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Minnetraktat des Andreas Capellanus (Kat.Nr.
IV.16), der schon einen breit geficherten Verhal-
tenskatalog aufgestellt hatte, dessen Regeln nun
zwar dem elenden Knaben vermittelt werden, die
sich aber als Empfehlung oder Warnung an min-
nende Herren und umworbene Frauen gleicher-
mafSen richten.

Der ,,Minne Gericht® ist eine von vier Minne-
reden des elenden Knaben; es folgen ,,Der Min-
ne Freud und Leid“, ,Der Traum im Garten®
und ,,Minne und Pfennig“. Die Heidelberger
Handschrift ist nach der Datierung auf Blatt 33v
von 1459 der ilteste und zugleich einzige voll-
stindige Uberlieferungstriger. Auflerdem wird
der Text nur in der Heidelberger Handschrift
von insgesamt 41 kolorierten Federzeichnungen
begleitet. Ob diese im Bodenseegebiet entstan-
den sind (vgl. KoNraD 1997), bleibt fraglich.
Die westschwibische Schreibsprache verweist
jedenfalls auf einen Entstehungsort der Hand-
schrift im mittleren Neckarraum und konnte
die Vermutung stiitzen, die Handschrift stam-
me aus dem Besitz der Margarete von Savoyen.
Durch die Inventarisierung der Handschriften
der Schlossbibliothek 1556/59 ist sie erstmals in
Heidelberg nachgewiesen. MK

Lit.: Kurt MartHAED (Hrsg.): Mittelhochdeutsche
Minnereden, Bd. 1: Die Heidelberger Handschrif-
ten 344, 358, 376 und 393, Berlin 1913. — MILLER/
ZIMMERMANN 2007, S. 178-179; Bernd KONRAD:
Die Buchmalerei in Konstanz, am westlichen und
am noérdlichen Bodensee von 1400 bis zum Ende des
16. Jahrhunderts, in: Eva Moser (Hrsg.): Buchmalerei
im Bodenseeraum, 13. bis 16. Jahrhundert, Friedrichs-
hafen 1997, S. 109-154, 259-331, bes. S. 133-134;
Ingeborg GLIER: Artes amandi. Untersuchungen zu
Geschichte, Uberlieferung und Typologie der deut-
schen Minnereden, Miinchen 1971, S. 298-304.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg344>

: (Farbtafel 26)
Der erzwungene Lohn
Rosengarten zu Worms, Strafsburg, Elsissische
Werkstatt von 1418, 1420

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 359, Bl 61r

Ein Kuss und ein Kranz: Sie sind der Turnier-
dank, den sich die Helden nach siegreichem

Kampf bei den Damen des Rosengartens ver-
dient haben. Vertraut, ja minnecliche wirken die
Gesten, mit denen die Ritter auf der Federzeich-
nung die juncvrowen in ihre Arme schlieffen. In
den begleitenden Versen der Heldendichtung ist
die Szene der Siegerehrung freilich ruppiger ge-
schildert. Der Monch Islan, an seiner schwarz-
weiflen Kutte iiber der Riistung zu erkennen, ist
heftig erziirnt, dass ihm als einzigem der Sieger
der Lohn fiir seine Tapferkeit vorenthalten wird:
Die helde sint besoldet vnd ich noch ungewert.
Konigin Kriemhild, die Herrin des Rosengartens,
kann ihm zwar einen Kranz gewihren. Doch
wegen seines rauen Bartes will sich keine ihrer
Damen von ihm kiissen lassen. Grimmig zuckt
der Monch daraufhin sein Schwert und droht,
den Rosengarten zu verwiisten und unter den
Wormsern ein Blutbad anzurichten.

In der Heldendichtung ,,Der Rosengarten von
Worms“, entstanden im 13. Jahrhundert, wird
Islan mehrfach als besonders gewalttitiger Gesel-
le geschildert. Schon die Monche im Kloster, aus
dem ihn sein Bruder fiir die Kdmpfe im Rosengar-
ten holt, wiinschen ihm bei seinem Abschied den
Tod. In Worms muss Kriemhild personlich ver-
hindern, dass er seinen Gegner Volker, einen als
spilman allseits beliebten Galan, gegen die Regeln
des Turniers ums Leben bringt. Es ist also nicht
verwunderlich, dass Islan auch vor den Damen
jedes hofische Verhalten vermissen ldsst: Dass er
den versprochenen Kuss erzwingt, pervertiert die
Ideale von Aventiure und ritterlichem Kampf.
Noch drastischer endet die Geschichte in ei-
ner anderen Fassung der Heldendichtung: Hier
hat Islan nicht nur gegen einen, sondern gegen
52 Recken gesiegt. Folgerichtig verlangt er auch
52 Krinze und 52 Kiisse, die ihm die Konigin
selbst schenken muss. Dass Kriemhilds Gesicht
nach der demiitigenden Prozedur zerschunden
ist, fillt aber nicht nur negativ auf Islan zuriick.
Die blutigen Wangen werden zur sichtbaren Stra-
fe fiir den Hochmut der Kénigin: Ohne Not hat-
te sie Islans Waffengefihrten Etzel von Ungarn
und Dietrich von Bern, die grofften Helden ih-
rer Zeit, herausgefordert und zum Kampf gegen
ihren Vater, ihre Briider, sogar ihren Verlobten
Siegfried provoziert. Damit wird sie zur Schuldi-
gen, die die desastrosen Niederlagen, sogar den
Tod einiger Wormser Recken zu verantworten
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hat. Verstindlich wird diese Verurteilung der
Kriemhild durch den Bezug zu einem beriihmte-
ren Text mit derselben Protagonistin, aber einem
noch blutigeren Finale: dem ,,Nibelungenlied“.
Wihrend der Nibelungendichter offen lisst, ob
er die schone Konigin fiir den Untergang der Bur-
gunden verantwortlich hilt, ldsst der anonyme
Autor des ,Rosengartens“ keine Zweifel an ihrer
Schuld: Durch seine Dichtung machte er Kriem-
hild schon zuvor zur blutbefleckten Mérderin.

Der ,,Rosengarten von Worms“ war im Hoch-
und Spatmittelalter gerade wegen der Kampfschil-
derungen beliebt. Spitestens seit dem 16. Jahr-
hundert wurde er sogar szenisch aufgefithrt. Auch
im Heidelberger Codex dominieren Illustrationen
der Kampfszenen. Wihrend die Maler aus dem
Umfeld der Elsdssischen Werkstatt von 1418 un-
genannt bleiben, hat sich der Schreiber Thomas
Vogel aus dem Wallis am Ende des ,,Rosengar-
ten“ namentlich verewigt. In die Bibliotheca Pa-
latina gelangte der Codex wohl kurz nach seiner
Entstehung unter dem literaturliebenden Pfalz-
grafen Ludwig IIL. von der Pfalz. CM

Lit.: Georg Horz (Hrsg.): Die Gedichte vom Rosen-
garten zu Worms, Halle/S. 1893. — MILLER/ZIMMER-
MANN 2007, S. 233-235; Joachim HEINzLE: Einfiih-
rung in die mittelhochdeutsche Dietrichepik, Berlin/
New York 1999, S. 169-187; Roswitha WISNIEWSKI:
Mittelalterliche Dietrich-Dichtung, Stuttgart 1986,
S. 245-261.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg359>

(Abb. 53)
Die Gegenseitigkeit der Liebe

Wolfram von Eschenbach: Parzival, Hagenau,
Werkstatt Diebold Lauber, um 1443-1446

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 339, Bd. 2,
Bl. 377v

Also her gawen gar herlich enpfangen wart von
der jungfrouwen — die Bildiiberschrift beschreibt,
was die Federzeichnung im ,,Parzival“ Wolframs
von Eschenbach ins Bild setzt: Die Herzogin Or-
geluse verpflichtet den Artusritter Gawein zum
Minnedienst, indem sich das Paar gegenseitig die
Hinde reicht. Damit wird die Gegenseitigkeit ih-
rer Bindung symbolisiert: Der Ritter verspricht,
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Abb. 53

Das Minneversprechen Gaweins im ,,Parzival“, um
1443-1446 (Cod. Pal. germ. 339, Bd. 2, Bl. 377v —
Kat.Nr. IV.9)

seiner Dame zu dienen und um sie zu werben,
und erhofft sich dafiir als Lohn die Gunst der
Frau.

Der mit 64 meist ganzseitigen Federzeichnungen
illustrierte Codex entstand Mitte des 15. Jahr-
hunderts in der bertihmten elsdssischen Werk-
statt des Diebold Lauber, die auf die Herstellung
illustrierter Handschriften spezialisiert war. Die
Zeichnungen entpuppen sich allerdings haufig
eher als idealisierte Darstellungen denn als ge-
treue Illustrationen des ,,Parzival“-Textes: Von
einer harmonischen Szene, wie das Bild sie zeigt,
ist in Wolframs Versen nicht die Rede. Vielmehr
tibergiefst Orgeluse den um sie werbenden Ga-
wein mit Spott und weist ihn mit der Empfehlung
zuriick, er moge seine Lusternheit doch besser auf
eine andere Liebe richten: ldt walzen iwer kran-
ken gier / iif ander minne dan ze mir (X,510,7f.).
Orgeluse erscheint nicht als ideale Minneherrin.
Stattdessen spannt sie sogar mehrere Ritter fiir
ihr Ziel ein, ihren ermordeten Ehemann zu ri-
chen, wobei es ihr gleichgiiltig ist, ob diese Ritter
fiir Sold oder aus Liebe dienen — Lohn fiir ihre
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Dido und die tobende sucht der mynne in der ,,Eneit“ des Heinrich von Veldeke, 1419 (Cod. Pal. germ. 403,

Bl. 32v — Kat.Nr. IV.10)

Taten verspricht sie keinem der Werbenden: des
l6nes ir an mir nibt hat (X,510,12). Darin und in
Orgeluses Rolle als Frau mit eigenen Interessen
besteht zugleich eine elementare Herausforde-
rung an die Konventionen der ritterlichen Welt,
die Gawein annimmt. Der Weg zur Minne und
zum hofischen Verhalten erscheint in Wolframs
um 1210 entstandenem Werk also weitaus stei-
niger, als uns die spiteren Illustrationen zumuten
wollen. Vermutlich war ,,Parzival aber gerade
wegen seiner geschickt verwobenen Erzihlstran-
ge und Wendungen schon im Mittelalter iiberaus
erfolgreich und verbreitet. Gawein verkorpert
darin als Mitglied der arturischen Tafelrunde
gegeniiber dem unerfahrenen Parzival (Kat. Nr.
IV.2) das Idealbild eines Ritters, der letztendlich
durch seinen treuen Minnedienst auch das durch
Rachegedanken verbitterte Herz Orgeluses hei-
len und sie vom ritterlichen Ideal der gegenseiti-

gen Liebe tiberzeugen kann. ChM

Lit.: Wolfram von Eschenbach: Parzival. Mittelhoch-
deutscher Text nach der sechsten Ausgabe von Karl
Lachmann, Ubersetzung von Peter Knecht, Berlin/
New York 2003. — Carla MEYER, Minne, in: Gert Mel-
ville/Martial Staub (Hrsg.): Enzyklopédie des Mittel-

alters, Bd. 1, Darmstadt 2008, S. 266-269; MILLER/
ZIMMERMANN 2007, S. 125-127; Friedrich Michael
DimpreL: Dilemmata. Die Orgeluse-Gawan-Handlung
im ,,Parzival“, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie
120, 2001, S. 39-59; ScuneLL 1990, S. 231-301;
DinzeELBACHER 1981, S. 185-208.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg339ii>

IV.1(

Liebe ohne Maf$

Heinrich von Veldeke: Eneit, StrafSburg, Elsissi-
sche Werkstatt von 1418, 1419

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 403, Bl. 32v

(Abb. 54)

Taten und Verbrechen aus Leidenschaft sind
ein Phinomen aller Zeiten. Unerwiderte, ver-
schmihte und unerfiillte Liebe oder das Er-
l6schen der Zuneigung bei einem der Partner
kann je nach psychischer Konstitution eines
Menschen die verschiedensten Reaktionen her-
vorrufen. Wihrend der eine in tiefer, nach
innen gerichteter Depression und Trauer ver-
sinkt, richtet sich beim anderen die Wut und
Verzweiflung gegen den einst geliebten Men-
schen oder auch gegen die eigene Person. Im
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Abb. 55
Iweins Angst vor dem verligen bei Hartmann von Aue, 2. Drittel 13. Jahrhundert (Cod. Pal. germ. 397,
Bl. 49r — Kat.Nr. IV.11)
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Extremfall kommt es zum Selbstmord. Erst in
der Zeit des Sturm und Drang war die inten-
sive literarische Darstellung von Gefiihlen, die
im Suizid des Protagonisten gipfelten, moglich.
So totet sich der junge Werther in Johann Wolf-
gang von Goethes 1774 erschienenem Briefro-
man ,,Die Leiden des jungen Werther®, da die
verheiratete Lotte fiir ihn unerreichbar bleibt.
Bedingt durch die allgemein stark gefiihlsbe-
tonte Zeit kam es europaweit zu zahlreichen
Nachahmungstaten.

Wesentlich negativer ist die tibermiflige Hin-
gabe an ihre Gefihle in der Figur der Dido
in Heinrichs von Veldeke ,Eneit“ dargestellt.
Heinrich setzt die Geschichte um die Liebe
zwischen der Konigin von Karthago und dem
trojanischen Titelhelden Aeneas an den Anfang
seiner Erzihlung. Nachdem Dido von Aeneas
verlassen wurde, wird ihre Liebe krankhaft und
geradezu zu einer Sucht und zu einem mani-
schen Verlangen. Bedingt durch diese tobende
sucht der mynne sieht sie schliefSlich keine an-
dere Moglichkeit mehr, als sich selbst zu toten.
Sie stofst sich auf einem brennenden Scheiter-
haufen einen Dolch ins Herz, ohne Riicksicht
darauf, welche Folgen dieser Suizid fiir ihre
Umgebung hat.

Diese Tat wird in der ,,Eneit“ eindeutig als ne-
gative Auswirkung der Liebe dargestellt: Das sy
den tot also erkos / Das kam von vnsynne / Es
was vnrechte mynne (Bl. 53r). Die von der hofi-
schen Liebe geforderte mdze lasst keinen Raum
fiir Handlungen, die sich zu sehr von unwigba-
ren Gefiihlen leiten lassen. Das Wesen der Min-
ne, das in der ,,Eneit“ in unzihligen Monologen
ergriindet wird, ist ohne eine gewisse, vernunft-
geleitete MiafSigung undenkbar.

Die Handschrift stammt aus der sogenannten
Elsissischen Werkstatt von 1418, deren Sitz in
Straflburg vermutet wird. Sie ist auf das Jahr
1419 datiert (Bl. 255r). Es gilt als wahrscheinlich,
dass das Manuskript von Kurfiirst Ludwig III
von der Pfalz (1378-1436; reg. 1410-1436)
erworben wurde und tiber die Privatbibliothek
der Heidelberger Kurfiirsten in die Bibliotheca
Palatina gelangte. KZ

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 317-319.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg403>

Y L (Abb. 55)
Die Angst vor der MafSlosigkeit
Hartmann von Aue: Iwein, Mittelrhein, 2. Drit-
tel 13. Jahrhundert

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 397

Der minnete ze sére (V. 2798), er habe zu sehr
geliebt, so kritisiert Gawein, der Artusritter par
excellence, den Fehltritt des jungen Konigssoh-
nes Erec. Davor warnt er seinen Freund Iwein
nach dessen Heirat mit der schonen Landesher-
rin Laudine. Erec nimlich hatte Spott auf sich
gezogen, indem er die meiste Zeit mit seiner Ge-
mahlin im Schlafzimmer verbracht und durch
dieses verligen sein Ansehen vernachlissigt hat-
te. Ein solches Verhalten gilt im Hinblick auf das
ruhmorientierte ritterlich-hofische Lebensideal
als schwere Siinde. Auf der Stelle lisst sich Iwein
durch das abschreckende Beispiel tiberreden,
seine Frau eine Woche nach der Hochzeit zu
verlassen, um auf Turnierfahrten mitzuziehen.
Allerdings stiirzt gerade die Angst vor dem ver-
ligen Twein ins Ungliick. Durch seine lange Ab-
wesenheit verliert er seine Rechte als Landesherr
und Ehemann Laudines und muss die zerstorte
Ordnung mithsam wiederherstellen. In der Um-
setzung war sein Versuch, sich der Minne nicht
zu sehr hinzugeben, damit dem richtigen Liebes-
verhalten keinesfalls niher als Erecs verligen.

In seinem einseitigen Streben nach Ehre hat der
Held nicht nur als Beschiitzer des ihm durch die
EheschliefSung anvertrauten Landes versagt, son-
dern zugleich die Gesetze der Minne verletzt. Die
hofische Liebe fordert zwar rationale Selbstbe-
herrschung und Mifligung der Affekte. Doch hat
Iwein die Harmonie zwischen Minne-, Herrscher-
und Ritterpflichten gerade in seiner Angst vor der
Maflosigkeit (unmdze) in der Liebe verfehlt.

Mit Erecs Nennung in Gaweins Pladoyer fiir
die Fortsetzung des ritterlichen Lebens verbin-
det Hartmann von Aue seinen zweiten Artusro-
man ,,Iwein“, der wohl um 1200 entstand, mit
seinem ilteren Roman ,,Erec®. Er setzt damit
Akzente, die in seiner Vorlage, dem ,,Yvain“
des Chrétien de Troyes, nicht vorhanden waren.
Bereits vom 13. bis ins 16. Jahrhundert hinein
war Hartmanns ,,Iwein® ein Klassiker der ho-
fischen Epik. Als Beleg fiir die Beliebtheit und
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Abb. 56

3

Der Selbstmord der Lucretia (Livius 1523, Bl. 20v — Kat.Nr. IV.12)

die breite Rezeption gelten die 32 Textzeugen
sowie die zahlreichen bildlichen Darstellungen
von Szenen des Romans. Die vorliegende unil-
lustrierte Handschrift aus dem zweiten Drittel
des 13. Jahrhunderts, die sogenannte ,,Iwein“-
Handschrift A, nimmt innerhalb der Gesamt-
uberlieferung des Werkes eine zentrale Stellung
ein. Der kleinformatige Einzelcodex gehort zu
den iltesten Uberlieferungstragern und enthilt
eine der Grundfassungen des Romans. ID

Lit: Hartmann von Aue: Gregorius, Der arme Hein-
rich, Iwein, hrsg. und iibersetzt von Volker Mertens,
Frankfurt a.M. 2008. — MILLER/ZIMMERMANN 2007,
S. 310-313; Christoph CormEeau/Wilhelm STOR-
MER: Hartmann von Aue. Epoche — Werk — Wirkung,
Miinchen 32007; Oliver BATz: Konfliktfiihrung im
Iwein des Hartmann von Aue, Aachen 2003; Huber-
tus FiscHER: Ehre, Hof und Abenteuer in Hartmanns
»Iwein“. Vorarbeiten zu einer historischen Poetik des
hofischen Epos, Miinchen 1983.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg397>
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: (Abb. 56)
Vergewaltigung — Perversion freiwilliger Liebe
Titus Livius: Romische Historien, Mainz: Jo-
hann Schoéffer, 1523 [VD16 L 2105]

UB Heidelberg, T 2036 RES

Neben der Bestindigkeit, der Treue und der
Gegenseitigkeit gehort auch die Freiwilligkeit
zu den grundlegenden Leitvorstellungen hofi-
scher Liebe. Keinesfalls darf die Frau gegen ih-
ren Willen bedringt werden, vielmehr muss der
Ritter versuchen, sie durch sein Werben fiir sich
zu gewinnen. Fir den Mann ist es daher vollig
undenkbar, irgendeine Art von Zwang oder gar
korperliche Gewalt auszuiiben, um an sein Ziel
zu gelangen.

Eines der im Mittelalter und der Frithen Neuzeit
bekanntesten Gegenbeispiele fiir das vom hofi-
schen Minnediskurs verlangte Verhalten wird in
der (mythischen) Geschichte der Romerin Lucre-
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tia erzdhlt. Berthmt fiir ihre Schonheit und we-
gen ihrer Tugendhaftigkeit angesehen, war ihr
Mann Collatinus des Lobes voll und pries ihre
Vorzige allenthalben. Dies weckte den Neid und
das Begehren anderer Minner, unter denen sich
auch Sextus Tarquinius befand, der Sohn des
Konigs Tarquinius Superbus. Dieser herrschte zu
jener Zeit (6. Jh. v. Chr.) in einem tyrannischen
Regime in Rom.

Als Sextus die Abwesenheit von Lucretias Ehe-
mann nutzt, um zu ihr vorzudringen, und unter
Androhung von Waffengewalt versucht, sie zum
Beischlaf zu zwingen, wihlt sie lieber den Tod, als
geschindet zu werden. Erst als Sextus androht,
Lucretia und einen Sklaven des Ehebruchs zu be-
zichtigen und somit ihre Treue offentlich in Fra-
ge zu stellen, sieht sie keine andere Moglichkeit
mehr, als die Tat tiber sich ergehen zu lassen. Thre
Tugendhaftigkeit ist jedoch so grof3, dass sie dar-
aufhin beschlief3t, sich zu toten. Sie will so verhin-
dern, erklirt sie ihrem Gemahl und ihrem Vater,
die sie herbeigerufen hat, dass sich untreue Ehe-
frauen auf ihr Schicksal berufen. Obwohl beide
Mainner beteuern, ihrer Schilderung des Gesche-
hens zu glauben, ersticht sie sich vor ihren Augen.
Auf der linken Seite des Holzschnitts aus dem
1523 bei dem Mainzer Drucker Johann Schof-
fer entstandenen Druck ist diese bewegte Szene
dargestellt (Bl. 20v): Wihrend Lucretia mit dem
Dolch im Herzen bereits zu Boden sinkt, versucht
thr Mann Collatinus sie noch zu stiitzen. Der Va-
ter steht mit vor der Brust gekreuzten Armen im
linken Bildhintergrund.

Der durch dieses Geschehen entfachte Aufstand
des emporten Volkes gegen den Monarchen gilt
als Anfang der Romischen Republik. Die Ge-
schichte von der Vergewaltigung Lucretias, die
historisch nicht belegt ist, wurde erstmals von
Titus Livius (zirka 59 v. Chr. — zirka 17 n. Chr.)
berichtet. Der italienische Frithhumanist Giovan-
ni Boccaccio (1313-1375) nimmt sie als durch-
weg positive Figur in den 1370er Jahren unter die
iiber 100 Lebensbeschreibungen in seinem Buch
,,De mulieribus claris“ auf. Vor allem von christ-
lichen Schriftstellern wurde der Selbstmord Lu-
cretias aber auch als Todstinde kritisiert. KZ

Lit.: Kristina DoMANskI: Lesarten des Ruhms. Jo-
hann Zainers Holzschnittillustrationen zu Giovanni

Boccaccios ,,De mulieribus claris, Koln u.a. 2008,
S.176-181.

: (Abb. 57)
Verleumderische Notzuchtklage
Historia septem sapientum, Hagenau, Werkstatt
Diebold Lauber, um 1450

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 149, Bl. 12v

Also die keyserynne claget Jrme herren von syme
sone dem Jungen herren Wie er ir wolt han ge-
tan die mynne veber jren willen Vnd wie er sie
zerkraczet hette vnder den ougen Vnd darvmb
begerte sie gericht veber Jn. Mit diesem Titulus
umreifst der Rubrikator den Kern der nachfol-
gend dargestellten Episode, die einen Zyklus un-
terschiedlicher Erzdhlungen in Gang setzt. Das
Bild auf Blatt 12v zeigt, wie Castelle, die zweite
Frau des Kaisers Pontianus, in Begleitung einer
ihrer Hofdamen ihren Stiefsohn Diocletian der
Vergewaltigung beschuldigt. Thren Gatten hat
sie mit der Rechten am Arm gepackt, wihrend
sie mit nach oben gestrecktem Finger ihrer lin-

G
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Abb. 57

Die falsche Notzuchtklage der Kaiserin Castelle in der
,Historia septem sapientum®, um 1450 (Cod. Pal.
germ. 149, Bl. 12v — Kat.Nr. IV.13)
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ken Hand ihren Vorwurf vorbringt. Hinter dem
Kaiser aber steht ein Waffentriger, der wie zur
Mahnung ein aufgerichtetes Schwert vor sich
hertrigt, als sei es ein Richtschwert.

Die unter dem Titel ,,Historia septem sapien-
tum®, unter anderem auch als ,,Buch Sindbad*
bekannte Erzihlfolge ist um 800 entstanden und
verbreitete sich vermutlich von Indien tiber den
Orient bis nach Europa in zahlreichen Bearbei-
tungen. Die frithesten Belege in Europa finden
sich moglicherweise zuerst Mitte des 12. Jahr-
hunderts in einer franzosischen Fassung und
kurz darauf in einer lateinischen Version, der ab
dem 14. Jahrhundert zahlreiche volkssprachige
Bearbeitungen folgten. Die Heidelberger Hand-
schrift Cod. Pal. germ. 149 enthilt die fritheste
deutschsprachige Prosafassung.

Eine iibergeordnete Rahmenhandlung erzahlt
von Kaiser Pontianus, der seinen Sohn nach dem
Tod der Mutter sieben weisen Meistern zur Er-
ziehung tibergibt, die ihn sieben Jahre unterrich-
ten. Die zweite Ehefrau Diocletians aber flirchtet
um ihr Erbe und lisst den Stiefsohn an den Hof
zurtickrufen, um dort gegen ihn zu intrigieren.
Als erstes versucht sie, Diocletian zu verfithren.
Als dies misslingt, bezichtigt sie ihn der Verge-
waltigung. Der Kaiser, der seinen Sohn sofort
hiangen lassen mochte, wird von seinen Raiten,
die Beweise fordern, abgehalten. An sieben Ta-
gen versucht die Kaiserin mit je einer Erzihlung,
die Schuld des Stiefsohns darzulegen. Tagtdglich
tritt jedoch einer der sieben weisen Meister auf,
um dies mit einer Gegenrede zu entkriften. Zu-
letzt kann sich Diocletian selbst verteidigen, die
Kaiserin wird sogar noch des Ehebruchs iiber-
fithrt und mit dem Tod bestraft.

Nicht nur die Konstruktion aus Rahmenhand-
lung mit eingeschobenen Einzelepisoden er-
moglicht es, die Themen ,Herrschertugend® und
,Herrscherweisheit’ sowie das Handeln boser
Frauen unter verschiedenen Blickwinkeln zu be-
trachten. Auch in der Dialektik zwischen Schuld
und Unschuld, falscher und rechter Anklage
werden unterschiedliche Facetten erortert. Vor
allem steht das Erzdhlmotiv aber auch fiir die
Schwierigkeit der Beweisfiihrung bei Vergewal-
tigungen, fur die selten Zeugen genannt werden
konnen. Bei den sieben weisen Meistern wird
die Wahrheit durch die Argumente der Einzeler-
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zihlung hervorgebracht. Andere mittelalterliche
Erzihlungen berichten davon, dass Klager und
Angeklagte im Kampf gegeneinander antreten
mussten, um durch den Kampfausgang ein Got-
tesurteil zu erwirken. MK

Lit.: ZIMMERMANN 2003, S. 327-330; Lieselotte
E. Saurma-JeLtscH 2001, Bd. 1, S. 124-215, 128,
Bd. 2, Kat.Nr. 39, S. 58-61; Udo GERDES: Sieben wei-
se Meister, in: VL, Bd. 8, 1992, Sp. 1.174-1.189.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg149>

(Farbtafel 27)

Das Regiment der Frau Minne
Hugo von Montfort: Lieder, Briefe und Reden,
Steiermark, 1413

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 329, Bl. 1r

Die personifizierte Minne, angesprochen und dar-
gestellt als Konigin, gehort zum Themenspektrum
der Hohen Minne. Spitestens im 14. Jahrhundert
entsprach es sogar dem Selbstverstindnis der hofi-
schen Kreise, sich als Privilegierte dieser Herrsche-
rin zu verstehen. In dieser Hinsicht ldsst sich auch
die historisierte Initiale zu Beginn der Prachthand-
schrift interpretieren. Sie fithrt in eine Minnere-
de ein, in der Hugo von Montfort (1357-1423)
allgemein von den Minnetugenden Ehre, Treue,
Liebe und Bestandigkeit spricht. Dabei bezieht er
sich auf seine eigene Frau, die er hier als kayserin
(V. 4f.) und als seines hertzen schrin (V. 78) be-
zeichnet. In der Initiale wird diese dann als Min-
nekonigin inszeniert, indem sie bekront, auf einem
Thron sitzend und mit einem Szepter in der Hand
dargestellt ist. Das Ideal der hofischen Minne und
das darin begriindete distanzierte, zum Teil auch
fiktive Liebesbegehren tibertragt Hugo auf den
Bereich der personlichen Lebenserfahrung. Fiir
ihn scheint sich die Liebe in der Ehegemeinschaft
zu erfiillen. In Briefen, Liedern und Reden dieser
im Cod. Pal. germ. 329 vorliegenden einzigen
vollstindigen Sammlung seiner Werke wendet er
sich wiederholt an seine Frau: vor allem an seine
zweite Frau Clementia von Toggenburg und die
dritte, Anna von Neuhaus.

Immerhin spielten fir den gesellschaftlichen
Aufstieg Hugos von Montfort, Graf von Mont-
fort-Bregenz, die EheschliefSungen, mit denen er
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seinen Besitz vergroflerte, eine wichtige Rolle.
Seine politische Karriere in Diensten der Habs-
burger Regenten gipfelte im Jahr 1413 in seiner
Ernennung zum steirischen Landeshauptmann
durch Herzog Ernst den Eisernen. Genau zu die-
sem Zeitpunkt erteilte Hugo von Montfort den
Auftrag fiir die Prachthandschrift. Die kiinstleri-
sche Ausstattung iibertrug er dem Maler Hein-
rich Aurhaym, einem der bedeutendsten Oster-
reichischen Vertreter des weichen Stils, der auch
fiir den Herzog arbeitete. Der aufSergewohnlich
qualitdtvolle Buchschmuck besteht neben einem
ganzseitigen Wappenbild am Ende der Hand-
schrift vor allem aus Rankenwerk und Zieriniti-
alen, von denen fiinf mit figirlichen Darstellun-
gen den Dichter selbst, seine Frau Clementia von
Toggenburg und die allegorischen Figuren Frau
Welt und Frau Minne vorstellen. Die Verbindung
von Frau Minne zu seiner eigenen Person klart
der Wappenschild mit Helmzier direkt tiber der
Initiale, der gleich zu Beginn der Handschrift auf
den Besitzer, nimlich Hugo von Montfort, hin-
weist. Der hier bildhaft verdichtete Zusammen-
hang, der Hugos Berechtigung, ein Wappen zu
fithren, der Minnekonigin zuschreibt und ihn als
deren Diener und Lehensmann einfiihrt, gehort
zu den Topoi des Minnedienstes und ist zentra-
les Motiv innerhalb der Minne-Ikonographie.
Deutlich wird dies beispielsweise durch den Ver-
gleich mit dem Codex Manesse, wo auf Blatt
194r Herr Otto vom Turme von einer Dame den
Schild und von einer anderen Dame den Helm
entgegennimmt (Farbtafel 8) oder auf Blatt 82v
eine Dame dem in der Haltung vasallischer Ehr-
erbietung vor ihr knienden Schenk von Limpurg
den Helm aufsetzt, wiahrend der Wappenschild
an den Asten des Baumes im Hintergrund hingt.

MK

Lit.: Wernfried HorMmEIsTER: Hugo von Montfort.
Das poetische Werk. Mit einem Melodie-Anhang von
Agnes Grond, Berlin 2005. — Margit KRENN: Initialen
und Ranken. Das Spiel mit dem Raum in der Hei-
delberger Hugo von Montfort-Handschrift Cod. Pal.
germ. 329, in: Klaus Amann/Elisabeth De Felip-Jaud
(Hrsg.): Aller weishait anevang, ist ze briifen an dem
aussgang. Akten des Symposiums zum 650. Geburts-
tag Hugos von Montfort, Innsbruck 2010, S. 69-95;
MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 91-94; Helmut Lom-
NITZER: Geliebte und Ehefrau im Deutschen Lied des

Mittelalters, in: Xenja von Ertzdorff/Marianne Wynn
(Hrsg.): Liebe — Ehe — Ehebruch in der Literatur des
Mittelalters, GiefSen 1984, S. 111-124.

(Abb. 58)
Der antike Lehrmeister der Liebe

Publius Ovidius Naso: De arte amandi. De re-
medio amoris (Kommentar: Bartholomaeus Me-
rula), Venedig: Johannes Tacuinus, 5. Mai 1494
[GW M28636]

UB Heidelberg, D 5330 qt. INC

Das Lehrgedicht der ,,Ars Amatoria“ wurde von
dem 43jihrigen Publius Ovidius Naso (43 v.
Chr. — ca. 18 n.Chr.) um die Zeitenwende in ele-
gischen Distichen verfasst. Es besteht aus drei
Biichern: In den ersten beiden Biichern werden
jungen Minnern Anweisungen fiir die Liebe
gegeben, gegliedert in drei Kapitel: 1. Wo finde
ich ein Midchen? 2. Wie kann ich ein Maddchen
erobern? 3. Wie kann ich die Liebe dauerhaft ge-
stalten? Mit Beispielen aus der Mythologie, aber
auch dem Alltagsleben wird die Liebeskunst ge-
lehrt, ohne Erotik und ,Beilager* auszusparen. Im
dritten Buch wendet Ovid sich mit Anleitungen
fiir Verhaltensweisen, Korperpflege und Kosme-
tik an die jungen Midchen. Die ,,Remedia amo-
ris“ bieten dem an Liebeskummer Leidenden
Rezepte, sich wieder zu ,entlieben‘.

Im Jahr 8 n. Chr. wurde Ovid plotzlich vom Kai-
ser Augustus nach Tomis ans Schwarze Meer
verbannt. Als offizielle Begriindung wurden die
carmina Ovids genannt — gemeint ist die ,Ars
amatoria® —, die in ihrer Frivolitit nicht in das
moralische Erneuerungsprogramm des Kaisers
passten. Der eigentliche Grund war wohl, dass
Ovid Mitwisser eines fir Augustus peinlichen
Sittenskandals am Kaiserhof war. Trotz aller Ver-
weise, dass des Dichters Leben integer sei, wurde
Ovid eine Riickkehr nach Rom verwehrt und er
starb 18 n. Chr. seelisch gebrochen in der Verban-
nung. Ovids Ruhm wurde durch seine Achtung
und die Entfernung seiner Werke aus 6ffentlichen
Bibliotheken nicht geschmailert. Dennoch ist die
Uberlieferung seiner Werke in der Antike ambiva-
lent zu bewerten. Auf der einen Seite zeugen zahl-
reiche Zitate von einer verbreiteten Lektiire seines
Werks — er wird sogar in pompeianischen Graffiti
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,zitiert. Auf der anderen Seite schien sich die ge-
lehrte Welt von ihm fernzuhalten: Grammatiker
beriicksichtigten Ovid kaum, und Kommentare
haben sich nur von wenigen Werken erhalten.

Die handschriftliche Uberlieferung und die Be-
zeugung von Ovidiana in Bibliotheken setzten
mit dem Zeitalter der Karolingischen Renova-
tio ein. Theodulf von Orléans (gest. 821), der
ebenfalls in Verbannung geschickt wurde, bezog
sich auf seinen Leidensgenossen. Ovid wurde ein
Schulautor im Mittelalter. Die Ubersetzung der
»Ars amatoria“ von Chrétien de Troyes (gest.
um 1190) ist verloren. Um 1200 rezipierte An-
dreas Capellanus in seinem Traktat ,,De amore*
die Liebeselegien des antiken Vorbilds (Kat.Nr.

‘DE REMEDIO AMORIS.
Spebrenius monitufexpericre meos,

Vina parantanimos uenerisnifiplurima firtngg
Et ftupeant multo cordafepulta mero,

ferendi ufum edocuit. Spebreuius: bres
uius quam fperes, Meos monitus: mea
praceptade munere bacchi. Stupeant:
torpeant:fenfu careant. Nuttitur uento. /

IV.16). Im Rosenroman, gegen 1270 vollendet
(Kat.Nr. III.13), werden 2.000 Verse der ,,Ars
amatoria“ zitiert. Im deutschsprachigen Raum
bezogen sich Heinrich von Veldeke (gest. um
1200), Gottfried von StrafSburg (gest. um 1215),
Heinrich von Morungen (gest. um 1220), Ru-
dolf von Ems (gest. um 1250) und Konrad von
Wiirzburg (gest. 1287) auf Ovid, der die Aus-
bildung der hofischen Liebe und die Minnelehre
beeinflusste. 1471 wurden die ersten Ovid-Aus-
gaben in Rom und Bologna gedruckt. Ebenso
fanden die Ovidischen Liebesdichtungen weite
Verbreitung. Beliebt war die Kombination von
,»De arte amandi“ mit dem Gegengift ,,De reme-
dio amoris“. Ende des 15. Jahrhunderts kamen

Docetamorem uino accendi & iminui ue} Nutritur uentosuento reftinguitur ignis,

ignis uento. Lenisaura:placidus uentus

Autnullaebrietas:aut nihil aut immodi# | Lenisalic ﬂafnmas tgl'alldl()I" 2l pecat.
cebibas. Siquaeftinterutrung . fi quisf, Autnulla ebrietas:auc tantafic:ut tibicurag
p;rcé bi(l;ct‘iti: Exzgi:ad cali’fm deduxi. Eripiat.fi qua eftinter utrungg:nocet,
x . : b 4 f o > : £
Ol aars o cannx spotduat op*2  Hocopusexegifefla dateferta carina:

coeptum ad finem perduxit poetaziam ge 43 by

fcendum effe dicit:qd faciunt etiam naus Contlgl mus portumquo mlh1 curfus erat,
ex:quum portumatigerint.  Piauoa,  Poft modo reddetis facro piauotapoeta:
Carmine fanati feemina uirgs meo.

pias preces.Meo carminesmeis praceptis
quibusremediaamorisde fcripfie. ‘
FINIS, - P.OVIDII NASONIS.DERE
MEDIO AMORIS FINIS.

Habes Francifce Generofe Enarrationes noftrasin Ouidium de Arte Amadi:& de
R emedio Amoris quas celerius aliquato:q fuerat cofiliii tuis precibus emifim9:
leba enim uti Horatii cofilio:cii arte poctica docet nd peipitandd effe editioné fed
nonumannii pramenda:Q uarefiqd defiderabiturtid tibi:& quotidiano tuo cgui
cio afcribito:Siquid ueroimmutatione litterarum fyllabar ue ali qd deprauatum
inueneris:id non mihizuerum difficiliimprefforum correctioniimputato. Vale,

Enarrationes in ouidiii de Arte Amandi.& deRemedio amoris diligenter:&accy
rate copofitas a Bartholomao Merula Mantuano. Impreflit Venetiis Vir folers &

~ InduftriusIoannes de Tridino alias Tacuinus. Anno falutis.M.ccce, |xxxxiiis Ter
tio nonas Maias:Auguftino Barbadico Duce Inclyto ac feeliciffimo.,

Abb. 58
Kolophon zur kommentierten Ausgabe von Ovids ,,De arte amandi“ und ,,De remedio amoris“ (Ovid 1494,
Bl. 55b — Kat.Nr. IV.15)
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kommentierte Ausgaben hinzu. Den einschligi-
gen Kommentar schrieb der Humanist Bartho-
lomaeus Merula. Am 5. Mai 1494 wurde die
kommentierte Serie der Liebesgedichte von Jo-
hannes Tacuinus in Venedig erstmals gedruckt.
Die Heidelberger Inkunabel ist ein Exemplar
dieser Erstauflage, die sowohl die ,,Ars amandi“
als auch ,,De remedio amoris®“ sowie den Kom-
mentar Merulas enthalt, wie aus dem Kolophon
auf Blatt 55b hervorgeht. AF

Lit.: Publius Ovidius Naso: Ars Amatoria. Liebes-
kunst. Lateinisch/Deutsch, iibersetzt und hrsg. von
Michael von Albrecht, Stuttgart 2003. — SCHLECHTER/
Ries 2009, Bd. 2, Nr. 1380; Michael voN ALBRECHT:
Ovid. Eine Einfihrung, Stuttgart 2003, S. 13-31,
58-66, 278-284; Otto Mazar: Die Uberlieferung der
antiken Literatur im Buchdruck des 15. Jahrhunderts,
Teilbd. 2, Stuttgart 2003, S. 363-378.

: (Abb. 59)
Ein Minnetheoretiker des hohen Mittelalters
Andreas Capellanus: De amore et de amoris
remedio (ubersetzt von Johannes Hartlieb),
StrafSburg: Martin Schott, 23. Mirz 1484 [GW
1761]

Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart,
Inc.fol. 995

Es gibt nur wenige, unsichere Lebensdaten tiber
den Verfasser des lateinischen Traktats ,,De amo-
re“. In einigen Handschriften wird er Andreas,
Kaplan des koniglichen Hofes, aulae regis capel-
lanus, genannt. Vielleicht war er in der Kanz-
lei des franzosischen Konigs Philipp II. August
(1180-1212) titig. In ,,De amore* wird Marie
de Champagne erwihnt, was zu der Vermutung
fithrte, dass das Werk im Umfeld des Hofes in
Troyes entstanden sei. Ebenso wenig klar wie der
Entstehungsort (Paris oder Troyes) ldsst sich die
Entstehungszeit eingrenzen. Sie liegt zwischen
1174, der Datierung eines fingierten Briefes, der
dem Werk eingefiigt ist, und dem Jahr 1238, in
dem aus ,,De amore® zum ersten Mal im Werk
des Albertanus von Brescia zitiert wird.

Andreas Capellanus hat seine Abhandlung ,,Uber
die Liebe® in drei Biicher eingeteilt. Das erste Buch
befasst sich mit der Frage, wie man Liebe erwerben

v fit denlieplichen gebeniché ves bert3emynp reicht bif 31 hiiffen
ves munges Pap pmbfabung ver atme prnd 3ii bloffen greiffen ves
willeng allein bie vkiifch bin paii gefetst«Soan wellich menfchen ep
ner lieb pFlegen ywollen ven 3impt nit pnkeulch setreiben pann viefe
tieb foll allem mit siicht pnb tugend gelcheben m techier heiifchepe
swann diefe liebe witt pon tag 30 tag geierets pnnd Wit baben nye
erfaren noch erbh 6t 0ds es mieman gerefiwen babepann o diefe lieb
ye mer getrieben 1witt 0 maii ir yemer begett Diefe lieb bat follich
hrafe pno tugend vag aller frumkeit viipmng dar anf geet Yno nie-
mant gelchicht oa pon pirechtpnd ot bat auch patin kein migual
fen pnd pon et lieb geypindt mann weber iungfrauwen noch fraita
e wever wityen anders kein fchaven nodh befchyerung . noch
niemant mag wever lob noch giit o von verliefen.os iff die lich die
Tob p1o preifvie ich ere b Filirderwnd vie ich anbet yon gerendé
begiroen pnb dieich beger pon eiich gat gerfamlich pii bS2 von o¢
bitten it auff bif ich gewert bin
Dasift bie gemengt liebe.
Fs beift pno ift bie gemengt lieb die allen begeten pnd wile
{en e Fleifch thiit volbringen ver ynkeiifch.wie die lieb fei
oasmogt ir Stfenlich perfien pon ten obgefchrieben ywoitéd
vie felben lieb wird balo verlounynd yverd nit lang pand die felben
lieb bringtofft ritw hauff+ wann it ywerch polbiacht yweroent. dar
onrch ertstivnet gar bertightich pno es kowpt pil grofueltiger feha.
Den o ponbas fag ich nit 0as ich dielieb vertilgen woll-unver iy
‘ag mana wif yellich lieb oie beffer feivwwai bie gemengt lieb Yo
mynn iff 351 loben pno iff aller giitten ding eim anfang pi ein ppriig
wie wol vil fchaven bo von kommenyeooch fo lobe ich pie lautern
hiebpnb Die gemengt Fber ielanter lieb punb fein yerck ynd fein
geffalt bie geuelt mir 31 polbiingd. T1in legt all thosbeit vnb voiche
binoanend welt aus ven 3yweien lieb einesswann dag 03 simpt elich
wol Die inngfranw antwurt+Jr (preche wort vie mir pnkunt feing’
swieyol fie paft glaublich femddMich wunvert'aber ob allen leiiten
allo fei 0as fie hemer fieiplichen begirpen mogen wiverfteen-wann
fie vie woult beltet vas fie vie vngeffimigheit nit gezemen mégen
150 tvere es fiit ein younoer selchetser ob emer in emem filer leges
pio nicht verbiinewer aber miiglich vag ein menfch in diefer trevo
prio fteet funden ywutd vag er keiifth pno rein blieb Prd von fleifch-
{ichen wolluften yngemeiliget « Das felb wolt ich pno fcbetzesmit
allen pingen wirdiger oai wirdig aller ere Fuch die gemengt lieb
il ich in hlein weg peroamnennoch verswerifdswan nabet odet pils

Abb. 59
Die lauter lieb nach Andreas Capellanus’ ,De Amore*
(Ubersetzung Hartlieb 1484, Bl. 42v — Kat.Nr. IV.16)

soll, das zweite, wie sie zu behalten sei. Im dritten
Buch (De reprobatione amoris) wird behandelt,
warum man sich der Liebe besser enthalten solle.
Der Autor fiihrt als Hauptargument gegen die Lie-
be die angebliche Schlechtigkeit der Frau an, die er
mit einem langen Lasterkatalog ausfiihrlich veran-
schaulicht. ,,De amore® ist von Ovids ,,Ars ama-
toria“ und auch dessen Warnung vor der Liebe in
Gestalt der Heilmittel gegen die Liebe ,,De amoris
remedio“ gepragt (Kat.Nr. IV.15). Bemerkenswert
ist, dass ein Kleriker sich dem Thema ,Liebe‘ wid-
met, das wenig mit der Nachstenliebe caritas zu
tun hat. In weiten Strecken seines Werkes befasst
sich Andreas mit der fleischlichen Liebe. Mit De-
finitionen, Etymologien und enzyklopadischem
Wissen nihert sich der Autor dem Phinomen
,Liebe‘. Er konstruiert zahlreiche Musterdialoge
fiir Mianner und Frauen verschiedenen Standes, in
denen der Mann die Frau mit rhetorischen Mitteln
zur Liebe und zur Hingabe tiberredet. Die uner-
fiillte Liebe, die reine Liebe (amor purus) ist von
besonders hohem Wert. Diese Liebe gehe bis zum
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Kuss, zur Umarmung und bis zur keuschen Beriih-
rung der nackten Geliebten, wobei das letzte Ver-
gniigen unterlassen wird, denn denen, die rein lie-
ben wollen, sei dies nicht erlaubt. Einige Forscher
lesen ,,De amore® als Kodifikation der hofischen
Liebe. Andere meinen, dass die ersten beiden Bu-
cher die hofische Liebe ironisierten, wihrend das
dritte ,misogyne‘ Buch die authentische Meinung
des Autors widerspiegele.

»De amore® hatte eine enorme Wirkung und
Verbreitung und wurde frith in die Volksspra-
chen tibersetzt. Der Arzt, Hofdichter und Uber-
setzer Johannes Hartlieb (gest. 1468) tbertrug
1440 im Auftrag Albrechts VI. von Osterreich
das Werk mit dem Titel ,,He hebt sich an daz
Buch Ovidii die liebe zu erwerben, auch die liebe
zu verschmehen® ins Deutsche. Hartliebs Uber-
setzung erlebte drei Druckauflagen, wovon eine
bei Martin Schott 1484 in Straf$burg entstand.
Die Stelle von der reinen Liebe (amor purus)
beginnt in der Inkunabel Inc.fol. 995 der Wiirt-
tembergischen Landesbibliothek in Stuttgart auf
Bl. 42r mit den Worten: Die lauter lieb ist das
das zusammen fiigt und verkniipft mit ganizen
innigen begirden die heriz zweier geliebten. AF

Lit.: Andreas Capellanus: De Amore. Deutsch. Der
Tractatus des Andreas Capellanus in der Ubersetzung
Johann Hartliebs, hrsg. von Alfred Karnein, Miin-
chen 1970, S. 15-21, 51-52, 166-167. — Andreas
Capellanus: Uber die Liebe, eingeleitet, iibersetzt und
mit Anmerkungen versehen von Fidel Radle, Stuttgart
2006, S. XI-XXV u. 126; Andreas: De amore/Von der
Liebe. Libri tres/Drei Biicher. Text nach der Ausgabe
von E. Trojel, tibersetzt und mit Anmerkungen und
einem Nachwort versehen von Fritz Peter Knapp, Ber-
lin/New York 2006.

) sl i (Farbtafel 28)
Minnereden als Lehrbiicher der Liebe

Johann von Konstanz: Minnelehre, in: 56 Min-
nereden, Oberrheingebiet, 1478

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 313, BIl. 1r-43r

Uber die Kunst, die Liebe einer Frau zu gewin-
nen, schrieb bereits Ovid im ersten Jahrhundert
vor Christus (Kat.Nr. IV.15) und fand iiber die
Jahrhunderte zahlreiche Nacheiferer. Im spiten
Mittelalter wurde diese Tradition der ars aman-
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di in der Gattung der Minnelehre fortgefiihrt.
Das erste umfangreiche Beispiel dieser Gattung
in mittelhochdeutscher Sprache stellt das um
1300 entstandene Werk des geistlichen Dichters
Johann von Konstanz dar.

Die Liebeslehre wird anhand einer exemplari-
schen Geschichte erklirt, die das Werben eines
jungen Mannes um eine Dame von den ersten
Liebesbriefen bis zum ersten Treffen beinhaltet.
In der Heidelberger Handschrift ist die Vorrede
reich illustriert, neben anderen Zierelementen
ist hier auch eine gekronte weibliche Gestalt mit
Fligeln dargestellt. Diese hilt eine Fackel sowie
Pfeil und Bogen in den Hinden. Trotz der ein-
deutig weiblichen Darstellung handelt es sich
hier mit hoher Wahrscheinlichkeit um den an-
tiken Liebesgott Cupido. Im spiteren Verlauf
des Textes tritt dieser in einer Traumsequenz auf
und berichtet von dem Wesen der Minne. Der
Beschreibung Cupidos in dieser Textstelle ent-
spricht die Ausgestaltung der Darstellung.

Der Auftritt des antiken Liebesgottes ist nur ei-
ner von zahlreichen antiken Einfliissen in dem
Werk. Doch auch tiber die zeitgendssische Min-
neliteratur zeigt sich der Autor gut informiert.
Nachdem das Werk lange Zeit falsch zugeord-
net wurde, ist die Forschung heute von der Au-
torschaft des Johann von Konstanz tiberzeugt.
Da er mehrfach als Zeuge in Urkunden auftritt,
ist dieser dem Umfeld der Herren von Manesse
und der Abtissin von Konstanz zuzuordnen. Es
wird daher angenommen, dass er den literarisch
interessierten Ziircher und Konstanzer Kreisen
angehorte, in denen man auch das Entstehungs-
umfeld des Codex Manesse vermutet.

Die Minnelehre ist das erste Werk des Codex,
welcher noch weitere 55 Minnereden beinhal-
tet. Die Ende des 15. Jahrhunderts entstandene
Handschrift stammt vermutlich aus dem Besitz
des Kurfirsten Philipp des Aufrichtigen von der
Pfalz. 1556/1559 wurde sie bei der Katalogisie-
rung der dlteren Schlossbibliothek erwihnt, be-
vor sie 1581 in das Inventar der Heiliggeistbib-

liothek eingetragen wurde. MKa

Lit.: Dietrich HUSCHENBETT (Hrsg.): Die Minneleh-
re des Johann von Konstanz. Nach der Weingartner
Liederhandschrift unter Beriicksichtigung der iibrigen
Uberlieferung, Wiesbaden 2002. — MILLER/ZIMMER-
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MANN 2007, S. 47-55; Ronald Michael ScHMIDT:
Studien zur deutschen Minnelehre. Untersuchungen
zu Zilies von Sayn, Johann von Konstanz und Eber-
hard von Cersne, Goppingen 1982; Kithe MERTENS:
Die Konstanzer Minnelehre, Berlin 1935.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/cpg313>

V e J (Abb. 60)
Ein spatmittelalterlicher Lehrmeister der Ehe
Albrecht von Eyb: Ehebiichlein. Ob einem Mann
sei zu nehmen ein ehelich Weib oder nicht, [Augs-
burg: Giinther Zainer, um 1473] [GW 9522]
UB Heidelberg, G 5546 qt. INC

Ob einem mann sey zuo nemen ein eelich weib
oder nit: Die titelgebende Frage hat Auto-
ren seit der Antike immer wieder bewegt. Der
»Liber de nuptiis“ des misogynen Aristoteles-
Schiilers Theophrastus hatte die Frage mit ei-
nem entschiedenen Nein beantwortet. Er eta-
blierte damit eine bis weit in das Mittelalter
hineinreichende Tradition der Eheliteratur, in
der der partnerschaftlichen Liebe wenig Platz
eingeriumt wurde. Der unverheiratete Kleriker
Albrecht von Eyb (1420-1475), Spross einer
frinkischen Adelsfamilie, lernte diese Tradition
bei seinen ausgedehnten Studienaufenthalten in
Italien kennen, wo er sich mit der Jurisprudenz
sowie den Schriften antiker Autoren und italieni-
scher Humanisten beschiftigte. Diese Kenntnisse
brachte er in seine frankische Heimat mit, wo er
als Kanoniker an den Domkirchen zu Eichstatt
und Bamberg mehrere lateinische Dichtungen
veroffentlichte.

Der Doktor beider Rechte befasste sich als Gut-
achter mit Fragen des Eherechts und war daher
mit den Zwistigkeiten unter Eheleuten wohl-
vertraut. So thematisiert sein Brieftraktat ,,An
uxor viro sapienti sit ducenda“ sowohl Vorzii-
ge als auch Schattenseiten der Ehe (,, Wo Honig
ist, dort ist auch Galle“) und nimmt damit be-
reits ein entscheidendes Motiv des sogenannten
Ehebiichleins vorweg. Der Traktat ist Albrechts
erstes Werk in deutscher Sprache. 1472 erschien
es in der Reichsstadt Niirnberg, deren Rat er es
zueignete, im Druck.

Im ersten Teil stellt Albrecht Vorziige und Be-
schwernisse der Ehe gegeniiber, wobei die tiber-

kommenen, zumeist misogynen Topoi alter
Autoritdten besonders Albrechts humanistische
Bildung zum Ausdruck bringen sollen. Letzt-
lich halten sich Vor- und Nachteile die Waa-
ge, doch nehmen Passagen, in denen Albrecht
Origindres einbringt, die Argumentation des
Hauptteils vorweg: Es sein gar vnrecht richter
die menner, die vnkeusch sein vnd begeren keu-
scheit von iren weyben, der sie selbs nit haben
(S. 10). Der zweite Abschnitt beginnt mit ei-
ner theologischen Begriindung der Ehe: Sie sei
im Paradies von Gott gestiftet und durch die
Waundertitigkeit Jesu bei der Hochzeit zu Kana
geheiligt worden. Die Ehe diene damit der Zeu-
gung von Nachkommen und der Vermeidung
von Unkeuschheit. Hier bleibt er aber nicht ste-
hen: Die Ehe sei uiberdies gesetztes Recht, wo-
nach sie mit beider, mannes vnd frawen, willen
(S. 68) geschlossen werden solle. Der Maf3stab
fiir die EheschliefSung ist also das Kirchenrecht
(Kat.Nr. IV.22), das als ehebegriindend allein
den wechselseitigen Konsens von Braut und
Briutigam ansieht. Die Antwort auf die Titel-
frage fillt demnach klar aus: Selbstverstind-
lich solle man heiraten, aber nicht nur, weil die
Ehe Sexualitit ohne Siinde ermégliche oder zur
Mehrung der Menschen beitrage, mithin also
aufleren Zwecken diene. Vielmehr ist die Liebe
der Eheleute zueinander ein Wert an sich, der
die Ehe aus sich selbst heraus rechtfertigt und
damit aufwertet. Der Zweck der Ehe sind die
Liebenden, die ihr Handeln stets aufeinander
beziehen sollen. Wird dies erreicht, so ist die
eheliche Gemeinschaft ein frélichs, luspers vnd
suof§ ding (S. 68). Die Liebe war in der Ehe an-
ASch

gekommen.
Lit.: Albrecht von Eyb: Das Ehebiichlein, Deutsche
Schriften des Albrecht von Eyb, Bd. 1, hrsg. und ein-
geleitet von Max Hermann, Berlin 1890. — Matthias
TuaumseRr: Albrecht von Eyb und seine Eheschriften.
Humanistische Wissenstransformation, in: Mittel-
lateinisches Jahrbuch 44, 2009, S. 485-517; Arnold
ANGENENDT: Geschichte der Religiositit im Mittelal-

ter, Darmstadt #2009, S. 269-290; SCHLECHTER/RIES
2009, Bd. 1, Nr. 32.
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Abb. 60
Ob einem mann sey zuo nemen ein eelich weib oder nit: das Ehebiichlein des Albrecht von Eyb (Eyb 1473,
Bl 2r — Kat.Nr. IV.18)
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Ob cinem mafi fep 36 nemen ¢in celich weib o3 nit.
AT N Ocxates pbilofophus ein nateurlich

(@& CY mepfter3ii atbenasicer vailt gewelt
7\ 31 oen 3epten alweri oes hungs ward
=} vb einem Jungling gefragt ob crein
s0y)/ voepb nemen folt poer nit Ontwure
2N cer mepfter vno fpach 311 im;woelchs
ou tiift bas wirt dich reuwen/voafi npmplt ou an
voepb o biftu allzept in forgen vno angften in fteeé
krieg/mit o woab/mit S fchwiger/mit iren frcunde
mit auffbebung res bepratgiits in verdichtlighept
mit andeen mennern/vnd in yngewipbeit vec hind
Dlabhu aber on voeib (o voire behtimern vii peinigeé
allepn on weiblich lieb vnd teoft 31 leben ver hinder
beroubt 3ii fein vntergang teins gelchlechts vii eins
fremden vngewiffen erbens 30 voarten/Qlfo bat fo-

ceates tem iungling in swepen febarpffen dinge ain

wepb 3t nemen poer nit kepn feblich begitlich ant:

‘wutrt laflen voicerfaren Oilefargelegte frag ob epn

voepd 3ii nemen fep ooer nit aud it FurendDab ich
fur genomen in drep tepl difes biichlin 36 feczen/im
eeften teil voill ich geben 31 verften was vngemachs
was beforgnus/was irtung /mii ynp arbept/ond
was widerwertiheit/ond da bep voas luft ond fi-
den vnd was giites fich in zem eelichen ftande ynd
voelen mugen begeben da duteh ein man nit vnbil:

1ich in wepfel gefitee mag woerden/ob ein xwepb i

neme fep ooce nit/ Im anzern teil will ich antwuuee
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IV. Die Macht der Minne

(Abb. 61)

Anleitung zur Minne und MafSigkeit
Hausbuch, Amberg, 1560-1570/71
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 183, Bll. 254v—
257

Auch im medizinischen Fachschrifttum des Mit-
telalters und der Frithen Neuzeit wird mitunter
die Liebe thematisiert. Ein Beispiel hierfiir ist der
Abschnitt iiber die Minne in der zwischen 1560
und 1571 in Amberg geschriebenen Handschrift.
Er ist Teil einer umfangreichen, systematisch vom
Scheitel bis zur Sohle strukturierten Zusammen-
stellung medizinischer Rezepte (Bll. 1r-273v).
Zahlreiche Kapitel darin sind dem im Mittelalter
weit verbreiteten Arzneibuch Ortolfs von Baier-
land (13. Jh.) entnommen. Die Rezeptsammlung
zeigt somit trotz der spiten Entstehungszeit eine
typisch mittelalterliche Orientierung. Dazu passt
es, dass Methoden wie der Aderlass, Klistiere
und das bewusst herbeigefiihrte Erbrechen zur
Reinigung von Blut und Verdauungsorganen

]
.

eingesetzt werden. Die Passage tiber die Minne
(BIl. 254v—257r) befindet sich am Ende der Re-
zeptsammlung, voran geht dem Abschnitt eine
Gruppe von Rezepten fiir Krankheiten am Ge-
micht (BIl. 253v-254r), ihr folgt ein umfangrei-
ches Kapitel mit gynikologischen Rezepten (BIL.
257v=271v).

In dem Abschnitt wird zunidchst aus medizini-
scher Sicht beschrieben, was Minne ist, und ihr
Nutzen fiir Leib und Seele erldutert (Bl. 254v):
Die mafdvolle Minne sei ein grofS gesundtheit in
dem leib, wan sie macht den leib geringk [be-
hinde] der vor tregk [trig) ist, vnd macht frolich
muotth, sie ist gut gegen Zorn, fiir die fiinf Sinne
und das Gehor, fiir Herz und Nieren und ver-
treibtt auch die bossen Matterien der geschwer.
Es wird beschrieben, was bei der Minne phy-
sisch geschieht (zum Beispiel werden die Augen
dunkler) und unter Berufung auf Avicenna argu-
mentiert, dass die Minne fiir den Mann aus me-
dizinischer Sicht notig ist, da das Sperma sonst
seinen Korper vergiftet.

Der mafivollen Minne wird sodann die unma-
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IV. Die Macht der Minne

Bige Minne gegeniibergestellt (Bl. 255v): Merck
die bringt dem leib gar grossen schaden vnd allen
adern, vnd macht die bendt bidtmen [verursacht
zittrige Hande), sie machtt auch fauls bluth vnd
benimptt das gehor [schidigt das Gehor], sie
nimbtt auch dem leib all sein krafft vnd Nattur-
liche hitz, vnd bringt den todtt vnd zeucht auch
aufS das marckh auf8 den beinen vnd aufd den ar-
men. Wer den Korper gesund erhalten will, soll
sich daher vor ibermafliger Minne hiiten. Gegen
ein Ubermaf$ an Minne gibt der Verfasser ein Re-
zept an: Wer sich vber Minett. Der soll Nemen
Bethonien [vielleicht Betonica aquatica, Wasser-
braunwurzel], stof$ vnd seudt die woll in wasser
vnd trinckh das wasser vnd bindt das ander vast
vnd warm an das gemecht [binde das andere fest
und warm an das Gemacht]. Es hilfft. Unschad-
lich sei die Minne dagegen unter anderem allen
Collericj und mageren Menschen.

Schliefslich beschreibt der Verfasser, wann und
wie man minnen soll. Nicht direkt nach dem Es-
sen, nicht im Bad oder kurz danach, auch nicht
nach dem Erbrechen. Insbesondere wer die Ruhr
hat, aber auch wer zur Ader lassen will oder dies
kirzlich getan hat, soll die Minne meiden. Die
rechte Minne ist also (256r) vmb Mitternacht,
wan so ist die speifS woll verdewtt, bif§ uff den
Morgen, vnd Nach Morgens essen zeit, bif$ vff
vesper zeit, so hatt sich aber die speifs woll ge-
seztt, vff den grundt, des Magens. Es soll auch
Niemandtt Minen, er Reinig sich dan darvor,
vnd benem sich seines bromen [der sich nicht
vorher gewaschen und seine Blase entleert hat],
darnach Mag er Minen. PK

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2005, S. 5-12.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg183>

| (Abb. 62)
Ein Mittel gegen Impotenz
Medizinische Rezeptsammlung, Siidwestdeutsch-
land, um 1440

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 549, Bl. 64r

Als medizinisches Problem wird auch die Unfi-
higkeit des Mannes zur geschlechtlichen Liebe
angesehen. Zauber, so erklirt es die Uberschrift
zu dem Rezept auf Blatt 64r, kann Impotenz

158

7%
U -

mwcﬁr NS At amew l)ur nobev
'*c\ajthb Dev okmamj {iy And \wmu»
Wit amdal dev asjma Aav preg
o nft .-

\ibc\- au 20 " ofchd

ﬂbc\ avyy AN A gtfh‘n\j\‘hb

/ am:.‘-ﬁh amd (atbbnijho N da
AME B veol

\me “unr pﬁmau; NS fy rq e

anar Jev M-:;obc\ *‘f" o K o

& ymt elen s\w{; ‘Mfm e 3 oo
olmr e & ) e otk mur;t;r
8 e 208 Mtﬁ[b« lgmm und fuiid
M an L’cm:#cyn ome feetbrvrae
Andhb 238 baidew mary ond voib

zeevnbent ’o mujtm [v avol ’kﬁaﬂt

Avag r\; '\\uunu'

Abb. 62

Ein Mittel gegen Impotenz in einer medizinischen
Rezeptsammlung, um 1440 (Cod. Pal. germ. 549, Bl.
64r — Kat. Nr. IV.20)

beim Mann verusachen. Abgeholfen werden
konne dem Unvermogen mit Hilfe eines Suds,
dessen Hauptbestandteil das Fell eines Dachses
ist: Hie mit soltu denen helfen die verzobert sint
dz sy nit wiben mugent [so dass sie nicht lieben
konnen]. Nim des dachsen hemen [das Fell eines
Dachses] vnd sud die in honig jn ainem keck-
brunnen [in einem lebendigen Quellwasser] vnd
gib das baiden man vnd wib ze trinkent so mu-
gent sy wol schaffen was sy wellent [so gelingt
ihnen sicher, was sie tun wollen].

Den Korperteilen des Dachses werden in der mit-
telalterlichen Medizin vielfiltige Wirkungen zu-
geschrieben, insbesondere das Fett galt als Uni-
versalheilmittel; das Fell soll in verschiedenen
Zusammenhingen zur Abwehr von Zauber die-
nen konnen. Zur hier dargestellten Verwendung
des Dachsfells im Zusammenhang mit Impotenz
kann auch die Vorstellung beigetragen haben,
der Dachs sei mit zweierlei Geschlechtsteilen
ausgestattet und konne sich selbst begatten.

Das Rezept findet sich in der Handschrift Cod.
Pal. germ. 549, die um 1440 vermutlich in der


http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpgl83
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Gegend um Ulm/Augsburg zusammengestellt
wurde. Geordnet nach Krautern (BIl. 1r—41v:
»Der deutsche Macer“, Kurzfassung), nach Dar-
reichungsformen (Bll. 78v-108v, Salben und
Tranke) und nach Krankheiten (BlIl. 41v-78v)
zeigt die Sammlung verschiedene Moglichkeiten
auf, wie die Arzneitexte tiblicherweise struktu-
riert sind. Die Verwendung tierischer Bestandtei-
le in der Heilkunde ist weit verbreitet, auffillig
hiufig finden wir Rezepte aus Korperteilen des
Geiers (hier Cod. Pal. germ. 549, BIl. 59v-61r,
85v-86v). PK

Lit.: Joachim STURMER: Von dem Gire. Untersu-
chungen zu einer altdeutschen Drogenmonographie
des Hochmittelalters, Pattensen/Hannover 1978; Ri-
chard RIEGLER: Dachs, in: HWA, Bd. 2 (1929/1930),
Sp. 129-134; BarTscH 1887, Nr. 273.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg549>

Liebeszauber

Rezeptsammlung, Nordbayern, um 1490
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 562, Bll. 12v—
S2v

Der nicht erwiderten Zuneigung widmet sich in
dieser Handschrift ein Zauberspruch (Bl. 37v—
38r): Item nym ein Nagel vnd lafS funff mess
dar ob singen vnd nym irs hores [und nimm ein
Haar von ihr] vnnd wint es dar vmb [schlinge
es darum] vnd schlag zu in ein bert [schlage den
Nagel in ein Holz] vnd sprich also: EIf den nagel
schlag ich in dein glut vnd in dein hercz vnd in
dein fleysch vnd in dein blut, das dir heint als
vast vnd als we nach mir soll sein als ein hunt
nach der hunttein vnd als der henn nach dem
brut [damit dir heute so heftig weh nach mir
wird, wie einem Hund nach der Hiindin und wie
der Henne nach ihrer Brut]. Des belf mir das ro-
sen varb blut, das dw heint vnd hertt vnd allzeyt
als wenig kain ru noch kain rast kunst haben,
als das fewr ob dem nagl thut, des belff mir der
man der den todt an dem creucz nam. Im namen
des vaters vnd suns vnd des heyligen geystes vnd
sprich funff pater noster vnd aue maria.

Der kurze Text, der eine magische Praxis mit ei-
nem Zauberspruch und Gebeten verbindet, wur-

de in der Handschrift von einem spiteren Benut-
zer durchgestrichen. Der hier zu Tage tretende
Umgang mit der unerfiillten Liebe entspricht
dem Charakter weiterer Kurztexte, welche den
medizinischen Teil der im spiten 15. Jahrhun-
dert vermutlich in Bayern entstandenen Hand-
schrift Cod. Pal. germ. 562 prigen. Zauber- und
Segensspriiche und magische Praktiken wie
Amulette oder eben das hier vorzunehmende
symbolische Handeln sollen bei Krankheiten und
anderen misslichen Umstanden Abhilfe schaffen.
In eine dhnliche Richtung geht beispielsweise die
Methode, die auf Blatt 32r erliutert wird: Item
ein fraw die nit lieb gehabt wirt von irem man
die nem das marck von einem wolff vnd den
lincken fuefS, vnd trag das stetigs bey ym [sich],
So hat er nyemant lieber dan sye. PK

Lit.: WiLLE 1903, S. 79; Richard KIECKHEFER: Ma-
gic in the Middle Ages, Cambridge 1989, S. 64-80;
Christa HABIGER-TuczAY: Magie und Magier im Mit-
telalter, Miinchen 1992, S. 248-258.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg 562>

] (Abb. 63)
Die Kirche und das Sakrament der Ehe

Papst Gregor IX.: Decretales. Mit der Glosse
von Bernardus Bottonius, Venedig: Nicolas Jen-
son, 8. Mai 1479 [GW 11459]

UB Heidelberg, 1 4723 F fol. INC

Eine Frau und ein Mann, die sich anschauen, ein
Kleriker im Hintergrund — selbst in dieser redu-
zierten Form lisst die Eingangsillustration zum
vierten Buch des ,Liber Extra“ den Inhalt der
folgenden Kapitel sinnfillig werden. De spon-
salibus et matrimoniis: Von Verlobung, Ehe-
schliefung und Ehe handelt dieser Abschnitt des
von Papst Gregor IX. (1227-1241) initiierten
Sammelwerks, das Entscheidungen kompilierte
und systematisierte, die von Papst oder Konzi-
lien in strittigen Rechtsfragen getroffen worden
waren. Diese ,,Dekretalen Gregors IX.“ wurden
gemeinsam mit dem ,,Dekret Gratians“ aus der
Mitte des 12. Jahrhunderts zu einer zentralen
Sammlung des Kirchenrechts, das sich im Hoch-
mittelalter als Kanonistik zu einer eigenen Wis-
senschaft neben der Theologie entwickelte. Der

159


http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg549
http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg562

IV. Die Macht der Minne

Abb. 63:
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Rechtssitze zur Ehe in einer Sammlung des Kirchenrechts (Decretales 1479, Bl. 219v — Kat.Nr. IV.22)
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Prozess der Verwissenschaftlichung priagte auch
die Handschriften und Frithdrucke des Kirchen-
rechts: Die Dekretalen wurden in den Rechts-
schulen kommentiert und mit Anmerkungen
(Glossen) versehen, die um den zentralen Text
angeordnet wurden. Dergestalt druckte auch
Nicolas Jenson (um 1420-1480) 1479 in Vene-
dig den ,,Liber Extra“ inklusive des mafSgebli-
chen Apparats des Bologneser Rechtsgelehrten
Bernhard de Botone aus der Mitte des 13. Jahr-
hunderts. Jenson, urspriinglich im Auftrag des
Konigs von Frankreich nach Mainz gekommen,
hatte dort die junge ,deutsche Kunst® des Dru-
ckens gelernt, um in Italien zum Inhaber einer
florierenden Werkstatt aufzusteigen, die mit ih-
rer qualitdtvollen Typographie die neue Druck-
schrift mafigeblich prigen sollte.

Ein ganzes Buch der von Jenson gedruckten funf
Biicher der Dekretalensammlung ist der Ehe ge-
widmet. Intensiv, nahezu besessen diskutierten
Theologen und Kirchenrechtler im hohen Mit-
telalter den Prozess der EheschliefSung. Biblische
Vorbilder, allen voran Maria und Joseph, liefer-
ten reichen Stoff fiir grundsatzliche Fragen nach
dem Wesen und der Konstituierung der Ehe. Die
theologischen Bemiihungen, die Verbindung der
Menschen zu Gott als Verhiltnis zwischen Braut
und Brautigam zu beschreiben (Kat.Nr. IV.25),
und die Klassifizierung der Ehe als Sakrament
verliehen der Diskussion zusitzliche theologi-
sche Brisanz. Aus dem biblischen Schopfungsbe-
richt und den Worten Jesu im Neuen Testament,
dass Mann und Frau ,,ein Fleisch“ sein sollten,
wurde im Christentum frith die Willensiiber-
einstimmung der Ehepartner abgeleitet. Diese
Vorstellung war der antiken romischen Welt
noch vollig fremd gewesen. Die mittelalterliche
Fhe blieb durch die rechtliche Dominanz des
Mannes iiber die Frau gekennzeichnet, doch die
Grundlage der Verbindung bildete, zumindest in
der Theorie, die frei gegebene Zustimmung bei-
der Ehepartner, der gegenseitig ausgesprochene
consensus. Vor dem Hintergrund adliger Fami-
lienplanungen, in denen Eheverabredungen oft
bereits im Kindesalter angebahnt und nach dy-
nastischer Rison getroffen wurden, wohnte die-
sem theologisch-kanonistischen Eheverstindnis
des Hochmittelalters ein revolutionirer Impetus
inne. Als Modell wirkte es wohl auch auf die ho-

fische Dichtung, da nun denkbar wurde, die in
der Minne geforderte Freiwilligkeit der Liebes-
beziehung auch in der Ehe zu verwirklichen. AB

Lit.: Decretalium D. Gregorii Papae IX. compilatio,
in: Corpus Iuris Canonici, Bd. 2: Decretalium col-
lectiones, hrsg. von Emil Friedberg, Leipzig 1881, S.
1-927. — ScHLECHTER/RIES 2009, Bd. 1, Nr. 813, Taf.
VII; Ridiger ScHNELL: Sexualitit und Emotionali-
tit in der vormodernen Ehe, Koln u.a. 2002; Rudolf
We1GAND: Liebe und Ehe im Mittelalter, Goldbach
2119985

(Abb. 64)
Der Siindenfall und seine Folgen

Spiegel menschlicher Gesundheit, Mittelrhein,
1420-1430

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 432, Bl. 5r

Als die Stammeltern Adam und Eva gegen das
gottliche Verbot verstieflen und die Frucht vom
Baum der Erkenntnis afSen, wurden sie aus dem
Paradies vertrieben und die Miihsal des irdi-
schen Daseins der Menschen begriindet. Mit
dieser unheilvollen Geschichte setzt nach theo-
logischer Vorstellung jedoch auch die auf Chris-
tus ausgerichtete Heilsgeschichte ein. Christus
wird als neuer Adam verstanden, Maria als neue
Eva. Auf diesem Zusammenhang basiert das
urspriinglich in lateinischer Sprache verfasste
»Speculum humanae salvationis“, zu Deutsch
auch ,,Spiegel der menschlichen Gesundheit®
oder, wie in der Uberschrift auf Blatt 1 zu lesen,
als ,,Spiegel der Menschen Selikeit“ bezeichnet.
Es ist das am meisten verbreitete typologisch-
didaktische Werk des Mittelalters, das wie die
,Biblia pauperum* in seiner Konzeption aus der
Verbindung von Texten und Bildern zur Veran-
schaulichung besteht. Der Hauptteil, unterglie-
dert in 45 Kapitel zu je 100 Versen mit 192 II-
lustrationen, schildert zunichst diesen Beginn
der Heilsgeschichte vom Sturz Luzifers tiber die
Erschaffung des Menschen, den Siindenfall, die
Vertreibung aus dem Paradies bis zur Sintflut.
Der sich anschlieflende eigentliche typologische
Text verkniipft vor allem Begebenheiten des
Neuen Testaments (Antitypen) mit solchen des
Alten Testaments (Typen), zu denen eine dhnli-
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Abb. 64

Die Vertreibung aus dem Paradies und die Miihsal
irdischen Daseins im ,,Spiegel menschlicher Gesund-
heit“, 1420-1430 (Cod. Pal. germ. 432, Bl. 5r — Kat.
Nr. IV.23)
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che heilsgeschichtliche Aussage herzustellen ist,
geradezu als bildhafter Beweis dafiir, dass die
alttestamentlichen Heilsversprechen hier erfiillt
wurden. Gleichzeitig reihen sich die Kapitel in
chronologischer Abfolge von der Erlosung der
Menschen im Neuen Bund bis zum Jingsten Ge-
richt. Als thematische Schwerpunkte sind neben
der Menschwerdung Gottes vor allem auch die
Passion Christi mit Tod und Auferstehung zu
nennen. Maria wird auflerdem eine besondere
Stellung eingerdumt, da der Hauptteil mit der
Verkiindung ihrer Geburt beginnt, sie die ersten
Antitypen reprasentiert und im weiteren Verlauf
als Firbitterin fir die Menschen vor Gott auf-
tritt.

Der Autor des Werkes ist namentlich nicht be-
kannt. Als gesichert gilt jedoch, dass das Werk
im dominikanischen Umfeld entstanden ist und
dass die frithen wahrscheinlich in Bologna ent-
standenen Handschriften der urspriinglichen
Fassung am nichsten stehen. Die reiche Uber-
lieferung der Textgattung setzt um 1330 ein.
Bald folgen auf den lateinischen Text Uber-
tragungen ins Deutsche. Von der im Cod. Pal.
germ. 432 vorliegenden Versiibertragung eines
ebenfalls anonymen Autors sind seit der Mitte
des 14. Jahrhunderts 22 Handschriften erhal-
ten. Auf Blatt 59v der Heidelberger Handschrift
befindet sich eine Federprobe, die sehr wahr-
scheinlich Pfalzgraf Friedrich 1. (1425-1476)
nennt. Aufgrund des nach Schrift und Ilustra-
tionsstil anzunehmenden Entstehungszeitraums
der Handschrift von 1420 bis 1430 konnte die
Handschrift aber schon von Kurfiirst Ludwig
II., dem Vater Friedrichs, erworben worden
sein. MK

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 399-400; Hans
Walter STork/Burghart WACHINGER: ,Speculum hu-
manae salvationes, in: 2VL, Bd. 9, 1993, Sp. 52-63.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg432>

I1V.24

Die Todsiinde der Unkeuschheit
Hugo von Trimberg (bearbeitet von Johannes
Vorster): Der Renner, Nurnberg, 1425-1431/
zwischen 1439 und 1444

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 471, Bl. 27r

(Farbtafel 29)
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Die drei Bildstreifen unter der Uberschrift Luxu-
ria/Unkeusch veranschaulichen beispielhaft die
Auferungsformen dieser Todsiinde: Im Zentrum
des ersten Bildes steht eine junge Frau, um de-
ren Gunst zwei alte Manner buhlen, deren einer
ihr sogar mit der geoffneten linken Hand Geld
darbietet. Die junge Frau ist wie ihre Begleite-
rin kostbar gekleidet und erscheint mit pelz-
verbramter Houppelande sowie Kopftuch und
Schapel ebenso modisch aufgeputzt wie die bei-
den Alten. Wihrend der hinten stehende einen
kurzen Rock und eine modische Kopfbedeckung
mit herunterhdngender Binde trigt, ist der vor-
dere, seinem Alter angemessen, mit einem lan-
gen Mantel, dartiber aber mit einem gezaddelten
Kapuzenkragen gekleidet. Im Kontrast dazu ist
das hohe Alter der beiden Minner sowohl durch
das Barthaar als auch durch den Stock in der
Hand des vorderen hervorgehoben. Das zweite
Bild verdndert das Motiv der Begegnung zwi-
schen Mann und Frau dahingehend, dass nun
die junge Frau, die mit der Beischrift als gekron-
te eseleyn bezeichnet ist, dem hier jugendlichen
Mann, der seine Hand noch zum Gruf$ erhoben
hat, bereits forsch an die Schulter greift. IThr
folgt eine alte, am Stock gehende Frau nach, die
von einem schwarzen Teufelchen angeschoben
wird. In ihr ist die Kupplerin zu sehen, die als
perntreiberin benannt wird. Das unkeusche Ver-
halten der dritten Szene offenbart sich in dem
frohlichen Treiben einer Schar junger Leute, die
durch ihre Kleidung wiederum als Angehorige
der gehobenen Gesellschaft gekennzeichnet sind.
Ein Spiel, bei dem die Augen eines Teilnehmers
durch seinen tief heruntergezogenen Hut ver-
deckt sind, nutzen die anderen offenbar, um ihm
eine junge Frau zuzufithren, wobei der zweite
junge Mann bei der Gelegenheit der Dame an
die Brust greift.

Die Bildstreifen stehen vor dem eigentlichen Ka-
pitel zur Unkeuschheit, fungieren als Einfiihrung
in das Thema und umreiffen dessen Interpreta-
tion durch den Bearbeiter Johannes Vorster. Be-
merkenswert sind auch die kommentierenden
Beischriften, die sich auf Bibelstellen beziehen
und in ihrer Auswahl auf Johannes Vorster zu-
riickgehen: Uber den beiden Alten wird so auf
die Begehrlichkeit der Augen, concupiscencia
oculorum, und iiber der offenbar kauflichen

Dame auf die superbia vite als einer weiteren
Todsiinde, nimlich der Hoffart, verwiesen.

Der dreiffig Jahre in Nirnberg als Gerichts-
schreiber titige Johannes Vorster (gest. 1444)
hat den Renner des Hugo von Trimberg (gest.
nach 1313) fiir den eigenen Gebrauch geschrie-
ben. Dabei handelt es sich um weit mehr als
eine Abschrift des weit verbreiteten spatmittel-
alterlichen moraldidaktischen Werkes, dessen
erste Fassung im Jahr 1300 vollendet worden
war. Indem Vorster den Text seiner Vorlage neu
strukturiert, Schwerpunkte setzt und durch la-
teinische, zumeist Bibelzitate ergdnzt, schafft
er eine eigenstindige Interpretation. Besonders
gewichtet werden hierbei die Todsiinden, die in
aufeinander folgenden Kapiteln behandelt wer-
den. Auch die Konzeption der den Kapiteln vor-
geschalteten Bildstreifen, die von drei oder vier
Zeichnern ausgefiihrt wurden, geht sicher auf
Vorster zuriick. Sie verorten die jeweilige Tod-
siinde iiberwiegend im Alltag der Gesellschaft
der Stadtpatrizier und geben auf diesem Weg
Auskunft tiber die gesellschaftskritischen, mora-

lisierenden Ansichten des Autors. MK

Lit.: Henrike LAHNEMANN: Der ,Renner¢ des Johannes
Vorster. Untersuchung und Edition des cpg 471, Tu-
bingen/Basel 2008, zu Bild und Text Bl. 23v, S. 139-
141, S. 323; MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 516—
518; Giinther ScHWEIKLE: Hugo von Trimberg, in:
2VL, Bd. 4, 1983, Sp. 268-282.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg4 71>

BV edw J (Abb. 65)
Liebesdichtung in der Bibel

Bibel, dt., Bd. 3: Altes Testament, Hagenau,
Werkstatt Diebold Lauber, 1441-1449

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 21, BIl. 288v—
289r

Die Liebesdichtung des Mittelalters schopft aus
der poetischen Sprache des Hohen Liedes des
Alten Testaments. Die Beschreibung der Liebe
zwischen Mann und Frau in diesem altjiidischen
Gedicht war als biblischer Text allen Geistlichen
und Monchen vertraut. So zeigt die Illustration,
die das Hohe Lied in der prichtigen deutschspra-
chigen Bibelausgabe aus der Werkstatt des Die-
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bold Lauber einleitet, finf Geistliche, die vor ei-
nem Pult stehen und aus einem aufgeschlagenen
Buch den biblischen Text rezitieren oder singen.
Einer der Geistlichen, die in liturgische Gewan-
der oder ihren Ordenshabit gehillt sind, deutet
mit der Hand auf die Uberschrift ,,Cantica Can-
ticorum® (,,Lied der Lieder*) auf der nichsten,
mit einer kunstvoll verzierten Initiale versehenen
Folioseite. Die rubrizierte Uberschrift oberhalb
der Miniatur tbersetzt den Titel des biblischen
Buches mit buch der minne und beschreibt da-
mit treffend den Inhalt der Dichtung, die von
der Liebe zwischen einer Braut und einem Briu-
tigam handelt.

Das erotische Werk wurde nicht wortwortlich
verstanden, sondern allegorisch gedeutet. Als
Brautigam wird in den religiosen Auslegungstra-
ditionen des Textes immer wieder Gott genannt,
wihrend die Braut unterschiedliche Interpretati-
onen erfuhr. In der judischen Tradition galt die
Braut als das Volk Israel, welches zum Glauben
gefithrt werden musste, wihrend die christliche

~
Btc \‘ﬂff&,&:ﬁﬂh e Bl 3 man nomey Canom Canims
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Abb. 65

Auslegung die Braut mit der Kirche identifizierte.
Im 12. Jahrhundert entwickelten die Exegeten ein
besonderes Interesse an der Auslegung des Ho-
hen Liedes, da die personliche Beziehung Gottes
zu den Menschen zum Thema wurde. Durch die
Interpretation des Zisterzienserabtes Bernhard
von Clairvaux erfuhr die Auslegung des Hohen
Liedes eine erneute Zuspitzung. In seinem Kom-
mentar zum Hohen Lied der Liebe erliutert er,
dass nicht ein Volk und auch nicht die Kirche
die Braut Gottes seien, sondern dass diese mit
der Seele des Glaubigen gleichzusetzen sei. Da-
bei lasst er sich von der poetischen Sprache des
Liebesliedes inspirieren. Die Braut solle sich auf
die Verbindung mit dem Briutigam vorbereiten,
bevor diese Liebe im Kuss ihren Inbegriff findet.
Der Kuss auf den Mund, in dem sich die Begeg-
nung mit dem Heiligen Geist vollzieht, symboli-
siert dabei die Gleichrangigkeit der Brautleute.
Mit der Sehnsucht der Braut nach diesem Kuss
setzt das buch der minne ein: Er wele oder sol
mich kusen mit kusse sines mundes. PH

Geistliche beim Gesang des ,,Hohen Liedes der Liebe®, 1441-1449 (Cod. Pal. germ. 21, Bl. 288v—289r — Kat.

Nr. IV.25)
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Lit.: ZIMMERMANN 2003, S. 51-56; Helmut TERVOO-
REN: Minnesang, Maria und das ,Hohelied* — Bemer-
kungen zu einem vernachlissigten Thema, in: Doro-
thea Klein u.a. (Hrsg.): Vom Mittelalter zur Neuzeit.
Festschrift fiir Horst Brunner, Wiesbaden 2000,
S. 15-48; Peter DINZELBACHER: Bernhard von Clair-
vaux. Leben und Werk des berithmten Zisterziensers,
Darmstadt 1998, bes. S. 175-187.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg2 1>

(Farbtafel 30)
Die Liebe zu Gott in der Mystik

Otto von Passau: Die 24 Alten, StrafSburg, Elsas-
sische Werkstatt von 1418, 1418

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 27, Bl. 1v

Die Entdeckung der Liebe im Mittelalter war
nicht nur auf die hofische Gesellschaft be-
schriankt. Schon vor und auch parallel zu den
ritterlichen Minnedichtern beschiftigten sich
christliche Mystiker innerhalb der Kirche mit
der Minne. In den Vordergrund trat hierbei die
Liebe zu Gott, den man nun weniger als furcht-
einfl6flenden Weltenherrscher, sondern vielmehr
als einen die Menschen liebenden Gott ansah.
Die menschliche Seele, nun gleichgesetzt mit der
Braut Christi, muss um die Liebe Gottes werben,
um ihr Heil zu erlangen.

Veranschaulicht wird dieses neue Denken in ei-
ner Illustration der Heidelberger Handschrift
»Die 24 Alten oder der goldene Thron der min-
nenden Seele“: In der Mitte thront der Welten-
herrscher Jesus, der von einer ovalen Sphare, der
Mandorla, umgeben ist und eine Weltkugel in
der linken Hand hilt. Er kront eine Seele in der
Gestalt einer Jungfrau, welche zu seinen Fifsen
kniet. Um die Mandorla herum stehen 26 weite-
re gekronte Frauen, die durch ihre weifSen Mér-
tyrergewinder und die Stigmata an Handen und
Fiilen als Nachfolger Christi ausgezeichnet sind.
Indem diese Jungfrauen im Text des Werkes als
,minnende Seelen“ bezeichnet werden, zeigt
sich, dass sie um die Liebe Gottes werben.

Diese Darstellung ist ungewohnlich und somit
eine Besonderheit des Heidelberger Codex. In
dhnlichen Illustrationen des Werkes ,,Die 24 Al-
ten“, das in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhun-
derts vom Basler Franziskanermonch Otto von

Passau verfasst wurde, sind anstelle der Jung-
frauen gewohnlich die namengebenden 24 Alten
zu sehen. Diese stehen in der biblischen Apoka-
lypse des Johannes um den Thron Gottes und
deshalb sah man in ihnen im Spatmittelalter
Mittler mit besonderer Nihe zu Gott. Otto von
Passau bedient sich daher in seiner Schrift der
24 Alten, um durch sie seinen Lesern Ratschli-
ge zur richtigen Lebensfiihrung zu erteilen, die
schliefflich zur Erlangung des Seelenheils fithren
sollte. Ottos Werk zihlte zu den beliebtesten
Biichern des spiten Mittelalters, wie seine weite
Verbreitung zeigt.

Die am 14. Februar 1418 in Strafsburg vollendete
Heidelberger Abschrift der ,,24 Alten“ entstand
in der sogenannten Elsissischen Werkstatt von
1418 und kam vermutlich unter Kurfiirst Lud-
wig IIL. von der Pfalz nach Heidelberg. Ab 1581
durch eine Inventarliste der Heiliggeistbibliothek
in Heidelberg belegt, wurde die Handschrift im
DreifSigjahrigen Krieg 1623 durch Truppen der
Heiligen Liga nach Rom verbracht, kehrte 1816
jedoch wieder nach Heidelberg zuriick. RW

Lit.: ZIMMERMANN 2003, S. 77-78; Norbert H. OTT:
Deutschsprachige Bilderhandschriften des Spatmittel-
alters und ihr Publikum. Zu den illustrierten Hand-
schriften der ,Vierundzwanzig Alten“ Ottos von
Passau, in: Miinchner Jahrbuch zur bildenden Kunst
38, 1987, S. 107-148; Wieland ScumitT: Die vier-
undzwanzig Alten Ottos von Passau, Leipzig 1938,
Nachdruck New York 1967.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg2 7>

Minne und Marienpreis in der geistlichen Dich-
tung

Konrad von Wiirzburg: Die Goldene Schmiede,
Oberrhein (?)/Rheinpfalz (?), um 1460

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 356

Zu den frithesten Liedern zum Lob der Gottes-
mutter Maria zihlt der lateinische Hymnus ,,Ave
maris stella®, dessen Uberlieferung bereits im
8. Jahrhundert beginnt. Ein erstes deutschspra-
chiges Beispiel bietet das ,,Melker Marienlied®,
dessen 14 Strophen zwischen 1123 und 1142
niedergeschrieben wurden. In der Folge haben
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sich Mariendichtung und Minnelied gegenseitig
befruchtet, so dass sich geistliche Traditionen im
weltlichen Liebeslied wiederfinden und umge-
kehrt.

So nimmt der zirka 2.000 Reimpaarverse um-
fassende Marienpreis ,,Die Goldene Schmiede“
Konrads von Wiirzburg beispielsweise Formu-
lierungen aus der Liebesdichtung auf, deutet
sie jedoch im Sinn der geistlichen Dichtung um.
Zwar wird Maria unter anderem als ,Kaise-
rin des hohen Himmels“, ,kaiserliche Frucht®,
,Himmelsrose“, ,Perle unter allen Gemmen*
oder ,lebende Kapelle, die Gott gewidmet ist*
bezeichnet. Doch wird vor allem ihre Keuschheit
und Tugend hervorgehoben: Sie ist die ,,stifSe,

3

reine Jungfrau“, die ,reine Frau“ mit der ,rei-
nen Treue“. Gottes Segen habe bewirkt, dass
kein Mann jemals korperliche Geliiste gegen-
tiber Maria empfand, nie sei sie ,,eines Mannes
Weib“ gewesen. Vielmehr habe Gott selbst sie
mit reinen synnen mynnen wollen. Auch Joseph
habe sie nie sexuell als Frau begehrt, da er ge-
glaubt habe, ihrer nicht wert zu sein. Maria wird
hauptsachlich als Mutter Christi angesprochen,
die jungfrauliche Geburt wird hierbei stark be-
tont. Sie ist das ,,konigliche Tor, durch das Gott
schreitet und das doch geschlossen bleibt.

Im Gegensatz zum biblischen ,,Hohen Lied der
Liebe“ (Kat.Nr. IV.25), in dem ein urspriinglich
erotisches Gedicht allegorisch ausgelegt und bei-
spielsweise der Brautigam mit Christus und die
Braut mit der Kirche oder der Jungfrau Maria
gleichgesetzt wird, steht bei Konrads Marienpreis
schon urspriinglich die Betonung der sexualitats-
losen Maria eindeutig im Vordergrund. KZ

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 206-208.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg356>

. 5 (Abb. 66)
Die Ehe in der adeligen Familienpolitik
Matthias von Kemnat: Chronik Friedrichs I,
Heidelberg, um 1476

UB Heidelberg, Cod. Heid. NF 9, Bl. 17r

Adel braucht Herkunft: Das Bewusstsein einer

weit in die Vergangenheit zuriickreichenden Ab-
stammung war den mittelalterlichen Adelshiu-
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sern eine zentrale Grundlage fiir die Legitimie-
rung ihrer privilegierten Stellung. Aufgrund des
Konzepts der Gebliitsfolge war die generative
Kraft wichtiges Kriterium ehelicher Verbindun-
gen. Hochzeiten resultierten letztendlich aus fa-
milidrer ,Heiratspolitik® zur Arrondierung von
Besitz, Steigerung des eigenen Prestiges oder zur
Stirkung der Bindungen an andere Adelsfamili-
en. In das hohe Mittelalter fillt dabei eine wich-
tige Formierungsphase des Adels: Aufgrund der
zunehmenden Bedeutung stabiler Herrschafts-
kerne entstand die tiber die Vater-Sohn-Folge
konstruierte ,Dynastie*.

Genealogisches Denken erwuchs auch in der
Geschichtsschreibung zum Ordnungskonzept.
Wegweisend wurde, die Genealogie eines Adels-
hauses mit der Sukzession in seinen Territorien
zu verbinden, um so die Legitimitit dynasti-
scher Herrschaft augenfillig zu machen. In die-
ser Tradition steht die vom Heidelberger Hof-
kaplan Matthias von Kemnat (1425/30-1465)
fir seinen Brotgeber, Pfalzgraf Friedrich I. ,den
Siegreichen® (1449/51-76), angefertigte Chro-
nik. Eine ihrer iltesten Handschriften, die um
1476 entstand, kehrte 1997 durch den An-
kauf fiir die Universititsbibliothek Heidelberg
in die Kurpfalz zuriick. Von den beiden Teilen
des Werkes stellt der zweite eine bereits huma-
nistisch gefdrbte panegyrische Darstellung der
Herrschaftszeit Pfalzgraf Friedrichs I. dar. Da-
vor steht eine aus dlteren Quellen kompilierte
universale Geschichte seit Christi Geburt. Das
Grundgerust des deutschsprachigen Textes bil-
den in der Tradition ilterer (lateinischer) Welt-
chroniken Papst- und Kaiserreihen, die zusitz-
lich durch graphische Elemente aus Kreisen und
Linien umgesetzt wurden, um Sukzessionen wie
genealogische Zusammenhinge darzustellen. In
den so strukturierten Verlauf der Weltgeschichte
wurden die Geschicke der Fiirsten von Bayern
eingeordnet, aus denen sich auch die pfilzische
Linie Friedrichs I. entwickelt. Im Fortschreiten
des Werkes erwachsen die in Bayern und in der
Pfalz regierenden Wittelsbacher zunehmend zu
den zentralen Handlungstrigern der Chronik.
Mit dem Zurticktreten der Kaisergeschichte
entsteht so eine in die Tradition der Universal-
geschichte eingebettete, dynastisch orientierte
Landesgeschichte. Ein Angelpunkt der genealo-
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Stammbaum aus der Chronik des Matthias von Kemnat, um 1476 (Cod. Heid. N.E 9, Bl. 17r — Kat.Nr. IV.28)

gischen Konstruktion fiir das wittelsbachische
Haus war der aus der bayerischen Fiirstenchro-
nik des Andreas von Regensburg (etwa 1380-
1438) iibernommene historiographische Nach-
weis, dass die Wittelsbacher durch Erbrecht die
legitimen bayerischen Herzoge seien, da sie sich
genealogisch an die von Karl dem GrofSen (747-
814) im Herzogtum Bayern eingesetzte Dynastie
zuriickbinden lieflen, ja dass sie identisch mit
diesen frihmittelalterlichen Fursten seien. Der
Name karolus magnus wurde in der Handschrift
als zentrale historische Bezugsgrofle durch Aus-
zeichnungsschrift besonders hervorgehoben. AB

[Cit::
Kemnat Chronik Friedrich L. des Siegreichen, in: Quel-

Conrad HoFMANN (Hrsg.): Des Matthias von

len zur Geschichte Friedrich’s des Siegreichen, Bd. 1:
Matthias von Kemnat und Eikhart Artzt, Miinchen
1862, S. 1-141 (unvollstindige Edition des zweiten
Teils der Chronik). — Veit PRoBsT: Zur Chronik des

Matthias von Kemnat, in: Mannheimer Geschichts-
blitter N.E. 1, 1994, S. 59-67; Jean-Marie MOEGLIN:
Dynastisches BewufStsein und Geschichtsschreibung.
Zum SelbstbewufStsein der Wittelsbacher, Habsburger
und Hohenzollern im Spatmittelalter, in: Historische
Zeitschrift 256, 1993, S. 593-635; Birgit STUDT:
Fiirstenhof und Geschichte. Legitimation durch Uber-
lieferung, Koln u.a. 1992.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/codheidnf9>

(Abb. 67)
Verbotene Liebe

Konrad Fleck: Flore und Blanscheflur, Hagenau,
Werkstatt Diebold Lauber, um 1442-1444

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 362, Bl. 189v

Die Vereinigung eines liebenden Paares ohne

die gesellschaftliche Legitimierung ihrer Lie-
besbeziehung konnte mit drakonischen Strafen
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Abb. 67

Die drohende Enthauptung des Liebespaares Flore und Blancheflur in Konrad Flecks Versroman, um 1442—
1444 (Cod. Pal. germ. 362, Bl. 189v — Kat.Nr. IV.29)
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verfolgt werden. Konrad Flecks Roman erzihlt
von einem seit Kindertagen einander in Liebe
zugewandten Paar, Flore und Blanscheflur.
Obwohl schicksalhaft fiireinander bestimmt,
werden die beiden aufgrund mangelnder ge-
sellschaftlicher Anerkennung getrennt, finden
am Ende aber wieder zusammen. Das wesent-
liche Motiv fiir den gliicklichen Ausgang der
Geschichte ist dabei die gegenseitige Treue
und die als die rechte hohe minne (Bl. 4v) apo-
strophierte Zuneigung, die das Paar trotz aller
dufleren Widerstinde zueinanderfithrt. Damit
umreifft der Roman eine Motivkette, die in
zahlreichen Minneromanen wiederkehrt und
die sich eben nicht mit den rechtlichen Folgen
von Eheschliefung und Ehebruch befasst, wie
es etwa im kanonischen Recht (Kat.Nr. IV.22)
oder dem sichsischen Recht (Ldr. IT 13,5) ge-
schieht, sondern einen Wertekanon der Liebe
am Beispiel eines Paares mustergiltig vor-
fithrt. Jedoch spielt zumindest die angedrohte
Bestrafung als dramatischer Hohepunkt eine
wesentliche Rolle: Einmal sollen Flore und
Blanscheflur verbrannt werden (BL. 185v),
ein anderes Mal sehen sie ihrer Enthauptung
durch den von Blanscheflur abgewiesenen
sogenannten Amiral entgegen (Bl. 189v), der
dann aber durch seinen Hofstaat auf die Treue
dieser Liebesbeziechung hingewiesen und von
der Totung abgehalten wird. Bemerkenswert
ist hier, wie auch in vergleichbaren Erzahlmo-
tiven, dass das falsche Verhalten des in seiner
Ehre verletzten Briutigams oder Ehemannes
die Strafe hinfillig macht. So bestand im vor-
liegenden Beispiel die Eheabsicht zwischen
dem Amiral und Blanscheflur nicht auf einem
gegenseitigen, freiwilligen Eheversprechen,
sondern wurde durch Zwang von Seiten des
Amirals seiner Braut gegeniiber herbeigefiihrt.
Da dies als Unrecht im Sinne der rechten Minne
bewertet wird, werden die Strafen auch nicht
als exekutives Element einer legitimen Recht-
sprechung inszeniert. Stattdessen gleichen sie
Darstellungen von Heiligenmartyrien, wie sie
beispielsweise in der Elsdssischen Legenda Au-
rea aus der Elsidssischen Werkstatt von 1418
mehrfach zu finden sind (Cod. Pal. germ. 144,
etwa BIl. 19r, 31r, 38r). Die vergleichbare Fe-
derzeichnung zu Flore und Blanscheflur zeigt

auf Blatt 189v den Amiral, der die Strafe selbst
ausfithren mochte, mit dem Schwert in der
Linken, wihrend die Rechte noch gestikuliert,
so als bringe er die Argumente fur sein Straf-
urteil vor. Vor ihm kniet das Paar nebenein-
ander mit wie zum Gebet aneinander gelegten
Hinden: ein Motiv, das bei Heiligenmartyrien
dazu dient, die Gottergebenheit des Martyrers
zu signalisieren. Hier zeigt es die im Text wie-
derholt hervorgehobene Tugend des Paares an
und dessen ganz tadellose Minne, die letztlich
dazu beitragt, die ungerechtfertigte Strafe ab-
zuwenden.

Der Versroman ,,Flore und Blanscheflur“ ist eine
vermutlich um 1220 entstandene Adaption und
Erweiterung eines altfranzosischen Epos in die
deutsche Sprache. Der Autor, Konrad Fleck, ist
namentlich nur durch Rudolf von Ems bekannt,
der ihn unter anderem im ,,Willehalm* als ver-
storbenen Dichter erwihnt. Aufler in der Hei-
delberger Handschrift, die in der Werkstatt des
Diebold Lauber in Hagenau entstanden ist, ist
der Roman noch einmal vollstindig und zwei-
mal in Fragmenten erhalten. Die Heidelberger
Handschrift enthilt aber als einzige Illustratio-
nen: insgesamt 36 zumeist ganzseitige kolorierte
Federzeichnungen. MK

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 238-240; SAUR-
MA-JELTscH 2001, Bd. 1, S. 214-215, Bd. 2, Kat.Nr.
38,S. 55-58; Kat.Nr. 45, S. 67-69; Peter GAnz: Fleck,
Konrad, in: 2VL, Bd. 2, 1980, Sp. 744-747.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg362>

I VeI U (Abb. 68)
Liebe wider die Gesellschaft

Eilhart von Oberg: Tristrant, (Ober-?)Schwaben,
um 1465

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 346, Bl. 73v

Tristant und Isalde gehoren zweifellos zu den
berithmtesten Liebespaaren der mittelalterlichen
Literatur, deren zumindest namentliche Kenntnis
bis in unsere Zeit verbreitet ist. Die Erzdhlung
griindet auf einem miindlich tradierten keltisch-
franzosischen Sagenstoff, der im 12. Jahrhun-
dert vermutlich am Hofe Eleonores von Aqui-
tanien und Heinrichs II. von England schriftlich
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fixiert wurde. Auf diesen allerdings nicht tiber-
lieferten Ur-Tristan, der ,Estoire de Tristan®,
geht die Fassung des Eilhart von Oberg zuriick.
Zirka 30 Jahre vor Gottfrieds von Strafburg un-
vollendetem Roman (Kat.Nr. II1.12) ist sie wohl
um 1170 entstanden und die einzige vollstindi-
ge Versfassung des Mittelalters tiberhaupt. Ob
Eilhart von Oberg mit dem Ende des 12. Jahr-
hunderts im Umfeld des Braunschweiger Hofes
Heinrichs des Lowen bezeugten Ministerialen
identifiziert werden kann, ist fraglich. Plau-
sibel scheint dies jedoch aufgrund des fir den
Welfenhof belegten literarischen Mizenaten-
tums. Aufserdem konnte iiber Eleonores Toch-
ter Mathilde, der Ehefrau Heinrichs des Lowen,
die nordfranzosische Vorlage hierher und in die
Hinde FEilharts gelangt sein. Neben Erzihlmoti-
ven zu Ritter- und Heldentum bot diese Vorlage
das damals neue Thema der individuellen Liebe,
die zwar als Gegengewicht zur dynastischen Ehe
inszeniert und zum Scheitern verdammt wird,
in der Bewertung aber als moralisch iiberlegen
erscheint. Als schicksalhaft wird die Liebesbe-
ziehung zwischen Tristrant und Isalde initiiert,
da die beiden nur aus Versehen einen nicht fiir
sie bestimmten Liebestrank genossen haben und
folglich der Macht der Liebe unterliegen. Damit
wird der darauf folgende wiederholte Ehebruch
von vornherein entschuldigt. Am Hof Konig
Markes, dem Ehemann Isaldes, sollen die bei-
den schlieSlich durch die Intrigen eines Zwerges
tberfithrt werden. Zwischen den Betten des Paa-
res streut dieser Mehl, um in darin hinterlasse-
nen FufSspuren einen Beweis fiir den Ehebruch
zu erhalten. Doch Tristrant erkennt die Falle
und springt von seinem in Isaldes Bett. Da dabei
eine Wunde aufbricht und Blut ausstromt, wird
das Paar dennoch tberfiihrt, und es folgt deren
Verurteilung, der die Liebenden jedoch durch
Flucht entkommen. Es bleibt bei einem nicht
zu l6senden Konflikt zwischen einem an gesell-
schaftlichen Normen orientierten Verhalten, das
in der Ehe institutionalisiert wird, und den Ide-
alen der hofischen Liebe, die als rechte Minne
dargestellt wird und fiir die die Liebenden Trist-
rant und Isalde stehen.

Eilharts Adaption der Erzihlung von Tristrant
und Isalde ist aufer in vier Fragmenten voll-
standig nur in zwei Handschriften des 15. Jahr-

170

Teferand D wie wolt fpeiaen
‘Vor[hmﬁmgmm ”l it
W&ann[m&ﬂ
Do moch e wik wol vecken
awopwaxgmmmbu
Do teatt e mit aimn fis mder
Kb als am dich
Wgogﬁ nie oﬁcp
cnmba

Oucy wm:b dom amg fo wiax
0E grimmg 3¢ mik

Abb. 68

Tristrants Sprung in Isaldes Bett aus Eilharts von
Oberg ,,Tristrant“, um 1465 (Cod. Pal. germ. 346,
Bl. 73v — Kat.Nr. IV 30)

hunderts erhalten, darunter die Heidelberger
Handschrift Cod. Pal. germ. 346. Sie ist mit
91 kolorierten Federzeichnungen der einzige il-
lustrierte Codex dieser Version, dessen Entste-
hungsraum aufgrund sprachlicher Besonderhei-
ten aufs Schwibische deutet, aber auch bairische
Merkmale tragt. Die Herkunft des Illustrations-
stils, der zuletzt in den Bodenseeraum verortet
wurde (KONRAD 1997, S. 283-285), ist nicht
gesichert. MK

Lit.: Eilhart von Oberg: Tristrant und Isalde. Nach
der Heidelberger Handschrift Cod. Pal. germ. 346,
hrsg. von Danielle Buschinger, Berlin 2004. — MILLER/
ZIMMERMANN 2007, S. 181-182; Bernd KONRAD:
Die Buchmalerei in Konstanz, am westlichen und
am nordlichen Bodensee von 1400 bis zum Ende des
16. Jahrhunderts, in: Eva Moser (Hrsg.): Buchmale-
rei im Bodenseeraum, 13. bis 16. Jahrhundert, Fried-
richshafen 1997, S. 109-154, 259-331; Norbert H.
Ott (Hrsg.): Eilhart von Oberg: Tristrant und Isalde.
Heidelberg, Universitatsbibliothek, Cod. Pal. Germ.
346, Miinchen 1990.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg346>
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] »J A (Farbtafel 31)
Das ritterlich-hofische Gesellschaftsideal
Thomasin von Zerklaere: Der Welsche Gast,
Bayern (Regensburg?), um 1256

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 389, Bl. 116r

Der hofische Liebesdiskurs des 12. und 13. Jahr-
hunderts ist von Anfang an eingebunden in eine
umfassendere Diskussion tiber das Selbstver-
stindnis derjenigen gesellschaftlichen Gruppe,
die sein Trager ist: das Rittertum. Das Medium,
in dem dieser Diskurs ausgetragen wird, ist al-
lem voran die Literatur. In den Geschichten von
den Rittern der Tafelrunde am Hof des Konigs
Artus wurde nicht nur ein poetisches Idealbild
der Liebe, sondern das einer ganzen Gesellschaft
entworfen. Dabei diirfte das ritterlich-hofische
Gesellschaftsideal, das diese und andere Tex-
te in diskursiver Weise verhandelten und zur
Darstellung brachten, nur sehr teilweise mit der
gesellschaftlichen Realitit der Zeit im Einklang
gewesen sein. Aber man sollte den Begriff der
Realitit nicht auf die duflerlich sichtbare Wirk-
lichkeit beschrinken; Teil der imaginativen Rea-
litit der Zeit, Teil des Selbstbewusstseins seiner
Triagerschicht war jenes neue Bild des hofischen
Ritters und der hofischen Dame allemal.

Alte und neue Vorstellungen von adeliger Ide-
alitit sind in diesem Bild verschmolzen: der re-
ligiose Rittergedanke der Gottesfriedens- und
Kreuzzugsbewegung, Begriffe aus dem Kanon
der christlichen Kardinaltugenden und Elemente
eines in Spatantike und Karolingerzeit gepragten
christlichen Herrscherideals. Sie verbanden sich
mit weltlichen Wertvorstellungen wie dufferem
Glanz, Stirke, korperlicher Schonheit, hoher Ab-
kunft und einem feinen, wohlerzogenen Benehmen
zu einer poetischen Konzeption des Rittertums, in
der der Einsatz fiir Gerechtigkeit und Frieden, der
Schutz der Schwachen und der Kirche, Tapferkeit
im Kampf und Mitleid mit den Beduirftigen, Frei-
gebigkeit, Frommigkeit und der treue Dienst fiir
den Herrn zentrale Werte waren.

Auch Thomasin von Zerklaere widmet sich im
sechsten Buch seiner 1215/16 verfassten hofi-
schen Verhaltenslehre ,Der Welsche Gast* (vgl.
Kat.Nr. IV.1) ausfiihrlich der Frage, wie ein vor-
bildlicher Ritter sein und leben soll. Der Autor

bedient sich dazu der Allegorie vom Kampf des
mit Tugenden gewappneten Ritters gegen die
Scharen der Laster. In vier Heerscharen teilt er
die Laster ein: Hoffart (h6hvart), Unkeuschheit
(unkiusche), Geiz und Bosheit (erge), Tragheit
(trakeit), und wer es mit ihnen aufnehmen will, so
Thomasin, der bedarf gotes helfe wol (V. 7456).
Diesen dem christlichen Katalog der sieben Tod-
stinden entnommenen Untugenden moge ein ed-
ler Ritter entgegentreten mit den Tugenden der
Klugheit, der Gerechtigkeit, des Glaubens, der
Hoffnung, der Tapferkeit, der Enthaltsamkeit
und der Bestindigkeit. So zeigt es denn auch die
mit Deckfarben kolorierte Federzeichnung, die
den rechten Rand des Pergamentblatts ziert und
der iltesten tiberlieferten Handschrift des ,, Wel-
schen Gastes“ entstammt: links ein in gestreck-
tem Galopp heransprengendes Pferd, darauf der
siegreiche Ritter, in voller Riistung, mit Schild
und Lanze versehen; rechts hingegen die uber
den Haufen geworfene Schar der Untugenden,
die, wie das ihr beigeordnete Spruchband ver-
rit, resigniert in ihre Niederlage Einsicht nimmt:
Wier enchomen nimmer auf. CS

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 290-291; Josef
FLECKENSTEIN: Rittertum und ritterliche Welt, Berlin
2002; Christoph CorMmEAU: Thomasin von Zerklaere,
in: 2VL, Bd. 9, 1995, Sp. 896-902; Friedrich Wilhelm
voN Kries (Hrsg.): Thomasin von Zerclaere: Der
Welsche Gast, Bd. 4: Die Illustrationen des Welschen
Gastes, Goppingen 1985; Heinrich RUCKERT (Hrsg.):
Der Wilsche Gast des Thomasin von Zirclaria, Berlin
196S.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg389>

- (Abb. 69)
Von der Verfeinerung der Sitten

Pontus und Sidonia, Stuttgart (?), Werkstatt
Ludwig Henfflin, um 1475

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 142, Bl. 52v

Das Turnier und die héfische Liebe haben vieles
gemeinsam. Nicht zu tibersehen ist diese Verbin-
dung in einer Miniatur der Manessischen Lieder-
handschrift (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 11v): Auf
der Decke des Turnierpferdes des Herzogs von
Schlesien-Breslau ist in gotischen Majuskeln seine
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Abb. 69
Turnierszene aus ,,Pontus und Sidonia“, um 1475 (Cod. Pal. germ. 142, Bl. 52v - Kat.Nr. IV.32)
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Wortdevise zu lesen: AMOR. Frauen waren auf
Turnieren als Zuschauer anwesend; sie verlichen
den Turnierpreis. Im 15. Jahrhundert entschie-
den sie zusammen mit den Turnierrichtern tiber
die Zulassung zum Turnier. Im Turnier wurden
Pfiander, die die Frauen gegeben hatten, in ihrem
Dienst getragen, oftmals an Stelle eines Riistungs-
teils. Die Anteilnahme von Frauen an Turnieren
spiegelte deren hofischen Charakter daher in be-
sonderer Weise wider, und so war es dem Ritter
moglich, offentlich zu zeigen, dass hofische Ge-
sinnung und Ruhmverlangen sein Antrieb waren
und nicht schnéde Gewinnsucht. Der 1276 ver-
storbene Ulrich von Lichtenstein nennt in seinem
Roman , Frauendienst® zusammenfassend fiinf
Motive, die Ritter zur Turnierteilnahme bewo-
gen: die stachen hie durch héhen muot, die an-
dern dort wan umb das guot: da tyostirt manges
rittes lip durch anders niht wan durch diu wip: so
stachen die durch lernen da, jen durch pris dort
anderswa (210,3-8). Die militirische Bedeutung
des Turniers war so zusehends in den Hintergrund
getreten und der hofisch-festliche Charakter, ver-
bunden mit einer weitgehenden Ritualisierung
und Regelhaftigkeit, trat deutlich hervor. Spates-
tens seit dem 13. Jahrhundert, nachdem die Teil-
nahme von Frauen an den Reiterspielen zur Re-
gel geworden war, kimpfte der Ritter dann zum
Ruhm seiner Dame, die als Zuschauerin von der
Hohe der Mauern herab das Schauspiel ,ihres Rit-
ters® verfolgte, den sie zuvor durch ein Pfand aus-
gezeichnet hatte. Noch ein weiterer Aspekt sollte
bedacht werden: Der Anwesenheit der Damen
wurde ein mildernder und zivilisierender Einfluss
auf die Turnierpraxis zugeschrieben. So heifst es
im ,,Jungeren Titurel“ (1985 A,1-4), dass man
sich nicht gegenseitig mit Kniippeln schlagen, son-
dern in ritterlicher Tjost aus dem Sattel stechen
wolle, weil sehr viele Damen aus aller Herren
Linder dem Turnier zuschauen wiirden. Turniere
fanden nicht isoliert statt; in der Regel wurden
sie in Verbindung mit Hochzeiten, Fastnachten
oder Hoffesten veranstaltet, exemplarisch mag
hier das Mainzer Hoffest 1184 stehen, wo nach
der Schwertleite der Kaisersohne ein gyrum, ein
Reiterspiel, durchgefihrt wurde (Kat.Nr 1.8).
Die Ausrichtung der Turniere in Verbindung mit
Hoffesten brachte auch eine besondere Turnier-
form hervor, die unter dem Einfluss der hofischen

Dichtung entstand: das sogenannte Tafelrunden-
turnier, das seinen literarischen Ursprung schon
durch seinen Namen bezeugt. Es wurden dabei
verschiedene Szenen aus der Artusepik nachge-
spielt, wobei in der Mitte des Festplatzes meist
ein Gralszelt aufgeschlagen war; daneben wur-
den die Schilde der Verteidiger in einem Baum
aufgehingt. Die Berithrung eines Wappens be-
deutete die Herausforderung zum Einzelkampf.
Eine dhnliche, zeitgenossisch adaptierte Szene ist
in der vorliegenden, in der Werkstatt von Lud-
wig Henfflin um 1475 hergestellten Handschrift
zu sehen: Der schwarze Ritter kimpft vor einem
Brunnen und einem wappengeschmiickten Baum
sowie einer Gruppe von Zuschauern, die sich
hinter einer Mauer befinden, gegen Thebolt von
Blois, nachdem zuvor eine Jungfrau auf Anwei-
sung des als Einsiedler verkleideten Pontus durch
gezielte Bogenschiisse auf die Wappenschilde im
Baum die Kampfer bestimmt hatte. Die gesam-
te Szenerie erinnert an das Brunnenabenteuer in
Hartmanns von Aue Artusroman ,,Iwein®“ (Kat.
Nr. IV.11) und so an das hofisch-idealistisch ge-
prigte und institutionalisierte Turnier. us

Lit.: BuMKE 2005; ZiMmMERMANN 2003, S. 313-314;
Werner PARAVICINT: Die ritterlich-hofische Kultur des
Mittelalters, Miinchen 21999.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg142>

J (Farbtafel 32)
Lehnstreue — Liebestreue
Lohengrin, Stuttgart (?), Werkstatt Ludwig Henff-
lin, um 1470

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 345, Bl. S6v

Die Leitvorstellungen der hofischen Liebe sind
auch als Tugenden im Umgang der Adelsgesell-
schaft miteinander wiederzufinden, wie dies bei-
spielhaft in der Verhaltens- und Morallehre des
Thomasin von Zerklaere deutlich wird (Kat.Nr.
IV.1,1V.31). Die in der Liebe selbstverstindliche
Forderung nach Bestindigkeit verbunden mit
Aufrichtigkeit wird hier exemplarisch am Ver-
hiltnis zwischen Lehnsherr und Vasall dargestellt,
in dem der Lehnsschwur die Treue zwischen bei-
den Seiten fiir alle 6ffentlich sichtbar macht. Die
Zusage des Lehnsmanns, seinem Herrn ,,getreu
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und hold* zu sein, die Lehensdienste zu erfiillen,
wozu er sich durch Ableistung der Mannschaft,
das heifst des sogenannten Handgangs, das ist
das Einlegen der Hinde des Vasallen in die des
Herrn, und des Eids verpflichtet hatte, bildete
den Kern des vasallitischen Verhiltnisses. Aber
auch der Lehensherr war seinem Vasallen gegen-
tiber zur Treue verpflichtet, was jedoch nicht ei-
gens durch einen Schwur des Herrn begriindet,
sondern als Reflex der Manntreue verstanden
wurde. In erster Linie musste der Lehnsherr sei-
nem Vasallen Schutz und Schirm fiir einen unge-
storten Besitz und Gebrauch der Lehen garantie-
ren. Im Falle des Treuebruchs musste der Vasall
mit einer Anklage wegen Felonie rechnen, und
bei einer Verurteilung drohte ihm der Verlust der
Lehen; der Lehnsherr hingegen verlor sein Recht
am Lehen, machte er sich der Felonie schuldig.

Als Beispiel ist hier eine Szene gewihlt, in der Lo-
hengrin, der Fiirst von Brabant, sein Lehen vom
Konig erhilt: Lohengrin kniet auf den Stufen vor
dem erhohten Konigsthron, auf dem der gekron-
te Herrscher unter einem mit Nelken verzierten
Baldachin sitzt. Beide geben sich die rechte Hand;
der Vasall halt in seiner Linken die Lehnsfahne,
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vielleicht eine Fahnenlanze, die die Ubergabe
hochrangiger Lehen als sogenannte Fahnenlehen
symbolisiert und ihre Qualitit deutlich hervor-
hebt. Die Darstellung des Belehnungszeremoni-
ells in der vorliegenden, in der Werkstatt Ludwig
Henfflins hergestellten Handschrift projiziert
die Szene, die in der ersten Halfte des 10. Jahr-
hunderts unter der Regierung Konig Heinrichs
I. (876-936) spielt, in die Entstehungszeit der
Handschrift und folgt der im 15. Jahrhundert
iiblichen Ausgestaltung, die auch in zeitgendssi-
schen Berichten uberliefert wird: Item wan ain
furst sein lehen enpfahet von dem kunig, so mues
er fur den kunig niderknien und hat sein banier
in der hant und mues im schweren und geloben
gehorsam zu sein als einem Romischen kunig etc.
(RTA 4.R. 16, Nr. 109). usS

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 179-181; Bum-
KE 2005; Karl-Heinz Spiess: Das Lehnswesen in
Deutschland im hohen und spiten Mittelalter, Idstein
2002; Hermann HERRE (Bearb.): Deutsche Reichs-
tagsakten unter Kaiser Friedrich IIL., 2. Abt.: 1441-
1442 (RTA), Stuttgart/Gotha 1928.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg345>
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