II. Schicksale der Handschrift

Die Wege des Codex Manesse durch die Jahrhunderte sind verschlungen und liegen zum Teil bis
heute im Dunkeln. Die zweite Sektion fragt, wie aus dem Codex der Ziircher Familie Manesse die
,»Grofse Heidelberger Liederhandschrift* wurde. Nur wenige Zeugnisse belegen, dass der Codex in
der Frithen Neuzeit schon einmal Teil der Kurfiirstlichen Bibliothek auf dem Heidelberger Schloss
war. Ungleich akribischer dokumentiert ist die sogenannte Riickkehr des Codex nach Heidelberg im
Jahr 1888, als die Handschrift als Unterpfand fiir die geschichtstrichtige Identitit der Heidelberger
Universitit galt. Das von dem StraSburger Buchhindler Karl-Ignatz Triibner eingefidelte Tausch-
geschift, das den Codex aus dem Eigentum der Pariser Bibliothéque Nationale ausloste, zeigt die
,Riickkehr nicht allein als lokalpatriotisches, sondern auch als nationales Anliegen. Die wachsende
Aufmerksamkeit fiir den Codex spiegelt sich nicht zuletzt in der seit dem frithen 19. Jahrhundert
rasant steigenden Zahl an Reproduktionen der Miniaturen.

Neben die Schicksale der Handschrift tritt die moderne Wiederentdeckung der in ihr versammelten
Lieder: Nach einer ersten, sparlichen Rezeption in der Barockzeit riickte die mittelalterliche Kunst
des Minnesangs dank erster Editionsbemiihungen seit der Mitte des 18. Jahrhunderts in den Blick
der Romantiker. Thre groffe Mittelalterbegeisterung wird in der Ausstellung exemplarisch an zwei
Protagonisten des hohen Mittelalters vorgefiihrt: an der skurrilen Figur des ,Venusritters‘ Ulrich von
Lichtenstein, dessen zwischen Autobiographie und Fiktion oszillierendes Werk von Ludwig Tieck
entdeckt wurde, und an Walther von der Vogelweide, der ab dem 19. Jahrhundert zum meist rezi-
pierten, mehr und mehr vaterlandisch verkldrten Dichter aus dem Codex Manesse avancierte. Auch
jenseits dieser nationalen Vereinnahmung bleibt Walther derjenige Dichter, dessen Werke bis heute
am haufigsten zitiert und literarisch in die Gegenwart ,iibersetzt® werden. CM

im flimischen Gebiet entstanden sein miis-
Der Weg in die Bibliotheca Palatina
Melchior Goldast: Virorum Cll. Et Doctorum

sen. Danach ldsst sich der Codex erst wieder
am Ende des 16. Jahrhunderts im Besitz des

Ad Melchiorem Goldastum JCtum & Polyhisto-
rem celebratissimum Epistolae, Frankfurt a.M.
und Speyer: Christoph Olffen, 1688, S. 176

UB Heidelberg, H 804 RES

Fiir einen Zeitraum von etwa 100 Jahren nach
seiner Entstehung sind bislang keine direkten
oder indirekten Hinweise auf das Schicksal des
Codex Manesse bekannt. In der ersten Halfte
des 15. Jahrhunderts wurde die Handschrift im
mittel- oder oberdeutschen Sprachbereich abge-
schrieben. Von dieser unmittelbaren Abschrift
ist mit dem sogenannten Trof’schen Fragment
ein Bruchstiick iiberliefert. Die ersten Indizien
fiir den Aufbewahrungsort des Codex Manes-
se liefern Abzeichnungen seiner Wappen und
Helmzierden, die aufgrund der Wasserzeichen
der verwendeten Papiere und der sprachlichen
Besonderheiten der Beischriften um 1575/1580

Schweizer Calvinisten Johann Philipp von Ho-
hensax (1550-1596) nachweisen. Ob Hohen-
sax, der einerseits von 1576 bis 1588 Amter
in den Niederlanden innegehabt hatte, ande-
rerseits aber auch seit 1567 zeitweise als Rat
und Amtmann fiir den pfilzischen Kurfirsten
in Heidelberg amtierte, die Liederhandschrift in
den Niederlanden fiir sich oder gar im Auftrag
des Kurfiirsten erworben hatte, ist bislang un-
geklart.

Sicher ist nur, dass wenige Jahre nach Hohensax’
Ermordung Kurfiirst Friedrich IV. (1583-1610)
einen Rechtsanspruch auf die Handschrift er-
hob. Nach langwierigen Verhandlungen gelang
es ihm mit Unterstiitzung des Schweizer Hu-
manisten Melchior Goldast von Haiminsfeld
(1578-1635), den Codex im Jahr 1607 nach
Heidelberg zu holen.

Der Heidelberger Gelehrte und kurfurstliche
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Rat Marquard Freher (1565-1614) vermittelte
zwischen dem Kurfiirsten und den Schweizern
bei der Riickfithrung der Handschrift. In einem
Schreiben an den befreundeten Goldast vom
30. Mirz 1607 erkundigte er sich nach dem
Verbleib des Codex (ubi liber?) und versicher-
te, ,wenn wir ihn zuriickerhalten, werde ich
dafiir sorgen, dass du das Ubrige abschreiben
und das Ganze veroffentlichen kannst“ (Nam si
recipiamus, faciam, ut reliqua exscribere possis,
& totum publicare). Goldast war der erste wis-
senschaftliche Benutzer des Codex Manesse; er
veroffentlichte 1604 in seinen ,,Paraeneticorum
veterum Pars I eine erste Edition von Teilen der
Liederhandschrift (Kat.Nr. I1.14).

Spatestens seit 1607 gehorte der Codex Manes-
se somit zur berithmten Biichersammlung am
kurfiirstlichen Heidelberger Hof, der Biblio-
theca Palatina. Er wurde jedoch offensichtlich
nicht zusammen mit den tbrigen Schitzen, wie
zum Beispiel der berithmten Ottheinrich-Bibel
oder dem Lorscher Evangeliar, in der Schloss-
bibliothek aufbewahrt. Das Verzeichnis der Bii-
cher des 1610 verstorbenen Kurfiirsten Fried-
rich IV. (Cod. Pal. germ. 809) fiihrt unter den
etwa 2.500 Titeln den Codex Manesse nicht
auf. ME

Lit.: Wilfried WERNER: Wege und Schicksale der gro-
Ben Heidelberger Liederhandschrift (Codex Manesse),
in: Ruperto Carola 40, 1988, S. 79-95; KOSCHORREK
1981, S. 25-34; Wilfried WERNER: Schicksale der
Handschrift, in: MrTTLEr 1988, S. 1-6, 381-382;
Albert DUNCKER: Zur Geschichte der Pariser Lieder-
handschrift im 17. Jahrhundert, in: Centralblatt fiir
Bibliothekwesen 1,1884, S. 13-19.

a
0 s (Farbt fel 18a)
Die Pariser Zeit des Codex Manesse
Abgeloster Einband, Paris, um 1670

Rotes Maroquinleder
UB Heidelberg, zu Cod. Pal. germ. 848

Die Kurfursten konnten sich nur 15 Jahre
an dem Besitz der kostbaren Handschrift er-
freuen. Vor der Eroberung Heidelbergs durch
die Truppen der katholischen Liga unter dem
Feldherrn Tilly im Jahre 1622 wurde die
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Handschrift vermutlich von der kurfiirstli-
chen Familie in Sicherheit gebracht und auf
der Flucht nach Den Haag mitgefiihrt. Sie ent-
ging so — anders als die berithmte Bibliotheca
Palatina — der Verbringung nach Rom in die
Biblioteca Apostolica Vaticana. Wahrschein-
lich hatte nach dem Tod Kurfirst Friedrichs V.
seine Witwe, Elisabeth Stuart, nicht nur ihren
Schmuck, sondern auch den Codex in finanzi-
eller Notlage verkauft. Er taucht erst wieder
auf im Besitz von Jacques Dupuy, Kustos an
der Koniglichen Bibliothek in Paris, der er die
Handschrift nach seinem Tod 1656 vererbte.
Am 4. Juli 1657 ging sie offiziell in das Eigen-
tum der Bibliothek iiber, wo sie dann fiir iiber
230 Jahre verblieb.

In der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts er-
hielt die Handschrift unter Ludwig XIV. einen
neuen Einband. Reste des urspriinglichen Ein-
bandes haben sich nicht erhalten. Aller Wahr-
scheinlichkeit nach hatte es sich dabei um einen
der im Mittelalter fiir umfangreiche Pergament-
handschriften tiblichen mit Leder tiberzogenen
Holzdeckeleinbiande gehandelt. Die Rostspuren
am unteren Rand von Blatt 4 legen nahe, dass
die Handschrift friher einmal angekettet war.
Spuren von Rost und Griinspan sowie Bescha-
digungen des Pergaments der Blatter 4 und 428
werden als Indizien fiir urspriinglich vorhandene
Metallbeschlige gewertet.

Fiir den neuen Einband verwendete man die
seit der Renaissance beliebten Deckel aus Kle-
bepappe, die man nach orientalischem Vorbild
mit rotem Maroquinleder tiberzog. Vorder- und
Riickseite ziert ein vergoldetes Supralibros mit
dem bekronten Lilienwappen der Bourbonen.
Die Deckelkanten werden an allen vier Seiten
von dreifachen eng gefithrten Goldlinien beglei-
tet. Im zweiten Riickenfeld ist der Titel unter-
gebracht ,,RECEUIL D ANCIENS POETES AL-
LEMANDS*“. Die tibrigen Partien zwischen den
sechs Blinden weisen eine reiche Vergoldung auf.
In der Mitte der Ornamente findet sich jeweils
eine Krone tber der Doppelinitiale Ludwigs
XIV. Der Einband weist starke Nutzungsspuren
auf. ME

Lit.: MiTTLER 1988, S. 19, A 11 (Wilfried Werner);
KoscHORREK 1981, S. 24-25.
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il.D (Farbtafel 18b, 18c, 19¢)
Das Pariser Faksimile fiir Louis-Napoléon
Bernard Charles Mathieu (Hrsg.): Minnesinger
aus dem schwibischen Zeitalter: gesammelt ge-
gen Anfang des vierzehnten Jahrhunderts durch
Riidger Maness von Maneck. Handschrift der
Koniglichen Bibliothek zu Paris aufbewahrt un-
ter der Nummer vjjmcclxvj der franzésischen
Manuscripte, die zehn ersten Sanger [Paris,
1852]

UB Heidelberg, Re 832

Bereits 1844 hatte der Berliner Germanist Fried-
rich Heinrich von der Hagen (1780-1856) in
seiner Schrift ,,Uber die Gemilde in den Samm-
lungen der altdeutschen lyrischen Dichter vor-
namlich in der Manessischen Handschrift [...]¢
(S. 450), darauf hingewiesen, dass er neben
der Beschreibung der ,,Gemilde“, die er 1823
in Paris selber gemacht hatte, auch die meisten
Miniaturen dieser Handschrift ,,in so verstin-
digen und getreuen Durchzeichnungen, dass sie
zur Vervielfaltigung in Umrissen, nebst einigen
ausgemalten Bldttern, und Abbildungen der tib-
rigen dazu gehorigen alten Bildwerke, vollig ge-
niigen®, besafs. ,,Seine Majestit der Konig [i.e.
Friedrich Wilhelm III.] haben eine vorgelegte
Auswahl dieser Zeichnungen wohlgefillig anzu-
sehen und die Zueignung ihrer Veroffentlichung,
mit den nothigen Erliuterungen, anzunehmen
geruht.

1852 erschien in Paris — unter der kiinstleri-
schen Leitung von Bernard Charles Mathieu
(1810-1869?) aus Sobernheim - das erste
Faksimile des Codex Manesse. Bei dem aus-
gestellten Band mit dem Titel ,,Minnesinger
aus dem schwibischen Zeitalter® handelt es
sich um das reich ausgestattete Dedikations-
exemplar an Louis-Napoléon. Die Ausgabe,
die verschiedene Gestaltungsmittel mittelal-
terlicher Prachthandschriften aufgreift, um-
fasst das faksimilierte Inhaltsverzeichnis der
Liederhandschrift und die ersten zehn Dich-
tercorpora mit den dazugehorigen, handkolo-
rierten Miniaturen. Der dunkelgriine Leder-
einband ist mit gegossenen, ziselierten und
vergoldeten Silberbeschligen versehen, die
auf den Deckeln als Mittelmotiv und Rah-

mung angeordnet sind. Das zentrale, als sym-
metrische Ranke mit gotisierendem Blattwerk
gearbeitete Mittelmedaillon auf dem Vorder-
deckel umschlieft die gepragte Doppelinitiale
LN. Die durchbrochen gegossene Rahmung
wurde als Stabwerk mit ebenfalls gotisie-
rendem, lappendem Blattwerk ausgebildet.
Den reprisentativen Buchriicken ziert ein in
Punz- und Ziseliertechnik gearbeiteter, orna-
mentierter Metallstreifen mit der Aufschrift
»Minnesaenger“. Die Seite mit der Widmung
an Louis-Napoléon wurde in Anlehnung an
Prachtcodices des frithen Mittelalters gestal-
tet: Die silber- und goldfarbene Zierschrift auf
purpurfarbenem Grund ist von einer goldenen
Zierleiste mit grinem Palmettmotiv gerahmt.
Es heif$t dort: ,,AU PRINCE / LOUIS-NAPO-
LEON / HOMMAGE DE RESPECT / PARIS
le 1. Janvier 1852 CHARLES MATHIEU*.
Das Titelblatt mit seinem relativ kleinen, ge-
rahmten Textfeld und der breiten Bordiire aus
verschiedenfarbigen, dichten Blumenranken,
die von Schmetterlingen belebt sind, lehnt
sich wiederum an den Stil franzosischer Stun-
denbiicher des 14. und 15. Jahrhunderts an.
Mit dem lorbeerumkrinzten Adler in Gold
mit einem Donnerkeil in seinen Fingen am
unteren Rand, einem Hoheitszeichen fir die
kaiserliche Macht, wurde es allerdings mit ei-
nem klassizistischen Motiv kombiniert.

Dem preufSischen Konig Friedrich Wilhelm IV.
(1795-1861) gewidmet, erschien die iiber den
deutlich schlichtere
Ausgabe unter dem leicht abweichenden Titel

Buchhandel vertriebene,

»Minnesinger aus der Zeit der Hohenstaufen.
Im vierzehnten Jahrhundert gesammelt von
Riidger Maness von Maneck® (Kat.Nr. I.7). Nur
das Bild Kaiser Heinrichs wurde als Chromo-
lithographie ausgefiihrt, die tibrigen Seiten als
Tonlithographie. Dem Faksimile nachtriglich
eingefiigt wurde als Einleitung die ,,Geschichte
der Manesse’schen Handschrift von Friedrich
Heinrich von der Hagen. Weitere erlduternde
Texte waren vorgesehen, kamen aber nicht zur
Ausfithrung. ME

Lit.: MrTTLER 1988, S. 215-216, F 38 (Ewald M. Vet-
ter).
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/manesse1852>
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(Abb. 24)
Der Lichtdruck fiir das Universitdtsjubilaum
1886

Die Manesse’sche Handschrift der Pariser Na-
tionalbibliothek. Photographische Nachbildung

des Originals, der Universitit Heidelberg zur -

Jubelfeier ihrer Griindung durch das Grofsher-
zogliche Ministerium der Justiz, des Kultus und
Unterrichts iiberreicht, 1886, 3. August, 2 Bde.,
[Karlsruhe]: Grofsherzogl. Ministerium der Jus-
tiz, des Kultus und Unterrichts, 1886 [erschie-
nen 1887]

UB Heidelberg, Re 1 Gross

Im Hinblick auf das 500-jahrige Jubilium der
Heidelberger Universitit im Jahr 1886 (vgl. Kat.
Nr. I.1) stellte das Badische Ministerium der
Justiz, des Kultus und Unterrichts im Dezem-
ber 1883 erste Mittel fur die Herstellung eines
Faksimiles bereit. Mit dem Unternehmen be-
auftragt wurde der Freiburger Kunst- und Kir-
chenhistoriker Franz Xaver Kraus (1840-1901),
der durch die Erstellung eines Lichtdrucks des
Trierer Codex Egberti bereits Erfahrungen auf
diesem Gebiet gesammelt hatte. Erst im Februar
1886 konnte jedoch in Paris mit den Arbeiten
begonnen werden, da sich die Vertragsverhand-
lungen mit dem Fotografen Julius Kraemer in
Kehl hingezogen hatten. Am 8. August 1885
wurde der Vertrag (Generallandesarchiv Karls-
ruhe, 235/3164) unterzeichnet, in dem sich Krae-
mer verpflichtete, bis zum 1. Mai 1886 fur die
Zahlung von 9.000 Mark zwei ,,Lichtdruck-
Copien“ an das Ministerium zu liefern. Eines
der beiden Exemplare war fiir den badischen
GrofSherzog bestimmt, das andere fiir die Hei-
delberger Universitdat. Des Weiteren enthielt der
Vertrag die Vereinbarung, ,,die 137 illustrierten
Seiten der Handschrift in Lichtdruck zu je 2 000
M. — Zweitausend Mark — das Hundert zu repro-
duciren® (Kat.Nr. II.6). Doch auch in Paris gin-
gen die Arbeiten am Faksimile nicht reibungslos
voran. Die Bibliothéque Nationale forderte die
Ablieferung von zwei kompletten Lichtdrucken
des Codex Manesse ein, was auf badischer Sei-
te die Bereitstellung zusitzlicher Mittel fur ihre
Herstellung notwendig machte. Da aufgrund all
dieser Verzogerungen das Faksimile nicht recht-
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zeitig fertig wurde, musste vorab fiir die univer-
sitiren Feierlichkeiten am 3. August 1886 ein
Exemplar mit Originalphotographien hergestellt
werden (Kat.Nr. L.1).

Erst im Dezember 1887 traf das Heidelberger
Exemplar des Lichtdrucks ein und wurde auf
Kosten des Ministeriums vom Heidelberger
Buchbinder Freudenberger in zwei Binde ge-
bunden. Sie erhielten braune Halbledereinban-
de, deren Deckel mit floral gemustertem Prige-
papier iiberzogen sind. Der erste Band enthilt
— wie das Fotofaksimile — einen Ziertitel sowie
eine Chromolithographie der Miniatur Konig
Wenzels von Bohmen (Abb. 24). Die tbrigen
Seiten des Faksimiles sind im Lichtdruck ent-
standen.

Durch die Herstellung des Faksimiles war die
Moglichkeit fiir die Fachwelt gegeben, so Kraus
im Vorwort der nur die Bildseiten umfassenden
Buchhandelsausgabe (Kat.Nr. I1.6, S. 3), ,jeden
Augenblick auf ein das Original in einer gewis-
sen Riicksicht vollig ersetzendes Exemplar zu re-
currieren; und war, fiir den gerade seit dem Jahre
1870 sehr denkbaren Fall einer Zerstérung des
letztern der Nachwelt wenigstens ein treues Ab-
bild der Urschrift tiberliefert. ME

Lit.: Elmar MrtTLER: Die Riickfithrung, in: MITTLER
1988, S. 22-24.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/manesse1887ga>

(Abb. 25)
Karl-Ignatz Triibner und die Riickkehr des Co-
dex Manesse

Lichtdruck

UB Heidelberg, Graph. Slg. P 1484

Die Bedeutung des Codex Manesse fur die
Uberlieferung der deutschen Lyrik des Mittelal-
ters und das damit verbundene grofe Interesse,
das thm von Seiten der Fachwissenschaft ent-
gegengebracht wurde, fihrten seit dem frithen
19. Jahrhundert zu verschiedenen Anstrengun-
gen, die Handschrift nach Deutschland zuriick-
zubringen. Aber weder die Verhandlungen nach
dem Sieg tiber Napoleon noch diverse andere
Bittgesuche und Tauschangebote fiithrten zum
Erfolg. Auch fachwissenschaftliche Gutachten


http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/manessel887ga
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laviag Quenzel Gon Uabw’;' 7 st

Abb. 24
Chromolithographie nach dem Codex Manesse: Konig Wenzel von Bohmen (Photofaksimile 1886 — Kat.Nr.

11.4)

85



II. Schicksale der Handschrift

erbrachten keine Anhaltspunkte fiir einen deut-
schen Rechtsanspruch.

Die zentrale Figur bei der Riickfiihrung des Co-
dex Manesse von Paris nach Heidelberg war der
StrafSburger Buchhdndler und Verleger Karl-
Ignatz Triibner (1846-1907). Ohne seine inter-
nationalen Kontakte und seine geniale Geschafts-
idee wire der komplizierte Tauschhandel sicher
nicht zustandegekommen. Im Gegenzug fiir die
Herausgabe der Manessischen Handschrift und
die Zahlung von 150.000 Francs erhielt die
Pariser Bibliothéque Nationale insgesamt 166
wertvolle Handschriften zuriick — darunter 23
im Skriptorium von Tours entstandene karo-
lingische Handschriften —, die zwei bertichtigte
Biicherdiebe in den vierziger Jahren in Paris ent-
wendet hatten.

Guillaume Libri-Carrucci und Josef Barrois hat-
ten ihre Beute — insgesamt tiber 2.600 Hand-
schriften — an den englischen Sammler Lord
Ashburnham verkauft. Der Sohn des Lords ver-
suchte nach dessen Tod 1878 die Biichersamm-
lung zu verduflern, fand aber fiir die komplet-
te Bibliothek, zu der noch etwa 1.250 weitere
Handschriften gehorten, aufgrund der hohen
Kaufsumme keinen Abnehmer. Nachdem sich
das British Museum und die Bibliotheca Lauren-
ziana fir Teilbestinde interessierten, versuchte
1883 auch die Bibliothéque Nationale in Paris,
die 166 bedeutendsten franzosischen Codices
zuriickzukaufen. Das Geschift kam jedoch zu
diesem Zeitpunkt aufgrund fehlender Mittel
nicht zustande.

Der Buchhindler Triubner hatte diese Entwick-
lung stets im Blick und fragte 1886 bei Lord Ash-
burnham an, ob die Sammlung noch zum Verkauf
stiinde. 1887 besuchte er ihn in Ashburnham Place
und bekam von diesem den Auftrag, den Verkauf
der Sammlung voranzutreiben. Durch seine ver-
legerische Titigkeit fiir die Buchhandelsausgabe
des Codex Manesse-Lichtdrucks (Kat.Nr. IL6,
I1.7) waren Triibner die vergeblichen Versuche der
Rickgewinnung der Zimelie von deutscher Seite
wohlbekannt. So nutzte er die Gunst der Stunde
und fadelte das Dreiecksgeschift ein. In einem Be-
richt tiber seine Schritte zur Erwerbung der Ma-
nessischen Liederhandschrift vom 17. November
1887 (Abschrift: Generallandesarchiv Karlsruhe,
233/3244), beschreibt er seinen Plan, der Bib-
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Abb. 25
Karl-Ignatz Triibner (Kat.Nr. IL.5)

liothéque Nationale die ,,166 Handschriften im
Umtausch gegen die Maness’sche Handschrift
anzubieten und womoglich noch eine Summe
als Herauszahlung zu erhalten.“ Es folgten zihe
Verhandlungen um Kaufsummen und Provision,
die aber am 7. Januar 1888 in einen Vertragsab-
schluss miindeten. Reichskanzler Otto von Bis-
marck genehmigte die Bereitstellung der fir den
Ankauf der franzosischen Codices — inklusive ei-
ner zehnprozentigen Provision fiir Tritbner — er-
forderlichen 400.000 Mark aus dem Dispositions-
fonds, so dass diese von Tritbner am 23. Februar
1888 in London an die franzosische Delegation
iibergeben werden konnten. Kaiser Friedrich IIL
verfiigte, dass der Codex Manesse der Universi-
tatsbibliothek Heidelberg als der rechtmifigen
Nachfolgerin der Bibliotheca Palatina zur stin-
digen Aufbewahrung tibergeben werden sollte.
Feldjdger brachten ihn von Paris nach Heidelberg,
wo er am 10. April 1888 eintraf. ME

Lit.: Wilfried WERNER: Wege und Schicksale der
groflen Heidelberger Liederhandschrift (Codex Ma-
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nesse), in: Ruperto Carola 40, 1988, S. 79-93, bes.
93-95; Elmar MrtTLER: Die Riickfithrung, in: MitT-
LER 1988, S. 25-63; KoscHORREK 1981, S. 34-36;
Karl PrRersENDANZ: Die Riickkehr der Manessischen
Liederhandschrift, in: Neue Heidelberger Jahrbiicher,
1950, S. 45-74.

(Abb. 26)
Triibner und der Lichtdruck der Miniaturen
Franz Xaver Kraus (Hrsg.): Die Miniaturen der
Manesse’schen Liederhandschrift. Im Auftrag
des GrofSherzoglich Badischen Ministeriums der
Justiz, des Kultus und Unterrichts nach dem Ori-
ginal der Pariser Nationalbibliothek in unverin-
derlichem Lichtdruck herausgegeben, StrafSburg:
Tribner, 1887

UB Heidelberg, Re 3 Gross

Den Anstofd fiir Trubners Aktivititen, die
schlieflich zur Rickfithrung des Codex Ma-
nesse nach Deutschland fithren sollten, gab
seine Rolle beim Vertrieb des Lichtdrucks
der Miniaturen. ,,Um auch weiteren Kreisen
die Frucht dieses Unternehmens [...] zuzufiih-
ren“ (Vorwort, S. 3), sollte eine auf das In-
haltsverzeichnis und die 138 Miniaturen ver-
kiirzte Version des Lichtdrucks veroffentlicht
werden. Der vom Ministerium in Karlsruhe
beauftragte Herausgeber Franz Xaver Kraus
bot Triibner den Vertrieb dieser Buchhandels-
ausgabe an. Der Vertrag zwischen Kraus und
Triitbner wurde am 12. Mai 1887 geschlossen
235/3164)
und legte fest, dass von der Gesamtauflage von
100 Exemplaren 80 in den Buchhandel gehen

sollten, die iibrigen 20 Binde fiir Geschenke

(Generallandesarchiv Karlsruhe,

und Rezensionen vorgesehen waren. Triibner
verpflichtete sich, 40 Exemplare zur Hailfte
des Ladenpreises, der 65 Mark nicht uber-
schreiten sollte, zu iibernehmen. Aufgrund ho-
herer Einbandkosten legte Trubner allerdings
spiter den Verkaufspreis auf 67 Mark fest. Die
Erstauflage war bereits im Herbst 1888 ver-
griffen und Julius Kraemer (vgl. Kat.Nr. I1.4)
produzierte eine Nachauflage, die bis 1903
vertrieben wurde.

Auch bei dieser Ausgabe wurde nur die Miniatur
Konig Wenzels von Bohmen als Farblithogra-
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Abb. 26
Titelblatt im Stil einer gotischen Initialzierseite (Kraus
1887 — Kat.Nr. IL.6)

phie ausgefiihrt. Auf dem Titelblatt, aber auch
auf dem nach dem Vorwort des Herausgebers
zwischengeschalteten Titelblatt im Stil einer go-
tischen Initialzierseite (Abb. 26) erscheint Trib-
ner als Verleger. ME

Lit.: MrrTLER 1988, S. 27-28, B 10-12 (Elmar Mitt-
ler).
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/manesse1887>

Triibners Tauschgeschaft

Verlagskatalog von Karl J. Triibner: Buchhandler
zu Straflburg i.E., 1872-1897, StralSburg 1897
UB Heidelberg, F 7789-6 A RES

Anlisslich seines fiinfundzwanzigsten Geschafts-
jubiliums am 22. Mai 1897 veroffentlichte Tritbner
einen Verlagskatalog, der das breite Facherspek-
trum seiner verlegerischen Titigkeit dokumen-
tiert. Im Vorwort (S. XVIII-XIX) ging Trubner
auch auf die Wiedererwerbung der Manessischen
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Liederhandschrift ein. Dabei wird deutlich, dass
tatsichlich seine Rolle beim Vertrieb des anliss-
lich der 500-Jahrfeier der Heidelberger Universi-
tit hergestellten Faksimiles (Kat.Nr. I.1) und der
Buchhandelsausgabe mit den Miniaturen (Kat.
Nr. I1.6) der Ausloser fur seine Aktivititen gewe-
sen war. Er schreibt: ,,Als Heidelberger lag mir
das Schicksal dieser Handschrift, die zweimal
vergebens von Frankreich reklamiert worden war,
immer am Herzen; die Erinnerung daran wur-
de aufgefrischt durch das Prachtwerk von EX.
Kraus, das aus Anlass des 500jahrigen Heidelber-
ger Universitats-Jubildums veranstaltet und mir
von der badischen Regierung in Kommissionsver-
lag gegeben worden war.“ ME

Lit.: MrTTLER 1988, S. 27, B 9 (Elmar Mittler).

A

166 Codices fiir die Bibliothéque Nationale
Catalogue of the manuscripts at Ashburnham
Place, Bd. 2, London: Hodgson, zirka 1853

UB Heidelberg, Cod. Heid. 370, 303::2

Bei dem in der Universitdtsbibliothek Heidel-
berg tiberlieferten Exemplar des gedruckten
Katalogs der Ashburnham’schen Sammlung
handelt es sich um das Handexemplar Trib-
ners. Er hatte die beiden Binde nach einem
handschriftlichen Vermerk 1887 von Lord Ash-
burnham als Geschenk erhalten. Vorne in den
zweiten Band eingebunden ist eine siebenseiti-
ge, eigenhdndig zusammengestellte Auflistung
der von ihm tibernommenen Binde aus der
Libri-Sammlung (1.823 der insgesamt 1.923
Nummern waren zuvor an die italienische Re-
gierung verkauft worden). Der abschlieSende
Eintrag auf Blatt 4v dieser Liste lautet: ,Diese
100 Nummern zusammen mit 66 aus der Bar-
rois-Collection habe ich am 20. Februar 1888
von Lord Ashburnham fiir £ 24000 gekauft und
am 23. Februar 1888 an die Bibliothéque na-
tionale zu Paris verkauft fiir den Betrag von fr.
150.000 u. die Auslieferung der Manesse’schen
Liederhandschrift. Strassburg, 6. Mirz 1888.
Karl Triibner<. ME

Lit.: MITTLER 1988, S. 38, B 16a (Elmar Mittler).
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Ein Ereignis von nationaler Bedeutung
Schreiben des Prorektors Arnold an die Heidel-
berger Universitiat vom 24. April 1888
Universitatsarchiv Heidelberg, RA 6078, BL. 52

Der Engere Senat der Heidelberger Universitat
und das Ministerium wollten die Riickkehr des
Codex Manesse am Nachmittag des 10. April
1888 in Gegenwart des ganzen akademischen
Lehrkorpers mit einer feierlichen Zeremonie in
der Aula begehen. Die Feldjager aus Paris tra-
fen aber tiberraschend schon am Vormittag des
Tages ein, so dass die Ubergabe improvisiert
werden musste. Die an die ,,Bibliotheca Pala-
tina“ adressierte, versiegelte Kiste wurde im
sogenannten Palatina-Zimmer im damaligen
Gebaude der Universitatsbibliothek in der Au-
gustinergasse 15 geoffnet, die Handschrift dem
Prorektor Julius Arnold (1835-1915) iiberge-
ben, der sie wiederum an den Oberbibliothekar
Karl Zangemeister (1837-1902) aushandigte.
Dieser kollationierte den Codex sorgfaltig und
kam zu dem Schluss, dass er ,in vollstindi-
gem Zustande abgeliefert (S. 59) worden sei.
Zudem erklarte er, ,,die Handschrift werde
als Codex Palatinus Germanicus n. 848 den
ubrigen 847 deutschen Handschriften der Bi-
bliotheca Palatina eingereiht werden“. Weiter
heifSt es in Zangemeisters Bericht: ,,Die Erhal-
tung der Handschrift ist als eine recht gute zu
bezeichnen. Die Schrift des Textes ist nur auf
wenigen Bliattern halb verloschen, aber auch
hier noch lesbar; die 140 Bilder [...] zeigen fast
samtlich noch eine grofle Frische der Farben,
namentlich auch des Goldes, wihrend das Sil-
ber meist schwirzlich geworden ist“ (S. 62).
Zangemeister schloss seinen Bericht mit den
Worten: ,,Mo6ge diese jetzt von dem deutschen
Reiche der hiesigen Hochschule geschenkte
Handschrift in Zukunft vor weiteren Irrfahrten
bewahrt bleiben und von jetzt an immerdar als
eines der allerwerthvollsten Kleinodien die Bib-
liothek der Ruperto-Carola zieren!*

Am 24. April 1888 teilte Prorektor Arnold der
Heidelberger Universitit in einem offiziellen
Schreiben die Riickkehr des Codex Manesse mit
folgendem Wortlaut mit:
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Hand-
schrift, dieses werthvolle Denkmal deutscher
Literatur, ist auf Befehl Seiner Majestit des al-
lerdurchlauchtigsten Kaiser Wilhelm fir das
Deutsche Reich erworben und durch allerhéchs-
te Verfiigung Seiner Majestat des Kaisers Fried-

,Commilitonen. Die Mannesse’sche

rich, sowie unter gnadigster Mitwirkung Seiner
Koniglichen Hoheit des Grofsherzogs Friedrich
von Baden unserer Bibliothek wieder einverleibt
worden. In den Zeiten der tiefsten Erniedrigung
des deutschen Volkes, sowie der grofSten Heim-
suchung unserer Ruperto-Carola der Bibliothe-
ca Palatina entfremdet wird die Manesse’sche
Handschrift als ein Geschenk der Begriinder des
Deutschen Reiches mit der Handschriftensamm-
lung unserer Bibliothek wieder vereinigt. Mit
Recht soll deshalb dieses Ereignifs als ein solches
von nationaler Bedeutung in die Annalen unserer
Universitit eingetragen werden. Die Mitglieder
der Ruperto-Carola aber wollen das wiederge-
wonnene Gut, fiir dessen bleibenden Besitz das
Deutsche Reich Gewihr leistet, hoch in Ehren
halten, hiiten und bewahren. Arnold*.
Nach seiner Riickkehr nach Heidelberg im Jahr
1888 verlief§ der Codex Manesse nur noch zwei
Mal fiir mehrere Jahre Heidelberg. Von 1923 bis
1928 befand er sich zur Faksimilierung durch
den Leipziger Insel-Verlag zeitweilig in der Uni-
versitdtsbibliothek Leipzig und in der Preufsi-
schen Staatsbibliothek in Berlin (vgl. Kat.Nr.
I1.11). Angesichts der drohenden Kriegsgefahr
wurde er am 26. August 1939 zusammen mit
den beiden Griindungsurkunden der Heidelber-
ger Universitit nach Erlangen ausgelagert und
dann im August 1942 gemeinsam mit dem Hei-
delberger Sachsenspiegel (Cod. Pal. germ. 164)
und der Anthologia Palatina (Cod. Pal. graec.
23) in einen Luftschutzkeller nach Niirnberg
tiberfithrt. Der Codex Manesse kehrte erst am
11. April 1947 wieder nach Heidelberg zuriick.
ME

Lit.: Elmar MrrTLER: Die Riickfithrung, in: MITTLER
1988, S. 50—63; Karl ZANGEMEISTER: Bericht tiber die
Wiedervereinigung der Manessischen Liedersamm-
lung mit den Handschriften der Bibliotheca Palatina,
in: Julius Arnold: Akademische Rede zum Geburts-
tagsfeste des Grofsherzogs Karl Friedrich, Heidelberg
1888, S. 58-62.

1o 1 U  (Abb.27-31, Farbtafel 19a-d)
Zur manuellen Reproduktion der Miniaturen

a) margrave otte von brandenburg mit dem pfi-
le. Codex Manesse, Cod. Pal. germ. 848, Ziirich,
ca. 1300—ca. 1340

Pergament, Deckfarben und Metallauflagen.
Seite: ca. 35,5 x 25 cm

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 848, Bl. 13r

b) Pappband mit eingeklebten Kopien nach dem
Codex Manesse im Nachlass von Johann Jakob
Bodmer, Ziirich, nach 1746/47

Papier, Bleistift- und Federzeichnung. Montier-
tes Blatt: 29,5 x 20,2 cm

Zentralbibliothek Ziirich, Ms. G 46, Bl. 25r

¢) Nicolas-Xavier Willemin: Monuments fran-
cais inédits pour servir a I’histoire des arts depuis
le VI° siécle jusqu’au commencement du XVII®
[...], 2 Bde., Paris: Willemin, 1806-1839
Handkolorierte Umrissradierung. Seite: 43 x 28 cm
Universitits- und Landesbibliothek Darmstadt,
gr.Fol.1/114, Taf. 129 (20. Lieferung, 1818)

d) Edgar Taylor: Lays of the Minnesingers or
German Troubadours of the Twelfth and Thir-
teenth Centuries, London: Longman u.a., 1825,
Taf. nach S. 108

Kupferstich. Seite: 18,7 x 11,5 cm

UB Heidelberg, G 4900-4

e) Bernard Charles Mathieu: Minnesinger aus
dem schwibischen Zeitalter [...], Paris, 1852
Papier, Federlithographie, Gouache und Metall-
auflagen. Seite: 41 x 30 cm

UB Heidelberg, Re 832 Gross

f) Bernard Charles Mathieu: Minnesinger aus
der Zeit der Hohenstaufen |[...], Paris: Mathieu,
1850, darin: Friedrich Heinrich von der Hagen:
Geschichte der Manesse’schen Handschrift, Pa-
ris: Plon, 1852

Tonlithographie. Seite: 42,4 x 31 cm

UB Heidelberg, Re 14 Gross

g) Friedrich Heinrich von der Hagen: Bildersaal
altdeutscher Dichter [...]. Atlas/Ergianzungs-At-
las, Berlin: J.A. Stargardt, 1856/1861, Taf. §
Radierung. Seite: 32 x 24,7 cm

UB Heidelberg, G 4908::ATLAS

h) Hermann Weiss: Geschichte der Tracht und
des Gerithes im Mittelalter vom 4ten bis zum
14ten Jahrhundert, Stuttgart: Ebner & Seubert,
1864, Abb. 243, 247
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Holzstich. Seite: 21,6 x 14,4 cm

UB Heidelberg, A 402::2,1-2

i) Paul Lacroix: Les arts au Moyen Age et a
I’époque de la Renaissance, Paris: Firmin-Didot,
1869, Abb. 191

Holzstich. Seite: 27,1 x 18,2 cm

UB Heidelberg, C 6066

j) Alwin Schultz: Das hofische Leben zur Zeit
der Minnesinger [Erstauflage 1879/80], 2 Bde.,
Leipzig: S. Hirzel, 21889, Abb. 157, 167
Holzstich. Seite: 21,9 x 14,4 cm

UB Heidelberg, F 153::1-2, Bd. 2

k) August Essenwein: Kulturhistorischer Bilder-
atlas, Bd. 2: Mittelalter, Leipzig: Seemann, 1883,
Taf. 59 u. 60

Holzstich. Seite: 25 x 34 cm

Privatbesitz

1) Marianne Vofs: Kopie nach dem Codex Ma-
nesse, Burghausen, 2010

Pergament, Gouache und Metallauflagen. Blatt:
35,5x25 cm

Privatbesitz

Als der Freiburger Kunst- und Kirchenhistori-
ker Franz Xaver Kraus 1887 ,,Die Miniaturen
der Manesse’schen Liederhandschrift* im voll-
stindigen Lichtdruck herausgab (Kat.Nr. IL.6),
erfuhren die medialen Bedingungen ihrer Wahr-
nehmung einen tiefgreifenden Wandel. Wer
den Codex nicht im Original einsehen konnte,
musste sich bis dahin mit weniger als der Hilfte
seiner 138 Miniaturen in publizierter Form be-
gniigen. Dabei standen ihm als Einzeltafeln oder
in begrenzter Auswahl Reproduktionen vor Au-
gen, die auf manueller Ubertragung beruhten
und sich nach Auffassung, Technik und Ver-
wendungszusammenhang erheblich unterschie-
den. Erst mit der fotomechanischen Erfassung
und der Umsetzung im Lichtdruck lagen simt-
liche Bildseiten in normierter Gestalt vor. Durch
diese technisch bedingte Gleichférmigkeit der
Ubertragung ging jedoch der Quellenwert der
Reproduktionen fiir die Rezeptionsgeschichte
der Handschrift weitgehend verloren. Wie die
Rezeption der Texte, so wies bis dahin auch die
der Bilder ein breites Typenspektrum vom origi-
nalgetreuen Abdruck iiber die modernisierende
Fassung bis hin zur freien Bearbeitung auf. Und
selbst die um Authentizitit bemiihte Wiederga-
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be unterlag den Transformationsprozessen des
Medienwechsels vom Original zur druckgraphi-
schen Reproduktion, auf die stets auch die inter-
pretierende Hand des Zeichners, Radierers oder
Lithographen eingewirkt hat. Welche Sichtwei-
sen und Darstellungsabsichten dabei eine Rolle
spielten, zeigt beispielhaft die Reprisentation
des ,,Otto von Brandenburg® (Kat.Nr. II.10a,
Farbtafel 19a), bei der es sich um die bis ins
ausgehende 19. Jahrhundert am haufigsten ganz
oder in Teilen reproduzierte Miniatur des Codex
handelt. Diese Popularitit verdankte sie der Ver-
schrankung einer Herrscherdarstellung mit kul-
turhistorisch besonders beachteten Motiven der
hofischen Lebenswelt und ihrer Sachkultur.

Bereits nach der Mitte des 18. Jahrhunderts hat-
te eine erste Reproduktion vorgelegen, wenn es
den Zircher Gelehrten Bodmer und Breitinger
gelungen wire, in Ergdnzung ihrer bahnbre-
chenden Textedition (Kat.Nr. II.15) auch einen
Tafelband ausgewidhlter Miniaturen durch Sub-
skription zu finanzieren. So aber blieb es bei
Vorarbeiten, die im ersten Schritt darin bestan-
den, der Pergamentseite ein Transparentpapier
aufzulegen und die Konturen der Buchmalerei
mit weichem Bleistift nachzufahren. In einem
zweiten Schritt wurden diese Angaben frei mit
der Zeichenfeder tiberformt, um Liicken und
Irrtimer der tastenden Durchzeichnung zuguns-
ten einer ebenso konsistenten wie pragnanten
Linienfiihrung auszugleichen, die der druckgra-
phischen Umsetzung als Vorlage dienen konn-
te (Kat.Nr. II.10b, Abb. 27). Abweichungen
stellten sich vor allem hinsichtlich des vielfach
missverstandenen Faltenwurfs ein, gelingte Kor-
perproportionen zeigen sich zuriickgenommen,
Kopfe und Gesichtsziige dagegen vergroflert. In
ihrer Detailprizision aber waren die 1746/47
von mindestens zwei verschiedenen Hinden
erstellten Kopien richtungsweisend. Das heral-
dische und realienkundliche Interesse der Auf-
traggeber verlangte nach unbedingter Sachtreue,
denn als Historiker und Philologen waren Bod-
mer und Breitinger durch eine medidvistische
Wissenskultur gepragt, in der die Geschichts-
forschung der Mauriner zu Paris MafSstibe ge-
setzt und Bildwerke als Quellengattung eigenen
Rechts neben den Textzeugnissen etabliert hatte.
Schon der Stralburger Historiker Johann Daniel
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VI. MARGRAVE OTTE von. BRANDENBYVRG mit dem PFILE.

Abb. 27

Durch- und Nachzeichnung des Otto von Branden-
burg (Zirich, Zentralbibliothek, Ms. G 46, Bl. 25r
- Kat.Nr. I1.10b)

Schopflin, der die Ausleihe der Handschrift nach
Ziirich vermitteln konnte, hatte vor diesem Hin-
tergrund zu einer Publikation ihrer Miniaturen
geraten. Nur eine den ,,Proben“ (Kat.Nr. III.6a)
beigegebene Umrissradierung nach ,,Albrecht
von Rapperswil“ fand indes 1748 den Weg in
die Offentlichkeit.

Durch sie wurde siebzig Jahre spiter in Paris der
altertumskundlich beschlagene Zeichner und
Stecher Nicolas-Xavier Willemin auf den Codex
aufmerksam, als er Material fiirr ein kulturhis-
torisches Tafelwerk zusammentrug. Nach eige-
nen Durchzeichnungen kompilierte er 1818 auf
einem Blatt mafSstabsgetreu die aus dem Bild-
zusammenhang herausgelosten Figuren Konig
Wenzels und des Markgrafen Otto mit seiner
Dame (Kat.Nr. II.10c, Farbtafel 19b). Interes-
sierten bei Wenzel Gewandung und Insignien,
so geht der Kommentar bei letzteren ausfihrlich
auf das Schachspiel ein, denn die in den ,,Monu-
ments“ versammelten Bildquellen zur Sachkultur
des Mittelalters und der Neuzeit waren fir die
Geschichtsforschung wie firr die kiinstlerische

MARGRAYE OTTO VOXN BRANDENBURG.

Abb. 28
Reproduktion nach dem Codex Manesse (Taylor
1825, Taf. nach S. 108 — Kat.Nr. I1.10d)

Adaption etwa durch Historienmaler bestimmt.
In der Genauigkeit der Wiedergabe stehen ihnen
die in Ziirich veranlassten Federzeichnungen
kaum nach, doch gibt der souverdnere Umgang
Willemins mit Details wie der Saumornamen-
tik ein bereits an mittelalterlichen Stilisierungs-
weisen geschultes Auge zu erkennen. Durch die
Handkolorierung der Umrissradierung konnte
auflerdem ein historisch-antiquarisches An-
spruchsniveau erreicht werden, das Bodmer und
Breitinger mit schriftlichen Farbangaben zumin-
dest anvisiert hatten.

Abweichende Ziele verfolgten die Tafeln, die der
Londoner Advokat Edgar Taylor fiir seine ,,Lays
of the Minnesingers“ (1825) stechen lief3. Als Pio-
nier der Altgermanistik in England war es ihm
um eine vergleichende literarhistorische Darstel-
lung von Minnesang und Trobadorlyrik, aufSer-
dem um die Ubersetzung exemplarischer Texte
zu tun. Zehn Tafeln nach dem Codex Manesse
sollten dem Leser beildufig auch Einblicke in den
Bildinhalt, kaum aber in die Formerscheinung
der Miniaturen gewihren, denn zu nachlissig
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Abb. 29
Reproduktion nach dem Codex Manesse (von der
Hagen 1856/1861, Taf. 5 — Kat.Nr. I1.10g)

sind dafiir die stark verkleinernden Stiche nach
den von Bodmer und Hegi (Kat.Nr. I.11) pub-
lizierten Reproduktionen sowie nach Taylors
eigenen Durchzeichnungen angelegt. Zahlreiche
Vagheiten und Auslassungen etwa an der Bein-
partie der Dame erwecken den Eindruck fliichti-
ger Skizzen (Kat.Nr. I1.10d, Abb. 28).

Nicht das breitere Publikum der Historiker oder
Philologen, sondern der goutierende Monarch
war angesprochen, als der Lithograph Bernard
Charles Mathieu 1850 die Autorenbilder der
ersten zehn ,,Minnesinger aus der Zeit der Ho-
henstaufen“ nebst den zugehorigen Textseiten in
einer handkolorierten Prachtausgabe vorlegte.
Mit der Leitung der Werkstatt des Comte de Bas-
tard d’Estang in Paris trug er die kiinstlerische
Verantwortung fiir die aufwendigsten Buchma-
lereireproduktionen des 19. Jahrhunderts. Als
die staatlich mitfinanzierte Arbeit an den ,,Pein-
tures et ornements des manuscrits“ durch die
Februarrevolution zum Erliegen kam, wandte
er sich dem Codex Manesse zu und schuf das
dem preuflischen Konig Friedrich Wilhelm IV.
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dedizierte Teilfaksimile. Ein ebenfalls unikales
Exemplar widmete er 1852 Louis-Napoléon,
dem Prince-Président der Zweiten Republik
(Kat.Nr. II.3), wobei der Titel wohl als Remi-
niszenz an die Jugend des Beehrten, die dieser
als Exilant im Kerngebiet des alten Herzogtums
Schwaben verbracht hatte, in ,,Minnesanger aus
dem schwibischen Zeitalter“ abgeandert wurde.
Historisierend im metallbeschlagenen Einband
wie im Dedikations- und Titelblatt, imitiert der
Band Formvokabular von den Karolingern bis
zum Spatmittelalter. Die Gouachemalerei aber,
die iiber den als Federlithographie gedruckten
Umrissen angelegt wurde (Kat.Nr. I1.10e, Farb-
tafel 19¢), tibertrug die Miniaturen so nuanciert
und farbgetreu, dass erst das fotomechanische
Farbfaksimile des Insel-Verlags (Kat.Nr. II.11)
neue MafSstibe setzen konnte. Vor allem war
sie dazu imstande, die im Original teils durch
Binnenzeichnung, teils durch Schattierung mit
unvermischter Lokalfarbe erzielte Plastizitit
differenziert wiederzugeben, wihrend die Um-
rissreproduktionen diesen Unterschied stets
verunkladrt haben. Neben den Prunkexemplaren
brachte Mathieu 1850 eine wohlfeile Druckaus-
gabe heraus (Kat.Nr. 1.7), deren Tonlithographi-
en namentlich die Gewinder in ein anderes Stil-
idiom ubersetzt haben (Kat.Nr. I1.10f, Farbtafel
19d). In der Multiplikation der Faltenziige und
der durch weiche tonale Abstufungen erzeug-
ten Plastizitit zeigen sich die Figuren einer For-
mensprache angeglichen, die im zweiten Viertel
des 14. Jahrhunderts in der hofischen peinture
en camaieu Frankreichs entwickelt worden war
und die nordalpinen Bildkiinste bis um 1400
weithin geprigt hatte.

Uberformungen zugunsten jiingerer Stilmerkma-
le, die den verbreiteten Vorstellungen des Hofi-
schen eher entsprachen, geben auch einige der
Tafeln zu erkennen, die der Altgermanist Fried-
rich Heinrich von der Hagen nach dem Codex
Manesse radieren liefs. Darauf wurden vor allem
die kraftigen Gesichtsziige des Originals ins Fili-
grane umgedeutet und den grazilen Antlitztypen
der Zeit um 1400 angendhert. Im Corpus der
44 Bilder, die 1844 bis 1854 zunichst mit Vor-
tragstexten des Auftraggebers in den ,,Abhand-
lungen der Berliner Akademie der Wissenschaf-
ten® veroffentlicht und dann zum ,,Bildersaal
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CARTES A JOUER. 221

les archives de Viterbe. « En Pan 1379, dit ce chroniqueur, fut introduit, &
« Viterbe, le jeu de cartes qui vient du pays des Sarrasins, et que ceux-ci
« appellent 2aib. » A vrai dire, un livre allemand (le Jeu d'or), imprimé &
Augsbourg en 1472, atteste que les cartes avaient cours en Allemagne des
Pannée 13003 mais, outre que ce témoignage n'est pas contemporain du fait

Fig. 191, — Les joueurs d'échecs. Fac-simile d'une miniature du treizidme sidele,
(Ms. 7,266 de Ia BibL. imp. de Paris.)

signalé, on peut supposer que la vanité germanique, qui s'attribuait alors la
découverte de limprimerie, au détriment de Laurent Coster, le véritable
inventeur, aura voulu, sans plus de raison, s'approprier Pinvention des
cartes, c'est-d-dire de la gravure sur bois. Clest donc faire judicieusement
que de négliger cette assertion suspecte, pour s'en tenir a celle du chroniqueur
de Viterbe. Ce chroniqueur ne nous donne malheureusement aucun détail
sur la nature de ces cartes. Etait-ce le jeu tel qu'il s'est conservé jusque au-

Abb. 30
Reproduktion nach dem Codex Manesse (Lacroix
1869, Abb. 191 — Kat.Nr. I1.10i)

altdeutscher Dichter“ zusammen gefasst wurden,
fallen auflerdem Unterschiede der Wiedergabe-
genauigkeit und der Radiertechnik ins Auge, die
der heterogenen Materialgrundlage und Herstel-
lung geschuldet sind. Als Vorlage dienten Dru-
cke und Durchzeichnungen unterschiedlichster
Provenienz und Zeitstellung, die von wechseln-
den Kriften iibertragen wurden. Vorherrschend
blieb dabei die Umrisszeichnung mit der Echop-
pe (Kat.Nr. I1.10g, Abb. 29), doch gab man die
Konturen auch als an- und abschwellende Lini-
enbiindel und setzte die Roulette oder den Fa-
denstichel ein, um den Charakter der Zeichnung
zu variieren und durch verhaltene Binnenstruk-
turen plastische Werte anzudeuten. Letztlich
blieben solche Versuche aber weit hinter den in
der englischen oder franzosischen Reproduk-
tionsgraphik etablierten Standards zuriick. Wie
schon Bodmer und Breitinger, so musste auch
von der Hagen die Erfahrung machen, dass im

deutschsprachigen Markt kein aufwendigeres
Faksimile zu realisieren war. Weder existierte
eine Klientel vermogender Amateure wie in Eng-
land, noch half eine staatlich geférderte Mittelal-
terforschung wie in Frankreich unter der Julimo-
narchie. In der Uneinheitlichkeit des Bildcorpus
schlug sich der wiederholt gescheiterte Versuch
von der Hagens nieder, seiner 1838 vorgelegten
Textausgabe der ,Minnesinger (Kat.Nr. IIL.6b)
einen Tafelband nach dem Codex Manesse zur
Seite zu stellen. Gleichwohl stieg die bislang um-
fangreichste Auswahl, beférdert auch durch die
eingehenden historisch-realienkundlichen Erliu-
terungen ihres Herausgebers, zur zentralen Re-
ferenz visueller Rezeption in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts auf.

Wie in Ansdtzen schon bei Taylor und von der
Hagen zu erkennen, bestimmten fortan Kopier-
beziehungen der Reproduktionen untereinan-
der den Verlauf einer Bildwanderung, die sich
fernab des Originals vollzog. Thr bevorzugter
Ort war die Kulturgeschichtsschreibung, die in
der zweiten Jahrhunderthilfte einen beispiello-
sen Aufschwung erlebte und den Bedarf an er-
schwinglichen, weil xylographisch illustrierten
Handbiichern wachsen lief. Den Anfang machte
1864 der Berliner Maler und Akademieprofes-
sor Hermann Weiss (Kat.Nr. II.10h), der in sei-
ner ,,Kostimkunde* durchweg die bereits von
Willemin praktizierte Zerlegung der Bildmotive
angewandt hat. Auf die bei von der Hagen mit-
geteilte Miniatur des ,,Otto von Brandenburg*
griff er zweifach zuriick, um in verschiedenen
Sachzusammenhingen Gewandformen durch
verkleinerte Ausschnitte zu bezeugen. Hierzu
wurde die Figur des Markgrafen zwischen dieje-
nigen des ,,Heinrich von Stretlingen® nach dem
Naglerschen Fragment und nach dem Codex
Manesse eingereiht, wihrend in der Gruppe der
Spielleute ein Businenbldser dem Jagdgehilfen
des ,Markgrafen von Meiffen“ weichen muss-
te. Paul Lacroix, ein Bahnbrecher der populari-
sierenden Zivilisationsgeschichte in Frankreich,
liefS 1869 zur Illustration des Schachspiels das
freigestellte Paar nach Willemin kopieren, wobei
die Seitenverkehrung des Motivs in Kauf genom-
men wurde (Kat.Nr. I1.10i, Abb. 30). Diese blieb
unkorrigiert, als der in Breslau lehrende Kunst-
historiker Alwin Schultz 1879/80 fiir ,Das ho-
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fische Leben zur Zeit der Minnesinger® sowohl
die Abbildung Lacroix’ als auch die modifizierte
Reihe der Spielleute von Weiss tibernahm (Kat.
Nr. 11.10j, Abb. 31). Dienten ihm die in den
FliefStext eingestellten Figurengruppen zur wech-
selseitigen Erhellung von Text- und Bildquellen
zu Realien, Sitten und Gebriuchen, so nahm
August Essenwein, der Leiter des Germanischen
Nationalmuseums in Niirnberg, die Manesse-
Motive nach Weiss und Schultz 1883 in seinen
,Kulturhistorischen Bilderatlas“ auf (Kat.Nr.
I1.10k), um sie dort in mafstiblicher Anglei-
chung unter ebenso zahlreichen wie heterogenen
Belegen fur Trachten, Musikinstrumente oder
Lebensformen auf sparlich erlauterten Schauta-
feln zu prisentieren.

Gegen den selektiven Blick der an Sachdetails
interessierten Kulturgeschichte setzte sich um
1900 verstirkt eine Illustrationspraxis durch,
die vom kunsthistorischen Blick auf die inte-
gralen ,,Handschriftengemilde“ (von der Ha-
gen) geprdagt wurde. Thr favorisiertes Medium
war die als Autotypie gedruckte fotografische
Reproduktion, mit der sich kostenglinstig eine
steigende Nachfrage bedienen liefs. Denn paral-
lel zu der seit dem Kraus’schen Lichtdruck inten-
sivierten kunsthistorischen Forschung formierte
sich ein Kanon der Nationalliteratur (vgl. Kat.
Nr. I1.18), der Walther von der Vogelweide oder
Tannhduser nun auch zu bildlich allgegenwirti-
gen Protagonisten des Minnesangs werden lief3.
Zur wachsenden Popularitit des Codex Manes-
se trug auflerdem die Meistererzihlung von der
staufischen Vorgeschichte eines deutschen Na-
tionalstaats bei, die in Friedrich von Raumers
»Geschichte der Hohenstaufen® (1823-1825)
wie in Wilhelm von Giesebrechts ,,Geschichte
der deutschen Kaiserzeit“ (1855-1895) vorbe-
reitet worden war und mit der Reichsgriindung
1871 an legitimationsstiftender Brisanz gewon-
nen hatte. Wihrend Manesse-Motive nun zur
»Massenware der Bilderfabrik“ (Hess 1979,
S. 504) wurden, schlug die Reproduktion der
Handschrift mit dem analog fotografierten Fak-
simile des Insel-Verlags oder zuletzt mit einer
digitalen Neuaufnahme (Kat.Nr. I1.12) den Weg
stetiger Perfektionierung ein. Gleichwohl bleibt
die Uneinholbarkeit des Originals zu bedenken.
Daran erinnern Reproduktionen, die Marianne
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und zwei Wurfzabel, in Hademarsperch zwanzig Federbetten, ein Schach-
und ein Wurfzabel.

In London wurden die besten Schachbretter und Schachfiguren
gefertigt ).

Fig. 157, Schachspieler. (Miniatur der Hei i i ift.)

Das Schachspiel galt unter allen Spielen als ein besonders edles?);
schon in frither Jugend wurden die hofischen Kinder, wie oben be-
merkt ¥), in ihm getibt; jeder Mann und jede Dame, die in hofischen

1) Percev. 30275: Si furent fait par grant devise A Londres ki siet sor Tamise.

2) Bernhardi G is Palponista: Ludos scire stude dominisque placentia
lude. Alea ludatur, si plus in ea meditatur. Ludus scacorum plenus solet esse ioco-
rum; Hoc magis utaris, in quo quando superavis Irasci, furere te finge nimisque
dolere, Fac ut vincaris, domino si congrediaris. Et quasi mirerie fractus omenque
loqueris.  Niti mactare dominos est littus arare: Semper eis cedit sors ipseque Judus
obedit. — Virgin, 514, 7: Fr sach den Berner wol getin Und ouck diu maget reine,
Vor der burge stuont ein plin: Si zugen mit dem gesteine. Kz heizet noch ein
herren epil. 3) 8. 156, Anm. 3.

Abb. 31
Reproduktion nach dem Codex Manesse (Schultz,
Bd. 2, 1889, Abb. 157 — Kat.Nr. I1.10j)

Vof§ jingst mit Gouachefarben und Metallauf-
lagen auf Kalbspergament geschaffen hat (Kat.
Nr. I.10l). Zwar konnen sie die Miniaturen
nicht mit der Prizision moderner Reprokameras
wiedergeben, doch lassen sie in Analogie zum
Original die je spezifische Materialitit des Bild-
tragers, der Malmittel und der kiinstlerischen
Faktur sinnfillig werden, die im Medienwechsel
fotografischer und drucktechnischer Ubertra-
gungen unausweichlich verloren geht. BC

Lit.: Ewald M. VETTER: Die Rezeption der Bilder, in:
MitTLER 1988, S. 153-223; Eckhard GRUNEWALD:
Retuschiertes Mittelalter. Zur Rezeption und Repro-
duktion der ,,Manessischen® Liederhandschrift im
18. und frithen 19. Jahrhundert, in: Peter Wapnewski
(Hrsg.): Mittelalter-Rezeption. Ein Symposion, Stutt-
gart 1986, S. 435-449; Gunter HEess: Bildersaal des
Mittelalters. Zur Typologie illustrierter Literaturge-
schichte im 19. Jahrhundert, in: Christoph Cormeau
(Hrsg.): Deutsche Literatur im Mittelalter, Kontakte
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und Perspektiven. Hugo Kuhn zum Gedenken, Stutt-
gart 1979, S. 501-546; Karl CLAUSBERG: Die Manes-
sische Liederhandschrift, Kéln 1978.

I1.11 (Abb. 32-34)

Die Faksimilierung durch den Insel-Verlag

a) Rudolf Sillib/Friedrich Panzer/Arthur Ha-
seloff: Die Manessesche Liederhandschrift.
Faksimile-Ausgabe in den Jahren 1925 bis 1927
erschienen, nach dem in der Heidelberger Uni-
versitits-Bibliothek befindlichen Original in far-
bigem Lichtdruck, Text und Faksimile, Leipzig
11999

UB Heidelberg, Re 9 Gross

b)-d) Photographien, 1923-1927

UB Heidelberg, Graph. Slg. V 2,a, b, d

Die Vertragsverhandlungen fiir die Herstellung
eines Vollfaksimiles zwischen dem Insel-Verlag
Leipzig, der Universititsbibliothek Heidelberg
und dem Badischen Ministerium des Kultus
und Unterrichts in Karlsruhe im Vorfeld des
Vorhabens gestalteten sich schwierig. Neben
den Fragen nach der Preisgestaltung und Ge-
winnbeteiligung der Bibliothek mussten auch
die Transportbedingungen sowie die Festlegung
des Reproduktionsortes gekliart werden. Im Juli
1923 entschied man sich fiir die Universitatsbib-
liothek Leipzig, die vertraglich das Recht erhielt,
die Handschrift aus dem Einband zu l6sen und
die Abfolge der Lagen wissenschaftlich zu un-
tersuchen. Die Aufsicht der Arbeiten tibernahm
Professor Fritz Goetz von der Staatlichen Aka-
demie fiir Graphische Kiinste und Buchgestal-
tung. Die Reproduktion wurde von der Berliner
Firma Albert Frisch & Co. vorgenommen. Es
stellte sich schnell heraus, dass der Herstellungs-
prozess besser zu realisieren war, wenn die Ori-
ginalblitter vor Ort in Berlin waren. So wurde
die Handschrift am 25. Januar 1925 von Leipzig
nach Berlin in die Staatsbibliothek gebracht. Die
Doppelblitter wurden — in festgelegten Konvo-
luten von zuerst 40, spater dann 100 — der Re-
produktionsanstalt zur Verfiigung gestellt, um
dort Lage um Lage im Lichtdruck reproduziert
zu werden. Um eine moglichst originalgetreue
Wiedergabe aller Farbnuancen zu erreichen,
waren je Bogen bis zu neun Durchginge not-

Abb. 34
Druck der Faksimileseiten des Codex Manesse, 1923—
1927 (Kat.Nr. I1.11d)

wendig, fiir die zeitweilig zwanzig Retuscheure
eingesetzt wurden. Die historischen Aufnahmen
(Abb. 32-34) zeigen verschiedene Stationen im
Herstellungsprozess der Faksimilierung.

Das Faksimile wurde in 320 nummerierten Ex-
emplaren hergestellt, die von Januar 1925 bis
Dezember 1927 in sechs Lieferungen erschienen.
In Schweinsleder gebunden kostete das Faksimi-
le 3.500 Mark, firr 3.300 Mark war die Ausgabe
in losen Bogen erhiltlich. Die Berliner Staatsbi-
bliothek fertigte den neuen Ledereinband, der
den Codex Manesse noch heute schiitzt. Es han-
delt sich um einen schlichten Ganzledereinband
aus mittelbraunem Kalbsleder tiber Deckeln aus
dicker Klebepappe. Ein Rahmen aus Streichei-
senlinien und ein blind gepresster Adler auf dem
Vorderdeckel sind der einzige Schmuck. Am
8. Mai 1928 kehrte die kostbare Handschrift
wieder nach Heidelberg zuriick.

In den Jahren 1974 bis 1981 wurde vom Frank-
furter Insel-Verlag ein Nachdruck des Vollfaksi-
miles in 750 Exemplaren hergestellt. ME

95



II. Schicksale der Handschrift

Abb. 32
Die Faksimilierung des Codex Manesse, 1923-19

Abb. 33
Die Retuscheure der Berliner Firma Albert Frisch bei der Arbeit, 1923 -1927 (Kat.Nr. I1.11c)
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Abb. 35

Die Digitalisierung des Codex Manesse, 2010 (Kat.Nr. I1.12)

Lit.: Siegfrid UNSELD (Hrsg.): Der Insel-Verlag 1899-
1999, Frankfurt a.M./Leipzig, S. 270-274; MITTLER
1988, S. 64-65, B 34-37 (Elmar Mittler).

(Abb. 35)
Digitalisierung 2010
Photographie, Mérz 2010
UB Heidelberg, Photoarchiv

Nachdem bereits seit 2001 eine digitale Kopie des
Insel-Faksimiles auf den Webseiten der Univer-
sititsbibliothek Heidelberg den freien und welt-
weiten Zugriff auf den Codex Manesse ermog-
lichte, konnte im Friithjahr 2010 der vorerst letzte
Schritt in der langen Reproduktionsgeschichte der
Handschrift realisiert werden. Der osterreichische
Photograph Karl Perstling erstellte vor Ort in der
Universititsbibliothek Heidelberg hochprofessio-
nelle Digitalaufnahmen des Originals.

Eingesetzt wurde hierfir der sogenannte Grazer
Buchtisch. Dieser speziell zur Digitalisierung von
Handschriften entwickelte Kameratisch ermog-
licht durch seine Konstruktion eine kontaktlose

Direktdigitalisierung auch fragiler Objekte. Das
Buch wird mit Hilfe eines Laserstrahls exakt po-
sitioniert, das aufgeschlagene Blatt jeweils durch
den milden Sog einer Unterdruckeinrichtung fi-
xiert. Durch eine spezielle Konstruktion ist dabei
das Objektiv der Kamera im rechten Winkel auf
das Blatt ausgerichtet, so dass auch Verzerrun-
gen minimiert werden konnen. Das Buch muss
bei diesem Verfahren nicht vollstindig aufge-
schlagen werden, es geniigt ein minimaler Off-
nungswinkel von etwa 90 Grad. Entsprechend
werden die Seiten einzeln aufgenommen, und
zwar jeweils zunichst alle Recto- und anschlie-
Bend alle Verso-Seiten, so dass das Buch nur ein-
mal — niamlich beim Wechsel von recto zu verso
— gedreht werden muss.

Fiir die Aufnahmen des Codex Manesse wur-
de die Konstruktion des Buchtisches durch den
Photographen optimiert, so werfen beispielswei-
se die beiden Lampen, die neben dem Buchtisch
stehen, ihr Licht exakt im Winkel der Kamera-
ausrichtung auf die Oberfliche, was besonders
Goldreflexionen optimal zur Geltung kommen
lasst. Eingesetzt wurde eine Spezialkamera der

97



II. Schicksale der Handschrift

Marke Hasselblad, die im 4-Shot-Modus Auf-
nahmen mit einer Auflésung von 50 Millionen
Pixel produziert. Diese werden fiir die Langzeit-
achivierung, fiir Reproduktionen und in redu-
zierter Form fiir die Onlineprasentation unter
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg84 8>
eingesetzt. ME

Die Wiederentdeckung des Minnesangs

Johann Michael Moscherosch: Visiones de Don
Quevedo. Wunderliche und Warhafftige Gesich-
te Philanders von Sittewalt, in welchen aller Welt
Wesen [...] gesehen werden, Bd. 2, StrafSburg:
Miilbe, 21643

UB Heidelberg, G 5630 RES::2.1643

Auch um Liebe und die Narrheiten, zu denen sie
verfiihrt, geht es in einer der bertihmtesten satiri-
schen Schriften der Barockzeit, Johann Michael
Moscheroschs (1601-1669) ,,Gesichte Philan-
ders von Sittewald*, die ab 1640 unter anderem
in Stralburg und Frankfurt erschienen und die
ihr Autor in den Folgeauflagen, wie der hier ge-
zeigten zweiten, auf bis zu vier Teile vermehrte.
In dieses von den ,,Suefios* des spanischen Er-
folgsautors Francisco Gomez de Quevedo inspi-
rierte, in einzelne ,Visionen‘ gegliederte Werk, in
dem der Elsidsser vom A la mode-Wesen bis zum
Geschlechterkampf nahezu alle Lebensbereiche
aufs Korn nimmt, streut der an ,altdeutscher
Literatur interessierte Moscherosch neben tippi-
gen Zitaten aus der griechisch-romischen Antike
auch immer wieder mittelhochdeutsche Verse,
etwa Winsbecke-Strophen, ein.

Im dritten Gesicht des zweiten Teils (,, Weiber-
Lob*) ldasst Moscherosch sein anagrammatisch
verschliisseltes Alter Ego Philander (Sittewald
= Willstaedt) einer Tjost beiwohnen, die Graf
Friedrich von Appermunt gegen Herich von
Hoye um die Tochter des Grafen Wibrecht von
Lyningen austragt. Von Anfang an wird der tod-
liche Streit, den Appermunt samt der Jungfrau
gewinnt, als Narrheit kenntlich: Aber so weise
ist keiner / wann er eine Jungfraw liebete / vnd
ein anderer sich deren geluesten wollte / welcher
nicht so bald der WeifSheit vergesse / vnd / durch
eusserte Mittel so jhm in Sinn fallen koennten /
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seine Sache zu behaupten sich vnterstehen wuer-
de (S. 272). Appermunt stimmt vorab ein fiinf-
strophiges Lied des Minnesidngers Friedrich von
Leiningen an, das in Minne-Tradition die Liebe
zur hohen Dame verherrlicht (vgl. Cod. Pal.
germ. 848, Bl. 26v).

Zu einem spiteren Zeitpunkt, als Philander mit
seinen Freunden Weibhold und Freymund tiber
die Treue der Frauen diskutiert, nimmt Mosche-
rosch diesen Faden auf, indem er Appermunt er-
wihnen und gleich darauf Philander eine Strophe
Rudolfs von Rotenburg zitieren ldsst. Freymund
kommentiert dessen Frauenlob abschitzig, Wie
lieb / der schreibt noch naerrischere Sachen als
die Poeten [...] (S. 317), und betont hingegen die
Gefahr weiblicher Untreue.

Mag die Quellenfrage auch kompliziert sein, da
Moscherosch den Codex Manesse nicht einsehen
konnte und die zeitgenossische Druckfassung
Melchior Goldasts und auch andere Quellen
deutlich von den Versionen der ,,Gesichte® ab-
weichen, so ist doch festzuhalten, dass der Dich-
ter nicht nur seinem ehemaligen Dienstherrn,
dem Grafen von Leiningen-Dagsburg, Herrn zu
Appermunt ein Denkmal setzt, sondern auch —
im Gegensatz zu eher rechtshistorisch orientier-
ten Spathumanisten wie Goldast oder Marquard
Freher — die ,altdeutsche‘ Lyrik ausdriicklich in
erotische Zusammenhinge stellt. JE

Lit.: Walter Ernst SCHAFER: Moscheroschs sprach-
historische Notizen zur alt- und mittelhochdeutschen
Literatur, in: Wilhelm Kithlmann/Walter E. Schifer
(Hrsg.): Literatur im Elsaf$ von Fischart bis Mosche-
rosch, Ttbingen 2001, S. 329-344; Angelika GuNz-
BURGER: Die Rezeption der Texte. Das siebzehnte
und achtzehnte Jahrhundert, in: MITTLER 1988,
S. 372-387; Wilhelm KGHLMANN/Walter E. SCHAFER:
Frithbarocke Stadtkultur am Oberrhein. Studien zum
literarischen Werdegang J. M. Moscheroschs, Berlin
1983; Walter E. SCHAFER: Johann Michael Mosche-
rosch. Staatsmann, Satiriker und Pidagoge im Ba-
rockzeitalter, Miinchen 1982.

: (Abb. 36)
Lehrspriiche fiir die deutsche Jugend
Melchior Goldast: Paraeneticorum veterum Pars
I, Lindau: Brem, 1604

UB Heidelberg, D 6502 RES
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,Erotica® seien nur eine Lektiire fiir die Jungen;
wer dlter und reifer sei, interessiere sich mehr
fir Heldentaten und sittliche Unterweisung. So
rechtfertigte Melchior Goldast von Haiminsfeld
die Auswahl an Texten aus dem Codex Manesse,
die er 1604 in seiner ,,Paraeneticorum veterum
Pars I“ abdruckte. Wihrend der Minnesang in
seiner Wertschatzung offensichtlich zuriickstand,
wollte er zunichst die Paraeneses ad filios, Sprii-
che zur Belehrung der Jugend, herausgeben. Drei
dieser Dichtungen stellen daher die erste Edition
vollstindiger Liedcorpora aus der Heidelberger
Liederhandschrift
des Kvnig Tyro von Schotten an Fridebrant sin

dar: Den Unterweisungen
svn folgen diejenigen des Winsbecke an seinen
Sohn und der Winsbeckin an ihre Tochter. Allen
dreien ist gemeinsam, dass sie ihre Kinder reh-
te tun lehren wollen. Dies demonstrieren auch
die in Kupferstiche umgesetzten Darstellungen
der Handschrift: Sie zeigen den jeweiligen Vater
oder die Mutter auf einem Podest sitzend, der
Gestus ihrer Hinde kennzeichnet sie als Unter-
weisende. Vor ihnen steht das Kind, das die Leh-
re empfiangt.

Melchior Goldast (1578-1646) gilt als die her-
ausragende Gestalt unter den Editoren mittelal-
terlicher Quellen an der Schwelle vom Humanis-
mus zum Frithbarock. In seinen philologischen
Bemerkungen zu den Paraeneses suchte er seine
Beschiftigung mit den deutschen Sprachdenkma-
lern zu rechtfertigen: Sich um die eigene Sprache
zu bemiihen, stehe den Deutschen ebenso wohl
an wie einst den Romern oder Griechen. Das
Deutsche sei dem Griechischen und Lateinischen
an Alter, Verbreitung und Ausdrucksfihigkeit
durchaus ebenbiirtig. Auch das exercitium tri-
plex, equestre, gymnicum, musicum des ritter-
lichen Adels lasse sich den antiken Sitten an die
Seite stellen. Moglicherweise inspirierten ihn die
Miniaturen der Manessischen Liederhandschrift
zu den Ausfithrungen, es habe poetische Wett-
kimpfe gegeben, in denen die virgines wie in den
Turnieren den Siegern den Lorbeer darreichten.
Solche Exerzitien seien bereits am Hof Karls des
Groflen iiblich gewesen und hitten sittliche und
geistige Krafte gefordert.

Entscheidend fiir die Arbeit des Polyhistors am
Codex Manesse war sein Aufenthalt bei dem
St. Galler Rechtsgelehrten Bartholomius Scho-

Abb. 36
Die Winsbeckin: Mutter und Tochter im Gesprich
(Goldast 1604, S. 322 — Kat.Nr. 11.14)

binger (1566—1604). Dieser war juristischer Be-
rater der Herren von Hohensax-Forstegg, in de-
ren Besitz sich der Codex damals befand. Er lieh
die Handschrift an Goldasts Freund Johann von
Schellenberg aus und die beiden Gelehrten be-
gannen gemeinsam, den Codex abzuschreiben.
Die unvollendet gebliebene Kopie hat sich in
Goldasts Nachlass in der Universititsbibliothek
Bremen erhalten. Zwar kam es nie zu einer Ge-
samtedition, aber auch in anderen seiner Werke
publizierte Goldast immer wieder Ausziige aus
der Handschrift. Bis zu den Ausgaben Bodmers
und Breitingers (Kat.Nr. I1.15, IIl.6a) um die
Mitte des 18. Jahrhunderts sollten Goldasts Ar-
beiten die einzige Vermittlungsquelle der mittel-
alterlichen deutschen Dichtung aus dem Codex

Manesse bleiben. AB/CM

Lit.: Angelika GUNZBURGER: Die Rezeption der Tex-
te: Das siebzehnte und achtzehnte Jahrhundert, in:
MitTLER 1988, S. 372-387, bes. S. 379-380; Anne
A. BAADE: Melchior Goldast von Haiminsfeld. Col-

99,



II. Schicksale der Handschrift

lector, commentator and editor, New York u.a. 1992;
Graeme DunrHY: Melchior Goldast und Martin
Opitz. Humanistische Mittelalter-Rezeption um 1600,
in: Nicola McLelland u.a (Hrsg.): Humanismus in der
deutschen Literatur des Mittelalters und der Frithen
Neuzeit. XVIII. Anglo-German Colloquium, Hofgeis-
mar 2003, Tiibingen 2008, S. 105-121.

Bodmers Sammlung der Poesie des 13. Jahrhun-
derts

Johann Jakob Bodmer/Johann Jakob Breitinger
(Hrsg.): Sammlung von Minnesingern aus dem
schwaebischen Zeitpuncte. CXL Dichter enthal-
tend, 2 Bde., Ziirich: Conrad Orell und Comp.,
1758-1759

UB Heidelberg, G 4899 RES

Durch die Vermittlung des StrafSburger Profes-
sors Johann Daniel Schopflin und der franzosi-
schen Diplomatie gelang es den Ziircher Gelehr-
ten Johann Jakob Bodmer und Johann Jakob
Breitinger, sich die Heidelberger Liederhand-
schrift, die sich seit 1657 in der Koniglichen Bi-
bliothek in Paris befand (vgl. Kat.Nr. I1.2), im
November 1746 leihweise nach Ziirich kommen
zu lassen. Bodmer und Breitinger erfiillte beim
Anblick dieser Prachthandschrift ,,empfindli-
ches Vergniigen“. Sie machten sich sogleich an
die eingehende Lektiire und Untersuchung der
Miniaturen. Bereits im Juli 1747 lag eine haupt-
sachlich von Breitinger vorgenommene sorgfil-
tige Abschrift der von ihnen nun als Codex Ma-
nesse bezeichneten umfangreichen Handschrift
vor. Eine Auswahl dieser Texte wurde unter dem
Titel ,Proben der alten schwibischen Poesie des
dreizehnten Jahrhunderts“ 1748 veroffentlicht
(Kat.Nr. II.6a). Vollstindig publiziert wurden
die im Codex Manesse versammelten Texte in
der 1758 und 1759 in zwei Teilen erschienenen
»Sammlung von Minnesingern.

Bodmer lobt in seiner Einleitung zu dieser Edi-
tion die Qualitdt der fir die Philologie nun neu
zur Verfiigung stehenden Texte: ,Alle Zeilen
bezeugen, dass diese Poeten nicht in der blofSen
Phantasie geliebet, dass sie nicht blof$ geschrie-
ben, sondern gefuehlt haben. Thre Lieder sind
mit Spruechen, die von Amor selbst gelehret
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werden, durchwebet.“ Und weiter: ,,Die Hoch-
achtung, die wir fyr die Minnesinger gefasset ha-
ben, die auf so schoene Verdienste von Poesie,
Ehre und Tugend gegryndet ist, hat uns gegen
die Personen derselben, ihr Leben und Schiksal,
nicht gleichgyltig stehen lassen.

Bodmer und Breitinger versprachen sich durch
diese alten Texte, ,diese Ueberbleibsel, diese
Denkmaeler, des Witzes und des Herzens unse-
rer Voraeltern® eine Erneuerung der zeitgenos-
sischen deutschen Dichtersprache und gaben sie
im ,, Vertrauen auf die naife Artigkeit derselben®
heraus. Bodmer beeindruckte an der ,,Sprache,
welche die deutschen Helden selbst im Affekte
geredet hatten“, die Pragnanz und der Bilder-
reichtum. Im Ubrigen mochte er gerne in Erfah-
rung bringen, ,,wer die liebenswuerdigen Fraeu-
lein gewesen sein, welche bei unsern Poeten so
zaertliche und ueberhaupt so bestaendige Nei-
gungen verursachet haben.“ Bodmer weist die
Heidelberger Liedersammlung als Erster Rudi-
ger Manesse zu. Wegen seiner Verdienste um den
Codex Manesse gilt er als Vater der Minnesang-
Forschung.

Auf dem Vorsatz des ausgestellten Exemplars
findet sich ein Besitzvermerk: ,,Solomonis Wolfii,
1759%. Es handelt sich hier sehr wahrscheinlich
um Salomon Wolf (1716-1779), der bis 1750
in Bodmers Haus wohnte. Wolf war Ziircher
Staatsarchivar und Teilhaber des Verlages Orell,
Gessner & Comp. ™

Lit.: Stiftung von Schnyder von Wartensee (Hrsg.):
Johann Jakob Bodmer. Denkschrift zum CC. Ge-
burtstag, Ziirich 1900; Konrad BUurRDACH: Vorspiel.
Gesammelte Schriften zur Geschichte des deutschen
Geistes, Bd. 2, Halle/S. 1926, S. 1-37; Max WEHRLI:
Johann Jakob Bodmer und die Geschichte der Lite-
ratur, Frauenfeld/Leipzig 1936; Wolfgang BENDER:
Johann Jakob Bodmer und Johann Jakob Breitinger,
Stuttgart 1973.

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bodmer1758ga>

Ludwig Tiecks Entdeckung des Ritters Ulrich
von Lichtenstein

Ulrich von Lichtenstein: Frauendienst, oder: Ge-
schichte und Liebe des Ritters und Singers Ul-
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rich von Lichtenstein, von ihm selbst beschrie-
ben, bearbeitet von Ludwig Tieck, Stuttgart/
Tubingen: Cotta 1812

UB Heidelberg, G 5005 C RES

Aus Liebe lasst er sich den Finger abschlagen. Er
trinkt das Wasser, mit dem sich die Herrin ge-
waschen hat. Auf Turnieren kdmpft er fiir seine
Dame als Venus verkleidet und verleugnet da-
mit sein Geschlecht. Fur den Ritter Ulrich von
Lichtenstein scheint die Minne die totale Selbst-
erniedrigung des Liebenden zu bedeuten. Immer
wieder iiberschreitet sein Minnedienst die Gren-
ze des Zumutbaren — und wirkt umso pikanter,
da die fiktive Erzdhlung im Gewand einer Auto-
biographie des realen, im 13. Jahrhundert leben-
den Dichters Ulrich von Lichtenstein erscheint.
Bis heute gilt der ,,Frauendienst“ daher als ein
vieldeutiger, ritselhafter Text: Das Werk kann
sowohl als Gegeniiberstellung von falscher und
richtiger Minne, als Parodie der hofischen Min-
ne oder als wahnsinnige, opferbereite Hingabe
an die Geliebte verstanden werden.

Die Ratlosigkeit im Umgang mit diesem Text
spiegelt sich auch in der Rezeption des ,,Frauen-
dienstes* wider. Sie wurde 1812 durch den ro-
mantischen Dichter Ludwig Tieck (1773-1853)
mit einer Prosafassung des Textes eingeleitet.
Mit seiner Veroffentlichung beabsichtigte Tieck,
ein bis dahin v6llig unbekanntes mittelalterliches
Werk herauszugeben und damit zur Popularisie-
rung der mittelhochdeutschen Literatur beizu-
tragen. Zu diesem Zweck schuf er zwar keine
Neudichtung des mittelalterlichen Stoffes, doch
die drastisch-grotesken Passagen des mittelhoch-
deutschen Textes werden von Tieck ausgespart.
Von diesem Verfahren zeugt beispielsweise die
Auslassung der folgenden Szene: Wihrend Ul-
rich als Aussitziger verkleidet vor der Burg sei-
ner Dame in einem Versteck wartet, ldsst ein
Hausverwalter sein Wasser tiber Ulrich ab — ez
gie der ungemuote man [...] und tet sin unzuht
da uf mich, so daz da von gar naz wart ich.
Offenbar wusste man im 19. Jahrhundert mit
der derben Komik nicht umzugehen. Die zeit-
genossischen Besprechungen zur Tieck-Ausgabe
beobachten stattdessen eine ,naive Herzlich-
keit“ und ,kindliche Einfalt“. Ein unvoreinge-
nommenes Epochenbild machten sich Tieck und

seine Zeitgenossen damit nicht: Im Zeitalter der
Industrialisierung schien das Mittelalter die ro-
mantische Sehnsucht nach dem Natiirlichen und
Urspriinglichen, nach einer noch nicht ,entzau-
berten Welt“ zu befriedigen. Besonderes Inter-
esse erfuhren daher die Minnelieder, die in den
»Frauendienst“ eingebettet sind. Mit ihrem teils
sehnsuchtsvoll klagenden, teils hoffnungsvoll
werbenden Charakter bilden sie einen Kontrast
zur burlesken Rahmenhandlung. Diese Lieder
wurden schon im Jahre 1803 von Tieck in einer
separaten Minnelieder-Edition herausgegeben.
Schon im Mittelalter konnten die Minnelieder
ohne den dazugehorigen ,Frauendienst® tra-
diert werden, denn 56 der 58 Lieder sind auch
im Codex Manesse enthalten. FN

Lit.: Gisela BRINKER-GABLER: Poetisch-wissenschaft-
liche Mittelalter-Rezeption. Ludwig Tiecks Erneue-
rung altdeutscher Literatur, Goppingen 1980; Anna
OreLa: Die ,Frauendienst“-Rezeption im 19. und
20. Jahrhundert, in: Franz Viktor Spechtler/Barbara
Maier: Ich — Ulrich von Lichtenstein. Literatur und
Politik im Mittelalter, Klagenfurt 1999, S. 221-244;
Marek ZyBura: Ludwig Tieck als Ubersetzer und
Herausgeber. Zur frithromantischen Idee einer ,,deut-
schen Weltliteratur®, Heidelberg 1994.

(Abb. 37)
Gerhart Hauptmanns Komodie iiber den Ritter
in der Badehose

Gerhart Hauptmann: Ulrich von Lichtenstein.
Komodie, Berlin 1939

UB Heidelberg, G 6879-20-125

Mitten auf der Biithne steht ein holzernes Pferd,
auf dem der Ritter Ulrich von Lichtenstein sitzt,
nackt bis auf eine Badehose und den Turnier-
helm. Unterstiitzt von einem Schneider wird
sich der Ritter in einer der folgenden Szenen mit
prunkvollen Frauenkleidern und einer blonden
Periicke nach und nach in Frau Venus verwan-
deln. Als Liebesgottin will er im Dienst der Min-
ne durch die Lande ziehen, um auf diese Weise
seine Angebetete zu gewinnen.

So beginnt Gerhart Hauptmanns (1862-1946)
Komodie ,,Ulrich von Lichtenstein®. Mit ihrer
— historisch verbiirgten — Hauptfigur und deren
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Gethart Hauptmann.

Ulridh von Lidtenftein

Komgbie

Abb. 37
Ulrich von Lichtenstein als Venusritter (Hauptmann
1939, Umschlag — Kat.Nr. I1.17)

Roman ,,Frauendienst“ hatte sich Hauptmann
iber fast 30 Jahre hinweg immer wieder be-
schiftigt. Uberliefert ist der ,,Frauendienst® in
einer um 1300 geschriebenen Handschrift, die
in der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen
(Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cgm 44)
aufbewahrt wird. In dieser offenbar als Autobio-
graphie angelegten Ich-Erzdhlung ist der ,,Frau-
endienst® in seinen vielfiltigen, teilweise grotes-
ken Formen beschrieben. Ulrich charakterisiert
sich darin selbst als ein unbeirrbar Liebender, der
im Dienste einer Frau die lacherlichsten Narrhei-
ten verubt. Als ,,Frau Venus“ zieht er durch ganz
Osterreich, um zu Ehren seiner Dame Turniere
zu gewinnen. Eingebettet in dieses Werk sind die
Minnelieder Ulrichs, die allerdings nicht nur in
der ,,Frauendienst“-Handschrift tiberliefert wer-
den: Sie erscheinen auch im Codex Manesse, wo
sie eines der grofiten Textcorpora darstellen.

Als Material fiir seine Komodie nutzte Haupt-
mann die von Ludwig Tieck verfasste Prosafas-
sung des ,Frauendienstes® (Kat.Nr. I1.16). Im
Gegensatz zu Tieck, der Ulrichs Werk eher ent-
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schirfen und glatten wollte, spitzte Hauptmann
den ohnehin satirischen Stoff jedoch noch weiter
zu. Immer wieder treten seine Figuren durch ihre
derb-vulgire Ausdrucksweise hervor, wenn etwa
der Gegenspieler von Ulrich tiber die von beiden
begehrte Grifin sagt: ,,Legt sie schlafen, sie ist
voll.“ Insgesamt greift Hauptmann aus Ulrichs
,Frauendienst“ nur wenige Ereignisse und Per-
sonen auf und nimmt sich stattdessen die dich-
terische Freiheit, Ulrichs Geschichte ganz neu zu
erzihlen. Ebenso wie schon bei Ulrich von Lich-
tenstein bleibt allerdings auch bei Hauptmann
die Verkleidung letztlich nur Maskerade; am
Ende beider Texte entpuppt sich der Protagonist
doch als wahrer Mann.

Das Stiick wurde nicht mit dem Erfolg ange-
nommen, den Hauptmann sich erhofft hatte;
stattdessen geriet es nach der Urauffithrung
1939 am Burgtheater in Wien weitgehend in
Vergessenheit. Dennoch wurde es frith ge-
druckt. Auf der Titelvignette des Theaterstiicks
ist eine Miniatur aus dem Codex Manesse zu
sehen. Auch sie spielt auf die berithmte Venus-
fahrt Ulrichs von Lichtenstein an. Allerdings
wagte der Illustrator offenbar nicht, den Rit-
ter auf seinem Pferd in Frauenkleidern und mit
Zopfen darzustellen. Stattdessen begniigte er
sich damit, ihm als Zier eine Frauengestalt auf
den Helm zu setzen. HS

Lit.: Claudia BRINKER VON DER HEYDE: Biographi-
sches Spiel und gespielte Biographie, in: Guinther Hel-
mes u.a. (Hrsg.): Literatur und Leben. Anthropologi-
sche Aspekte in der Kultur der Moderne. Festschrift
fir Helmut Scheuer zum 60 Geburtstag, Tiibingen
2002; Anna Oprera: Die ,Frauendienst“-Rezeption
im 19. und 20. Jahrhundert, in: Franz Viktor Specht-
ler/Barbara Maier (Hrsg.): Ich — Ulrich von Lichten-
stein. Literatur und Politik im Mittelalter, Klagenfurt
1999; Friedhelm Marx: Gerhart Hauptmann, Stutt-
gart 1998.

(Abb. 38)
Die Entdeckung Walthers von der Vogelweide
Gustav Konnecke: Bilderatlas zur Geschichte der
deutschen Nationallitteratur. Eine Ergidnzung zu
jeder deutschen Litteraturgeschichte, Marburg:
Elwert, 21895, S. 62-64

UB Heidelberg, F 495-2 Folio::(2)
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Frau Minne heisze ich. Diese Worte umranken eine
Frau in mittelalterlich anmutender Kleidung auf
dem Vorderdeckel von Gustav Konneckes (1845—
1920) Bilderatlas. Die Darstellung bezeugt die
besondere Bedeutung, die der Autor dem Mittel-
alter in seiner fast 2.000 Jahre umfassenden ,,Ge-
schichte der deutschen Nationallitteratur® von
Tacitus bis zu den Schriftstellern des 19. Jahrhun-
derts beimisst. Den bedeutendsten Protagonisten
der deutschen Literatur des Mittelalters stellt fiir
Konnecke der Dichter Walther von der Vogelwei-
de dar, dessen Leben und Werk im Bilderatlas auf
drei Seiten behandelt werden. Als Zeugnisse hat
Konnecke Illustrationen von Walthers vermutli-
chem Geburtsort, dem oberen Vogelweidhof bei
Bozen in Sudtirol, seiner wahrscheinlichen Grab-
stitte im Wiirzburger Neumiinster und die ein-
zige urkundliche Erwihnung Walthers in einer
Reiserechnung zusammengetragen. In einem bio-
graphischen Abriss kiirt er ihn zum grofiten deut-
schen Lyriker vor Goethe und lobt dessen Treue
zum Vaterland im Kontext des Thronstreits von
1198, ,,weil sein Herz und sein Lied“ fiir dieje-
nigen schlugen, die ,,die deutsche Sache am krif-
tigsten vertraten. Diese Auslegung des Dichters
als eingefleischter Patriot wurde durch Johann
Ludwig Uhlands Walther-Biographie (Kat.Nr.
I1.20) entscheidend gepragt. Der Literaturhistori-
ker stilisierte ihn zum idealen Deutschen, der als
zwar armer, doch patriotischer und edelmiitiger
Singer in seinen politischen Liedern den Klerus
und Adel seiner Zeit zurechtwies. Auf den folgen-
den Seiten ist unter anderem Walthers Preislied Ir
sult sprechen willekommen aufgefihrt, das nach
der Interpretation von Heinrich August von Fal-
lersleben als ,,Lied der Deutschen® in verianderter
Form Inhalt der heutigen Nationalhymne ist. Im
Nationalismus des 19. Jahrhunderts wurde Wal-
ther somit zum Erzieher und Dichter der Deut-
schen erkoren.

Gustav Konnecke, der als Archivdirektor in Mar-
burg titig war, erhielt fiir seinen Bilderatlas nicht
nur wissenschaftliche Auszeichnungen, sondern
erlangte auch eine grofle Resonanz im Bildungs-
biirgertum. Besonders die plastische Darstellung
der deutschen Literaturgeschichte gefiel, die in
der Ausgabe von 1895 mit 2.200 Abbildungen
ausgestattet war. 1885 erschien die erste Aus-
gabe des Bilderatlas und 1912 wurde eine letzte

erweiterte Fassung veroffentlicht. Eine handliche-
re, gekurzte Version unter dem Titel ,,Deutscher
Literaturatlas® hielt schliefSlich Einzug in den
Deutschunterricht. MV
Lit.: Horst BRUNNER u.a.: Walther von der Vogel-
weide. Epoche — Werk — Wirkung, Miinchen 22009;
Gerhard MeNk: Gustav Konnecke (1845-1920). Ein
Leben fiir das Archivwesen und die Kulturgeschichte,
Marburg 2004; Dietlinde H. HECkT-ALBRECHT: Wal-
ther von der Vogelweide in deutschen Lesebtichern.
Ein Beitrag zur germanistischen und schulischen
Rezeptionsgeschichte Walthers von der Vogelweide,
Goppingen 1997.

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/koennecke1895>

Karl Lachmanns textkritische Walther-Edition
Karl Lachmann (Hrsg.): Die Gedichte Walthers
von der Vogelweide, Berlin: Reimer, 1827

UB Heidelberg, G 4945 A RES

Eine grofle Zahl von Ausgaben mittelhochdeut-
scher ,Klassiker*, wie Wolfram von Eschenbach,
Hartmann von Aue und eben hier Walther von
der Vogelweide, gehen auch heute noch auf
Karl Lachmanns (1793-1851) Editionen aus
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts zuriick.
So ist sein in der Walther-Edition formulierter
Wunsch, ,es sollte mich sehr freuen, wenn die
gegenwirtige ausgabe fiir die echt kritische gel-
ten konnte“ (S. XI), zumindest fiir diesen Au-
tor in Erfiillung gegangen. Die Ausgabe hat
Lachmann, der Professuren fiir lateinische und
deutsche Philologie in Kénigsberg und Berlin in-
nehatte, ab der zweiten, 1843 erschienenen Auf-
lage dem politisch engagierten Freund Ludwig
Uhland, dessen eigenes Walther-Buch (,, Walther
von der Vogelweide, ein altdeutscher Dichter®)
1822 erschienen war, ,zum Dank fir deutsche
Gesinnung Poesie und Forschung gewidmet®.
Lachmann war von der Materie seiner wissen-
schaftlichen Titigkeit so durchdrungen, dass er
aktuelle politische Verhiltnisse mit Zitaten aus
dem edierten Werk kommentierte. Mit Walthers
Worten Méhte ich verslafen des winters zit be-
griindete er preuflische Befindlichkeit im Sinne
allgemeiner Zeitklage nach der sogenannten
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Abb. 38
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Walther von der Vogelweide im Bilderatlas von Gustav Kénnecke (Kénnecke 1895, S. 62 — Kat.Nr. I1.18)
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Punktation von Olmiitz: ,,Ach konnte ich doch
diese frostigen Zeiten in einem Winterschlaf
tiberdauern® (S. 39).

In seiner wissenschaftlichen Arbeit, die auf der
Anwendung des in der Altphilologie entwickel-
ten Instrumentariums kritischer Textedition
auf die altdeutschen Texte beruht, tiberschrei-
tet er aber ganz entschieden die Methoden der
Textbetrachtung seiner romantischen Freun-
de Uhland sowie Jacob und Wilhelm Grimm.
Etwas pathetisch formuliert es Friedrich Leo
(1851-1914) in seiner Rede auf Lachmanns
100. Geburtstag an der Universitit Gottingen,
wo sich der Geehrte 1807 mit nur 16 Jah-
ren eingeschrieben hatte: ,Der Gegensatz zur
Romantik war es, durch den Lachmann der
deutschen Philologie, von aussen sieghaft ein-
dringend, fiir die kritische Behandlung ihres
Quellenmaterials die Methode geschaffen hat
(S. 377). Lachmanns Walther-Edition, nach
langer Vorarbeit 1827 ,,mit frischem eifer und
mit der grosten lust“ (Vorrede, S. III) entstan-
den, beruht also auf dem Vergleich der ver-
schiedenen Uberlieferungstriger und ihrer Be-
urteilung nach den Richtlinien der Textkritik.
Den berithmten Codex Manesse konnte Lach-
mann allerdings nicht selbst in Augenschein
nehmen, er musste sich mit Niederschriften aus
zweiter Hand begniigen, weil sich die kostbare
Handschrift zu diesem Zeitpunkt noch in Paris
befand (vgl. Kat.Nr. 11.2). Wie Lachmann sei-
ner Edition eine Verskonkordanz zu Bodmers
»Sammlung von Minnesingern® (1758-1759,
Kat.Nr. I1.15) beigab, so wird bis heute nun
jedes Walther-Lied nach Lachmanns Edition zi-
tiert. Das hier prisentierte berithmte ,,Linden-
lied“ tragt also nach der Seite und Zeile, mit
der es einsetzt, die Kennung L 39,11.

In einigen Belangen folgt man bis heute Lach-
manns Auffassung, wenngleich man inzwi-
schen mit geschirftem Problembewusstsein
vom Konstrukt des Normalmittelhochdeut-
schen immer hdufiger abriickt. Ein misslicher,
seit Lachmanns Editionen festgeschriebener
Umstand besteht in der Trennung der Auto-
ren von ,,Des Minnesangs Frithling* (Kat.Nr.
III.6¢c) und Walthers von der Vogelweide, der
eigentlich in diesen Autorenkreis der vor und
um 1200 wirkenden Autoren gehort. All dies

schmailert die Leistung eines der Griindervi-
ter der Germanistik natiirlich nicht, weil seine
Entscheidungen der Auffassung der Zeit ge-
schuldet sind. CR

Lit.: Neue Deutsche Biographie, Bd. 13, 1982, S. 371-
374; Johannes Janota (Hrsg.): Eine Wissenschaft
etabliert sich: 1810-1870, Tiibingen 1980; Friedrich
Leo: Rede, gehalten zur Sikularfeier Lachmanns in
der Koniglichen Georgia-Augusta-Universitit zu Got-
tingen am 4. Marz 1893, in: Rudolf Borchardt (Hrsg.):
Deutsche Denkreden, Miinchen 19235, S. 369-394.

Ludwig Uhlands Walther-Biographie

Ludwig Uhland: Walther von der Vogelweide,
ein altdeutscher Dichter, Stuttgart/Ttbingen:
Cotta, 1822

UB Heidelberg, G 4950

Die Manessische Liedersammlung studierte
Ludwig Uhland (1787-1862) neben altfranzosi-
schen Handschriften 1810 in Paris, wo er sich
nach seiner Promotion zum Dr. jur. fiir ein Jahr
aufhielt. Die Lyrik Walthers von der Vogelwei-
de aus der Manessischen Liederhandschrift war
bereits im 18. Jahrhundert durch Abdrucke in
Johann Jakob Bodmers Sammlung ,,Proben der
alten schwibischen Poesie des dreyzehnten Jahr-
hunderts. Aus der Maneflischen Sammlung*
(Kat.Nr. III.6a) bekannt. Bis zur Frithromantik
entstanden unter anderem Bearbeitungen von
Walthers Texten durch Johann Wilhelm Ludwig
Gleim (,,Gedichte nach Walther von der Vogel-
weide®, 0.0. 1779) und Ubertragungen ,,wort-
lich nach dem Originale“ durch Ludwig Tieck
(,Minnelieder aus dem Schwibischen Zeital-
ter®, Berlin 1803), auf die Uhland im Vorwort
seiner Walther-Biographie hinweist.

Uhlands Text ist die erste zusammenhingende
biographische Darstellung Walthers von der Vo-
gelweide und wird gemeinhin auch als Beginn der
,wissenschaftlichen Waltherforschung“ (WAagc-
NER 2001, S. 227) gewertet. ,,Leben und Charak-
ter” (S. III) Walthers werden allerdings nicht auf
der Grundlage von Urkunden oder Zeugnissen
nacherzihlt, sondern ,seine zahlreichen Lieder
sind es, die sein Andenken und mehr als diefs, ein
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klares Bild seines dufSern und innern Lebens, auf
uns gebracht haben (S. 4). Fiir die in neuhoch-
deutschen Ubersetzungen prisentierten Gedich-
te rekonstruiert Uhland den zeitgeschichtlichen
politischen und sozialen Kontext und hebt die
Voraussetzungen und Bedingungen fiir die Ent-
stehung von Walthers Liedern hervor. Uber die
individuelle Leistung des Dichters hinaus betont
Uhland auch den zentralen Stellenwert von Wal-
thers Leben und Werk fiir die Erforschung der
(Literatur-)Geschichte des Miittelalters: ,,Von
keinem aber aus der Zahl dieser Singer diirfte
die Forschung zweckmifSiger ausgehen, als von
Walther von der Vogelweide, der auf seinen viel-
fachen Wanderungen allwirts Berithrungen an-
kniipft und dessen langes, liederreiches Leben
einen fiir die Poesie so merkwiirdigen Zeitraum
umfafst“ (S. V).

Von besonderem Interesse fir Uhland ist Wal-
thers Sangspruchdichtung, in der sich dessen
,lebhafteste Theilnahme an den o6ffentlichen
Angelegenheiten® (S. 32) zeige: ,,[hm gebiihrt
unter den altdeutschen Singern vorzugsweise
der Name des vaterlindischen® (S. 32). Walt-
hers Dichtung wird hier dezidiert als Moglich-
keit zur Teilnahme an politischen Prozessen
und Ereignissen bewertet und die Auseinander-
setzung mit der mittelalterlichen deutschen Li-
teratur ihrerseits wiederum als Mittel zur For-
derung des nationalen Bewusstseins gesehen.
Damit spielt Uhland freilich auch auf sein eige-
nes Verstindnis als patriotisch-nationaler Dich-
ter der Befreiungskriege und politischer Lyriker
der Restaurationszeit an. Das im Zusammen-
hang mit dem Epitheton des vaterlindischen
Dichters abgedruckte sogenannte Preislied (Ir
sult sprechen willekommen) Walthers wurde
zur Inkunabel der nationalen und nationalis-
tischen Walther-Rezeption von Hofmann von
Fallerslebens ,,Lied der Deutschen® (1841) bis
in die Weimarer Republik. BW

Lit.: Thomas BeiN (Hrsg.): Der mittelalterliche und
der neuzeitliche Walther. Beitrdge zur Motivik, Poe-
tik, Uberlieferungsgeschichte und Rezeption, Frank-
furt a.M. u.a. 2007; Fritz WAGNER: Zur Mittelalter-
rezeption Ludwig Uhlands, in: Lothar Bluhm/Achim
Holter (Hrsg.): ,,dass gepfleget werde der feste Buch-
stab®. Festschrift fiir Heinz Rolleke zum 65. Geburts-
tag, Trier 2001, S. 226-237.
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Ein Roman iiber Walther von der Vogelweide
Luise G. Bachmann: Singen und Sagen. Roman
des Minnesangs, Wien 1948

UB Heidelberg, 88 A 12024

Walthers Werke sind in hoher Zahl tberliefert,
iiber sein Leben ist hingegen wenig bekannt.
Dieses erstaunliche Missverhiltnis inspirierte
zahlreiche Schriftsteller, die sparlichen biogra-
phischen Informationen mit ihrer Phantasie
anzureichern. So entstanden bis heute mehr als
zwei Dutzend Walther-Romane, die sich dem
Minnesianger in einer Mischung aus Historie
und Fiktion anzunihern und in psychologisie-
render Weise die Entstehung seiner Dichtungen
aufzuzeigen versuchen.

Auch die 6sterreichische Schriftstellerin und Mu-
sikhistorikerin Luise Bachmann (1903-1976)
stellte Walther von der Vogelweide in das Zent-
rum ihres historischen Romans ,,Singen und Sa-
gen®. Auf insgesamt 616 Seiten entwirft sie eine
bunte, romantisch-unterhaltsame Lebensschilde-
rung, die Walther nicht nur als Minnesdnger zeigt.
Mit dichterischer Freiheit verkniipft sie ihn auch
immer wieder beildufig mit bekannten Ereignis-
sen der mittelalterlichen Geschichte, zum Beispiel
der Gefangennahme des Richard Lowenherz. Als
Grundgeriist des Romans dienen ausfihrliche
Zitate aus Walthers Werken, deren Entstehung
die Autorin riickwirkend aus der Handlung er-
klart. Besonders liebevoll hat Bachmann dabei
die Minnethematik ausgestaltet und diese — auf
den Spuren vieler Forscher des 19. Jahrhunderts —
auf die platonische Liebe Walthers zu einer Dame
aus dem Hochadel zuriickgefithrt: Zu Beginn des
Romans wird der junge Walther von seinem Leh-
rer Reinmar von Hagenau fiir die mangelnde Ge-
fuhlstiefe in seinen Liedern gertigt und erhélt den
Rat, sich eine Minneherrin zu erwihlen. Zoger-
lich entscheidet sich Walther zunichst fiir die Ge-
mabhlin seines Dienstherrn, Herzog Leopolds V.
von Osterreich, und kann auf diese Weise erste
Erfolge erzielen. Sein kiinstlerisches Schaffen 4n-
dert sich jedoch grundlegend, als er Irene von
Byzanz trifft, die kiinftige Gemahlin des Staufers
Philipp von Schwaben, und sich sofort in sie ver-
liebt. Im Auftrag Kaiser Heinrichs VI. geleitet er
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sie iiber die Alpen nach Schwaben und lehrt sie
auf der Reise die deutsche Sprache und Kultur.
Als sie eines Tages auch auf den Minnedienst zu
sprechen kommen, wundert sich die Griechin
iiber den Brauch, eine verheiratete Frau mit Lie-
dern zu umwerben. Scheinbar ahnungslos fragt
sie Walther nach seiner Minneherrin. Ohne eine
direkte Antwort zu geben, deutet der Sianger da-
raufhin seine Verehrung fiir Irene an — und wird
belohnt: Irene gibt ihm einen Ring und erlaubt
ihm den Minnedienst an ihr. Von diesem Moment
an ist sie die Inspiration fiir alle weiteren Liebes-
dichtungen Walthers: ,,Seit diesem Tag erschien
es ihm, als lebe er in hoheren Spharen. Weise um
Weise erschlof§ sich ihm. Lied um Lied tat sich
ihm auf® (S. 123). NK

Lit.: Walther Kirry (Hrsg.): Deutsche Biographische
Enzyklopadie (DBE), Bd. 1, Miinchen u.a. 1995, S.
246; Hugo AusT: Der historische Roman, Stuttgart/
Weimar 1994; Bernd A. WerL: Die Rezeption des
Minnesangs in Deutschland seit dem 15. Jahrhundert,
Frankfurt a.M. 1991, S. 365.

Franco Maria Riccis Liebhaberausgabe

Peter Wapnewski (Hrsg.): Minnesinger. Codex
Manesse (Palatinus Germanicus 848). Eine Aus-
wahl aus der Grossen Heidelberger Liederhand-
schrift, Parma 1982

UB Heidelberg, 82 B 2119 ML

Der Titel erschien 1982 als sechster Band der
Reihe ,,Die Zeichen des Menschen® in Par-
ma beim Verlag von Franco Maria Ricci und
wurde von diesem selbst gestaltet (S. 10). Die
schwarze Kassette, der goldgeprigte Titel, das
blaue Biittenpapier, die Limitierung der Auf-
lage (hier No. 357 von 3.000) und das beilie-
gende ,controllato“-Billet unterstreichen den
bibliophilen Charakter der Ausgabe. Die Kost-
barkeit wird noch einmal gesteigert durch die
,vom Heidelberger Original“ photographier-
ten ,,Bildtafeln“ (S. 10), die der Auswahl von
50 Dichtern des Codex Manesse beigegeben
sind. Zu diesen Tafeln liefert der Heidelberger

Kunsthistoriker Ewald M. Vetter (1922-2006)
kunstgeschichtliche Analysen. Fiir die Textaus-
wabhl, die Edition und die Ubersetzung zeichnet
der Germanist Peter Wapnewski (geb. 1922)
verantwortlich. Von 1959 bis 1966 hatte er den
Lehrstuhl fir germanistische Medidvistik in
Heidelberg inne, zur Zeit der Herausgabe des
vorliegenden Bandes (1982) war er Professor in
Berlin. 1975 hatte er eine Monographie speziell
dem Thema der Liebe innerhalb der mittelalter-
lichen deutschen Literatur gewidmet: ,,Waz ist
minne. Studien zur mittelhochdeutschen Lyrik“.
Durch seine Einspielungen zu Wolframs ,,Parzi-
val“, zu Gottfrieds ,, Tristan“ und zum ,,Nibe-
lungenlied“ brachte er die mittelhochdeutschen
Klassiker einem breiteren Publikum nahe. Die
in ,,Minnesinger“ getroffene Textauswahl, die
Editionsrichtlinien und die Ubersetzungsent-
scheidungen begriindet Wapnewski mit grofSem
Problembewusstsein in einleitenden Ausfiithrun-
gen und entschuldigt Inkonsequenzen. Walther
als dem ,grofste[n] Lyriker des Mittelalters®
(S. 184) wird relativ viel Platz eingeraumt. Den-
noch stellen die ausgewihlten 11 Strophen nur
einen winzigen Bruchteil des (Euvres dar (447
Strophen allein im Codex Manesse). Die Aus-
wahl von sogenanntem Reichston (nur eine von
drei Strophen: L 8,4), ,,Lindenlied* (L 39,11),
»Elegie“ (L 124, 1) und ,,Weltabsage* (L 100,
24) reprisentiere, so Wapnewski, ,,den politi-
schen Publizisten Walther von der Vogelwei-
de, ,die Gattung der Midchen-Liebeslieder,
altersweise Melancholie“ und ,,illusionslose
Lebenserfahrung“. Den Anfang des ,Linden-
lieds“, den Wapnewski hier mit ,,Unter der Lin-
de / auf der Heide, / wo unser beider Lager war*
wiedergibt, hatte Simrock (1802-1876) noch
erheblich vorsichtiger ,,Unter der Linden / An
der Heide, / Wo ich mit meinem Trauten sass“
iibersetzt! Der Ausgabe als ganzer hat Wapnew-
ski einen Essay mit dem Titel ,,Erinnerung an
Minnesang und Minnesidnger vorangestellt,
worin er iiber Idee, Form, Entstehung und Ent-
faltung des Minnesangs handelt. Aus heutiger
Sicht, dem Blickwinkel frei zugdnglicher Digita-
lisate, nimmt sich der Band auch als eine Erin-
nerung an das analoge Zeitalter aus. CR
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(Abb. 39)
Walthers Denkerpose in der Dichtung des 20. Jahr-
hunderts

a) Franz Josef Degenhardt: Deutscher Sonntag.
Ballade, in: LP Spiel nicht mit den Schmuddel-
kindern, Polydor 1965, Nr. 18

Privatbesitz

b) Ulrich Zimmermann: auf der vogelweide. Ge-
dicht, in: Ders.: Stinkmorcheln, Rastatt 1973,
S. 60

UB Heidelberg, 2010 C 1329

¢) Ulla Hahn: Der Himmel. Gedicht, in: Dies.:
Herz tiber Kopf, Miinchen 1981, S. 12

UB Heidelberg, FA 5545 MV

Die Miniatur im Codex Manesse (Abb. 1) zeigt
Walther von der Vogelweide nachdenklich. In
sich gekehrt sitzt er auf einem Felsbrocken, ein
Bein tiber das andere geschlagen, den Ellbogen
aufs Knie gestiitzt, das Kinn in seine Hand ge-
schmiegt. Akribisch setzte der Maler damit ein
Bild um, das Walther selbst in den ersten Zei-
len einer seiner bekanntesten Strophen mit den
Worten entworfen hatte: Ich saz if eime steine /
und dabte bein mit beine. / dar if sazte ich den
ellenbogen, / ich hete in mine hant gesmogen /
min kinne und ein min wange (1. Reichston, L
8,4).

Die Denkerpose ist in Walthers diisterer Strophe
Auftakt fur die in allen Zeiten schwere Frage nach
dem Sinn des Lebens: Er sinnt daruber nach, wie
man zer welte solte leben. Seine Zeilen miinden in
einer Klage tiber die dunklen Zeiten des Unfrie-
dens und der Gewalt, in denen die Welt versun-
ken sei. Mit kriminalistischem Spiirsinn machte
sich die wissenschaftliche Forschung seit dem
19. Jahrhundert daran, diese und andere Walther-
Strophen als Zeitkritik im Thronstreit zwischen
Staufern und Welfen im frithen 13. Jahrhundert
zu deuten: Walther gilt als erster deutschsprachi-
ger Dichter, der seine Verse zu einer Waffe im ta-
gespolitischen Kampf machte. Das Suggestive die-
ser Zeilen besteht jedoch unbestritten darin, dass
sie geradezu zeitlos klingen. Spatere Jahrhunderte
suchten sie daher immer wieder in die eigene Welt
und Sprache zu iibersetzen.

Im 20. Jahrhundert faszinierte das Bild des grii-
belnden Dichters insbesondere die Autoren der
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,Protestgeneration‘ an den Universititen der
Sechziger und Siebziger. Der linke Liederma-
cher Franz Josef Degenhardt montierte Wal-
thers Worte gleich in zwei seiner Songtexte auf
seiner Erfolgs-LP ,,Spiel nicht mit den Schmud-
delkindern® von 1965. ,,Ein schones Lied“ (Nr.
17) erzihlt ein sarkastisches Marchen uber den
Vietnamkrieg. In der Ballade ,,Deutscher Sonn-
tag“ (Nr. 18) rebelliert Degenhardt gegen die
spiefSbiirgerliche Kleinstadtidylle, ,,wenn’s blank
und frisch gebadet riecht“: Hinter ihrer vorder-
griindigen Beschaulichkeit sieht er nicht nur die
Langeweile lauern, die wie eine Spinne ,,Fiden
spinnt und ohne Eile / Giftig-grau die Wand
hochkriecht.“ Bratenduft und Gaumenschnalzen
iibertonen vielmehr die Gleichgiltigkeit und la-
tente Gewalt, die Degenhardt in der scheinheili-
gen Moral der Kirchginger, der Schiitzenvereins-
mentalitit, dem Duckmaiusertum identifiziert.
Gleich in der ersten Strophe nimmt der Sanger
daher Ausflucht zu Walthers Denkerpose, um
das Ende des ,,deutschen Sonntags“ abzuwarten
(und sich selbst nebenbei zum wohlinformierten
Weltbiirger zu stilisieren): ,, Aus Angst und Arger
lasse / ich mein rotes Barthaar stehn / lass’ den
Tag voriibergehn, / hock’ am Fenster, lese meine /
Zeitung, decke Bein mit Beine [...]“.

Degenhardts atomisiertes Walther-Zitat kalku-
liert mit einem literaturkundigen Publikum, das
die Anspielung auf den geistigen ,Urahn‘ aus dem
Mittelalter goutiert. Doch auch Zuhérern, die die
Zeilen nicht erkennen, wird das fremde Element
bewusst: Walthers Worte sind ,scheiniibersetzt*.
Die mittelhochdeutschen Begriffe wurden in die
phonetische und grammatikalische Form des
20. Jahrhunderts gebracht, ohne auf ihren Be-
deutungswandel Riicksicht zu nehmen. Welche
Wortspielereien diese Montagetechnik ermog-
licht, zeigt eine mit dem mittelalterlichen Dich-
ter an Sprachkunst wetteifernde Persiflage, die
der Ettlinger Schriftsteller Ulrich Zimmermann
1973 in seinem Gedichtband ,,Stinkmorcheln*
veroffentlichte: ,,decke / bein mit bein / klemme
/ gehorig meinen trieb // gebe dem reinen / geist
eine / unsinnige chance // setze / den ellenbogen
an / rutsche ab / kippe vor / falle hin // pech ge-
habt“. Die unbestimmte Wiese, auf der der den-
kende Dichter im Codex Manesse ruht, hat Zim-
mermann in seinem Titel kurzerhand ,,auf der
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Abb. 39

»auf der vogelweide“ von Ulrich Zimmermann und
Rainer Arno Stiefvater (Zimmermann 1973, S. 60 —
Kat.Nr. I1.23)

vogelweide“ lokalisiert. Die Graphik von Rainer
Arno Stiefvater iiber Zimmermanns Zeilen zeigt
freilich die Silhouette eines Stuhls: Auf ihm ba-
lanciert der Denker — noch vor dem Absturz —
mit kunstvoll verknoteten Beinen (Abb. 39).

Die Lyrikerin und Literaturwissenschaftlerin Ulla
Hahn hat fiir ihr Debut ,,Herz tiber Kopf“ von
1981 nicht nur bei Walther von der Vogelweide,
sondern auch bei Holderlin, der Droste-Hiilshoff,
Heine, in Mirchen und Arbeiterliedern Anleihen
gemacht. Thre ebenso unbekiimmert wie souveran
mit der literarischen Tradition spielenden kurzen
Gedichte vermitteln keine politischen Ansichten.
Der Literaturkritiker Marcel Reich-Ranicki fei-
erte sie vielmehr als ,,Selbstgesprache, als ,ein
leises, doch keineswegs schiichternes Bekennt-
nis“ zur eigenen Person: ,, Wenn der Gedichtband
,Herz iiber Kopf‘ etwas verteidigt, dann nichts
anderes als das Recht des Individuums auf sein
eigenes Leben.“ Walthers Denkerpose kehrt bei
Ulla Hahn daher nicht als Zeitkritik wieder; alles

Agitatorische ist ihr fremd. Stattdessen hat sie die
mittelhochdeutschen Worte in ein Liebesgedicht
inseriert. Ellbogen, Kinn und Wange konturieren
hier nicht mehr das Bild des griibelnden Zeitge-
nossen, sondern bezeichnen die innige, korperli-
che Nihe der Liebenden: ,,Der Himmel liegt seit
heute Nacht / in einem Ellenbogen / darein hatt’
ich gesmodgen / das kin und ein min wange / viel
lange Zeit.“ Das Motiv des Gedichts greift die
mittelalterliche Gattung des Tageliedes auf, das
das Aufwachen eines Paares nach einer heimlich
miteinander verbrachten Nacht schildert. Wih-
rend sich Dame und Ritter der Vormoderne aller-
dings bei Sonnenaufgang trennen miissen, folgt
in Hahns Zeilen auf das nichtliche Stelldichein
das gemeinsame Frithstiick: ,,Der Himmel ist ein-
sachtzig grofs / und hat die blauen Augen / zum
Friihstiick aufgeschlagen / all so ist auch sein Ma-
gen / von dieser Welt.“ CM

Lit.: Ulrich MULLER/Sigrid NEUREITER-LACKNER:
Wirkungs- und Rezeptionsgeschichte, in: Horst Brun-
ner u.a. (Hrsg.): Walther von der Vogelweide. Epoche
— Werk — Wirkung, Miinchen 1996, S. 230-250: Mar-
cel RercH-RaNICKT: Die Lust am Gedicht ist die Kehr-
seite des Schreckens. Uber die Lyrik der Ulla Hahn, in:
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 13.10.1981.

(Abb. 40)
Liebe unter Linden und Fichten
a) K.E.K. Schmidt: Das Minnelager, in: Alma-
nach der deutschen Musen 1774, S. 8-9

UB Heidelberg, G 5451-2 RES::1774

b) Johann Martin Miller: Lied eines Madchens,
in: Ders.: Gedichte, Ulm: Wohler, 1783, S. 144 -
145

UB Heidelberg, 95 C 514 ML

¢) Wolf Biermann: Von mir und meiner Dicken
in den Fichten, in: Ders.: Mit Marx- und Engels-
zungen. Gedichte, Balladen, Lieder, Berlin 1968,
Nachdruck 2000, S. 48-49

UB Heidelberg, 2010 C 1327

d) Hannes Wader: Im Garten, in: Ders.: wieder
unterwegs songbuch, Dortmund 1980, S. 14
Universititsbibliothek Rostock, 81 B 34

Tandaradei! So erklingt der Ruf der Nachtigall
in Walthers berithmten Lindenlied: Er tont in
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der Erinnerung einer Frau an die heimliche Be-
gegnung mit ihrem Geliebten. Vor ihrem inneren
Auge entsteht eine Frithlingslandschaft, mit einer
Linde, der Heide, Wald, einem Tal. Dort, wo Blu-
men und Gras gebrochen sind, so spricht sie ihr
Publikum direkt an, dort sei ihr Liebeslager zu
finden: da unser zweier bette was. Noch einmal
sieht sie sich zur Aue kommen, wo ihr Gelieb-
ter bereits auf sie wartet. Wieder durchlebt sie
in Gedanken die BegriifSung, wieder durchflutet
sie das Gluck ihrer Liebe: kust er mich?, fragt
sie, nur um sofort selbst jubelnd zu antworten:
wol tisent stunt — bestimmt tausendmal: sehs
wie 1ot ist mir der munt! Mehrfach sucht sie sich
und ihre Zuhorer der Wirklichkeit dieser Begeg-
nung zu versichern. Wer an dem versteckten Ort
vorbeikomme, der konne noch jetzt an den Ro-
sen merken wa mirz houbet lac. In der letzten
Strophe freilich wacht sie abrupt aus ihrem Tag-
traum auf. Der Gedanke, jemand konne davon
erfahren, daz er bi mir laege, dass er mit ihr ge-
schlafen habe, lisst sie aufschrecken: sé schamt
ich mich. Der Ernst dieser Zeilen 16st sich in der
schelmischen Pointe, in ihrer beider Geheimnis
sei doch nur das vogellin eingeweiht — und das
werde wohl verschwiegen sein.

Tandaradei! Ob der melodiose Ruf der Nachti-
gall in Walthers Lindenlied sein zeitgenossisches
Publikum bezauberte, ist unbekannt. Spitere
Zeiten lieflen sich jedoch seit der Wiederent-
deckung des Textes in der Romantik des spiten
18. Jahrhunderts immer wieder von ihm beto-
ren. In ihrer raffinierten Naivitit wurden Wal-
thers mittelhochdeutsche Strophen zum Anreiz
fiir Vertonungen, Ubersetzungen und Nachdich-
tungen. Eine erste Renaissance erlebte das ,,Lin-
denlied“ in den Jahrzehnten zwischen 1770 und
1820, aus denen sich ein halbes Dutzend litera-
rische Bearbeitungen des Texts erhalten haben.
Aus dem 19. Jahrhundert stammen zudem meh-
rere klassische Vertonungen, darunter Edvard
Griegs ,,Die verschwiegene Nachtigall“ (op. 48)
von 1889 nach einer Ubersetzung des Germanis-
ten Karl Simrock.

Eine zweite, neue Rezeptionswelle setzte in der
zweiten Hailfte des 20. Jahrhunderts ein: Nach-
dem 1962 fur das Lied eine formal passende
altfranzosische Melodie gefunden worden war,
wurde es tber die an Alter Musik interessierte
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Szene hinaus auch in der Folk- und Rockmu-
sik aufgegriffen, mit eigener Melodie und dem
Timbre ihrer dunklen Stimme etwa 1977 durch
die Schlagersingerin Joana. Aber auch der Text
wurde in den folgenden Jahrzehnten in der deut-
schen Liedermacher-Szene fiir die Gegenwart
aktualisiert. Am tiberraschendsten tat dies sicher
der osterreichische Kabarettist Peter Blaikner.
Seine Adaption aus den achtziger Jahren nutzt
das Lindenlied als Stichwortgeber fiir den Um-
weltschutz: ,An meiner Linde welken die Blitter
/ Fallen zu Boden mitten im Mai*.

Die Mehrzahl der Texte jedoch blieb auf dem —
weiten — Feld der Liebe: Hannes Wader schrieb
in seinem Song (1980) das Ideal der romanti-
schen Zweisamkeit unter freiem Himmel fort;
im Bild zum Lied inszeniert er sich als naturver-
bundener Dichter mit Bleistift und Klampfe un-
term Lindenbaum. Bei Wolf Biermann (1968)
oder Konstantin Wecker (1981) trafen Walt-
hers Zeilen auf die Ideen der sexuellen Befrei-
ung. In Franz Josef Degenhardts Bearbeitung
(1972/73) wurde das Lindenlied zum Anlass,
tiber die ,,Probleme der Emanzipation® nach-
zudenken.

Die Popularitit des Lindenlieds liegt merkwiir-
dig quer zu den Deutungsschwierigkeiten, die
der Text der Wissenschaft bis heute bereitet. Die
Differenzen in der Forschung entziinden sich
am sozialen Status der Frau, die im ,Linden-
lied“ spricht. War sie die hére frowe, die edle
Herrin, als welche sie der Geliebte auf der Aue
begriifSt? Auch wenn es in keinem anderen Lied
der Hohen Minne aus dieser Zeit eine dhnlich
unbeschwerte Liebe gibt? Oder war sie ein ein-
faches Madchen? Ist Walthers Lied damit als
Gegenpoesie zur Hohen Minne, als Pladoyer fiir
die erreichbare, erfiillbare Liebe der Pastourel-
lendichtung zu lesen?

Auch die aufserwissenschaftliche Rezeption trieb
anfangs die Frage nach der Moral dieser heim-
lichen Liebe um. Der Dichter Johann Martin
Miller etwa streckte Walthers kurzes Gedicht
auf neun Strophen, indem er — den Schrecken
des Midchens in der letzten Strophe aufgrei-
fend — dem Text eine Vorgeschichte des Treffens
voranstellte. Darin ldsst er die Frauenstimme
betonen, dass der ,schoene, junge Rittermann*
ihr schon lang und beharrlich den Hof gemacht.
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Abb. 40

Von mir und meiner Dicken in den Fichten

Blof paar schnelle Spriinge weg vom Wege
Legre ich thr weifies Fleisch ins Gras
Mirttagsonne brannte durch die Fichten

Als ich sie mit meinem Mafle mafl

Kiifer krochen unter uns, es brachen

Heere Ameisen froh in uns ein

Erwa zwischen Bauch und Bauch zu baden
Oder irren zwischen Bein und Bein

Horden Miicken soffen sich von Sinnen
Stachen mich, weil ich ja oben schwamm
Bis ein Wolkenbruch, ein schneller greller
Uns in seine guten Arme nahm
Traubenschwere Wassertropfen fielen
Faul herab auf unsre heifie Haut

Und der wundermilde Guf von oben
Hat den grofien Tod uns nicht versaut

Als ich endlich flach lag auf dem Riidcen
Kippten meine Augen miide hoch

Einen Diisenjiger sah ich schweben
Durch ein aufgebauschtes Wolkenloch
Schwebte hin, schrieb einen sanften Bogen
Bis hinunter in das hohe Blau

Wieder brach die Sonne durch die Fichten
Und wir dampften im Nachmittagstau

,»Von mir und meiner Dicken in den Fichten® von dem Liedermacher Wolf Biermann (Biermann 2000, S. 50-51

— Kat.Nr. [1.24¢)

Zuvor habe ihr immer der drohende Zeigefinger
der Mutter vor Augen gestanden. Jetzt aber, wo
er ihr soviel von ,,Angst und Noth / Zuletzt vom
Sterben gar“ gesprochen habe, da habe sie ihm
,wahrlich“ nicht mehr zu ,,entflichn*“ vermocht:
,Denn weinend bat er mich, / Und weinend setzt’
ich neben ihn / Aufs Blumenlager mich.“

Das Midchen in Millers Text ist nicht so selbst-
bewusst und unbeschwert wie Walthers Frau-
enstimme: Sie verweist nicht stolz auf den Ort
ihrer Liebe, wo die geknickten Blumen ihr Glick
bezeugen. Stattdessen fiirchtet sie, dass man ihre
Lagerstatt entdecken oder sie sogar belauscht ha-
ben konnte. Selbst auf die Diskretion der Nachti-
gall scheint ihr nicht Verlass, fragt sie doch in den
letzten beiden Zeilen: ,,Und die geliebte Nachti-
gall / Wird doch verschwiegen seyn?“ Ganz von
der Ungewissheit in die Trauer umgeschlagen
schliefSlich ist das Gedicht ,,Der Spinnerin Lied*“
von 1880, in dem Clemens Brentano auf Wal-
thers Nachtigallenrufe anspielte: Die Frau darin

spricht nicht tiber ein nahes Gliick, sondern erin-
nert sich voll Wehmut an eine lang vergangene,
aber nie verwundene Liebe zuriick.

Nicht alle Romantiker hegten eine dhnliche Scheu
wie Miller und Brentano, die erotischen Momen-
te in Walthers Lied zu iibernehmen. IThre Uber-
tragungen erreichen jedoch selten die sprachliche
Subtilitit von Walthers Zeilen. In der Nachdich-
tung, die K.E.K. Schmidt 1774 im ,,Almanach
der deutschen Musen® veroffentlichte, schildert
sich die Herzensdame selbst als ,,schmachtend®,
wihrend sie die Bemiihungen ihres Ritters als
»behaeglich®, ja, ,,niedlich“ klassifiziert. Die Zu-
horer, die ja auch in Walthers Lindenlied schon
prisent sind, spricht sie tiberschwinglich als
»Minnewaller” an. In den Strophen von Johann
Christian Friedrich Haug, die 1819 im ,,Poeti-
schen Lustwald“ erschienen, findet sich fiir Wal-
thers bettestat die Umschreibung: ,,Wo bei’'m
Ritter ich mein vergaf3“, in einer anderen Strophe
wird das Lager zum ,,Bezirk der Lust®.
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II. Schicksale der Handschrift

Unverbliimter, unverschimter konnte erst das
protestbewegte 20. Jahrhundert an Walther an-
kniipfen. In Wolf Biermanns Adaption ,, Von mir
und meiner Dicken in den Fichten“ (Abb. 40)
weichen Walthers metaphernreiche Anspielun-
gen auf die Sexualitit einer hemdsdrmeligen,
verschwitzten Erotik. Der locus amoenus in
Biermanns Lied ist keine ideale Frihlingsland-
schaft unter Linden, er liegt vielmehr in der pral-
len Mittagshitze zwischen Nadelbaumen. Die
Liebenden sind nicht auf Blumen gebettet, son-
dern werden von krabbelnden Insekten geplagt:
Kifer krochen unter uns, es brachen / Heere
Ameisen froh in uns ein / Etwa zwischen Bauch
und Bauch zu baden / Oder irren zwischen Bein
und Bein...“ Die Lust entliddt sich zeitgleich mit
einem Wolkenbruch, seine ,traubenschweren
Tropfen“ bringen den dampfenden Korpern
Kiihlung. Und als sich das ermattete Sdanger-Ich
schliefSlich auf den Riicken rollt und durch die
Fichten in den aufklarenden Himmel blickt, da
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entdeckt er keine Nachtigall. Stattdessen sieht er
einen Diisenjager vorbeifliegen. CM
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