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Abb. 1
Herr Walther von der Vogelweide (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 124r)
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Geleitwort

Liebe — dieses starke, unwiderstehliche Gefiihl
zwischen den Geschlechtern scheint ein anthro-
pologisches Grundphinomen zu sein, das Men-
schen aller Epochen und Weltgegenden erleben,
jedoch kulturell unterschiedlich ausgestalten. In
welcher Weise aber hat Europa die Liebe im ho-
hen Mittelalter neu entdeckt? Wenn im Titel die-
ser Ausstellung von einer ,, Entdeckung® die Rede
ist, so bezieht sich dieser Begriff auf den Dis-
kurs iiber die hofische Liebe, mittelhochdeutsch
div minne, der im deutschen Sprachraum zur
Mitte des 12. Jahrhunderts beginnt und zum
dominierenden Thema der staufischen Literatur
wird, mit einer mannigfaltigen Vorbildwirkung
fir spitere Jahrhunderte.

Ausstellung und Katalog speisen sich aus den
iberaus reichen und kostbaren Bestinden der
Universititsbibliothek Heidelberg:
Handschriften und Frithdrucke aus Spatmittel-

Hlustrierte

alter und Renaissance dokumentieren die an-
haltende gesellschaftliche Diskussion iiber die
Minne als erotische Liebe zwischen Mann und
Frau. Exponate des 16. bis 20. Jahrhunderts
nehmen die neuzeitliche Wiederentdeckung der
Minnelieder und -bilder in Kunst, Literatur und
Wissenschaft wie auch die verschlungenen Wege
in den Blick, die die Geschichte des Codex Ma-
nesse kennzeichnen.

Den Anlass dafiir, mit dem Codex Manesse den
grofiten, nur duflerst selten gezeigten Schatz der
Universitatsbibliothek als Mittelpunkt der Aus-
stellung zu prisentieren, bietet das Festjahr zum
625-jahrigen Bestehen der Ruperto Carola, das
die Universitit am 23. Oktober 2010 eroffnet.
Schon fiir das 500. Jubilium der Universitit
im Jahr 1886 war die groffe Heidelberger Lie-
derhandschrift, wie der Codex Manesse auch
genannt wird, als herausragendes Reprisentati-
onsobjekt lokaler Identitit entdeckt worden: Da
sich die Handschrift damals jedoch noch im Be-
sitz der Pariser Bibliothéque Nationale befand,
konnte beim Festumzug nur ein Photofaksimile
mitgefithrt werden.

Die Ausstellung ist aufSerdem Teil des Programms
zum ,,Stauferjahr* 2010, in dessen Zentrum die

internationale GrofSausstellung ,,Die Staufer und
Italien® in den Reiss-Engelhorn-Museen Mann-
heim steht. Uber dreiffig Jahre nach der groflen
Staufer-Schau in Stuttgart 1977 prisentiert sie
die Innovationen und Entwicklungsschiibe des
12. und 13. Jahrhunderts in drei Zentralregio-
nen der staufischen Herrschaft — dem Rhein-
Main-Neckar-Raum im Herzen des nordalpinen
Reichs, dem stidtereichen Oberitalien und dem
Konigreich Sizilien — aus einer dezidiert kultur-
historischen Perspektive. Ein bis heute faszinie-
render Ausdruck dieser staufischen Kultur ist die
seit der Mitte des 12. Jahrhunderts aufblithen-
de volkssprachliche Literatur, die nicht nur im
Umbkreis der Herrscherfamilie, sondern auch an
den Hofen der méchtigen Reichsfirsten gepflegt
wurde. In diesem Milieu entstand — durch die
adligen Amateure selbst wie auch aus der Feder
von Berufsdichtern — der Minnesang, der in ein-
zigartiger Vielfalt tiber ein halbes Jahrhundert
nach dem dynastischen Ende der Staufer im Co-
dex Manesse zusammengetragen wurde.

Die Initiative zur Ausstellung resultiert aus der
bewihrten Zusammenarbeit zwischen der Uni-
versitatsbibliothek (UB) und dem Institut fiir
Friankisch-Pfilzische Geschichte und Landes-
kunde (FPI), zu dem als dritte beteiligte Institu-
tion der Universitit Heidelberg das Germanisti-
sche Seminar stiefs.

Die Ausstellung profitiert von den Erfolgen der
Universititsbibliothek bei der digitalen Erschlie-
Bung ihrer bedeutenden historischen Bestinde.
So sind inzwischen alle 848 deutschsprachigen
Codices der ehemaligen Bibliotheca Palatina
mit insgesamt iiber 270.000 Seiten im Internet
verfiighar und weitestgehend durch hochwerti-
ge wissenschaftliche Katalogisate kommentiert
(http://palatina-digital.uni-hd.de).

Zahlreiche Handschriften aus dieser Sammlung
verleihen unserer Ausstellung ihren besonderen
Glanz. Thre Realisierung wird der Tatkraft be-
sonders engagierter Mitarbeiterinnen und Mitar-
beiter verdankt, denen wir zu groffem Dank ver-
pflichtet sind. Auf Seiten der UB Heidelberg lag
die Verantwortung in den Hinden von Dr. Ma-


http://palatina-digital.uni-hd.de

ria Effinger und Dr. Karin Zimmermann; die
kunstgeschichtliche Expertise kam von Dr. Mar-
git Krenn. Die Ausstellungskonzeption stammt
von Dr. Carla Meyer (FPI) und Dr. Christian
Schneider (Germanistisches Seminar); sie wur-
de in zwei Ubungen des FPI und einem Prose-
minar am Germanistischen Seminar erarbeitet.
Die 16 Teilnehmerinnen und Teilnehmer, Studie-
rende der Geschichtswissenschaft und der Ger-
manistik, engagierten sich mit groflem Interesse
weit iiber den tiblichen Zeit- und Arbeitsumfang
hinaus; viele von ihnen verfassten auch Katalog-
artikel fiir diesen Band.

Dariiber hinaus ist vielen weiteren Kolleginnen
und Kollegen fiir ihre Mitarbeit am Katalog zu
danken; stellvertretend sei hier Dr. Bernd Car-
qué genannt. Dr. Andrea Briechle (Historisches
Seminar) war nicht nur fiir die Gesamtkonzepti-
on mit verantwortlich; in ihren Hianden lag auch
die gestalterische Umsetzung der Ausstellung,
bei der sie tatkriftige Unterstiitzung durch Sa-
bine Palmer-Kefler (UB) fand. Dank gilt Simo-
na Stoll fiir die Betreuung der Internetplattform

zur internen Koordination und Anna Voellner
(UB) fiir die Gestaltung der virtuellen Ausstel-
lung und der Plakate. Groflen Anteil trugen
Iulia-Emilia Dorobantu, Manuel Kamenzin und
Rouven Wirbser, indem sie das Werden der Aus-
stellung von den ersten Ideen im Oktober 2009
bis zur Eroffnung ein Jahr spiater im Rahmen
eines Praktikums an der UB Heidelberg beglei-
teten. Schlieflich gilt unser Dank dem Univer-
sititsarchiv Heidelberg, der Wiirttembergischen
Landesbibliothek Stuttgart und der Universi-
titsbibliothek Rostock, die unsere Heidelberger
Ausstellungsstiicke mit einigen bedeutenden Ex-
ponaten ergédnzt haben.

Heidelberg, 25. Oktober 2010

DRgr. VEIT PROBST
Direktor der Universititsbibliothek

PrROF. DR. BERND SCHNEIDMULLER
Direktor des FPI
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Abb. 2
Herr Heinrich von Stretlingen (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 70v)



Der Codex Manesse und die Entdeckung der Liebe

Eine Einfihrung

Carla Meyer und Christian Schneider

Kann man die Liebe entdecken? Kann man sie
entdecken, wie man eine Tier-, Insekten- oder
Pflanzenart, einen Himmelskérper, einen neuen
Kontinent oder ein dgyptisches Pharaonengrab
entdeckt? Was das individuelle Leben angeht,
werden die meisten Menschen diese Frage beja-
hen — in dem Sinne, dass Liebe ein Gefiihl ist, das
jeden Menschen frither oder spiter und in dieser
oder jener Weise zum ersten Mal betrifft. Dort,
wo wir dieses Betroffensein bewusst wahrneh-
men und reflektieren, sagen wir vielleicht: ,, Wir
haben die Liebe entdeckt®, und meinen, wir ha-
ben sie ,fiir uns® entdeckt. Doch ist, wenn hier
das Wort von der ,Entdeckung® der Liebe ge-
wiahlt wird, nicht dieses je individuelle ,Fiir-sich-
Entdecken® der Liebe gemeint: Der Ausdruck
zielt in pointierter Weise auf die These, das hohe
Mittelalter habe die Liebe zwischen Mann und
Frau in einem allgemeinen, tberindividuellen
Sinne entdeckt.

Eine solche Behauptung erscheint gewagr: Hat
es die Liebe denn nicht schon zuvor gegeben?
Handelt es sich bei ihr nicht um etwas, das dem
Menschen vertraut ist, seitdem es ihn gibt — be-
wusst oder unbewusst und unabhingig davon,
auf welchen Begriff er dieses Etwas zu bringen
versuchte? Und miisste man die Liebe deshalb
nicht viel eher als eine ,Uremotion‘ und ,an-
thropologische Konstante® charakterisieren, die
die Menschen aller Zeiten und aller Kulturen
miteinander verbindet? Das ist die erste Frage,
besser vielleicht: das erste Fragenensemble, das
eine Ausstellung mit dem Titel ,,Der Codex Ma-
nesse und die Entdeckung der Liebe® provoziert.
Die zweite Frage schlieft daran an. Denn wenn
schon die Entdeckung der Liebe selbst zweifel-
haft erscheint, wie kann dann der Codex Ma-
nesse — jene prichtigste der aus dem Mittelalter
tiberlieferten Lyrikhandschriften deutscher Spra-
che — als ein Schliisselzeugnis fiir sie in Anspruch
genommen werden?

Waurde die Liebe im Mittelalter entdeckt?

Dass das Mittelalter die Liebe nicht in dem
Sinne entdeckte, in dem man etwa einen neuen
Kontinent entdeckt, ist schnell zugegeben. Oh-
nehin neigt die objektivistische Weise, in der der
Begriff der ,Entdeckung‘ gemeinhin verwendet
wird, dazu, die subjektive Perspektive des Ent-
deckers zu verschleiern. Von einer Entdeckung
kann immer nur relativ zur diskursiven Position
des Betrachters — sei es eines Individuums oder
eines Kollektivs — gesprochen werden: Neu und
eine Entdeckung war Amerika, als Kolumbus
im Jahre 1492 auf einer Insel der Bahamas an
Land ging, nur fir diejenigen, die diesen Kon-
tinent noch nicht kannten, aus europdischer
Sicht also, nicht aber fiir diejenigen, die ihn
seit alters bewohnten. Das gilt iibertragen auch
fir die mittelalterliche Entdeckung der Liebe:
Auch vor dem 12. Jahrhundert ist die Liebe —
um im Bild zu bleiben - kein Land, in dem noch
niemand war. Als neu erscheint dem riickbli-
ckenden Betrachter jedoch die Art und Weise,
in der man im 12. Jahrhundert iiber die Liebe
nachzudenken, zu sprechen und zu schreiben
begann: wie man sie erstmals zu kartieren ver-
suchte, wie man sich dafiir iiberhaupt erst einer
Sprache bemichtigen musste. Neu war die Idee
der Liebe also im Verhiltnis zu dem, was die
Quellen iiber die unmittelbar vorangehenden
Jahrhunderte, die Zeit des europiischen Friih-
mittelalters, verraten. In diesem Sinne prigte
Peter Dinzelbacher in einem 1981 erschienenen
Aufsatz den Ausdruck von der ,Entdeckung
der Liebe* im Hochmittelalter.'

Ein Zweites kommt hinzu: Die historische An-
thropologie und Emotionsforschung haben ge-
zeigt, dass Gefiihle keineswegs, wie lange ange-
nommen, ausschlieflich biologisch determiniert,
sondern in hohem Mafe von kulturellen und ge-
sellschaftlichen Bedingungen und Voraussetzun-
gen abhingig sind. Das lehrt ein einfaches Bei-
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spiel: In einer Gesellschaft, in der das Ausleben
von Liebe und den damit verbundenen sexuellen
Wiinschen mit zahlreichen Tabus und Verboten
bewehrt und etwa nur im Rahmen sozial akzep-
tierter Institutionen wie der Ehe fir legitim er-
achtet wird, wird das Gefiihl des Verliebtseins
zweifellos anders erlebt werden als unter gesell-
schaftlichen Voraussetzungen, in denen derartige
Einschrinkungen nicht bestehen. Eine glanzende
Analyse, in welcher Weise die Wertwelt unserer
Gegenwart sich auf unsere Art, Liebe zu (er-)le-
ben auswirkt, hat in diesem Sinne zuletzt Sven
Hillenkamp unter dem sprechenden Titel ,Das
Ende der Liebe. Gefiihle im Zeitalter unendli-
cher Freiheit“ vorgelegt.?

Liebe wird also, wie andere Gefiihle auch, in je-
der Zeit anders erfahren; sie ist ein historisches
Phinomen. Diese Abkehr von biologistisch-na-
turalistischen Positionen allein postuliert aller-
dings lediglich, dass jede Zeit einen je neuen Um-
gang mit der Liebe fiir sich in Anspruch nehmen
kann, Weshalb das 12. und 13. Jahrhundert hier
jedoch in ganz besonderer Weise herausragen,
ist der Gegenstand nicht nur dieser Einfiihrung;
auch die im Katalogteil prisentierten Exponate
sind sprechende Zeugnisse dafuir. Sie zeigen, dass
ab dieser Zeit der Liebe eine Bedeutung zuge-
messen wurde, die den fritheren Jahrhunderten
des Mittelalters fremd war — und sie artikulieren
zugleich ein Verstindnis von Liebe, das unseren
modernen Empfindungen oft bestiirzend nahe-
zukommen scheint.

Die Ausstellung will diese neue Macht der Minne
und ihre Entfaltung seit der Stauferzeit wie auch
die Formen ihrer Rezeption in der Neuzeit in
den Blick nehmen. Zur Leitfrage, wie die Liebe
im Hochmittelalter entdeckt wurde, kommt als
,Leitzeugnis® der Codex Manesse. Als wichtigster
Uberlieferungstriger ragt er gleich mehrfach aus
den rund 40 erhaltenen Handschriften mit mit-
telhochdeutscher Lyrik heraus:* So zahlt er nicht
nur zu den drei frithesten Liederhandschriften,
sondern stellt mit den Werken von 140 Dichtern
auch eine der grofften Sammlungen dar, die ins-
gesamt 5.240 Strophen und 36 Leiche — eine ly-
rische GrofSform — umfasst. Mehr als die Halfte
dessen, was wir vom deutschen Minnesang ken-
nen, ist ausschliefllich hier iiberliefert.

Dem Anspruch seiner Auftraggeber nach war er

10

also — wie der Germanist Burghart Wachinger
1989 in einem Aufsatz zur Frage ,, Was ist Min-
ne?“ formulierte — nichts weniger als eine sys-
tematische Sammlung der Liedproduktion einer
ganzen Epoche.* Diese hochgesteckten Ambiti-
onen werden schon in der reprisentativen Aus-
stattung des Codex deutlich: Die 137 Bilder des
Codex Manesse sind Autorenbilder, manchmal
wird der Dichter sogar diktierend gezeigt. Die
Autoren sind jedoch nicht als Individuen darge-
stellt, thematisiert wird vielmehr die iiberindivi-
duelle soziale Existenz: in Standesbildern — K6-
nig, Fiirst, Ritter, Geistlicher, fahrender Dichter
— und in Darstellungen der héfisch-ritterlichen
Lebensform, in Kampf, Turnier, Jagd, Tanz,
Spiel und Gesprich. ,,Es ist ein erzihlfreudiger
Querschnitt durch eine ganze Welt®, so ldsst sich
mit Wachinger nicht nur iiber diese Bilder, son-
dern auch iiber die im Codex versammelten Tex-
te sagen. Im Folgenden soll daher entlang dieses
Querschnitts immer wieder die ,ganze Welt®
der hochmittelalterlichen Liebe exemplarisch in
den Blick genommen werden.’

Das antike Erbe

Die Art, in der im 12. und 13. Jahrhundert iiber
Liebe geschrieben und gesprochen wird, ist zwar
mit Recht als Novum zu bezeichnen.® Sie war al-
lerdings weder ohne Parallelentwicklungen noch
ohne Vorldufer: Eine der mafigeblichen histori-
schen Voraussetzungen fiir die Vorstellung einer
,Liebesrenaissance’ im hohen Mittelalter war
das antike Erbe, dessen allgemeine Wiederentde-
ckung seit dem 12. Jahrhundert in der Forschung
auch als ,staufische Renaissance’ firmiert.

In der griechisch-romischen Kultur der Antike,
so fasst Peter Dinzelbacher mit einem munteren
Ausdruck zusammen, sei der Liebe ,ein hoher
Erlebniswert“ zugekommen.” Sowohl die eroti-
sche Elegie seit den spitrepublikanischen Neo-
terikern als auch historisch-biographische Quel-
len zeigen Liebe als Handlungsantrieb und als
Gegenstand reflektierenden Nachdenkens. Von
allen antiken Gottern ist Amor der in der bilden-
den Kunst am weitaus haufigsten dargestellte; er
»kiindet sich [...] schon bei Plautus als ein Pha-
nomen an, das den Menschen distanzlos eng er-
fa8t, durchwirkt und pragt.“® Als Wertbegriff ist
der romische Amor dabei durch die Vorstellung
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charakterisiert, dass Liebe — erstens — gegenseitig
(mutuus) zu sein hat, ihr Ziel — zweitens — ein
Liebesbund (foedus) sein muss, der — drittens
— in einem andauernden und vertrauten Mitei-
nander (consuetudo) verwirklicht werden soll.”
Hinzu kommt die Auffassung, dass die Liebe
ein Dienst ist: Militat omnis amans — ,Jeder, der
liebt, dient als Soldat“, so formulierte es Ovid,
der grofle Lehrmeister der Liebe in der Antike.'”
Er pragte schon mit dem Titel seiner ,,Ars ama-
toria“ die Vorstellung, dass die Liebe eine gewis-
sen Regeln unterworfene und somit lehr- und
erlernbare Kunst sei. Sein Buch sollte seine Leser
lehren, wie man — im Zirkus, im Theater, mit
der heimlichen Hilfe von Dienern — bezaubernde
verheiratete Frauen verfithrt. Dass er auch die
sexuellen Aspekte nicht aussparte, spielte seiner
Anklage wegen Unmoral in die Hinde, so dass
er aus Rom verbannt wurde und um das Jahr
17 nach Christus im Exil in Rumainien starb.
Bei Ovid war Amor ein durch und durch minnli-
cher Gott, ein Bogenschiitze und Jdger, der auch
den Autor mit seinen Pfeilen durchbohrt haben
soll. Dieses Motiv wurde von den Dichtern des
Hochmittelalters breit aufgegriffen; im Codex
Manesse taucht es mehrfach auf. Auf Blatt 181v
etwa kniet der Minnesanger Endilhart von Adel-
burg vor seiner Dame, 6ffnet sein Gewand und
zeigt ihr die blutende Brust, in der ein tiberdi-
mensionaler Pfeil steckt.!! Doch auch viele ande-
re der bei Ovid vorgeprigten Vorstellungen soll-
ten, wenn auch in zum Teil gewandelter Gestalt,
in der hochmittelalterlichen Reflexion tiber die
rechte Art und Weise zu lieben wiederkehren —
allen voran die Vorstellung, wonach die Liebe
sich im titigen Dienst an der und fiir die Gelieb-
te zu bewdhren habe.

Im Verhiltnis dazu stellt sich das europdische
Frithmittelalter als eine in hohem Mafle ,lieb-
lose‘ Zeit dar. Dieser Eindruck entsteht zumin-
dest dann, wenn man sich an die Quellen des
6. bis 11. Jahrhunderts hilt, in denen Liebe im
Sinne des emotionalen Verhiltnisses von Mann
und Frau kaum je zum Thema wird. Zwar leb-
te das lateinische Wort amor in den Texten des
Frithmittelalters fort. Wie Peter Dinzelbacher
gezeigt hat, wies es hier jedoch ein anderes Be-
deutungsspektrum auf: Einerseits bezeichnete es
sexuelle Begierde und Liisternheit, wie etwa in

der Episode der ,,Historia Francorum® Gregors
von Tours, die tiber den amor des Herzog Ama-
lo zu einem Midchen berichtet. Statt um sie zu
werben, sucht er sie mit brachialer Gewalt zu
nehmen. lhr Gliick, dass der Herzog noch vor
der Defloration betrunken einschlift, nutzt das
Maidchen daraufhin, um ihm mit seinem eigenen
Schwert den Kopf abzuschlagen.'?

Andererseits wurde amor in der Grundbedeu-
tung der Nichstenliebe, earitas, und des freund-
schaftlichen Umgangs untereinander verwendet:
So ptlegte eine kleine, hochgebildete Elite Gal-
liens, Britanniens und Frankens im zwischen-
menschlichen Umgang durchaus eine empfind-
same spirituelle Zartlichkeit. Angehorige hoher
klerikal-monastischer Kreise und der Kathe-
dralschulen des Reichs bedienten sich in ihren
Briefen, dem Vorbild des Heiligen Hieronymus
folgend, Wendungen der antiken Liebesspra-
che. Doch handelte es sich dabei um eine Kul-
tur der amicitia, der Freundschaft zumeist unter
Mainnern, die sich rein geistlich, aus gemein-
samer Gottesliebe geboren verstand und jedes
korperlich-sinnliche Begehren fernhielt.’* Auch
die — freilich nur sparlich iiberlieferte — volks-
sprachliche Dichtung der Zeit ignorierte die Lie-
be als Sujet und wandte sich fast ausschliefslich
geistlichen oder heroischen Stoffen zu. Selbst im
Angelsdchsischen, wo volkssprachliche Texte
zahlreicher tiberliefert sind als aus der germa-
nischen oder romanischen Literatur des Friih-
mittelalters, ist nur ein einziges Lied erhalten, in
dem sich ein Ich als liebendes zu erkennen gibt.
Auch wenn man mirt unterliterarischen miindli-
chen Traditionsstromen von Erzihlungen und
Liedern rechnet und iiberlieferungsbedingte Ver-
luste einkalkuliert, verweist dieser Umstand auf
ein weitgehendes Desinteresse der volkssprach-
lichen Literatur und ihrer Tragerschichten am
Thema ,Liebe’.

Der christliche Einfluss

Dieses Desinteresse wurde in der Forschung
hiufig mit dem wachsenden Einfluss der christ-
lichen Religion und ihrer entschiedenen Ableh-
nung der erotischen Liebe in einen Zusammen-
hang gestellt. Gerechtfertigt ist Sexualitat nach
christlicher Lehre allenfalls in der Ehe, und auch
dort nur, wo sie der Fortpflanzung beziehungs-
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weise der Vermeidung von Unzucht dient. Ar-
gumentativ mit dieser Leibesfeindlichkeit einher
ging nicht selten auch eine tiefgehende Frauen-
feindlichkeit, die in ihren Urspriingen auf den
biblischen, von Eva provozierten ,Siindenfall*
des ersten Menschenpaares zuriickgefiithrt und
im Verlauf der Jahrhunderte von kirchlichen
Autoritdten immer neu bestdtigt wurde. Die
Produzenten und Rezipienten von Literatur ent-
stammten im Frithmittelalter ganz tiberwiegend
selbst dem Klerus: Man hat daher darauf hin-
gewiesen, dass jene Trigerschichten an einer la-
teinisch- oder volkssprachlichen Liebesdichtung
kein oder zumindest kein ausgepragtes Interesse
gehabt hirtten. '

Diese Befunde und Deutungen spiegeln jedoch
nur die halbe Wahrheit. Gleich mehrere Ar-
gumente sprechen dafiir, dass gerade Religion
und Klerus einen nicht unbetrichtlichen An-
teil am mentalitdtsgeschichtlichen Wandel im
Hochmittelalter hatten. Zum Ersten ist hier
der erfolgreiche Versuch der Amtskirche zu
nennen, im Verlauf des 12. Jahrhunderts die
Ehe als Sakrament durchzusetzen, das sich vor
dem Altar durch einen Priester vollzieht: Kern
dieses Sakraments ist der Konsens der Ehepart-
ner und damit das explizite Einverstindnis der
Frau in die Eheschliefung, auch wenn diese de
facto weiterhin haufig schon im Kindesalter der
Brautleute durch die Familien vereinbart wur-
de. Bestitigt wird dies etwa in den berithmten
Dekretalen des Kirchenrechtlers Gratian, in
denen er — obwohl er kaum Autorititen dafiir
zitieren konnte — das Recht der Frau auf freie
Gattenwahl betonte.

In diesen Zusammenhang eines sich wandeln-
den Frauenbildes gehort auch die im Hochmit-
telalter machtig aufblithende Marienverehrung:
Als zweite Eva und Urbild der Kirche wurde
die jungfriuliche Gottesmutter zur einzigen von
der Erbsiinde wie iiberhaupt von allen Siinden
freien Frau, zur vorbildlichen und in dieser Vor-
bildlichkeit unerreichbaren Heiligen stilisiert.
Wie nahe Marienkult und der Frauenkult der
weltlichen Minnesanger sich manchmal kamen,
demonstriert das Werk des Dichters Konrad von
Wiirzburg aus dem 13. Jahrhundert: Dieselben
Motive, Bilder und Wendungen, mit denen er in
seinem Marienpreis ,,Die Goldene Schmiede
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die Gottesmutter beschrieb, kehren auch zum
Lob der irdischen Minnedame in seinen im Co-
dex Manesse versammelten weltlichen Liebeslie-
dern wieder.

Auch Kleriker konnten sehr handfest von der
korperlichen Liebe dichten. Das macht beispiels-
weise die in Teilen lateinische, in Teilen bereits
volkssprachliche Vagantenlyrik der berithmten
Carmina Burana deutlich.” In diesen Liedern
geht es nicht selten ohne Umschweife und in
einer obszonen Metaphorik um die Verfiithrung
der Frau beziehungsweise des Miadchens, die im
fiir den Mann triumphalen Geschlechtsakt kul-
miniert. Diese Themen teilt die Vagantenlyrik
mit dem altfranzésischen Genre der Pastourelle,
wihrend solche Lieder im deutschen Sprachge-
biet nur selten und im Codex Manesse gar nicht
iiberliefert sind. Zwei Miniaturen scheinen auf
diese Lieder jedoch immerhin anzuspielen: Un-
ter dem Dichternamen Kunz von Rosenheim na-
hert sich ein adliger Jager bei der Beizjagd von
hinten einer Schnitterin, die mit einer Sichel im
goldgelben Kornfeld erntet (Bl. 394r). Blatt 395r
zeigt unter dem Dichternamen Rubin von Riide-
ger einen prichtig gekleideten Gecken, der eine
offenbar noch zégernde Dame in den Wald zu
ziehen versucht.'®

Zugleich hat die Forschung herausgestellt, dass
die Renaissance der Liebe im 12. Jahrhundert
nicht zuletzt in der geistlichen Literatur vorbe-
reitet wurde, in einer neuen Art und Weise, von
Gott und seinem Verhiltnis zu den Menschen
zu sprechen. Zwar blieb die Skepsis der christ-
lichen Religion gegeniiber Sexualitdt und kor-
perlicher Liebe in all ihren Erscheinungsformen
grundsitzlich bestehen. Zu tolerieren vermochte
das Christentum den Eros jedoch dann, wenn es
ihn, wie in der christlichen Mystik, spirituell zu
sublimieren verstand. Dies lisst sich im religio-
sen Denken des 12. Jahrhunderts vielfach beob-
achten: Bei Bernhard von Clairvaux etwa, dem
Griinder des gleichnamigen Zisterzienserklosters
in der Champagne und bedeutendsten Vertreter
einer Theologie der Gottesliebe im 12. Jahrhun-
dert, wird die seelisch-emotionale Erfahrung der
Liebe zum zentralen Medium der Gottesbegeg-
nung. Gott vermittelt sich, indem die Menschen
all ihre affectiones zunichst auf seinen mensch-
gewordenen Sohn Christus richten; er fiihre
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sie dann Schritt fiir Schritt zur geistlichen Lie-
be empor. In Bernhards Theologie ersetzt ,,die
Hinneigung zum fleischgewordenen Wort die
fleischliche, siindige Liebe“;'” die Liebe galt ihm
als das einzige, worin der Mensch Gott wirklich
nachzueifern vermoge.

Bezeichnend ist, wie haufig der Zisterzienserabt
in seinen Predigten der Jahre 1135 bis 1153 das
Hohelied der Liebe aus dem Alten Testament
zum Thema machte. Urspriinglich eine jiidische
Braut- und Liebesdichtung, hatte man das zwei-
fellos erotische Zwiegesprach des Paares zwar
auch vor Bernhard schon allegorisch gedeu-
tet, indem man im Briautigam Christus, in der
Braut die Kirche sah. Doch Bernhard brach da-
mit und identifizierte stattdessen die Braut mit
der menschlichen Seele. Damit erotisierte er die
christliche Theologie in bis dahin unerhérter

Weise:

Ich finde keine Ruhe, sagt sie [die Seelen-
braut], wenn er mich nicht kiisst mit dem
Kuss seines Mundes. Ich bin nicht undank-
bar, sondern ich liebe. Was ich bereits erhal-
ten habe, ist, ich bekenne es, zu viel fiir meine
Verdienste, aber zu wenig fiir mein Verlan-
gen. [...] Scham ruft mich wohl zuriick, aber
die Liebe ist stirker. [...] Ich bitte, ich flehe,
ich beschwore: Er soll mich kiissen mit dem
Kuss seines Mundes.'®

Die Betonung des Verlangens nach gegenseiti-
ger, erwiderter Liebe im Verhiltnis von Gott
und Mensch findet sich auch bei anderen geist-
lichen Autoren des Hochmittelalters: So etwa
berichtet der Benediktiner Rupert von Deutz
im frithen 12. Jahrhundert, wie bei einer Kreu-
zesandacht der Kruzifixus die Augen auf ihn
gerichtet und ihn zur Liebkosung, ja zum in-
timen Kuss eingeladen habe: inter osculandum
suum ipse os aperiret, ut profundius oscula-
rer — ,da offnete er selbst den Mund, damit
ich tiefer kiissen kénne.“!” Eine dhnlich kithne
Verbindung von religiosem Erleben und Erotik
prigt auch die Vereinigungsmystik des 12. und
13. Jahrhunderts; als Beispiel sei hier aus den
Offenbarungen der Mechthild von Magdeburg
in threm Werk ,Das fliefende Licht der Gott-
heit“ zitiert:*"

Got liebkoset mit der sele an sebs dingen:
«Du bist min legerkiissin,

min minneklichest bette,

min beimlichestii ruowe,

min tiefeste gerunge,

min hoebste ere!

Du bist ein lust miner gotbheit,

ein trost miner moenschbeit,

ein bach miner hitze!“ (1,19)

Gott spricht zirtlich in sechs Bildern zu der
Seele: / ,,Du bist mein Kopfkissen, / mein
lieblichstes Lager, / meine verborgene Ruhe, /
mein tiefstes Begehren, / meine hochste Ehre!
/ Du bist eine Lust fiir meine Gottheit, / ein
Trost fiir meine Menschennatur, / ein Bach
fiir meine Glut!“

Diese Vorstellungen und Auferungen geistlicher
Autorinnen und Autoren des Hochmittelalters
bedeuten ein grundsitzlich verindertes Gottes-
bild: Gott ist hier nicht mehr der Rex tremendae
maiestatis, der zittern machende, zornige, stra-
fende Gott. An seine Stelle tritt die Vorstellung
eines liebenden Gottes und Christus, der sich
dem auf ihn gerichteten liebenden Begehren des
Menschen nicht verschliefSt. Die Liebe, um die
es hier geht, will zwar eine rein geistlich-geistige
sein. Aber sie bedient sich zu ihrer Vergegenwir-
tigung einer Liebessemantik, die auch dort, wo
sie spirituell sublimiert und auf die Gottes- oder
Christusbeziehung angewendet wird, ein neues
Interesse nicht nur an individuell entgegenge-
brachten Gefiihlen der Zuneigung und Zirtlich-
keit, sondern auch an erotischer Sinnlichkeit und
den Moglichkeiten ihrer literarischen Gestaltung
verrit. Wenn sich im 12. Jahrhundert zunichst
im romanisch- und dann auch im deutschspra-
chigen Raum eine hofische Liebeslyrik in der
Volkssprache entwickelt, so ist das also sowohl
mentalitits- als auch literarhistorisch im Zusam-
menhang mit dem theologischen Denken und
Schreiben der Zeit und einem neuen Begriff von
der christlichen Liebe zu sehen.

Das Vorbild der Trobadors

Die friihe deutsche Lyrik ist Liebeslyrik oder, mit
einem anderen Wort, Minnesang. Im romanisch-
sprachigen Westen war eine weltliche Dichtung
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in der Volkssprache schon ein halbes Jahrhun-
dert frither entstanden, zunichst in Siidfrank-
reich: Wilhelm IX., Herzog von Aquitanien und
Graf von Poitou (1071-1126), gilt als erster Ver-
treter der seit 1100 fassbaren Trobadorlyrik. In
den unter seinem Namen tradierten elf Liedern
singt er einerseits frivol von sexuellen Abenteu-
ern: Tant las fotei com auzirets: | Cen e quatre
vint et ueit vetz*' — ,Ich ritt sie, glaubt es, als-
gemach / Rund hundertachtundachtzigfach®.
Daneben steht aber auch der Wunsch, die Frau
nicht einfach zu besitzen, sondern von ihr ge-
liebt zu werden: Totz lo joys del mon es nostre,
/ Dompna, s’amduy nos amam** - ,Alle Freude
der Welt ist unser, / Herrin, wenn wir beide ein-
ander lieben.

Seit etwa 1150 wurde die okzitanische Lyrik von
den nordfranzésischen Trouveres aufgegriffen. In
der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts begann
die romanische Lyrik auch die deutschsprachige
Dichtung zu beeinflussen. Der Erfolg dieser neu-
en franzosischen Liebesdichtung ist nicht nur an
ithrer raschen geographischen Verbreitung abzu-
lesen, die auch die Iberische Halbinsel und Ita-
lien einschloss. Auch die soziale Spannweite der
Autoren macht die breite gesellschaftliche An-
erkennung deutlich: Minnesang betrieben nicht
nur Berufsdichter. Am Lob der Minne versuch-
ten sich auch einflussreiche Politiker wie der Mi-
nisteriale Friedrich von Hausen am Hof Kaiser
Friedrich Barbarossas, hochadelige Personlich-
keiten wie der Kreuzfahrer und Hennebergische
Graf Otto von Botenlauben und nicht zuletzt der
Stauferkaiser Heinrich VI., die alle in Autorbil-
dern im Codex Manesse versammelt sind (BII.
6r, 27r, 116v).

Es ist kein Zufall, dass die deutschsprachige Li-
teratur sich gerade in der Zeit der Staufer fiir
Einfliisse aus dem kulturell weiter entwickelten
romanischen Westen offnete: Seit dem Regie-
rungsantritt Friedrichs I. Barbarossa 1152, vor
allem aber seit seiner Hochzeit mit Beatrix, der
Erbin der franzosisch gepriagten Grafschaft Bur-
gund im Jahr 1156, hatte sich an den deutschen
Hoéfen ein Interesse an einer weltlichen Adels-
kultur geregt, die sich von der vorherrschenden
geistlichen Kultur absetzte. Sie manifestierte sich
in einer gesteigerten Prachtentfaltung, etwa einer
nicht mehr nur wehrhaften, sondern reprisenta-
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tiven Architektur und vor allem in einer glanz-
vollen Festkultur, mit Gastmihlern, Jagden, Tur-
nieren, Tdnzen, wie sie auch der Codex Manesse
idealisierend prasentiert. Als ihr Hohepunkt galt
schon den Zeitgenossen das spektakulire Main-
zer Hoffest zu Pfingsten 1184, auf dem der junge
Heinrich VI. gemeinsam mit seinem Bruder die
Ritterwiirde empfing und das zur Biithne sowohl
fiir deutschsprachige als auch fiir romanische
Dichter wurde.

Ob bereits die ersten deutschen Minnesianger,
der Kiirenberger und die Dichter des sogenann-
ten donaulindischen Minnesangs, romanische
Liedkunst rezipiert haben, ist dabei nicht sicher.
Spatestens um 1170/80 wird in der Lyrik Hein-
richs von Veldeke und Friedrichs von Hausen
die Orientierung an den romanischen Vorbildern
aber deutlich fassbar. Sie zeigt sich darin, dass
die deutsche Lyrik sowohl die Themen als auch
die Formen der romanischen Liebesdichtung
aufgreift. Die Minnethematik beschrinkt sich
allerdings nicht auf die Lyrik. Auch in der zeit-
genossischen Epik, den Romanen, Erzihlungen,
Schwanknovellen, und selbst in der lehrhaft-di-
daktischen Literatur spielt sie eine wichtige Rol-
le. Heinrich von Veldeke zum Beispiel, von dem
Gottfried von Straffburg sagen wird, er habe
das erste Reis in deutscher Sprache gepfropft,”
erzahlt in seinem zwischen 1170 und 1185 ent-
standenen ,,Eneasroman® die Geschichte des an-
tiken Aeneasstoffes als eine Geschichte zweier
Liebesbeziehungen des Helden.

Leitvorstellungen der hofischen Liebe

Die Lieddichtung, die sich seit der zweiten Halfte
des 12. Jahrhunderts auch im deutschsprachigen
Raum literarisiert, wird als ,hofische Lyrik® be-
zeichnet. Das Attribut verweist auf den sozialen
Ort, dem sie sich in Produktion, Rezeption und
thematischer Ausrichtung zuallererst verdankt:
den Hof und seine Gesellschaft.** Die Kaiser,
geistlichen und weltlichen Fiirsten und kleineren
Herren mit ihren — teils fest an einen Ort gebun-
denen, teils stindig umherziehenden — Hofhal-
tungen waren die wichtigsten Gonner und Auf-
traggeber der neuen hofischen Dichtung. Hofe
wie derjenige des Landgrafen Hermann I. von
Thiiringen auf der Wartburg waren zugleich der
Ort, an dem die Texte zur Auffithrung kamen:
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Sie wurden zunichst weniger in stiller Lektiire
genossen denn vor einem — vorwiegend adligen —
Publikum vorgetragen.

Nach dem sozialen Milieu, auf das die Texte
bezogen sind, hat man auch die Art der Liebe
bezeichnet, die in ihnen beschrieben wird: als
,amour courtois, als ,héfische Liebe'. Aller-
dings ist der Begriff ,amour courtois® keiner des
12. oder 13. Jahrhunderts, sondern wurde erst
im 19. Jahrhundert geprigt. Er geht auf den
franzosischen Romanisten Gaston Paris zuriick,
der in einem 1883 erschienenen Aufsatz tiber
den ,Lancelot“-Roman von Chrétien de Troyes
vier Kennzeichen der sogenannten hofischen
Liebe postulierte:

1. Hofische Liebe ist illegitim; ihre Illegitimitét
verpflichtet sie auf Heimlichkeit und schliefSt die
volle korperliche Hingabe ein.

2. Hofische Liebe ist Dienstliebe: Der Mann ver-
steht sich als Diener der Dame, deren Wiinsche
er zu erfiillen sucht.

3. Hofische Liebe fordert Bewihrung: Der
Mann muss sich um eine stetige ethische und
gesellschaftliche Vervollkommnung bemiihen,
um sich auf diese Weise seiner Dame wiirdig zu
erweisen.

4. Hofische Liebe ist ,,eine Kunst, eine Wissen-
schaft, eine Tugend* mit eigenen Regeln, die die
Liebenden beherrschen miissen (,,un art, une scien-
ce, une vertu qui a ses régles tout comme la che-
valerie ou la courtoisie®).”®

Damit behauptete Gaston Paris nicht nur die
Existenz eines einheitlichen Liebeskonzepts,
sondern auch einer allgemeinverbindlichen
Minnedoktrin, die erstmals im ,,Lancelot* aus-
formuliert worden sei. Seine Bestimmung der
hofischen Liebe hat eine grofle Forschungsdis-
kussion ausgelost. Als unangemessen erwies
sich insbesondere die von Paris suggerierte
Homogenitdt des Liebeskonzepts in den mit-
telalterlichen Texten. Sowohl das Gattungs- als
auch das Gestaltungsspektrum der Texte sind
breit; sie leuchten in allen Farben, und es zeigte
sich, dass die Darstellung von Liebe in der ho-
fischen Literatur nicht zuletzt gattungsbedingt
unterschiedlich erfolgt.

Hofische Liebe konnte demnach unerfiillte Liebe
sein wie in der Minnekanzone, deren zu preisen-
des Sujet die idealisierte, in unerreichbare Ferne

entriickte Dame war. Diese ,Entsagungsminne’
provozierte jedoch auch literarische Gegenkon-
zepte: Walther von der Vogelweide etwa stellte
in seinen sogenannten Midchenliedern die er-
reichbare Liebeserfiillung mit einer maget tiber
den Dienst fiir die ferne Herrin. Ob er an ein
Maidchen hoheren Standes oder eine Frau von
geringerer Herkunft dachte, lief§ er im Gegensatz
zu den Pastourellendichtern offen. In anderen
Gattungen spielt das Motiv der unerfiillbaren
Liebe gar keine Rolle: Im Genre des Tageliedes
wird etwa erzihlt, wie sich zwei Liebende nach
einer gemeinsam verbrachten Nacht voneinan-
der trennen miissen; hier geht es sowohl um den
sinnlichen Genuss wie auch um die Not, die il-
legitime Liebe vor ,Neidern“ und ,, Aufpassern®
(huote) zu verheimlichen. Aber auch die Liebe
zur eigenen Ehefrau konnte héfisch sein: Im ho-
fischen Roman etwa gipfelt die Bewihrung im
Minnedienst im Erringen von Hand und Land
der umworbenen Frau.

Die zunehmende Einsicht in die Vielstimmigkeit
und Heterogenitit dessen, was Gaston Paris un-
ter ,hofischer Liebe® verstanden wissen wollte,
hat daher sogar zu Uberlegungen gefiihre, das
Konzept als unbrauchbar zu verabschieden.
Demgegeniiber ldsst sich jedoch zeigen, dass
trotz des Fehlens einer einheitlichen Liebeskon-
zeption in den volkssprachlichen Dichtungen
des 12. und 13. Jahrhunderts bestimmte Vor-
stellungen davon, was die wahre Liebe zwischen
zwei Menschen unterschiedlichen Geschlechts
ausmacht, in wechselnder Anordnung und Per-
spektivierung wiederkehren. Riidiger Schnell hat
einige dieser Vorstellungen als ,entscheidende
Kennzeichen ,héfischen® Liebens® profiliert.?
Sie finden sich sowohl in der Trobadorlyrik als
auch im deutschen Minnesang, in der franzosi-
schen und deutschen Artusepik wie in provenza-
lischen Minnetraktaten und lassen so die Kon-
turen eines gattungsiibergreifenden héfischen
Liebeskonzepts erkennen.

Die erste Leitvorstellung in diesem Sinn for-
dert von den Liebenden die AusschliefSlichkeit
ihrer Liebesbeziehung: Wahre Liebe lasst keine
gleichwertige Liebe zu anderen Menschen zu,
unabhingig davon, ob es sich bei dem Gelieb-
ten um den Ehepartner oder um eine aufler-
eheliche Beziehung handelt. Einer der friihes-
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ten Dichter, dessen Lieder im Codex Manesse
gesammelt wurden, Meinloh von Sevelingen,
fasst diese Forderung in die Verse: er beizet dir
sagen zewdre, du habest im alliu anderiu wip /
benomen itz sinem muote, daz er gedanke nie-
ne hat (MF 11,15) — ,Er ldsst dir sagen, du
habest ihm wahrhaftig alle anderen Frauen /
aus seinem Sinn genommen, so dass er keinen
Gedanken mehr fiir sie hat.“

Eng mit dem Anspruch der Ausschlieflichkeit
ist die zweite zentrale Forderung verbunden,
dass die wahre Liebe staete, dauerhaft und
unwandelbar, sein miisse. In den im Codex
Manesse iiberlieferten Zeilen des staufischen
Minnesingers Friedrich von Hausen reicht die
Beharrlichkeit des Ritters, mit der er um seine
Herzensdame wirbt, sogar bis in seine Kind-
heit zurtick:

Si gedenke niht, daz ich si der man,

der si ze kurze wilen minne.

Ich ban von kinde an si verlin

daz herze min und al die sinne. (MF 50,9)

Sie soll nicht glauben, ich sei der Mann, / der
sie nur zum Zeitvertreib liebt. / Ich habe von
Kindheit an / mein Herz und all mein Denken
auf sie gewandt.

Von einer solchen bestindigen Liebe kann frei-
lich nur die Rede sein, wenn die Gefiihle ernst-
haft und ehrlich sind: Die Minnesdnger fassen
diese Forderung in den Leitbegriff der #riuwe,
der Aufrichtigkeit. Liebe darf nicht vorgetauscht
werden um des schnellen Liebesgenusses willen,
sonst missbraucht sie den Partner als Objekt. Im-
mer wieder klagen die Minnesinger iiber solche
valsche minne, die ihre Herzensdame zu Recht
verunsichern miusse, wie etwa Walther von der
Vogelweide in dem Lied Maniger fraget, waz ich
klage:

Wiste si den willen min,

liebes unde guotes des wurde ich von ir gewert.

wie mohte aber daz nit sin,

sit man valscher minne mit so siiezen worten
gert?

Daz ein wip nibt wizzen mac,

wer sie meine,
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disiu not alleine
tuot mir manigen swaeren tac. (L 14,22)

Wiisste sie, was ich will, / so wirde sie mir
Liebe und Giite schenken. / Wie aber kénn-
te das nun sein, / seit man um falsche Lie-
be mit so siiffen Worten bittet? / Dass eine
Frau nicht wissen kann, / wer es ernst mit ihr
meint, / allein schon diese Not / bereitet mir
viele schwere Tage.

Wahre Liebe sieht also von einem unmittelbaren
Nutzen fiir sich selbst ab. Sie ist selbstlos und
geniigsam und bleibt es auch dann, wenn der
Lohn fiir das lange Liebeswerben auszubleiben
droht. Der Kern des hofischen Liebesdiskurses
liegt damit immer wieder im Konflikt zwischen
dem begehrenden Verlangen nach sexueller Er-
filllung und der Selbstkontrolle durch Verstand
und ethische Ideale.

Dass die hofische Liebe dem Anspruch nach
selbstlos und geniigsam zu bleiben hat, ist kein
Gegensatz dazu, dass sich die Minnesanger die
wahre Minne unisono als eine gegenseitige, er-
widerte Liebe vorstellten. Noch einmal soll hier
Walther von der Vogelweide zu Wort kommen,
der diese Leitvorstellung programmatisch in die
im Codex Manesse tradierten Zeilen fasst:

minne ist zweier herzen wunne:

teilent sie geliche, sé ist die minne da.

Sol sie aber ungeteilet sin,

sone kan sie ein berze aleine niht enthalden.
(L 69,10)

Liebe ist das Gliick zweier Herzen. / Ist sie
gleich verteilt, dann ist da Liebe. / Wenn sie
aber nicht geteilt wird, / so kann ein Herz
allein sie nicht halten.

Walthers Forderung richtet sich klar an die Dame,
die von vielen seiner Dichterkollegen im Genre
der Minneklage als unnahbare, ja unwirsche
Minneherrin gezeichnet wird. Diese Forderung
nach Gegenseitigkeit der Liebe ist allerdings nur
aufrechtzuerhalten, solange die Erfiillung der
Liebe durch den Mann nicht erzwungen wird.
Immer wieder betonen die Dichter, dass wahre
Liebe freiwillig geschenkt werden muss. In einer
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Strophe der Winsbeckin, die auch in der Manes-
sischen Liederhandschrift iiberliefert ist, heifSt
es dazu kategorisch: betwungen liebe ist gar en-
wiht, | wan si git hébes muotes niht.*” — ,Er-
zwungene Liebe ist ganz und gar nichtig, / denn
sie bringt keine Freude.“ Mag diese Forderung
auch selbstverstiandlich klingen, so war sie in ei-
ner Welt, in der Manner nach Belieben iiber die
Korper ihrer Ehefrauen verfiigten, alles andere
als banal; und so illustriert der Katalogteil dieser
Ausstellung die Leitvorstellung der Freiwilligkeit
an ihrem Gegenteil — der Vergewaltigung.

Wen die Herzensdame nicht zu erhoren bereit
war, der musste als edler Liebender also ein ho-
hes Mafl an Leidensbereitschaft zu erbringen
bereit sein. Hofische Liebe, so vertrat es vor al-
lem Reinmar in seinen Liedern, miisse an dem
geliebten Menschen festhalten, selbst wenn kei-
ne Aussicht auf Liebeslohn bestehe. Unbeirrbar
trotz des Widerspruchs, der ihm aus anderen
Liedern entgegenschlug, erklirt der Dichter in
einigen auch im Codex Manesse iiberlieferten
Versen, dass Liebe ohne Leid nicht moglich sei,
und hilt an seiner Haltung des Leidens fur die
ferne Dame fest:

Des einen und dekeines mé

wil ich ein meister sin, al die wile ich lebe:
daz lop wil ich, daz mir besté

und mir die kunst diu werlt gemeine gebe,
daz nieman sin leit alsé schone kan getragen.
(MF 163,5)

In dem einen und sonst in nichts / will ich ein
Meister sein, solange ich lebe: / Ich will, dass
mir das eine Lob bleibt / und alle Welt mir die
Fihigkeit zugesteht, / dass niemand sein Leid
so vorbildlich zu ertragen vermag.

Reinmars haltlose Leidenswilligkeit wirft die
Frage nach einer letzten Zielvorstellung ho-
fischer Liebe auf, die die Dichter immer neu
diskutierten: Es ist die Frage nach dem MaK,
der Mifigung in der Liebe, in der feinen, kul-
tivierten Rede, in vernunftbestimmtem Ver-
halten, aber auch in der Zigelung der Affekte.
Hofisches Liebeswerben ist von einer hoheren
Rationalitidt, das den Menschen zu einer nicht
ausschlieflich triebgesteuerten Liebe befihigt.

Diesen Anforderungen zum Trotz stellten die
Dichter jedoch auch immer wieder dar, wie — in
einem positiv besetzten Sinn — die Liebe den Ver-
stand zu rauben vermag. Friedrich von Hausen
beschreibt das verwirrende, verstérende Gefiihl
tiberbordender Liebe:

ich kom sin dicke in s6 gréze not

daz ich den liuten guoten morgen bot
gegen der naht.

ich was so verre an si verdaht,

daz ich mich underwilent nibt versan,

und swer mich gruozte, daz ich sin nibt vernan.
(MF 46,3)

Ich kam deshalb oft in so grofle Not, / dass
ich den Leuten einen guten Morgen wiinsch-
te / zur Nacht. / Ich war so sehr in Gedanken
an sie versunken, / dass ich manchmal nicht
bei Sinnen war, / und wer immer mich gruf-
te, dass ich den nicht bemerkte.

Das Paradox der hofischen Liebe

Die Texte der hofischen Literatur prisentieren
diese Zielvorstellungen der hofischen Liebe in
Fiir und Wider. Sie stellen der monologischen
Klage iiber das Leid der unerfiillten Liebe, die
in ihrer Unerfiilltheit doch zugleich auch wieder
lyrische Schonheit verbiirgt, Lieder von der kor-
perlich-sinnlichen Erfiillung der Liebe entgegen;
sie verlagern ihren Gegenstand vom hofischen
in ein bauerlich-lindliches Milieu; sie stellen der
irdischen Liebe zu einer Frau die iiberirdische zu
Gott gegeniiber und so fort. Dieser schon festge-
stellten Heterogenitit der Auferungen iiber das
Wesen der Liebe wird man mit einem iiberzeu-
genden Vorschlag Ridiger Schnells am besten
gerecht, wenn man die volkssprachlichen Dich-
tungen des 12./13. Jahrhunderts als hofischen
Diskurs iiber die Liebe begreift.?* Mal spiele-
risch, mal in lehrhaft-ernster Manier, mal iro-
nisch kreist diese Diskussion um die Kernfrage,
wie die wahre Liebe zwischen Mann und Frau
zu bestimmen ist.

Der Diskurscharakter der literarischen Beschaf-
tigung mit dem Thema ,Liebe‘ kann auch dazu
beitragen, das Phinomen der Hohen Minne
besser einzuordnen, das in neuzeitlichen Dar-
stellungen gerne mit dem Minnesang schlecht-
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hin identifiziert wird. Der Begriff erscheint in
der mittelhochdeutschen Liebeslyrik erstmals
um 1180 bei Friedrich von Hausen (Hete ich
s6 héher minne | mich nie underwunden, MF
52,7) und steht fiir eines der sowohl zeit- als
auch mentalitdtshistorisch aussagekraftigsten
literarischen Phinomene des hohen Mittelal-
ters. Als eine bestimmte Spielart literarischer
Liebesdarstellung lisst sich die Hohe Minne
schlagwortartig kennzeichnen mit den Begrif-
fen ,Asymmetrie‘, ,sozialethischer Anspruch
und ,Vergeblichkeit*.

Asymmetrisch ist das Verhiltnis der Geschlech-
ter in der Hohen Minne: Das minnliche lyri-
sche Ich erscheint in der Rolle dessen, der sich
der Frau unterordnet und dieser als seiner
,Herrin‘ seinen Dienst antragt. Die umworbe-
ne Frau hingegen wird zur distanzierten oder
distanzierenden Minneherrin stilisiert, die das
Liebesbegehren des Mannes zuriickweist. Mit
diesem Personenverhiltnis wird — wenn auch in
charakteristischer Abwandlung — der realhisto-
rische Herrendienst zitiert, der im Minnesang
zum fiktionalen Frauendienst wird.
Sozialethisch anspruchsvoll erscheint die Hohe
Minne, weil in ihrer Ideologie die Unterwerfungs-
haltung des Mannes, sein bestindiges Festhalten
an der umworbenen Dame in der Hoffnung auf
letztlichen Lohn fiir seine Treue ethische und ge-
sellschaftliche Werte hervorbringt. Hohe Minne
ist Bewdhrungsminne; sie steigert das Selbst-
wertgefihl, verbiirgt #6hen muot und Ansehen
in der Gesellschaft. Sie muss darum aber auch
vergeblich sein: Denn nur die fortwihrende Be-
wihrung im Dienst der Einen kann die ethische
Vervollkommnung des Werbenden als einen nie
abgeschlossenen und nie abzuschliefenden Pro-
zess in Gang halten. An die Stelle des erhofften
Liebeslohns — die Umarmung der umworbenen
Dame - riickt kompensatorisch die Aussicht auf
ethische Perfektionierung. In diesem Sinne ist
Hohe Minne ,Kompensationsminne‘; Albrechts
von Johansdorf Lied Ich vant si dne huote bringt
dies in seiner letzten Strophe im Dialog zwischen
Mann und Frau pointiert-programmatisch zum
Ausdruck:

~Sol mich dan min singen
und min dienst gegen iu niht vervané*“

18

Ju sol wol gelingen,

ane lom so sult ir nibt bestian.*

» Wie meinent ir daz, vrowe guot?*

daz ir dest werder sint unde da bi hochge-
muot.” (MF 94,9)

,,Soll mir denn mein Singen / und mein Dienst
fiir Euch gar nichts niitzen?* / ,Ihr sollt durch-
aus Erfolg haben, / ohne Lohn sollt Thr nicht
bleiben.t / ,, Wie meint Thr das, edle Herrin?“
/,Dass Ihr an Wert gewinnt und dabei freudi-
gen Sinnes seid.*

Die unauflésbare Spannung der Trobador- und
Minnelyrik, die darin besteht, die Liebe ha-
ben zu wollen und ihren Besitz zur selben Zeit
nicht wollen zu kénnen, da er die spielerisch-
sehnsuchtsvolle Bewegung des Minnesangs zum
Stillstand bringen wiirde: diese Gedankenfigur
hat Leo Spitzer mit einem beriihmt gewordenen
Ausdruck das ,,paradoxe amoureux® der hofi-
schen Liebe genannt.?® Exemplarisch formuliert
hat dieses Paradox der Minnesidnger Reinmar,
dessen Lied Swaz ich nu nivwer maere sage in
der vierten Strophe von einem Widerstreit im
Herzen des Sanger-Ichs spricht:

Zwei dinc han ich mir viir geleit,

diu stritent mit gedanken in dem herzen min:

ob ich ir hohen wirdekeit

mit minen willen wolte lazen minre sin,

Oder ob ich daz welle, daz si groezer si

und si vil saelic wip besté min und aller man-
ne vri.

siu tuont mir beide weé:

ich wirde ir lasters niemer vro;

vergét siu mich, daz klage ich iemer mé.

(MF 165,37)

Zwei Dinge habe ich mir vorgelegt, / die lie-
gen in meinem Herzen gedankenvoll im Wi-
derstreit: / Ob es mein Wille sein konnte, /
ihre hohe Wiirde mutwillig zu schmalern, /
oder ob ich wollte, dass sie grofler wiirde /
und sie als gliickselige Frau frei von mir und
allen Minnern bleibt. / Beides tut mir weh: /
Uber den Verlust ihres Ansehens kénnte ich
mich niemals freuen; / ibergeht sie mich aber,
so werde ich das immerzu beklagen miissen.
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Was ist der Grund fiir die ausweglose Situation
des Singer-Ichs, die die beiden letzten Verse ar-
tikulieren und es alternativlos seinem Leid und
seiner Klage tiberlassen? Es ist die Idealitdt der
Frau, die einerseits Voraussetzung fiir die Liebe
des Sangers (und sein preisendes Singen) ist, an-
dererseits aber die Erfiillung seines erotischen
Begehrens unmoglich macht. Wire die Frau
nimlich dem Mann zu Willen, verlére sie ihre
gesellschaftliche Reputation — ir héhen wirde-
keit — und damit auch ihre Idealitit; die Voraus-
setzung fiir die Liebe des Sianger-Ichs entfiele.

An der Konstellation der Hohen Minne — der
Werbung um eine Frau, die das mannliche San-
ger-Ich von Anfang an als unerreichbar erfihrt -
haben zahlreiche sozial-, kultur-, literatur- oder
mentalitdtsgeschichtliche Theorien angesetzt,
die die Faszination der europiischen Adelsge-
sellschaft des 12./13. Jahrhunderts an dem The-
ma der Liebe zu erkliren suchten; davon wird
sogleich noch die Rede sein. Jedoch sollte die
Eigenartigkeit dieses Liebeskonzepts nicht ver-
gessen machen, dass es nur eine Spielart des lite-
rarischen Sprechens iiber Liebe unter mehreren
gewesen ist. Wie schon angedeutet, wird Liebe
nicht nur in der Lyrik, sondern auch in ande-
ren Textgattungen zum beherrschenden Thema.
Und lassen sich weitere Spielarten der Minne im
Bereich des Minnesangs, wie die — der Termino-
logie Giinther Schweikles folgend — wechselsei-
tige Minne, die niedere Minne, der Begriff der
herzeliebe oder auch die dorperliche Minne,* als
Folgen einer produktiven Auseinandersetzung
mit dem Ideologem der Hohen Minne deuten,
so gilt dies fiir die Konzeptualisierung von Lie-
be und Liebesbeziehungen in der hofischen Epik
keineswegs. Verallgemeinernd kann man viel-
mehr sagen, dass Liebe in der volkssprachlichen
Literatur des hohen Mittelalters zum Fluidum
wird, das die verschiedensten Formen literari-
schen Sprechens durchdringt. Im Artusroman
etwa, wie ihn Chrétien de Troyes und Hartmann
von Aue prigten, wird die Darstellung gesell-
schaftlicher Bewihrungsproben, die der ritter-
liche Held in der Aventiure, im Kampf gegen
Drachen, Riesen, Zwerge, feindselige Ritter und
andere Antagonisten des Hofischen zu bestehen
hat, mit solchen der liebenden Ich-Du-Beziehung
verquickt: Gesellschaftliche Herausforderungen

werden zugleich als Liebesherausforderungen
erzdhlt, und die heroische Epik erzihlt auch po-
litische Allianzen als Liebesallianzen, das heif$t
als ,erfolgreiche* Minneverhaltnisse.?!

Hofische Liebe und Gesellschaft

Sowohl der Mann als auch die Frau bleiben in
den deutschen Liebesliedern des hohen Mittel-
alters namenlos. Das hinderte jedoch die For-
scher und Dichter des 19. und vereinzelt auch
des 20. Jahrhunderts nicht, in ihren Texten iiber
Liebesfreude und Liebesleid autobiographische
Zeugnisse zu lesen: Da hatte sich Walther von
der Vogelweide wieder einmal ungliicklich ver-
liebt und schrieb ein Klagelied; da machte Rein-
mar der Alte mit seiner kunstvollen Preisstro-
phe einem Edelfrdulein in galanter Weise den
Hof. Gewiss kam ihnen dabei die Erzihlfreude
der mittelalterlichen Dichter entgegen: Beson-
ders anschauliche Szenen schildert der Ziircher
Dichter Hadlaub in seinen Liedern — der Codex
Manesse etwa hat seine Erzihlung, wie er sei-
ner Dame beim morgendlichen Kirchgang unbe-
merkt ein Brieflein zugesteckt habe (Bl. 371r),
ins Bild gesetzt.’> Gottfried Keller sollten Had-
laubs Schilderungen so beeindrucken, dass er sie
in seiner 1877 publizierten Hadlaub-Novelle zu
einer kontinuierlichen Liebesgeschichte ausge-
staltete.

Diese biographische Lesart des 19. Jahrhun-
derts verkannte nicht nur, dass die auf die Werte
ihrer Zeit bezogene, hochartifizielle Kunst des
Minnesangs nicht einfach mit unserem durch
die Romantik geprigten, auf Einfithlung und
Empfindungstiefe bedachten Liebesverstandnis
gleichzusetzen ist. Sie iibersah zugleich die
Sprengkraft, die den Inhalten der hofischen Li-
teratur innewohnte. Die Ideale der hofischen
Liebe widersprachen schliefflich in entschei-
denden Punkten der gesellschaftlichen Moral:
Der in den Texten immer wieder traktierte und
sogar — wie bei Tristan und Isolde — positiv be-
setzte Gegenstand der aufferehelichen Liebesbe-
ziehung musste ein Skandalon sein in einer Ge-
sellschaft, in der sich Ehemanner fiir Ehebruch
mit Folter, Verstiimmelung, Kastration oder
sogar dem Tod der Ertappten richen durften.
Die Diskussion iiber die hofische Liebe brach
also nicht nur mit religiésen, sondern auch mit
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gesellschaftlichen Wertorientierungen der Zeit:
Aus der Perspektive des Adels war die Bezie-
hung zwischen Mann und Frau vor allem unter
dynastischen Aspekten relevant, um das Aus-
sterben der Linie zu verhindern, die Erbfolge
und den Besitz zu garantieren. Liebesheiraten
waren daher die Ausnahme. Grofles Aufsehen
erregte so zum Beispiel die heimliche Hochzeit
von Agnes, Tochter des staufischen Pfalzgra-
fen Konrad, mit Herzog Heinrich, dem altes-
ten Sohn Heinrichs des Lowen, im Jahr 1194:
Sie fand nicht nur gegen den Willen des Vaters
statt, sondern auch Kaiser Heinrich VI., ein
Onkel der Braut, soll iiber diese Eigenmichtig-
keit ungehalten gewesen sein und von Konrad
verlangt haben, die Eheschliefung riickgingig
zu machen. Er selbst war seit 1165 mit der elf
Jahre idlteren Konstanze von Sizilien verheiratet,
die in den Augen der Zeitgenossen das gebir-
fihige Alter schon iiberschritten hatte. Der Kai-
ser wurde daher sogar verdachtigt, die Schwan-
gerschaft seiner Frau fingiert zu haben, um in
den Besitz ihres Erbes zu kommen.?* Zugleich
unerhort und nachvollziehbar musste daher er-
scheinen, was in Frankreich Andreas Capella-
nus in seinem Traktat ,,De amore® am Ende des
12. Jahrhunderts schrieb: Die zu literarischen
Minnerichterinnen bestellten historischen Da-
men des franzésischen Hochadels stellen darin
die aus freiem Willen geschenkte Liebe iiber die
kirchlich verordnete eheliche Pflicht.** In der
Ehe, so lisst Andreas etwa die Grifin Marie
de Champagne kategorisch urteilen, sei keine
Liebe moglich: ,,Wir sagen namlich und bekrif-
tigen eindeutig, daff die Liebe ihre Krifte nicht
zwischen zwei Ehegatten entfalten kann.“%

Ideal und Wirklichkeit: Theoretische Ansitze zur
Entstehung des hofischen Liebesdiskurses

Die offenkundige Spannung zwischen dem Lie-
besideal der hofischen Literatur und den poli-
tischen, sozialen oder rechtlichen Normen der
Gesellschaft, in die diese Literatur eingebunden
war, hat schon frith zu der Frage gefiihrt, wie sich
die Faszination einer ganzen gesellschaftlichen
Elite fiir das Thema ,Liebe® erklidren lasse: War-
um entdeckte der — vorwiegend weltliche — Adel
des 12./13. Jahrhunderts dieses Sujet fiir sich?
Und warum in dieser Weise? Als forschungsge-
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schichtlich einflussreich haben sich dabei insbe-
sondere historisch-soziologische Erklarungsan-
siatze erwiesen, von Eduard Wechssler bis hin zu
den Theorien des Soziologen Norbert Elias und
des Romanisten Erich Kohler.

Wechsslers 1909 erschienene Untersuchung ,,Das
Kulturproblem des Minnesangs“ sah sich zwar
grundsitzlich der geistesgeschichtlichen Tradi-
tion in den deutschen Literatur- und Geistes-
wissenschaften der ersten Hilfte des 20. Jahr-
hunderts verpflichtet: Der Romanist begriff den
Minnesang als lyrischen Ausdruck fiir ,eine auf
das Diesseits gerichtete, eudamonistische und
vorwiegend &sthetische Weltanschauung® und
an anderer Stelle als ,ideelle Reaktion gegen
den Zwang der Realitat“.’® Neben die geistesge-
schichtliche tritt bei Wechssler aber auch schon
eine historisch-soziologische Deutung. Darin er-
klarte er, die Minnekanzone sei von lohnab-
hingigen Berufsdichtern niederen Standes ge-
schaffen worden und ,,nach Sinn und Form ein
politischer Panegyrikus in der Form persénlicher
Huldigung.“?” Erst spéter hitten sich auch ,,vor-
nehme Herren® die rein fiktiven Werbungslieder
der niedrigstehenden Dichter zu eigen gemacht,
nun aber nicht mehr zum Zwecke des Ruhms
und der Ehre der Herrin, sondern letztlich, um
sie zu verfithren.

An Wechsslers forschungsgeschichtlich iiber-
holte Ideen zur sozialen Funktion des Minne-
sangs kniipfte 1968/70 Erich Kohler mit seiner
berithmt gewordenen ,Ministerialenthese an.*
Ausgangspunkt seiner Uberlegungen war die
hohe Zahl lehensrechtlicher Termini, die sich in
den Liedern finden: Fiir ihren dienst fordern die
Minneritter [6n, es geht ihnen um ére, um ge-
sellschaftliches Ansehen, die Minne beschreiben
sie als strit, als Kampf. Im Verhiltnis zwischen
Ritter und Dame gelten mit #rivwe und staete
— Aufrichtigkeit und Bestindigkeit — dieselben
Tugenden und Werte, die auch den Treuebund
zwischen Lehensherr und Vasall konstituieren:
Die Liebesschwiire der Minnesidnger sind also
sprachlich nicht weit vom Lehensschwur der
Feudalgesellschaft entfernt.

Kohler fasste den in den Liedern postulierten
Frauendienst daher als verkappten Herrendienst
auf. Den Hohen Sang sah er als Ausdrucksme-
dium einer ehrgeizigen ,Aufsteigerschicht® des
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12. Jahrhunderts: der Ministerialen. Urspriing-
lich unfreier Herkunft, stiegen sie als loyale Hel-
fer im Dienst der Herrscher- und Fiirstenhofe
des Reichs zu einer neuen Funktions- und Ver-
waltungselite auf. Ministeriale des Reichs wie
die von Annweiler und von Hausen gelangten
am staufischen Hof so zum Teil zu erheblichem
politischen Einfluss.* Trotzdem wurden sie als
ehemals Unfreie gesellschaftlich zunichst nicht
voll akzeptiert. Kohler postulierte daher, dass es
diese ,Aufsteigerschicht® gewesen sei, die in der
Dienstmetaphorik des Minnesangs ihr Selbstver-
stindnis wie auch ihre Frustrationen formuliert
habe: Die dem Singer-Ich nicht nur rdaumlich,
sondern auch stindisch unerreichbare Dame
verkorperte damit den Traum vom sozialen Auf-
stieg innerhalb einer durch Geburt vorbestimm-
ten Hierarchie.

Die Kritik an Kohlers Thesen verwies allerdings
zu Recht darauf, dass die Verfasser der Minne-
lieder nicht nur Ministeriale waren; es dichteten
auch Fiirsten, Herrscher und umgekehrt ,fah-
rendes Volk* vom unteren Ende der gesellschaft-
lichen Stufenleiter. Ebenso waren die Figuren
des hofischen Ritters und der héfischen Dame,
die die hofische Literatur entwarf, ein Leitbild
der gesamten hochmittelalterlichen Adelsgesell-
schaft. In ihnen formulierte die Dichtung ein
neues Verstindnis von Ritterlichkeit, das im Be-
griff des Ritters nicht mehr nur eine eher inferiore
Berufsbezeichnung fiir den ,berittenen Kampfer,
sondern einen adligen Standesbegriff mit ethi-
schem Anspruch sah. Als solcher beinhaltete
er sowohl geziemendes Verhalten in der Welt
des Hofes und der Gegenwart des anderen Ge-
schlechts als auch die Ausrichtung auf Gott.
Eingeflossen in eine solche Deutung des hofi-
schen Liebesdiskurses ist der Erklarungsansatz
des Soziologen Norbert Elias. In seinem bereits
in den 1930er-Jahren entstandenen Buch ,,Uber
den Prozefl der Zivilisation® interpretierte er
die hochmittelalterliche Dichtung als effizientes
Mittel eines Zivilisierungs- und Verfeinerungs-
prozesses in der Feudalgesellschaft.*! Mit dem
Entwurf und der Durchsetzung eines Ritter-
ideals und -ethos sollte die rohe und gewalt-
bereite Schicht der Ritter diszipliniert und be-
friedet werden; der elaborierte Liebesdiskurs
sollte einiiben, Konflikte mit Worten statt mit

Waffen auszutragen. Der Minnesang erscheint
demnach als ein Mittel zur Triebregulierung
und Affektsteuerung, das ,hofliche® Umgangs-
formen etablieren sollte.

Sicher ist der Minnesang aber nicht allein funk-
tional auf seine Rolle im Sozialgefiige zu redu-
zieren. Mit den gesellschaftlichen Entwicklungen
vollzog sich auch eine Erkenntniserweiterung,
die die sozialen Bedingtheiten reflektierte, und
eine emotionale Bewusstseinsvertiefung, bei der
zwischenmenschliche Bindungen und besonders
die Geschlechterliebe einen neuen Stellenwert
erhielten. Hinzu kommt, dass historisch-sozio-
logisch ausgerichtete Ansitze wie von Eduard
Wechssler oder Norbert Elias den Fokus auf den
Sang von der Hohen Minne richten. Jedoch war
dieser nur eine von mehreren Spielarten der lite-
rarischen Liebesdiskussion der Zeit, und der dis-
kursive Charakter der literarischen Entdeckung
der Liebe im hohen Mittelalter sollte auch bei
der Erklarung dieses Phinomens beriicksichtigt
werden.

In heutiger Sicht ist daher zu betonen, dass es
sich bei dem hotischen Liebesdiskurs um ein kol-
lektives Phanomen handelte: Es ist die gesamte
Adelsgesellschaft, die an ihm teilhat und sich in
einem literarisch vermittelten kollektiven Ge-
sprich uiber die Liebe verstindigt. Der kollektive
Charakter des Interesses an der Liebe legt frei-
lich auch nahe, dass es dabei nicht nur um den
Gegenstand selbst geht oder um das gesellschaft-
liche Vergniigen, das das Sprechen tiber ihn er-
moglicht, sondern er wird Mittel zum Zweck:
Die gemeinsame Diskussion und Reflexion iiber
die Liebe wirkt auch vergemeinsamend. Insofern
erklirt sich die kollektive Faszination an dem
Thema ,Liebe‘ auch aus dem Bediirfnis nach
Selbstbestimmung und Selbstvergewisserung,
nach reprisentativer Selbstdarstellung einer be-
stimmten gesellschaftlichen Schicht im Medium
der Literatur. Dabei sind die Begriffe ,Selbstver-
gewisserung’ und ,Selbstbestimmung’ nicht im
Sinne eines modernen Verstandnisses von Sub-
jektivitit oder Individualitit zu verstehen. Im
Diskurs iiber die Liebe finden die daran partizi-
pierenden héfischen Eliten des 12. und 13. Jahr-
hunderts vielmehr zu einer kollektiven Selbst-
verortung. Indem sie an zeitgleiche Themen und
Tendenzen des geistlichen Diskurses anschliefit,
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sich aber zugleich in der Fokussierung auf die
weltliche Liebe davon abheben kann, wirkt diese
Selbstverortung durchaus auch emanzipatorisch.
,Emanzipation‘ meint in diesem Zusammenhang
jedoch nicht Loslésung von adlig-dynastischen
Positionen oder von einer als bevormundend
empfundenen geistlichen Diskurshoheit (die re-
ligiose Lebensorientierung bleibt auch fiir den
weltlichen Adel pragend), sondern spielerische
Selbstbestimmung vermittels eines Gegenstands,
der fiir die Reflexion von Fragen des Selbst und
der eigenen existentiellen Situation in besonde-
rer Weise geeignet war.

Als die Sammler Riidiger und Johannes Ma-
nesse Anfang des 14. Jahrhunderts den Codex
Manesse in Auftrag gaben, blickten sie auf die
hofische Literatur und ihre Gesellschaft bereits
in der Riickschau. Mit ihrem Werk suchten sie
die bereits verblassende Welt der Ritter und
ihrer Minneherrinnen, der Sianger und Maze-
ne in ihrer Farbigkeit und Vielschichtigkeit fiir
die Nachwelt zu portritieren. Die Ausstellung
zur Entdeckung der Liebe im Hochmittelalter
gruppiert sich damit um ihr zentrales Zeugnis,
den Codex Manesse, und den in ihm bewahrten
Schatz an Liedern und Bildern. Seine Inhalte, die
Geschichte seiner Entstehung und die Wege seiner
Uberlieferung in der Neuzeit werden nicht nur in
einer eingehenden Beschreibung der Handschrift
zu Beginn gebiindelt. Sie kehren auch im Kata-
logteil wieder, der in den ersten beiden Sektionen
am Beispiel zahlreicher Zeugnisse die Bedeutung
des Codex in seiner wie auch in spiteren Zeiten
illustriert. So werden nicht nur die Schicksale
der Handschrift selbst, sondern auch die reiche
Rezeptionsgeschichte der in ihr bewahrten Mi-
niaturen und Textsammlungen nachgezeichnet.
Eine dritte Sektion fiithrt an Zeugnissen sowohl
aus dem Mittelalter als auch aus der Forschungs-
geschichte in das Phanomen der hofischen Liebe
ein. In der vierten Sektion hat die Universitatsbi-
bliothek Heidelberg den ,Kronzeugen®‘ des deut-
schen Minnesangs schlieSlich mit einer groffen
Zahl weiterer hoch- und spatmittelalterlicher
Handschriften aus ihren Tresoren flankiert, die
ebenfalls auf je andere Weise von der Entde-
ckung der Liebe erzihlen.
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Abb. 3
Meister Johannes Hadlaub (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 371r)
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Ziirich, ca. 1300~ca. 1340, Pergament, 426 Blitter
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 848

In wenigen Versen aus einem Minnelied des Jo-
hannes Hadlaub (belegt 1302 -vor 1340) wird
die Motivation und das Interesse derjenigen, die
fiir das Entstehen des ,,Codex Manesse®, der
»Groflen Heidelberger Liederhandschrift C*,
verantwortlich waren, kurz und prignant zu-
sammengefasst: Man wollte den Minnesang, der
vermeintlich einzig zum Lob der darin verehrten
Frauen geschaffen worden war und in Verges-
senheit zu geraten drohte, den nachfolgenden
Generationen erhalten (Bl. 372rb). Dieser auf ein
einziges Liedgenre eingeschrankte Ansatz wurde
allerdings schon frith zu einem offenen Samm-
lungsprozess erweitert, indem auch eine Vielzahl
anderer Liedtypen aufgenommen wurde. So ent-
stand die umfangreichste Sammelhandschrift
mittelhochdeutscher Lyrik, die sich erhalten hat.
Neben den erwihnten Minneliedern — darunter
auch Kreuz- und Tagelieder — enthalt sie Neid-
hartiana, Leich- und Spruchdichtung, geistliche
Lieder, vielstrophige Dichtungen und anderes
mehr.

Der reprisentativ ausgestaltete Codex umfasst
426 Pergamentblitter im Format von zirka
35,5 x 25 cm. Er besteht tiberwiegend aus La-
gen zu sechs Doppelblittern (Senionen) und
iiberliefert unter 140 Namen 36 Leiche (se-
quenzartige Langgedichte) und urspriinglich
zirka 5.400 Liedstrophen, von denen sich nach
dem Verlust von mindestens acht Blattern ledig-
lich 5.240 teils fragmentarisch erhalten haben.
28 Leiche und 2.780 Strophen, also weit mehr als
die Hilfte des enthaltenen Textes, sind nur aus
diesem Manuskript bekannt. Die Anordnung der
Lieder erfolgte nach dem Autorprinzip, so dass
moglichst die komplette Uberlieferung zu einem
einzelnen Singer in einem eigenen Abschnitt
zusammengefasst wurde. Der durchschnittliche
Umfang dieser Einheiten betrdgt zwischen zwei
und 30 Strophen, allerdings werden auch weit
umfangreichere (Euvres uiberliefert: So umfasst
das Walther von der Vogelweide zugeschriebene

Werk beispielsweise alleine 450 Strophen und
einen Leich.

Rund zwei Drittel der Seiten sind mit Text be-
schrieben. Den Rest nehmen einerseits 137 ganz-
seitige, mit Deckfarben ausgefiithrte Miniaturen
ein, die die Autoren als Minnesinger und in
verschiedenen szenischen Darstellungen zeigen.
Hinzu kommt eine weitere Seite, bei der die Vor-
zeichnung nicht ausgefiihrt wurde. Andererseits
enthilt der Codex Leerseiten beziehungsweise
Leerraume, die fiir Nachtrage und Erweiterun-
gen freigelassen wurden. Die Anordnung der Au-
toren erfolgte zumindest am Anfang der Hand-
schrift in einer hierarchischen Ordnung nach
stindischen Prinzipien, so dass ein Corpus mit
acht Strophen, als deren Autor der Stauferkaiser
Heinrich VI. (1165-1197, seit 1191 Kaiser des
Heiligen Romischen Reiches) genannt wird, am
Beginn der Handschrift steht. Auf weitere adli-
ge Singer folgen bedeutende Berufsdichter, am
Ende stehen weniger bekannte Fahrende. Dane-
ben gibt es ein weiteres Ordnungsprinzip: Ten-
denziell wird der hofische vor dem spathofischen
Minnesang und dieser vor dem Sangspruch ein-
geordnet. Beide Schemata hat der Codex Manes-
se mit weiteren Liederhandschriften gemeinsam,
die im deutschsprachigen Stidwesten entstanden
sind. Hieraus schlieft die Forschung, dass es
gemeinsame Vorlagen gegeben haben muss, auf
die einerseits die hierarchische, andererseits die
gattungsspezifische Ordnung der Corpora und
Texte zuriickgefithrt werden kann. Die ,,Klei-
ne Heidelberger Liederhandschrift A“ (Elsass,
1270-1280; UB Heidelberg, Cod. Pal. germ.
357) zeigt eine gattungshierarchische Abfolge
der Texte. Die sogenannte , Weingartner Lie-
derhandschrift B¢ (Konstanz?, Anfang 14. Jahr-
hundert; Wiirttembergische Landesbibliothek
Stuttgart, HB XIII 1) reiht die Corpora nach
stindischen Prinzipien, in ihr steht ebenfalls Kai-
ser Heinrich VI. am Anfang der Sammlung, sie
verfiigt ebenfalls iber Autorenbilder am Beginn
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der jeweils gesammelten Werke. In beiden Fillen
werden aus den Ubereinstimmungen gemeinsa-
me Vorlagen rekonstruiert (*AC und *BC).

Die genauen Umstinde der Entstehung des Co-
dex Manesse, wie Zeit, Ort und Auftraggeber,
konnten bislang noch nicht endgiiltig geklart
werden. Die Forschung hierzu ist iiberwiegend
auf Indizien angewiesen, denn die Handschrift
selbst gibt keinerlei Hinweise. So fehlt beispiels-
weise eine Widmung oder ein frither Besitzein-
trag. Seit sie durch die Arbeiten der Ziircher
Gelehrten Johann Jakob Bodmer (1698-1783)
und Johann Jakob Breitinger (1701-1776) wie-
der in das Blickfeld der Philologen und Histori-
ker geriickt war, wird die Entstehung des Codex
jedoch mit dem Ziircher Patriziergeschlecht der
Manesse in Verbindung gebracht. 1746 konn-
ten beide Forscher den Band, der sich damals
noch im Besitz der Kéniglichen Bibliothek in
Paris befand, mit Erlaubnis des franzosischen
Konigs nach Ziirich ausleihen und dort ab-
schreiben. Bodmer interpretierte 1748 als ers-
ter einige Strophen des Dichters Hadlaub, in
denen dieser Riidiger Manesse (gest. 1304) und
seinen Sohn Johannes (gest. 1297) als Sammler
von Liederbiichern preist, dahingehend, dass
diese den Ausschlag fiir die Niederschrift der
Liedersammlung gaben. Erstmals bezeichnete
er sie daher als ,Manessische Sammlung®. Mit
Sicherheit standen die Manesse aber nur am An-
fang des Unternehmens. Nach ihrem Tod wur-
de das Projekt vermutlich von einem weiteren
Personenkreis fortgefithrt. Bei diesen edel[en]
frouwen, hébe[n] pfaffen, ritter[n] guot, wie
sie wiederum in Liedern Hadlaubs bezeichnet
werden, handelt es sich vermutlich ebenfalls
um Angehorige Ziircher Patriziergeschlechter.
Neben Quellen aus ihrer Umgebung, immerhin
stammen 32 Sidnger aus der heutigen Schweiz,
konnten sie auf solche aus dem Siuidosten des
deutschen Sprachgebiets (Bayern-Osterreich),
aber auch auf die Uberlieferung aus mittel- und
niederdeutschen beziehungsweise niederlindi-
schen Gebieten zuriickgreifen. Zeitlich erstreckt
sich die Sammeltdrigkeit auf die Dichtung vom
spaten 12. Jahrhundert, mit den Liedern des Kii-
renbergers (Lieder um 1150-1180) am Beginn,
bis zur zeitgendssischen Liedkunst (beispielswei-
se Johannes Hadlaub oder Bruder Eberhard von
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Sax) und umfasst damit sowohl den klassischen
als auch den nachklassischen Minnesang.

Die Handschrift, wie sie heute vorliegt, ist das
Produkt eines nie abgeschlossenen, langwierigen
Entstehungsprozesses. Schon frith hat die For-
schung sowohl bei den Schreibern als auch bei
den Malern einen Grundstock und verschiedene
Nachtragsschichten unterschieden. Die fritheste
Schreiberschicht reicht hierbei in den Anfang des
14. Jahrhunderts zuriick, die Nachtridge mehre-
rer Hiande gehoren noch dem ersten Drittel des
Jahrhunderts an. Eine dhnliche zeitliche Ein-
ordnung lisst sich fir den sogenannten Grund-
stock- und die Nachtragsmaler treffen. Dem
Grundstock werden die Lieder von 110 Sangern
zugeordnet. Die Nachtrage ergidnzen zum Teil
Sammlungen des Grundstocks, bringen aber neu
auch Lieder 30 weiterer Dichter. Weder inhalt-
lich noch beziiglich der Liedtypen unterschei-
den sich Grundstock- und Nachtragsschicht
voneinander. Durch umfangreiche neuere ko-
dikologische Forschungen ist es inzwischen ge-
lungen, weitere Werkschichten innerhalb der
Handschrift sowie die mehrfache Anderung des
Sammlungskonzepts nachzuweisen. Es gilt als
gesichert, dass es eine Ursammlung von zwei
Lagen gab (BIl. 4-41), die urspriinglich nur Lie-
der von acht Sdngern umfasste und mehrfach
umgestellt und erweitert wurde. Hierzu wurden
Doppelblatter auseinandergeschnitten und mit
anderen Bldttern neu zusammengeniht, Einzel-
blatter wurden zu Doppelblittern zusammenge-
klebt, oder es wurde ein Doppelblatt so in die
Lage eingelegt, dass es das Corpus eines Dichters
zerschnitt. Erwiesen ist, dass schon von Beginn
an die acht Strophen Kaiser Heinrichs am An-
fang der Sammlung standen.

Diese reprasentative Stellung des als Sanger di-
lettierenden Stauferkaisers Heinrich VI., auf den
in der Handschrift mit Konradin (1252-1268;
Bl. 7r/v) der letzte legitime Erbe der Staufer-
dynastie folgt, hebt das schwibische Adelsge-
schlecht, das die Zeit von 1138 bis in die Mitte
des 13. Jahrhunderts prigte, in besonderer Wei-
se hervor. Auch Gefolgsleute der Staufer sind in
ihrer Rolle als Sanger in der Handschrift vertre-
ten, unter anderen Graf Otto von Botenlauben,
der Kaiser Heinrich VI. 1197 nach Italien beglei-
tete, Bligger II. von Steinach oder Graf Gottfried
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von Neifen. Insgesamt liefert der Codex Manes-
se eine auf Vollstandigkeit bedachte Sammlung
mittelhochdeutscher Lyrik mit einem Schwer-
punkt auf der Dichtung der Stauferzeit.

Bereits bald nach dem Ende der Stauferherr-
schaft verbreiteten sich Geriichte, dass Kaiser
Friedrich II. wiederkehren wiirde, um die glanz-
volle Ara, in der eine blithende Kultur des Wis-
sens entstanden war und in der sich das hofische
Leben in bislang ungekannter Pracht entfaltet
hatte, wieder aufleben zu lassen und die Grofle
des Reichs zu erneuern. Eventuell kann man den
Codex Manesse als den literarischen Ausdruck
einer solchen Hoffnung interpretieren. In der
Form eines bewahrenden Riickblicks stilisiert er
die Epoche, in der die Staufer die europdische
Geschichte des Hochmittelalters prigten, als
eine bessere Zeit, also eine aetas aurea.

Diesem Grundsatz, eine Epoche und ihre litera-
rischen Ausdrucksformen zu bewahren und zu
idealisieren, folgen auch die Maler der Miniatu-
ren im Codex Manesse. Sie bewahren, indem sie
sowohl Motive eines dlteren Zeitstils tiberneh-
men als auch ikonographische Vorlagen aus dem
ritterlich-hofischen, in Epenhandschriften und
auf Luxusgegenstianden iiberlieferten Bildervor-
rat schopfen. Sie idealisieren, indem sie nicht in
diesem Riickgriff verharren, sondern vorgefun-
dene Elemente zu einem neuen Stil verdichten,
der — qualitativ und formal betrachtet — seiner-
seits die vergangene Zeit zu stilisieren und zu
iiberhéhen vermag. Obwohl tiber gut 40 Jahre
verschiedene Maler mit dieser Aufgabe befasst
waren, gelang ein einheitliches Ganzes. Die Vor-
gaben dafiir wurden vom Grundstockmaler ge-
schaffen. Aufgrund der Ubereinstimmung mit
anderen deutschsprachigen Lyrikhandschriften,
der Weingartner Liederhandschrift B (Stuttgart,
Wiirttembergische Landesbibliothek, HB XIII
1), dem Naglerschen (Krakau, Bibliotheka Ja-
giellonska, Berol. mgo 125), dem Trof$’schen
(Krakau, Bibliotheka Jagiellonska, Berol. mgq
519) und dem Budapester Fragment (Budapest,
Széchényi-Nationalbibliothek, Cod. Germ. 92),
gilt als gesichert, dass bereits die Urfassung
das Prinzip ganzseitiger, gerahmter Titelmini-
aturen zur Darstellung des Autors dem jewei-
ligen Liedcorpus vorangestellt hatte. Durch
die Verbindung der figiirlichen Darstellungen

mit heraldischen Zeichen werden sie eindeutig
identifiziert, so dass hier von Autorenbildern ge-
sprochen werden kann. Die typische Bildformel
dazu, etwa die Pose des nachdenklichen Dichters
wie bei Walther von der Vogelweide (Bl. 124r,
Abb. 1), wird von den Malern des Codex Ma-
nesse zumeist jedoch szenisch erweitert und va-
riiert. Ausnahmslos greifen die Maler dafiir auf
den reichen Motivschatz zu Minne, Rittertum
und hofischem Leben zuriick, der sich sowohl in
der profanen als auch in der sakralen Bildkunst
im 13. Jahrhundert entwickelt hatte. Unter den
typischen Minnemotiven finden wir beispiels-
weise die Begegnung des Paares (Abb. 2, 6), das
Minnegesprach (Abb. 11, Farbtafel 14), Kranz-
reichungen (Farbtafel 2, 3) und auflerdem die
Verbindung von Minne und Kampfgeschehen,
wie sie in den Turnierdarstellungen (Abb. 4, 5,
Farbtafel 9) oder der Helm- und Wappenrei-
chung (Farbtafel 8) zum Ausdruck kommt. In
diesen Themenkomplex reihen sich auch die
Darstellungen von hofischen Titigkeiten ein,
die ein Miteinander von Minnern und Frauen
ermoglichen. Hierzu gehoren der Reigentanz
(Farbtafel 5) und solche Szenen, die metapho-
risch auf die Geschlechterbeziehung und deren
Zustandekommen bezogen werden konnen, wie
zum Beispiel das Bild der Falkenjagd in der Mi-
niatur zu Konig Konrad dem Jungen (Blatt 7r).
Deutlicher wird der Vergleich von Falkenjagd
und der Rollenverteilung zwischen den Lieben-
den bei Konrad von Altstetten, der im Schofd
seiner Dame liegt und von dieser umarmt wird,
wihrend auf seiner ausgestreckten, von einem
Falknerhandschuh geschiitzten Linken ein Falke
sitzt und mit seinem Schnabel die Losung hackt
(Farbtafel 10). Desweiteren ist hier das Schach-
spiel zu nennen, das fir das taktische Liebeswer-
ben um die Dame steht (Otto von Brandenburg,
Farbtafel 19a). Daneben werden aber auch die
negativen Auswiichse des Minnedienstes ins
Bild gesetzt: Die Darstellung der Minnekrank-
heit, wie bei dem zu Bett liegenden Heinrich von
Morungen (Farbtafel 4), gehort ebenso in dieses
Repertoire der Minnemotive, wie der verbreitete
Topos vom Minnesklaven. So spielt beispiels-
weise die Miniatur zum Kirchherrn von Sarnen
(Farbtafel 13), der der Dame unter den Rock
greift, wihrend sie gerade seine Haare schneidet,
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Abb. 4
Im Stadium der Vorzeichnung verbliebene Turnierszene (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 196r)
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Abb. 5
Der Diirner (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 397v)
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auf den Minnesklaven Samson an, dem Delila
die Haare geschoren und ihn so seiner Kraft be-
raubt hat. Dass tradierte Bildmotive nicht blof§
tibernommen, sondern geschickt auf die Person
des jeweiligen Dichters zugeschnitten werden
konnten, belegen offenkundig biographische An-
spielungen. Das zweiregistrige Bild fir Johannes
Hadlaub (Abb. 3) veranschaulicht nimlich zwei
Geschichten, die tiber den Dichter in Ziircher
Kreisen seiner Zeit kursierten: So habe ihn die
angebetete Dame in die Hand gebissen — im Bild
tut dies das Hiindlein — und Hadlaub habe bei
anderer Gelegenheit derselben Dame ein Brief-
chen an den Rock gesteckt.

Die Miniaturen wurden auf blankem Grund
vorgezeichnet. Wie verworfene, rasierte oder
mit weifs abgedeckte Konturen belegen, wur-
den diese teilweise modifiziert. Auf Blatt 183v
wurden zum Beispiel die Vorderliufe des Pfer-
des verindert (Farbtafel 7) und auf Blatt 257v
die Arme des Herrn von Stadegge (Farbtafel
11). Einmal ist sogar eine Vorzeichnung gar
nicht fertiggestellt worden (Bl. 1961, Abb. 4).
Zuerst sollte an dieser Stelle das Werk Goes-
lis von Ehenhein beginnen, das dann aber drei
Seiten weiter nach hinten geriickt wurde, so
dass eine Neuanlage der Miniatur notwendig
war. Sowohl die verworfene Vorzeichnung als
auch die ausgefiihrte Miniatur zeigen Goesli in
einem Turnier. Er reitet jeweils von links ins
Bild und ist an einem Sittich als Helmzier zu
erkennen.

Die Bilder der in der Forschung als erster, zwei-
ter und dritter Nachtragsmaler bezeichneten
Buchmaler unterscheiden sich trotz einer unver-
kennbar angestrebten Einheitlichkeit von denen
des Grundstockmalers. Sie variieren in der Ge-
staltung der Rahmen und zeigen Verinderungen
des Bildaufbaus, der Farbpalette sowie in der
Figuren- und Gewandauffassung.

Die Bilder des Grundstockmalers, bei denen
kraftige Farben vorherrschen, charakterisieren
eine geometrisierende Formensprache, die sich
auch in den rot-blau-goldenen Streifen-, Rau-
ten- und Schachbrettmustern der Rahmung
zeigt. Haufig ist das Bildfeld klar in zwei Zo-
nen fiir Wappenschild und Helmzier oben und
bildliche Darstellung unten unterteilt (Bl. 179v,
183v, Farbtafel 6, 7). Beim ersten Nachtrags-
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maler, dessen Miniaturen wohl um 1310 hin-
zugekommen sind, verwischt sich diese raum-
liche Trennung von Heraldik und szenischem
Bild. Bei Rost Kirchherr von Sarnen zum Bei-
spiel wird der Wappenschild von den aufragen-
den Biumen umrankt (Bl. 285r, Farbtafel 13),
und noch deutlicher werden bei Herrn Hein-
rich von Breslau Wappenschilde und Helmzier
in den bilderzihlerischen Kontext eingebun-
den (Bl. 11v, Farbtafel 2). Insgesamt ist die
Szenerie kleinteiliger angelegt und gleichzeitig
flichiger, zumal die Umrisse vereinfacht sind.
Dies verdeutlicht der Vergleich des Betttuchs
bei Heinrich von Morungen (Bl. 76v, Farbta-
fel 4), das der Grundstockmaler in ausufern-
den Kurvenlinien und Ausbuchtungen struktu-
riert und in der Binnenfliche durch Licht- und
Schattenspiel modelliert hat, mit dem Laken
im Bild zu Heinrich Teschler (Bl. 281v, Farb-
tafel 12). Die Konturen sind nun gerade gezo-
gen und die Formen werden flichig ausgemalt.
Zum verdnderten Farbauftrag treten weitere
Farbabstufungen hinzu; die Rahmengestaltung
nimmt nun vor allem Rankenwerk auf. Der
zweite Nachtragsmaler zeigt in den Rahmen
wieder geometrische Formen, die anders als
beim Grundstockmaler aber stirker variieren,
kleinteiliger und in Pastelltonen angelegt sind
(Abb. 5). Seine wie vermutet um 1320 geschaf-
fenen Kompositionen folgen grundsitzlich de-
nen des ersten Nachtragsmalers. Regelrecht aus
dem Rahmen fillt der dritte Nachtragsmaler,
dessen Arbeiten aufgrund stilistischer Merk-
male eine Entstehung in den 40er Jahren des
14. Jahrhunderts nahelegen. Als erstes fallen
bei seinen Arbeiten die groflen Kopfe mit wei-
Ben Gesichtern und die in Pastelltonen ange-
legten Stoffe auf (Bl. 194r, Farbtafel 8). Die Fi-
guren sind plastisch-raumlich verstanden, wie
auch der gesamte Bildaufbau tiefenrdumlich
konzipiert ist. Dies verdeutlicht der Vergleich
einer Turnierdarstellung des zweiten Nach-
tragsmalers auf Blatt 397v (Abb. 5) mit der des
dritten Nachtragsmalers auf Blatt 197v (Farb-
tafel 9). Wihrend der zweite Nachtragsmaler
die Szenerie flachig mit dem Bildrahmen zu-
sammenfiigt, ldsst der dritte den turnierenden
Goesli von Ehenhein mit geziicktem Schwert
auf seinem Pferd aus der Bildtiefe nach vorne,
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dem Betrachter entgegen sprengen, wobei das
flatternde Tuch seiner Helmzier den Bildrah-
men bereits iiberschneidet.

Uber die frithen Besitzverhiltnisse der Hand-
schrift ist nur wenig bekannt (ausfiihrlich hierzu
Kat.Nr. II.1-11.9, 1I.11). Nachdem es Kurfiirst
Friedrich IV. (1583-1610) im Jahr 1607 gelun-
gen war, sie nach Heidelberg zu holen, musste
sie bereits wenige Jahre spiter von der Witwe
Kurfiirst Friedrichs V., Elisabeth Stuart, im Exil
verkauft werden. In der Folge gelangte sie in
die Konigliche Bibliothek in Paris, wo sie fiir
iiber 230 Jahre verblieb. Erst 1888 kehrte sie im
Zuge eines komplizierten Tauschgeschifts wie-
der nach Heidelberg zuriick. Lediglich anlasslich
ihrer Faksimilierung und wihrend des Zweiten
Weltkriegs sollte sie die Stadt nochmals fiir lan-
gere Zeit verlassen.

Sein bewegtes Schicksal hat deutliche Spuren im
Codex Manesse hinterlassen. Die Fiirtiichlein,
die vor den einzelnen Miniaturen zum Schutz
vor Farbabrieb eingenaht waren, sind heute
bis auf ein einziges verloren. Viele Miniaturen
weisen kleinere oder groffere Farbabsplitterun-
gen auf. Da aulerdem der Text an verschiede-
nen Stellen durch Tintenfrafl verblasst ist, wird
das Manuskript aus konservatorischen Griin-
den seit vielen Jahren im klimatisierten Tresor
der Universititsbibliothek aufbewahrt und
nur noch duflerst selten im Rahmen von Aus-
stellungen gezeigt. Allerdings kann der Codex
Manesse in digitaler Form weltweit, zeitunab-
hingig und vor allem ohne das Original zu ge-

fihrden tiber die Website der Universitatsbib-
liothek Heidelberg eingesehen werden (Kat.Nr.
11.12). KZ/MK

Lit. [in Auswahl]: Martin ScHUBERT: Sprechen-
de Leere. Liicke, Loch und Freiraum in der Groflen
Heidelberger Liederhandschrift, in: Editio 22, 2008,
S. 118-138 (mit weiterer Lit.); Christiane HENKES-
Zin: Uberlieferung und Rezeption in der Groflen Hei-
delberger Liederhandschrift (Codex Manesse), Aachen
2004, Online-Ressource <http://urn:nbn:de:hbz:82-
opus-21614>; PETERS: Ordnungsfunktion
— Textillustration — Autorenkonstruktion. Zu den

Ursula

Bildern der romanischen und deutschen Liederhand-
schriften, in: Zeitschrift fiir deutsches Altertum und
deutsche Literatur 130, 2001, S. 392-430; Martin
Roranp: Kunsthistorisches zu den Budapester Frag-
menten, in: Anton Schwob (Hrsg.): Entstehung und
Typen mittelalterlicher Lyrikhandschriften. Akten des
Grazer Symposiums, 13.-17. Oktober 1999, Bern u.a.
2001, S. 207-222; BriNker/FLUHLER-KREIS 1991;
MitrLER 1988; Gisela KornruMPE: Die Anfinge der
Manessischen Liederhandschrift, in: Volker Hone-
mann/Nigel F. Palmer (Hrsg.): Deutsche Handschrif-
ten von 1100-1400. Oxforder Kolloquium, Tiibingen
1988, S. 281-296; Lieselotte E. SAURMA-JELTSCH: Das
stilistische Umfeld der Miniaturen, in: Mittler 1988, S.
302-349; Ewald M. Verter: Bildmotive — Vorbilder
und Parallelen, in: MitTLER 1988, S. 275-301; Wil-
fried WeErNER: Die Handschrift und ihre Geschichte,
in: KoscHorrek 1981, S. 15-39; Hella FRUHMOR-
GEN-Voss: Bildtypen in der Manessischen Liederhand-
schrift, in: Dies.: Text und Illustration im Mittelalter.
Aufsitze zu den Wechselbeziehungen zwischen Litera-
tur und bildender Kunst, Miinchen 1975, S. 57-88.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg848>
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Liebeslieder aus dem
Codex Manesse

Der von Kiirenberg
Ich z6ch mir einen valken (Bl. 63v)

Der von Kiirenberg gilt als erster namentlich bekannter Min-
nesinger des deutschsprachigen Raums. Uber seine Person
und Lebensverhiltnisse ist nichts bekannt. Selbst sein Name
konnte lediglich einer seiner Strophen entnommen sein. Die
Miniatur in der Manessischen Liederhandschrift (Abb. 6)
stellt ihn als vornehmen, durch ein fiktives Wappen ausge-
zeichneten jungen Adligen dar. Literaturgeschichtlich wird
der Kiirenberger der frithesten Phase der mittelhochdeutschen
Minnelyrik, dem sogenannten donaulindischen Minnesang
(1150/60-1170) zugeordnet. Dass er in 13 der insgesamt 15
tiberlieferten Strophen eine Strophenform verwendet, die auch
fiir das ,,Nibelungenlied* charakteristisch ist, spricht fiir den

Abb. 6: Bl 63r bayerisch-6sterreichischen Raum als Herkunfts- beziehungs-

weise Wirkungsregion des Siangers. Das ,,Falkenlied“ des Kii-
renbergers (MF 8,33) zihlt zu den bekanntesten und meistinterpretierten Texten des deutschen Min-
nesangs. Das vieldeutige Symbol des entflogenen Falken ldsst mittelalterliche Vorstellungen von der
Jagdkunst und von der Liebe ineinanderfliefen.

I Ich 26¢ch mir einen valken ~ mére danne ein jar.
dé ich in gezamete, als ich in wolte han,
und ich im sin gevidere mit golde wol bewant,
er huop sich if vil hobe und vlouc in anderiu lant.

11 Sit sach ich den valken  schone vliegen,
er viorte an sinem vuoze  sidine riemen,
und was im sin gevidere alrét guldin.
got sende si zesamene, die gelieb wellen gerne sin!
I Ich zog mir einen Falken auf, langer als ein Jahr.
Als ich ihn gezihmt hatte, wie ich ihn haben wollte,

und ihm sein Gefieder schon mit Gold umwunden hatte,
hob er sich hoch hinauf ~ und flog in andere Lander.

11 Spiter sah ich den Falken herrlich fliegen.
An seinem Fuf$ fithrte er  seidene Bander,
und sein Gefieder war ganz rotgolden.
Gott fithre die zusammen, die einander gerne lieben wollen!
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Rudolf von Fenis
Mit sange wande ich mine sorge krenken (Bl. 20v)

Der Minnesinger Rudolf von Fenis wird allgemein mit dem
zwischen 1192 und 1196 gestorbenen Rudolf II. von Neuen-
burg identifiziert. Im Codex Manesse wird ihm der Grafentitel
zugeschrieben. Sein Geschlecht herrschte sowohl iiber deutsch-
sprachige als auch iiber romanische Gebiete, und es ist anzu-
nehmen, dass auch der Sianger zweisprachig war. Sein Portrit
aus der Manessischen Liederhandschrift (Abb. 7) entwirft das
Bild des allein sitzenden, in Gedanken versunkenen Dichters,
aus dessen Hand ein Schriftband emporwichst. Der adlige Di-
lettant Rudolf von Fenis gilt als Vertreter der zweiten Phase
des deutschen Minnesangs, des sogenannten rheinischen Min-
nesangs (1170-1190/1200). In seinen Klagekanzonen lief§ er
sich formal und inhaltlich stark von romanischen Vorbildern
inspirieren. Er gilt damit als einer der entscheidenden Mittler

Abb. 7: Bl. 20r

zwischen der romanischen und der deutschen Dichtung. Das Lied Mit sange wande ich mine sorge
krenken (MF 81,30) stellt eine intellektuelle Reflexion iiber die irrationale, zerstérerische Macht der
Liebe dar. Benutzt wird hier zum ersten Mal in der deutschen Literatur das in spéteren Epochen be-
liebte Bild der vom Licht angezogenen Motte, die sich tédlich verbrennt.

I Mit sange wande ich mine sorge krenken.
dar umbe singe ich, daz ich si wolte lan.
s ich ie mére singe und ir ie baz gedenke,
s6 mugent si mit sange leider nibt zergan,
Wan minne hat mich brabt in sélhen wian,
dem ich s6 libte niht mac entwenken,
wan ich ime lange her gevolget han.

II Sit daz diu minne mich wolte alsus éren,
daz si mich hiez in dem berzen tragen,
div mir wol mac min leit ze vréiden kéren,
ich waere ein gouch, wolt ich mich der entsagen.
Ich wil minen kumber ouch minnen klagen,
wan diu mir kunde daz herze also verséren,
diu mac mich wol ze vréiden bis geladen.

111 Mich wundert des, wie mich min vrowe twinge
so sére, swenne ich verre von ir bin.
s6 gedenke ich mir — und ist min gedinge —,
miies ich si sehen, min sorge waere dabin.
S6 ich bi ir bin®, des troestet sich min sin
unde waene des, daz mir wol gelinge.
alrést méret sich min ungewin.

13Y 86 ich bi ir bin, min sorge ist deste mére,
alse der sich nabe biutet zuo der gluot,
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der brennet sich von rebte harte sére.

ir groze giiete mir daz selbe tuot.

Swenne ich bi ir bin, daz toetet mir den muot,
und stirbe aber rebte, swenne ich von ir kére,
wan mich daz sehen dunket alsé guot.

Y Ir schoenen lip han ich da vor erkennet,
er tuot mir als der viurstelin daz liebt.
diu vliuget dar an, unze si sich gar verbrennet.
ir groziu giiete mich also verriet.
Min tumbez herze daz enlie mich alsé niet:
ich habe mich sé6 verre an si verwendet,
daz mir ze jungest rehte alsame geschiet.

1 Mit Gesang hoffte ich mein Leid zu mindern.
Ich singe, um es hinter mir zu lassen.
Je mehr ich aber singe und je mehr ich daran denke,
um so weniger, ach, kann es durch Singen vergehen.
Denn Liebe hat mich mit einer Hoffnung erfullt,
der ich so leicht mich nicht entziehen kann,
zu lange schon bin ich ihr gefolgt.

II Da die Liebe mir nun einmal solche Ehre erwies,
dass sie mich diejenige im Herzen tragen hiefs,
die mir mein Leid leicht in Freude zu verwandeln vermag,
wire ich ein Narr, wenn ich von ihr mich lossagen wiirde.
Ich will meinen Schmerz auch der Liebe klagen,
denn die mir das Herz so zu verletzen wusste,
die kann mich ebenso gut ins Haus der Freude einladen.

111 Mich wundert, wie meine Dame mir
so sehr Gewalt antun kann, wenn ich fern von ihr bin.
Dann denke ich mir — und ist es meine Hoffnung —,
diirfte ich sie sehen, dann wire meine Sorge dahin.
,Wenn ich erst bei ihr bin®, damit tréste ich mich
und hoffe, dass mir Gliick beschieden sein wird.
Da aber vergrofSert sich mein Ungliick erst.

IV Wenn ich bei ihr bin, ist mein Leid um so grofer,
wie bei dem, der sich nahe an die Glut begibt
und sich zu Recht schmerzhaft verbrennt.
lhre grofle Vortrefflichkeit fiigt mir dasselbe zu.
Wann immer ich bei ihr bin, totet es mein Herz.
Erst recht aber sterbe ich, wenn ich mich von ihr wende,
denn sie zu sehen scheint mir dann viel besser.
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A% Einst lernte ich ihre schone Gestalt kennen,
sie fugt mir dasselbe zu wie dem Nachtfalter das Licht:
Er fliegt hinein, bis er sich ganz und gar verbrennt.
Ihre grofe Vortrefflichkeit hat mich ebenso verfiihrt.
Mein torichtes Herz, das hat mich nicht verlassen:
Ich habe mich so sehr an sie verloren,
dass mir am Ende zu Recht ebenso geschehen wird.

Albrecht von Johansdorf

o P>IEIPICEPSIE O
Ich vant si ane buote (Bl. 181r) 5 2

Albrecht von Johansdorf gehdrte wohl einer Ministerialenfa-
milie aus Niederbayern an und wird aufgrund urkundlicher
Erwihnungen im Umkreis der Bischofe von Bamberg und
Passau verortet. Der wohl nicht spiter als 1165 geborene
Singer war mit grofler Wahrscheinlichkeit zwischen 1189
und 1190 am Barbarossa-Kreuzzug beteiligt. Die Verbin-

dung zwischen Liebes- und Kreuzzugsthematik spielt in sei-
nem Werk eine bedeutende Rolle. Im Codex Manesse wird
der Vorname Albrecht nicht tberliefert. Sein Liedercorpus
wird eingeleitet durch das Bild eines héfischen, sich umar-
menden Liebespaares (Abb. 8, Farbtafel 6). Die wohl be-
kannteste Komposition Albrechts ist das dialogische Werbe-
lied Ich vant si ane huote (MF 93,12). Durch die Stimme der
Dame, die das Begehren des Sianger-Ichs zuriickweist, wird
im Text einer der Grundgedanken der hofischen Liebe, die Idee der erzieherisch-wertsteigernden
Funktion der Minne, prignant zum Ausdruck gebracht.

Abb. 8: Bl. 179v

I Ich vant si dne huote
die vil minnecliche eine stan.
ja, do sprach diu guote:
swaz welt ir s6 eine ber gegan?*
. Vrowe, ez ist alsé geschehen.*
,sagent, war umbe sint ir her? des sult ir mir verjehen.”

I »Minen senden kumber
klage ich, liebe vrowe min.*™
e, wazg sagent ir tumber?
ir mugent inwer klage wol lazen sin.
. Vrowe, ich enmac ir nibt enbern.”
,s6 wil ich in tisent jaren niemer iuch gewern.

11 »Neind, kiiniginne!
daz min dienst s6 ibt si verlorn!“
Jir sint ane sinne,
daz ir bringent mich in selben zorn.*
., Vrowe, inwer baz tuot mir den tot.*
qwer bat iuch, vil lieber man, betwungen iaf die nét?*
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wDaz hat inwer schoene,

die ir hant, vil minneclichez wip.*

Juwer siiezen doene

wolten krenken minen staeten lip.*

» Vrowe, niene welle got.*

awert ich iuch, des hetet ir ére; s6 waere min der spot.”

.86 lant mich noch geniezen,

daz ich iu von herzen ie was holt.“

Jiuch mac wol verdriezen,

daz ir inwer wortel gegen mir bolt.*

»Dunket iuch min rede niht guot?*

,ja si bat beswaeret dicke minen staeten muot.

wIeh bin ouch vil staete,

ob ir ruochent mir der warhbeit jehen.*

,olgent miner raete,

lant die bete, diu niemer mac beschehen.*

S0l ich alsé sin gewert? ™

.got der wer iuch anderswa, des ir an mich da gert.’

»Sol mich dan min singen

und min dienst gegen iu nibt vervansg*

Jiu sol wol gelingen,

dne l6n s6 sult ir niht bestan.”

.» Wie meinent ir daz, vrowe guot?*

Jdaz ir dest werder sint unde da bi héchgemuot.*

Ich fand sie unbewacht

alleine stehn, die Allerliebste.

Wahrhaftig, da sagte die Gute:

,Was kommt Ihr so allein hierher gegangen?*

»Herrin, es ergab sich so.“

,Sagt, warum seid lhr hier? Das sollt Ihr mir gestehen.

»Meinen Liebeskummer

beklage ich, meine liebe Herrin.“

JAch, was sagt Ihr Térichter da?

Ihr solltet Eure Klage besser bleiben lassen.

»Herrin, ich kann auf sie nicht verzichten.“

,Dann werde ich Euch in tausend Jahren nicht erhéren.

»Nicht doch, Kénigin!

Mein Dienst darf doch nicht vergeblich sein!“

,Ihr seid von Sinnen,

dass Ihr mich in solchen Zorn versetzt.*

»Herrin, Euer Hass bringt mir den Tod.“

,Wer hat Euch, allerliebster Mann, in diese Not hineingezwungen?*
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v »Das war die Schonheit,
tiber die ihr verfiigt, allerliebste Frau.*
,Eure siifSen Lieder
wiirden meine Standhaftigkeit gerne schwichen.
»Nein, Herrin, um Himmels willen.“

,Wenn ich Euch erhorte, gereichte Euch das zur Ehre; mein aber wire der Spott.*

A% ,Dann lasst mir wenigstens zugute kommen,
dass ich Euch immer von Herzen zugetan war.“
,Euch kann durchaus noch Verdruss bereiten,
dass Thr Eure Wortlein so gegen mich schleudert.
,Diinkt Euch mein Reden etwa nicht gut?“

JFiirwahr, es hat mein bestindiges Herz oftmals schwer gemacht.

VI »lch bin auch sehr bestindig,
wenn Thr mir die Wahrheit zugestehen wollt.“
,Folgt meinem Ratschlag
und lasst die Bitte, die niemals erfiillt werden kann.*
»Soll ich auf diese Weise erhort werden?*

,Gott, der gewihre Euch anderswo, was Ihr hier von mir verlangt.

VII »Soll mir denn mein Singen
und mein Dienst fiir Euch gar nichts niitzen?“
Jhr sollt durchaus Erfolg haben,
ohne Lohn sollt Ihr nicht bleiben.*
»Wie meint Ihr das, edle Herrin?“

,Dass Thr an Wert gewinnt und dabei freudigen Sinnes seid.*

Hartmann von Aue
Ich var mit inweren bulden (Bl. 187r)

Hartmann von Aue stammte wahrscheinlich aus dem Siidwesten
des deutschen Sprachgebiets. In seinem wohl zwischen 1180 und
1205 entstandenen (Euvre nennt er sich als gebildeten Ministe-
rialen. Urkundlich ist der Singer nicht bezeugt, jedoch wird eine
Kreuzzugsteilnahme Hartmanns angenommen. Sein Dichterpor-
trit aus der GrofSen Heidelberger Liederhandschrift (Abb. 9) zeigt
einen in den Kampf ziehenden Ritter, dessen Darstellung von sei-
nem Wappenzeichen, drei weiffen Adlerkopfen, beherrscht wird.
Bekannt ist Hartmann in erster Linie als Autor der mittelhochdeut-
schen Artusromane ,,Erec und ,,Jwein® sowie der Erzihlungen
»Gregorius“ und ,,Der arme Heinrich®. Er gilt aber zugleich als
Vertreter der Bliitezeit des Minnesangs und als Verfasser eines
kleinen liebestheoretischen Werkes, ,,Die Klage“. Seine mittelal-
terlichen Dichterkollegen rithmen ihn als Vorbild. Das umstrittene

Abb. 9: Bl. 184v

Lied Ich var mit iuweren bulden (MF 218,5) wird meist in die Tradition der Kreuzzugslyrik verortet. Der
Text verbindet die Thematik der gegenseitigen Liebe in einem raffinierten Spiel mit der Mehrdeutigkeit des

Begriffs ,, Minne.
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| Ich var mit iwweren hulden, herren unde mdge.
liut unde lant die miiezen saelic sin!
ez ist unndt, daz ieman miner verte vrage,
ich sage wol viir war die reise min.
Mich vienc diu minne und lie mich varn itf mine sicherbeit.
nu bat si mir enboten bi ir liebe, daz ich var.
ez ist unwendic, ich muoz endelichen dar.
wie kitme ich braeche mine trivwe und minen eit!

I Sich riiemet maniger, waz er dur die minne taete.
wa sint din werc? die rede hoere ich wol.
doch saebe ich gern, daz si ir eteslichen baete,
daz er ir diente, als ich ir dienen sol.
Ez ist geminnet, der sich durch die minne ellenden muoz.
nu seht, wie st mich itz miner zungen ziubet iiber mer.
und lebte min her Salatin und al sin ber
dien braebten mich von Vranken niemer einen vuoz.

111 Ir minnesinger, iu muoz ofte misselingen,
daz iu den schaden tuot, daz ist der wan.
ich wil mich ritemen, ich mac wol von minnen singen,
sit mich din minne hat und ich si han.
Daz ich da wil, sebt, daz wil alse gerne haben mich.
s6 miiest aber ir verliesen underwilent wanes vil:
ir ringent umbe liep, daz inwer niht enwil.
wan miiget ir armen minnen solhe minne als ich?

I Ich ziehe mit Eurer Erlaubnis, ihr Herren und Verwandte.
Leute und Land, die seien gesegnet!
Es tut nicht not, dass jemand nach meinen Wegen fragt,
ich sage gerne die Wahrheit iber meine Reise.
Mich nahm die Minne gefangen und lief§ mich auf mein Treueversprechen hin ziehen.
Jetzt hat sie mir bei ihrer Liebe befohlen, dass ich ziehe.
Es ist unabwendbar, ich muss unverziglich dorthin.
Wie ungern briche ich meine Treue und meinen Eid!

II Viele rithmen sich, was sie um der Liebe willen titen.
Wo sind die Taten? Die Worte hore ich gut.
Doch sihe ich gern, wenn sie den ein oder anderen von ihnen bite,
ihr so zu dienen, wie ich ihr dienen werde.
Geliebt ist, wer sich um der Liebe willen in die Fremde begeben muss.
Nun seht, wie sie mich aus dem Land meiner Muttersprache iibers Meer zieht.
Herr Saladin und sein gesamtes Heer dagegen, wenn die noch lebten,
die brichten mich aus Franken keinen Fuflbreit fort.

111 Ihr Minnesanger, ihr miisst oft Misserfolg haben,
was euch schadet, das ist die ungewisse Hoffnung.
Ich will mich rithmen, gut von der Liebe singen zu kénnen,
seit mich die Liebe festhilt und ich sie.
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Was ich will, seht, das will ebenso gerne mich.

Ihr hingegen miisst mitunter viele Hoffnungen fahrenlassen.
Ihr kimpft um ein Gliick, das euch nicht will.

Warum konnt ithr Armen nicht solche Liebe lieben wie ich?

Heinrich von Morungen
Vil siieziu senftiu toeterinne (Bl. 81r)

Heinrich von Morungen zihlt zweifelsohne zu den bedeu-
tendsten Vertretern des klassischen Minnesangs. Vermutlich
lebte er in Ostmitteldeutschland und gehorte einer thiiringi-
schen Ministerialenfamilie an. Haufig wird der Séanger mit der
Burg Morungen bei Sangershausen in Verbindung gebracht.
Man nimmt an, dass er die letzten Jahre seines Lebens im Leip-
ziger Thomaskloster verbrachte. Seine Lieder lassen einerseits
auf die Wende des 12. zum 13. Jahrhundert als Wirkungszeit,
andererseits auf seine Bildung und Kenntnis des romanischen
Minnesangs schlieffen. Fiir zahlreiche Strophen Heinrichs von
Morungen gilt der Codex Manesse als einziger Uberlieferungs-
trager. Die Miniatur aus der Manessischen Handschrift (Abb.
10, Farbtafel 4), das Bild des im Bett sitzenden Dichters, dem
seine Herrin als Vision erscheint, illustriert eines der zentralen
Minnelieder des Singers. Das einstrophige Lied Vil siieziu senftiu toeterinne (MF 147,4) thematisiert
die Liebe iiber den Tod hinaus und iibertrigt den Dienst an die angebetete, als Morderin apos-
trophierte Dame ins Jenseits.

Abb. 10: Bl. 76v

Vil siieziu senftiu toeterinne,

war umbe welt ir toeten mir den lip,
und ich iuch sé6 bherzeclichen minne,
ware vrouwe, viir elliu wip?

Waenent ir, ob ir mich toetet,

daz ich iuch iemer mér beschouwe?

nein, imwer minne hat mich des ernoetet,
daz imwer séle ist miner séle vrouwe.

sol mir hie niht guot gescheben

von irwerm werden libe,

s6 muoz min séle iu des verjeben,

dazs inwerre séle dienet dort als einem reinen wibe.

Siifleste, sanfte Morderin,

warum wollt Thr mich téten,

der ich Euch doch aus ganzem Herzen liebe,
wahrhaftig, Herrin, mehr als alle Frauen?
Glaubt Ihr, wenn Thr mich totet,

dass ich Euch niemals mehr ansehe?

Nein, Eure Liebe hat mich dahin gebracht,
dass Eure Seele die Herrin meiner Seele ist.
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Wenn mir Gutes nicht hier zuteil wird
von Euch, herrliche Frau,
dann bekennt Euch meine Seele,

dass sie Eurer Seele dort einst dienen wird wie einer Heiligen.

Abb. 11: BL. 98r

Reinmar der Alte
Swaz ich nu niuwer maere sage (Bl. 100v)

Mit dem Werk Reinmars des Alten erreichte die Minnesang-
entwicklung des 12. Jahrhunderts ihren Hohepunkt. Uber
seine Person, Herkunft und Lebensverhiltnisse haben sich
keine urkundlichen Zeugnisse erhalten. Aufgrund eines der
unter seinem Namen iiberlieferten Texte wird vermutet, dass
er sich im Sommer 1195 in Wien befand. Reinmar ist wohl
im ersten Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts gestorben. Bezii-
ge zwischen Liedern Reinmars und Walthers von der Vo-
gelweide, der ihm auch einen Nachruf widmete, deuten dar-
auf hin, dass die beiden Singer Zeitgenossen und vermutlich
Konkurrenten waren. Die umfangreiche Reinmar-Sammlung
aus dem Codex Manesse wird durch die Darstellung eines
im Gesprich vertieften adligen Paares eroéffnet (Abb. 11).
Sein ,,Preislied“ (MF 165,10) bietet ein klassisches Beispiel

fir das abstrakte Lob der Minnedame als Inbegriff des Weiblichen schlechthin.

I Swaz ich nu nivwer maere sage,

des endarf mich nieman vrdgen: ich enbin nibt vré.

die vriunt verdriuzet miner klage.

des man ze vil gehoeret, dem ist allem s6.
Nii héin ich beidiu schaden unde spot.
waz mir doch leides unverdienet, daz bedenke got,

und ane schult geschibt!
ich engelige herzeliebe bi,

sone hat an miner vroude nieman nibt.

I Die héchgemuoten zibent mich,

ich minne nibt sé sére, als ich
si liegent und unérent sich:

gebare, ein wip.

si was mir ie gelicher mdze 6 der lip.

Nie getroste si dar under mir den muot.

der ungniaden muoz ich, unde des si mir noch tuot,

erbeiten, als ich mac.

mir ist eteswenne wol gewesen:

gewinne aber ich nu niemer guoten tac?

111 86 wol dir, wip, wie rein ein nam!

wie sanfte er doch z’erkennen und ze nennen ist!

ez wart nie nibt sé lobesam,

swa diiz an rebte giiete kérest, s6 du bist.
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1A

1I

111

Din lop mit rede nieman volenden kan.

swes dit mit triuwen pfligest wol, der ist ein saelic man
und mac vil gerne leben.

dii gist al der welte héhen muot:

maht ouch mir ein wénic vréide geben!

Zwei dinc han ich mir viir geleit,

diu stritent mit gedanken in dem herzen min:

ob ich ir hében wirdekeit

mit minen willen wolte lazen minre sin,

Oder ob ich daz welle, daz si groezer si

und si vil saelic wip besté min und aller manne vri.
siu tuont mir beide we:

ich wirde ir lasters niemer vré;

verget siu mich, daz klage ich iemer mé.

Ob ich nu tuon und han getan,

daz ich von rebte in ir bulden solte sin,

und si vor aller werlde ban,

waz mac ich des, vergizzet si darunder min?
Swer nu gibt, daz ich ze spotte kiinne klagen,
der laze im beide min rede singen unde sagen

und merke, wa ich ie spreche ein wort,
ezn lige, é i’z gespreche, herzen bi.

Was immer ich jetzt an Neuem sage,

danach darf mich niemand fragen: Ich bin nicht froh.

Die Freunde sind meiner Klage Giberdriissig.

So ist es mit allem, wovon man zuviel gehorr hat.

Nun habe ich sowohl den Schaden als auch den Spott.
Moge Gott anerkennen, was mir doch an unverdientem Leid
und ohne Schuld geschieht!

Wenn ich nicht bei der Herzliebsten liege,

dann hat niemand an mir Freude.

Die Frohgemuten beschuldigen mich,

ich wiirde diese Frau nicht so sehr lieben, wie ich vorgebe.
Sie liigen und mindern ihr eigenes Ansehen:

Sie bedeutete mir immer so viel wie mein Leben.

Dabei hat sie mich nie getrostet.

Diese Ungnade und alles, was sie mir noch antun wird,
muss ich hinnehmen, so gut ich kann.

Einstmals ging es mir gut:

Werde ich nun niemals mehr einen gliicklichen Tag erleben?

Gepriesen seist du, ,Frau‘, was fiir ein makelloses Wort!
Wie wohltuend es doch ist, es auszusprechen und ihm Ehre zu erweisen!
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Es geriet niemals etwas so lobenswert wie dort,

wo du es an jener wahren Giite teilhaben lisst, die du bist.

Niemand vermag dein Lob mit Worten vollstandig zu beschreiben.

Wem immer du dich in Treue zuwendest, der ist ein gliicklicher Mann

und kann mit Lust leben.

Du gibst der ganzen Welt Lebensfreude:

konntest auch mir ein wenig davon geben!

v Zwei Dinge habe ich mir vorgelegt,

die liegen in meinem Herzen gedankenvoll im Widerstreit:
Ob es mein Wille sein kénnte,
ihre hohe Wiirde mutwillig zu schmalern,

oder ob ich wollte, dass sie grofler wiirde

und sie als gliickselige Frau frei von mir und allen Méannern bleibt.

Beides tut mir weh:

Uber den Verlust ihres Ansehens kénnte ich mich niemals freuen;

iibergeht sie mich aber, so werde ich das immerzu beklagen miissen.

Vv Wenn ich mich nun so verhalte und verhalten habe,

dass ich zu Recht in ihrer Huld stehen konnte,

und sie iiber alles in der Welt stelle,

was kann ich dann dafiir, dass sie dariiber mich vergisst?

Wer immer nun behauptet, ich klagte zum Scherz,

der lasse sich meine Worte vorsingen und -sagen

und merke sich, dass, wo immer ich ein Wort ausspreche,

— bevor ich es ausspreche — es an meinem Herzen gelegen ist.

S GPE G PGS

Abb. 12: Bl. 124r

Walther von der Vogelweide
Bin ich dir unmaere (Bl. 132v)

Walther von der Vogelweide ist literaturhistorisch nicht nur als
Minnesinger, sondern auch als Verfasser moralkritischer, religi-
oser und politischer Spriiche von herausragender Bedeutung. Die
Uberlieferung und die Rezeption seines Werkes sprechen dafiir,
dass Walther bereits im Mittelalter als mafigeblicher Autor emp-
funden wurde. Urkundlich wird Walther aber lediglich in einer
Reiserechnung des Bischofs Wolfger von Passau aus dem Jahr
1203 erwahnt. Seine Texte liefern relativ viele autobiographisch
anmutende Informationen, aus denen sich eine Lebensgeschich-
te herausschilt. Wahrscheinlich lebte er als fahrender Sanger und
verdiente sich das Leben mit seiner Kunst. Die bekannteste Mi-
niatur der Manessischen Liederhandschrift (Abb. 12) stellt den
Singer, auf einem Stein sitzend, als meditierenden Dichter dar und
nimmt dadurch Bezug auf die beriihmte Eingangsstrophe aus dem

sogenannten Reichston Walthers (vgl. Kat.Nr. 11.23). Im Lied Bin ich dir unmaere (L 50,19) steht die
Forderung nach Gegenseitigkeit in der Liebe im Vordergrund. Als Adressatin der Werbung ist sowohl ein
Midchen als auch eine adlige, unerreichbare Dame vorstellbar.

42



Liebeslieder aus dem Codex Manesse
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I

v

II

Bin ich dir unmcere,

des emweiz ich nibt: ich minne dich.
einez ist mir swere,

dii sihest bi mir hin und iiber mich.
Dagz solt dit vermiden,

ine mac niht erliden,

selke liebe an grézen schaden,

hilf mir tragen, ich bin ze vil geladen.

Sol daz sin din buote,

daz din ouge mich s6 selten siht?
tuost dit daz ze guote,

séne wize ich dir dar umbe nibt.

S6 mit mir daz houbet,

daz st dir erloubet,

und sich nider an minen fuoz,

s0 dii baz enmiigest: daz si din gruoz.

Swanne ichs alle schowe,

die mir suln von schulden wol behagen,
s6 bist ditz min frowe.

daz mac ich wol dne riiemen sagen.
Edel unde riche

sint si sumeliche,

dar zuo tragent si hhen muot:

lihte sint si bezzer, dit bist guot.

Frowe, dii versinne

dich, ob ich dir zihte maere si.

eines friundes minne,

diu ist niht guot, da si ein ander bi.
Minne entouc nibt eine,

si sol sin gemeine,

sO gemeine, daz si gé

dur zwei berze und durch dekeinez mé.

Bin ich dir gleichgiiltig,

so weifd ich davon nichts: Ich liebe dich.
Doch eines bereitet mir Kummer,

du siehst zu mir her und tiber mich hinweg.
Das sollst du nicht tun.

Ich kann solche Liebe

nicht erdulden, ohne groflen Schaden zu nehmen.

Hilf mir, sie zu tragen, ich trage zu grofSe Last.

Soll das aus Vorsicht sein,

dass du mich so selten ansiehst?
Tust du das im Guten,

dann tadele ich dich deshalb nicht.
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Dann meide mein Antlitz,

es sei dir erlaubt,

und schau hinunter auf meinen Fufs,

wenn du mehr nicht tun kannst: Das sei dein Gruf3.

111 Wenn ich sie alle betrachte,
die mir mit gutem Grund gefallen koénnen,
dann bleibst doch immer du meine Herrin.
Das kann ich aufrichtig und ohne Selbstlob sagen.
Adlig und reich
sind manche,
und stolz sind sie dazu.
Vielleicht sind sie besser, doch du bist gut.

v Herrin, denke doch nach,
ob ich dir irgendetwas bedeuten kann.
Die Liebe eines Liebenden
ist nicht gut, wenn nicht eine andere dabei ist.
Einseitige Liebe taugt nichts,
sie muss gegenseitig sein,
so gegenseitig, dass sie
durch zwei Herzen geht, aber durch keines mehr.

Wolfram von Eschenbach
Ez ist nu tac (Bl. 150r)
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Der Verfasser des ,Parzival®, Wolfram von Eschenbach,
nannte sich wohl nach der mittelfrinkischen Stadt Eschen-
bach bei Ansbach. Was seine Lebensgeschichte betrifft, ist
man auf die Erzdhleraussagen in seinem Werk angewiesen,
deren autobiographischer Wert fragwiirdig ist. Die Minia-
tur im Codex Manesse zeigt ihn als Ritter mit Helm, Schild
und einer Fahnenlanze neben seinem Pferd, das durch einen
Knappen am Ziigel gefihrt wird (Abb. 13). Er war Berufs-
dichter, wobei einer seiner Goénner hochstwahrscheinlich
Landgraf Hermann von Thiiringen war, ein bedeutender
Literaturforderer seiner Zeit. Wolfram werden neben den
drei erzihlerischen Werken ,,Parzival®, , Titurel“ und ,,Wil-

Abb. 13: B, 149v lehalm® neun Minnelieder zugeschrieben. Das Lied Ez ist

nu tac (MF 7,41) ist ein Tagelied: Es schildert die Trennung
zweier Liebender im Morgengrauen nach einer heimlich zusammen verbrachten Liebesnacht. Zen-
tral sind dabei die Klage tiber den Trennungsschmerz und der Moment der letzten Liebesvereini-
gung vor dem Abschied.

I »Ez ist nu tac. daz ich wol mac mit warbeit jeben.
ich wil nibt langer sin.”
Jdiu vinster naht hat uns nu braht ze leide mir
den morgenschin.
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II

III

IV

Sol er von mir scheiden nuo,

min vriunt, diu sorge ist mir ze vruo.

ich weiz vil wol, daz ist ouch ime,

den ich in minen ougen gerne burge,

moht ich in alsé bebalten.

min kumber wil sich breiten:

Oweé des, wie kumt ers hing

der héhste vride miieze in noch an minen arn geleiten.

Daz guote wip ir vriundes lip vaste umbevie:
der was entsldfen doé.

d6 daz geschach, daz er ersach den grawen tac,
do muost er sin unvré.

An sine bruste dructe er sie

und sprach: ,jon erkande ich nie

kein triiric scheiden alsé snel,

und ist diu naht von binnen alze balde.

wer hat si s6 kurz gemezzen?

der tac wil nibt erwinden.

hat minne an saelden teil,

diu belfe mir, daz ich dich noch mit vréiden miieze vinden. ™

Si beide luste, daz er kuste si genuoc.
gevluochet wart dem tage.

urloup er nam, daz da wol zam, nu merket wie:
da ergie ein schimpf bi klage.

Si haten beide sich bewegen,

ez enwart s6 nahen nie gelegen,

des noch diu minne hat den pris.

ob der sunnen dri mit blicke waeren,

sine mobten zwischen si geliuhten.

er sprach: ,nu wil ich riten.

din wiplich giiete neme min war

und si min schilt hiute hin und her noch zallen ziten.*

Ir ougen naz dé wurden baz. ouch twanc in klage:
er muoste von ir.

si sprach bin zime: jurloup ich nime ze den vroiden min:
diu wil gar von mir.

Sit ich vermiden muoz

dinen munt, der manigen gruoz

mir bét, unde ouch din kus,

alse in din dizerwelte giiete lérte

und din geselle, din triuwe: -

weme wiltu mich lazen?

nu kum schiere wider iif rebten trost!

owé dur daz mac ich strenge sorge nibt gelazen."
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I ,Es ist jetzt Tag! Das kann ich mit grofler Gewissheit sagen.
Ich werde nicht linger bleiben.
,Die finstere Nacht hat uns jetzt mir zum Schmerz
den Schimmer des Morgens gebracht.
Muss er sich jetzt von mir trennen,
mein Geliebter, dann kommt mir dieser Kummer allzu friih.
Ich weifd gewiss, auch ihm geht es so,
den ich gerne in meinen Augen bergen wiirde,
wenn ich ihn auf diese Weise behalten konnte.
Mein Schmerz wird immer grofSer:
Ach, wie kommt er von hier fort?
Der Friede des Hochsten mége ihn noch einmal in meine Arme fithren.*

11 Fest umschlang die edle Frau ihren Geliebten:
Der schlief noch.
Als es nun geschah, dass er den grauenden Tag erblickte,
da wurde er ungliicklich.
An seine Brust driickte er sie
und sprach: ,, Wahrhaftig, noch nie
habe ich einen so schnellen und traurigen Abschied erlebt,
die Nacht ist allzu frith dahingegangen.
Wer hat sie so kurz gemessen?
Der Tag will nicht langer auf sich warten lassen.
Hat Liebe Anteil an der Gliickseligkeit,
dann helfe sie mir, dass ich dich noch einmal mit Freuden wiederfinden moge.“

II1 Sie beide verlangte es danach, dass er sie oftmals kiisste.
Geflucht wurde dem Tag.
Er nahm Abschied, wie es sich da gehorte, passt auf, wie:
Vergniigen und Klage verbanden sich da.
Aufs Geratewohl hatten beide sich entschlossen
und lagen einander so nahe,
dass dafiir noch heute der Liebe hochstes Lob gebiihrt.
Selbst wenn da drei Sonnen gewesen wiren,
so hitten sie mit ihren Strahlen nicht zwischen ihnen hindurchscheinen kénnen.
Er sprach: ,Nun will ich reiten.
Deine frauliche Vollkommenbheit gebe acht auf mich
und sei mein Schild in Abschied und Wiederkehr heute und allezeit.

IV Da fiillten sich ihre Augen noch mehr mit Trinen. Auch ihn iiberwiltigte der Schmerz:
Er musste von ihr fort.
Sie sagte zu ihm: ,Abschied nehme ich von meinem Gliick:
Das will mich ganz und gar verlassen.
Da ich nun entbehren muss
Deinen Mund, der mich so oft
griifite, und auch Deinen Kuss,
wie ihn Dir Deine einzigartige Liebe eingab
und Dein Gefihrte, Deine Treue: —
Wem lieferst Du mich aus?
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Nun komm bald wieder, uns zu helfen!
Ach, ich kann bittere Sorge dariiber nicht unterdriicken.*

Steinmar
Ein knebt der lac verborgen (Bl. 309v)

Steinmar ist als historische Person nicht eindeutig identifizier-
bar, vielleicht handelt es sich um den 1251 bis 1293 urkund-
lich belegten Berthold Steinmar von Klingnau. Die Nachwir-
kung seines besonders vielseitigen Werkes spricht dafir, dass
er in der zweiten Hiilfte des 13. Jahrhunderts im Siidwesten
des deutschsprachigen Raums titig war. Der Codex Manesse
zeigt Steinmar als den Dichter eines Schlemmer- und Trink-
liedes, das den Herbst mit seinen handfesten Freuden besingt
(Abb. 14). Der Singer gilt als wichtiger Vertreter der spiten
mittelhochdeutschen Minnelyrik. Seine Lieder enthalten auto-
biographische Anspielungen und beweisen eine hervorragen-
de Kenntnis der Tradition des Minnesangs, dessen hofische
Elemente sie aufgreifen und hiufig parodieren. Das Lied Ein sy 14. Bl 308v

kneht der lac verborgen (SM, Nr. 8) transponiert den Abschied

zweier Liebender bei Tagesanbruch, wie er fiir das hofische Tagelied typisch ist, in einen bauerlichen
Kontext. Dabei wird das aulerhalb der Ehe erlebte Liebesgliick sozial unproblematisch.

I Ein kneht, der lac verborgen,
bi einer dirne er slief,
Unz iif den liehten morgen.
der birte liite rief:
. Wol df, laz iiz die bert!™
des erschrack diu dirne
und ir geselle wert.

I Daz strou, daz muost er riimen
und von der lieben varn.
Er torste sich niht siimen,
er nam si an den arn.
Daz héi, daz ob im lac,
daz ersach diu reine
if fliegen in den tac.

I Davon si muoste erlachen.
ir sigen diu ougen zuo.
S6 suoze kunde er machen
in dem morgen fruo
Mit ir daz bettespil.
wer sach an geraete
ie froiden mé sé vil?
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11

I

Ein Knecht lag im Verborgenen,
bei einer Magd schlief er

bis zum hellen Morgen.

Da rief der Hirte laut:

»Auf jetzt, lass die Herde raus!“
Davon erschraken die Magd
und ihr lieber Gefihrte.

Das Strohlager musste er raumen
und von der Geliebten aufbrechen.
Da durfte er nicht siumen,

sie in die Arme zu schliefen.

Das Heu, das auf ihm lag,

das sah die Hiibsche

auffliegen in den hellen Tag.

Dariiber musste sie lachen.

Ihr sanken die Augen zu,

so suff wusste er

frith am Morgen

mit ihr das Bettspiel zu treiben.

Wer hat je wieder ohne viel Aufhebens
so grofSe Freude gesehen?

Iulia-Emilia Dorobantu (Texte)
Christian Schneider (Ubersetzungen)
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Farbtafel 1
Kaiser Heinrich VI. (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 6r)




Farbtafeln

Farbtafel 2
Herzog Heinrich von Breslau (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 11v)
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Farbtafel 3
Graf Kraft von Toggenburg (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 22v)
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Farbtafel 4
Herr Heinrich von Morungen (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 76v)
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Farbtafel 5
Herr Hiltbold von Schwangau (Cod. Pal. germ. §48, Bl. 146r)
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Farbtafel 6
Albrecht von Johansdorf (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 179v)
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Farbtafeln
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Farbtafel 7
Herr Wachsmut von Miihlhausen (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 183v)
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Farbtafel 8
Herr Otto vom Turne (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 194v)
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Farbtafel 9
Herr Goesli von Ehenhein (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 197v)
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Farbtafel 10
Herr Konrad von Altstetten (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 249v)
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Farbtafel 11
Von Stadegge (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 257v)
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Farbtafel 12
Meister Heinrich Teschler (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 281v)
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Farbtafel 13

Rost, Kirchherr zu Sarnen (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 285r)
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Farbtafel 14
Herr Alram von Gresten (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 311r)
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Farbtafel 15
Herr Friedrich der Knecht (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 316v)
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Farbtafel 16
Rubin von Riideger (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 395r)
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I. Der Codex Manesse:
Entstehung und Wirkung

Der Codex Manesse zdhlt zu den herausragenden Zeugnissen des deutschen Mittelalters: Mit den in
thm versammelten 5.200 Strophen und 36 Leichs — einer lyrischen Grof$form — wie auch mit seinen
farbenprichtigen Dichterminiaturen prigte er das moderne Bild dieser Epoche. Mehr als die Hilfte
dieser Texte, die zuvor wohl nur miindlich, auf Einzelblittern oder in Form kleinerer Repertoires
tradiert wurden, sind nur hier bezeugt. Ohne den Fleif} der Schreiber und das Engagement ihrer Auf-
traggeber wiren sie heute verloren.

Doch wer waren die Initiatoren der Handschrift? Eine im Codex selbst tiberlieferte Preisstrophe des
Dichters Hadlaub fiihrte die Forschung zur Ziircher Patrizierfamilie der Manesse und einen vage um
sie fassbaren Kreis an Literaturliebhabern. Diese raren historischen Mosaiksteine inspirierten seit
dem 19. Jahrhundert Schriftsteller wie den Schweizer Gottfried Keller, ein literarisches Bild von der
Entstehungsgeschichte des Codex zu entwerfen.

Die erste Sektion der Ausstellung wirft jedoch nicht nur Schlaglichter auf die Entstehung der Handschrift
im frithen 14. Jahrhundert, als sich die klassische Zeit der hofischen Literatur bereits ihrem Ende neigte.
Sie fithrt zugleich ins Reich der Staufer im 12. und 13. Jahrhundert, als sich im Umkreis der Herrscher und
an den Hofen der machtigen Reichsfiirsten das intellektuelle Interesse an der Liebe und am Ideal ritter-
licher Lebensweise entfaltete. Eine glanzvolle Bithne fiir den Minnesang waren gesellschaftliche GrofSer-
eignisse wie das schon von Zeitgenossen gerithmte Mainzer Hoffest an Pfingsten 1184. Auf ihm empfing
der spitere Kaiser Heinrich VI. nicht nur die Schwertleite, sondern kam auch mit den Liedern der aus der
Romania angereisten Trobadors und Trouvéres in Beriithrung. Er selbst sollte der Nachwelt gleichermafSen
als Mizen und Minnesinger in Erinnerung bleiben, dessen Lieder den Codex Manesse eroffnen.
Wihrend die Ziircher Initiatoren die Texte sorgsam zu sammeln suchten, hielten sie eine Aufzeich-
nung ihrer Melodien nicht fiir nétig. Sie sind oft nur noch im formalen Raffinement, dem rhythmi-
schen Satzbau und den komplizierten Reimschemata der Lieder zu erahnen. Dass der Minnesang
urspriinglich keine Leseliteratur war, sondern von der Auffithrung lebte, dafiir steht als bekanntestes
Beispiel der ,Sdngerstreit auf der Wartburg® am Hof eines der berithmtesten Literaturforderer, des
thiiringischen Landgrafen Hermann. Bereits im Spatmittelalter entwickelte sich eine reiche Sagen-
tradition um dieses fiktive Ereignis, so dass es in der Kunst und Literatur seit dem 19. Jahrhundert

immer wieder zur Vergegenwirtigung mittelalterlicher Kultur aufgegriffen werden sollte. CM

Io 1 (Abb. 15)

Der Codex Manesse und das Universitatsjubili-
um 1886

Die Manesse’sche Handschrift der Pariser Na-
tionalbibliothek. Photographische Nachbildung
des Originals, der Universitit Heidelberg zur
Jubelfeier ihrer Griindung durch das GrofSher-
zogliche Ministerium der Justiz, des Kultus und
Unterrichts iiberreicht, 1886, 3. August, 4 Bde.,
Karlsruhe 1886

UB Heidelberg, Re 5 Gross

Bereits vor 125 Jahren, beim 500. Jubildum der
Heidelberger Universitit im Jahr 1886, sollte
dem Codex Manesse eine herausragende Rolle

im Rahmen der Feierlichkeiten zukommen. Da
man seitens der Regierung zu diesem Zeitpunkt
keine Chance sah, den Codex, der seit 1657 in
Paris aufbewahrt wurde, wieder zuriickzuge-
winnen, beschloss das GrofSherzogliche Minis-
terium ,,wenigstens fiir diejenige Handschrift,
deren Verlust von den Forschern und der 6f-
fentlichen Meinung am bittersten beklagt wur-
de, der Heidelberger Universitdtsbibliothek ei-
nen Ersatz zu schaffen® (Kat.Nr. 11.6, S. 3). So
wurde Anfang der 1880er Jahre ein Faksimile
des Codex Manesse in Auftrag gegeben, das bei
den Feierlichkeiten in Heidelberg den Verlust
der Zimelie etwas abmildern sollte (Kat.Nr.
11.4).
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Abb. 15
Einband des Photofaksimiles von 1886 (Kat. Nr. I.1)

Die Arbeiten in Paris verzogerten sich jedoch so,
dass das Faksimile nicht rechtzeitig fertig wurde.
Wiederum als Ersatz stellte man ein Unikat her,
fiir das Originalfotografien auf Karton aufge-
klebt und in vier Binde gebunden wurden. Die
feierliche Ubergabe an die Heidelberger Univer-
sitat erfolgte punktlich zu den Feierlichkeiten
am 3. August 1886 durch den Prisidenten des
Ministeriums der Justiz, des Kultus und des Un-
terrichts, Dr. Nokk, in Anwesenheit des Kron-
prinzen Friedrich von Baden. Der Codex Manes-
se konnte so — wenn auch nur als Reproduktion
— beim Festzug mitgefiihrt werden.

Die vier heute in der Universititsbibliothek auf-
bewahrten Prachtfolianten wurden von dem
Buchbinder Scholl in Durlach fiir 715,20 Mark
mit hellbraunen, historisierenden Ganzlederein-
banden mit Streicheisenverzierungen, prachtvol-
len Eckbeschliagen und Schliefen aus Silber ver-
sehen. Alle Biande sind mit einem Ziertitelblatt
ausgestattet. Der erste Band enthilt zudem als
Frontispiz eine Chromolithographie der Mini-
atur Kénig Wenzels von Bohmen, die von der
Firma Wallau in Mainz hergestellt wurde. Die
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auf Kartons geklebten Originalabziige sind heu-

te stark verblasst. ME
Lit.: MrrTLER 1988, S. 24, B 3 (Elmar Mittler).
I o 2 (Abb. 16)

Der Stammsitz der Manesse

Georg Wyss: Beitrage zur Geschichte der Familie
Maness, Ziirich: Orell, Fiflli und Compagnie,
1850, Taf. I

UB Heidelberg, B 438-170-6 Folio RES

Die Entstehung des Codex Manesse wird Ridi-
ger II. Manesse (gest. 1304) und seinem Sohn
Johannes, dem 1297 gestorbenen Kustos des
Ziircher Grofimiinsters, zugeschrieben (vgl.
Kat.Nr. 1.3). Sie gehorten der vom 13. bis zum
15. Jahrhundert bezeugten Ziircher Ministeria-
len- und Ratsfamilie der Manesse oder Maness
an, iiber deren Herkunft nichts Niheres be-
kannt ist. Die Angehorigen der Familie waren
als Ministerialen Lehensleute der Fraumiins-
terabtei und hatten dariiber hinaus Lehen des
Klosters Einsiedeln, des Reichs sowie seit Be-
ginn des 14. Jahrhunderts der Freiherren von
Eschenbach in Wollishofen inne. In Ziirich ist
die Familie erstmals 1219 nachgewiesen; bald
schon scheint sie sich in die beiden ritteradeli-
gen Zweige Manesse Manegg und Manesse im
Hard aufgespalten zu haben, die explizit jedoch
erst zu Beginn des 14. Jahrhunderts fassbar
sind. Stifter der Linien waren wohl Johannes
(gest. 1278) und sein Bruder Riudiger IL., der
»Freund der Dichter und Gesinge* (S. 4) und
bedeutendster Vertreter der Linie Manegg. Der
voriibergehende politische Aufstieg der Manes-
se Manegg begann allerdings erst mit der Per-
son Ridigers VIL (gest. 1383), der 1360 zum
Biirgermeister Ziirichs ernannt wurde und noch
im selben Jahr die Reichsvogtei des Klosters
St. Gallen erhielt. Im Biirgermeisteramt spielte
er eine zwiespaltige Rolle und tiberstand 1374
ein Absetzungsverfahren durch den Groflen Rat
wegen Missbrauchs des Stadtsiegels nur knapp;
er gefihrdete weiterhin den Wohlstand und die
Reputation der Familie durch seine letztlich
zum Scheitern verurteilte familienorientierte
Machtpolitik. Sein Sohn Ital (gest. zwischen
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Diw Ueborreste dos Sehlolfses Manegg bei Ziivich.

Abb. 16

Der Stammsitz der Familie Manesse: Burg Manegg (Wyss 1850, Taf. I - Kat.Nr. .2)

1400 und 1415), der letzte der Linie Manesse
Manegg, war schliefflich gezwungen, den Fami-
lienbesitz sukzessive zu verdufern.

Als Stammsitz der Manesse gilt die 1303 erst-
mals erwidhnte Burg Manegg, nach der sich der
gleichnamige Zweig der Familie zubenannte. Von
der vermutlich im 13. Jahrhundert errichteten
Anlage — als Erbauer kdme allenfalls Ridiger I.
(gest. 1253) in Frage —, die oberhalb des Ziircher
Stadtteils Unterleimbach auf einem Gelandevor-
sprung am nordlichen Rand der Falitsche lag,
einem grofien Felsabbruch auf der Ostseite des
Albisgrats, sind heute nur noch wenige Spuren
im Gelinde zu sehen. Nach Beobachtungen des
Historikers Heinrich Zeller-Werdmiiller war im
ausgehenden 19. Jahrhundert noch aufgehendes
Mauerwerk vorhanden. Heute erinnert der soge-
nannte Manessebrunnen an Riidiger II., dem die
Burg als Wohnsitz diente, und an seinen Urenkel
Riidiger VII., den Sieger von Dittwil (1351) und
Ziircher Biirgermeister; auf dem Burgareal selbst

steht seit 1919 ein Gedenkstein fiir den Dichter
Gottfried Keller, der Manegg im 19. Jahrhundert
in zwei seiner Novellen verewigte (Kat.Nr. 1.5).

Woher der fiir Ziircher Familien ungewdhnliche
Name ,Manesse® kommt, ist nicht geklart. Volks-
etymologisch wird er als ,Mann-Esser, das heifSt
,Mann-Téter!, gedeutet. Hintergrund dafiir soll
ein nicht mehr niher zu bezeichnender Streit
gewesen sein, bei dem es zu einer bewaffneten
Auseinandersetzung mit Todesfolge gekommen
war; eine Legende, die sich auch im erzdhlenden
Wappen der Familie widerspiegelt: in Rot zwei
kimpfende, silberne Ritter, von denen der eine
siegt. us

Lit.: Franziska HALG-STEFFEN: Manesse, in: Histo-
risches Lexikon der Schweiz, <htep://fwww.hls-dhs-
dss.ch/textes/d/D20296.php> (15.06.2010); Walther
MEeRrz/Friedrich HeG1 (Hrsg.): Die Wappenrolle von
Ziirich. Mit den Wappen des Hauses zum Loch, Zi-
rich u.a. 1930.
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E{& 1}}; (Abb. 17)
Hadlaubs Preislied auf Riidiger und Johannes
Manesse

Codex Manesse. Die grosse Heidelberger Lieder-
handschrift, vollstindiges Faksimile des Codex
Palatinus Germanicus 848 der Universititsbib-
liothek Heidelberg, hrsg. von Walter Koschor-
reck, Frankfurt a.M., Bd. 1, 1979, Bl. 372rb
UB Heidelberg, Re 791 Gross::Faks

1748 erhielt der Codex von Johann Jakob Bod-
mer (1698-1783) den Namen ,Manessische
Handschrift“. Er bezog sich dabei auf ein Ge-
dicht seines Ziircher Landsmannes Johannes
Hadlaub, das nur der Codex Manesse iiberlie-
fert. Bodmer hatte von November 1746 bis Au-
gust 1747 die Handschrift von Paris nach Ziirich
ausgeliehen, um ,,Proben der alten schwibischen
zu edieren (Kat.Nr. IIl.6a). Hadlaub
schildert in seinem Gedicht, wie Riidiger II. Ma-

Poesie*

nesse und sein Sohn Johannes, der Kustos des
Grofimiinsters, sich in Ziirich um die Pflege des
Minnesangs bemiihten und eine Liedsammlung
aufbauten: Wa vunde man sament s6 manig liet¢
[ man vunde ir niet in dem kiinigriche, / als in
Ziirich an buochen stat. / des priievet man dike
da meister sang; / der Manesse rank darnach en-
deliche, / des er diu liederbuoch nii hit. Bodmer
folgert daraus: ,,Herr Ruedger Manesse war der
erste, der die ruhmwiirdige Sorge gehabt hat, die
Lieder und Oden der besten Poeten seines Welt-
Alters aus allen Ecken Deutschlands in seinem
|. Diese Nachrichten ha-
ben wir einem von den Poeten zu danken, welche
der alte Codex in sich fasset, dem wir mit vielem
Recht den Namen des Manessischen geben, Jo-

Werke zu sammeln [...

hans Hadloub.“ Riidiger Manesse hatte eine wie
auch immer geartete nachhaltige Bedeutung fur
die Handschrift. Dafiir spricht auch die Hervor-
hebung der R-Initiale des Vornamens durch ei-
nen roten Vertikalstrich (Lied 2 IX 5, Cod. Pal.
germ. 848, Bl. 372ra). Dass Hadlaub unter den
Dichtern eine herausgehobene Stellung aufgrund
des engen Kontakts zu Riidiger Manesse und der
Unterstiitzung durch diesen innehatte, machen
weitere Gedichte deutlich, die ,autobiographi-
sche® Ziige aufweisen und die Geschehnisse in
Ziirich um das Jahr 1300 thematisieren. Hier
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Das Preislied des Dichters Hadlaub auf die Manesse
(Cod. Pal. germ. 848, Bl. 372r — Kat.Nr. 1.3)

ist vor allem das Lied Ich diene ir sit daz wir
beidiu wdren kint zu nennen, in dem Hadlaub
einen Zirkel von prominenten, in ihrer Mehrheit
historisch gut fassbaren Personen um Riidiger
Manesse nennt, die die Sammlung angeregt ha-
ben mochten; woméglich ist Hadlaub auch als
Mitinitiator der Sammlung zu sehen.

Die enge personliche Verbindung zu Ridiger
Manesse wird auch im ersten der beiden biogra-
phischen Zeugnisse deutlich, die wir von Had-
laub haben: Am 4. Januar 1302 beurkundet der
Ziircher Rat den Verkauf eines Hauses in pro-
minenter Wohnlage am Neumarkt an Johannes
Hadlaub; der erste Zeuge in der Reihe der Rats-
herren ist Ruedger Manesse der elter. Der zweite
und letzte Hinweis auf den Dichter ist die Erwéh-
nung im Anniversar der GrofSmiinsterpropstei,
das 1340 bereits abgeschlossen war. Unter den
xvij kalendas Aprilis, das ist der 16. Mirz, findet
sich der Eintrag lohannes dictus hadlovb obiit.
Der mehr als diirftigen biographischen Uberlie-
ferung steht das ambitionierte und umfangreiche
Werk Hadlaubs gegeniiber, das wie ein Kaleido-
skop all dessen anmutet, was im spétzeitlichen
Minnesang um 1300 an Formen und Liedtypen
moglich war. Doch nicht nur inhaltlich-biogra-
phische Indizien verdeutlichen die Bedeutung
Hadlaubs fir den Minnesang, sondern auch die
formalen Aspekte der Eintrige im Codex wei-
sen auf die Sonderstellung des Dichters hin: Als
einziger Autor neben Klingsor von Ungarland
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hat er eine szenische Miniatur in zwei Registern
erhalten (Kat.Nr. 1.4), der Anfang des Eintrags
wird mit der weitaus grofiten und kunstvollsten
Filigraninitiale ausgezeichnet, seine Lieder wur-
den von einer offenbar allein fiir ihn bestimmten
exklusiven Schreiberhand aufgezeichnet (vgl.
Kat.Nr. 1.6). Dariiber hinaus fehlt bei ihm eine
Namensbeischrift vor dem Textcorpus, was fiir
seine Bekanntheit spricht, und letztlich ist das
Schlussblatt der Hadlaub-Lage unliniert geblie-
ben, sollte also aller Wahrscheinlichkeit nach
einst den Codex beenden. us

Lit.: Rena LerpiN (Hrsg.): Johannes Hadlaub. Lieder
und Leichs, Stuttgart u.a. 1995. — Max SCHIENDOR-
FER: Ein regionalpolitisches Zeugnis bei Johannes
Hadlaub. Uberlegungen zur historischen Realitit
des sogenannten , Manessekreises®, in: Zeitschrift
fiir deutsche Philologie 112, 1993, S. 31-65; DERs.
(Hrsg.): Johannes Hadlaub. Die Gedichte des Ziircher
Minneséingers, Ziirich u.a. 1986.

1.4

Hadlaubs Dame und der Liebesbrief

Johann J. Horner: Johannes Hadloub, ein Min-
nesinger von Ziirich, in: Alpenrosen. Ein Schwei-
zer Almanach auf das Jahr 1813, Bern: Burgdor-
fer [1812], nach S. 252

Germanistisches Seminar der Universitit Heidel-
berg, TA 157,4 sekr.

(Abb. 18)

Von dem vielseitig begabten Johannes Horner
(1772-1831), der sich als Archiologe, Kunst-
und Literaturhistoriker sowie als Kritiker und
Schriftsteller verdient machte, ist unter seinen
zahlreichen Veroffentlichungen 1813 die vorlie-
gende kurze Einfithrung in Hadlaubs Leben und
Werk erschienen. Es ist vermutlich die erste wis-
senschaftliche Studie, die sich explizit dem Min-
nesanger widmete. Zu diesem Aufsatz steuerte
Franz Hegi (1774-1850), ein zu seiner Zeit in
der Schweiz sehr geschitzter Kupferstecher, eine
Illustration bei, deren Vorbild die Hadlaub-Mi-
niatur aus der Manessischen Liederhandschrift
ist (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 371r) (Abb. 3). Es
handelt sich hierbei wohl um eine der frithesten
derartigen Nachschopfungen von Miniaturen aus
dem Codex Manesse. Hegis Illustration greift

Abb. 18

Der Dichter Johannes Hadlaub in einer Radierung
von Franz Hegi (Horner 1812, nach S. 252 — Kat.Nr.
1.4)

aus der zweizonigen Bildkomposition der Hand-
schrift den unteren Bildteil heraus und passt ihn
dem von Horner zitierten Lied Ach, mir was lan-
ge nach ir so wé gesin an. Das dichterische Ich des
Lieds schildert, wie es als Pilger verkleidet seiner
Dame vor der Kirche auflauert und ihr heimlich
einen Liebesbrief anheftet, worauf die Dame er-
schrocken davonlauft (V. 5-24). Gegeniiber der
Originalminiatur des Codex folgte Hegl in seiner
Darstellung exakt dem Wortlaut des Gedichts,
indem er die Szene richtigerweise beim Verlassen
der Kirche stattfinden lasst. Dariiber hinaus hat
er ,nur die Proportion und Zeichnung berichtigt,
und statt des im Originale die Kirche symbolisch
bezeichnenden sehr armseligen Thiirmchens das
schone Portal der Groffmiinster-Kirche in Ziirich
hinzugefiigt* (S. 260), was sicher Hegis Faible fur
die Darstellung von Bauwerken Ziirichs und sei-
ner Beschiftigung mit der Architektur geschuldet
ist. Dies fiihrte sogar so weit, dass er aufgrund
wissenschaftlicher Hypothesen eine auf der au-
Bersten Halbsidule erkennbare Standfigur er-
ginzte, die zu seiner Zeit bereits nicht mehr vor-
handen war. Dass die Tierdarstellungen auf den
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Medaillons am Gewinde des Nordportals jedoch
seitenverkehrt erscheinen, ist wohl eher eine un-
absichtliche Folge der Ubertragungstechnik.

Die Exklusivitit, die Hadlaub und seinen Lie-
dern in der Handschrift zugebilligt wird — hier
steht anscheinend der Minnesinger als einer der
moglichen Mitinitiatoren des Codex im Hinter-
grund, wie der ,Manesse-Preis‘ im Lied Wa vun-
de man sament s6 manig liet? vermuten lasst
(Kat.Nr. I.3) —, wirkt in Hegis Darstellung erheb-
lich reduziert. Er setzte die Szene seiner zeitge-
nossischen Vorstellung entsprechend in eine his-
torische Kulisse und siedelte sie konkret im
Ziirich der Wende vom 13. zum 14. Jahrhundert
an. Vor allem durch das Weglassen des Hadlaub-
Wappens fehlt der autobiographische Bezug, der
die Verbindung zwischen Hadlaub und der Ma-
nessischen Liederhandschrift erst ermoglicht.
Ubernommen hat Hegi hingegen das Schof3hiind-
chen, das erst nachtriglich durch den Grund-
stockmaler in die bereits fertige Illustration ein-
gefiigt wurde und vor allem in der oberen Szene
der Doppelminiatur (Abb. 3) eine Rolle spielt: Es
handelt stellvertretend fiir die Dame und fiihrt
den omindsen Biss aus, der in dem Lied Ich diene
ir sit daz wir beidiu waren kint ihr selbst zuge-
schrieben wird. Es ist so gleichwohl eine passende
Illustration zu der von Horner zitierten Kostpro-
be aus Hadlaubs poetischem Schaffen entstan-
den, die jedoch die Bedeutung Hadlaubs als
Dichter und Minneséanger zu Beginn des 13. Jahr-
hunderts nicht weiter betont. usS

Lit.: Rena LEPPIN (Hrsg.): Johannes Hadlaub. Lieder
und Leichs, Stuttgart u.a. 1995; Max SCHIENDORFER
(Hrsg.): Johannes Hadlaub. Die Gedichte des Ziircher
Minnesidngers, Ziirich u.a. 1986.

1.5

Gottfried Keller und die Geschichte des Codex
Manesse

Gottfried Keller: Was der Herr Pate aus dem al-
ten Zirich erzdhlte. Der Ziiricher Novellen ers-
ter Teil, Leipzig 1943, S. 39

UB Heidelberg, G 6534-3-15

Die Entstehungsgeschichte des Codex Manesse
liegt bis heute weitgehend im Dunkeln. In der
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Handschrift selbst haben sich nur vage Hinweise
erhalten, wer den wertvollen Codex in Auftrag
gab: Der Dichter Johannes Hadlaub namlich
rithmt in einem seiner Lieder den Ziircher Patri-
zier Riidiger II. Manesse und seinen Sohn Johan-
nes als Sammler von Minnelyrik (Kat.Nr. 1.3).
Die Gestaltung seiner Lieder deutet gleich mehr-
fach auf eine exponierte Stellung hin. Daher wird
angenommen, dass er vielleicht sogar selbst am
Codex Manesse mitwirkte. Doch auch iiber ihn
ist wiederum nur wenig bekannt. Diese wenigen
historischen Bruchstiicke griff der Schweizer Au-
tor Gottfried Keller auf und verarbeitete sie lite-
rarisch in seiner Erzidhlung ,,Hadlaub*.

Keller macht aus Hadlaub einen Bauernsohn,
der frith durch seine Auffassungsgabe auffillt
und daher zum Schreiber ausgebildet wird. Uber
diese Fertigkeiten hinaus wird Hadlaub auch fiir
seine Gesangskiinste bekannt. Daher laden ihn
die Herren Manesse auf ihre Burg ein, damit er
vor einer Gesellschaft von Liebhabern der Min-
nelyrik die Werke groffer Meister vortragt. Diese
Darbietung weckt bei dem Gastgeber Riidiger
Manesse das Verlangen, die Lieder vor dem Ver-
gessen zu bewahren. Er mochte ,,ein einziges gro-
f3es Buch [...] stiften, in welchem alles beisammen
ist, was jeder in seinem Orte singt“ (S. 45). Die-
ses sieht er bereits vor sich ,,in schonster Gestalt
[...], grofs, kostlich und geschmiickt, wie, ohne
Blasphemia zu reden, das Messbuch des Papstes
(S.46). Als Schreiber fiir das Vorhaben werben die
Herren Manesse den jungen Hadlaub an. Ange-
regt durch diese Beschiftigung wird dieser selbst
zum Minnedichter. Seine Lieder, welche schlief3-
lich auch in den Codex aufgenommen werden,
sind von seiner Liebe zu der jungen Dame Fides
inspiriert, die er bereits seit Kindheitstagen kennt.
Die erfundene Figur der Fides — der ,, Treue®, wie
ihr Name iibersetzt lautet — spiegelt hierbei das
Verstdndnis des Minnesanges im 19. Jahrhundert
wieder: Es wurde davon ausgegangen, die Lieder
seien Zeugnis fiir ein tatsichliches Werben um
eine bestimmte Frau.

»Hadlaub® ist die erste der ,Ziiricher Novel-
len*, die 1876/77 veroffentlicht wurden. Auch
in der nachsten Geschichte des Zyklus, ,,Der
Narr auf Manegg®, bleibt Keller der Thematik
des Codex Manesse treu und erzahlt die wei-
tere Familien- sowie Uberlieferungsgeschichte.
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1943 veroffentlichte der Buch und Volk Verlag
in Leipzig die ersten drei Erzihlungen als ersten
Band einer zweibiandigen, mit Zeichnungen il-
lustrierten Ausgabe. Das vorliegende Exemplar
gelangte 1949 als Geschenk des Offiziers-Kriegs-
gefangenenlagers Trinidad, Ohio, in den Besitz
der Universititsbibliothek Heidelberg. MKa

Lit.: Fritz MarTINE: Gottfried Keller: ,,Hadlaub®
oder Falschheit der Kunst und Wahrheit der Liebe, in:
Hartmut Steinecke (Hrsg.): Zu Gottfried Keller, Stutt-
gart 1984, S. 122-138; Karl BERTrRAM: Quellenstudie
zu Gottfried Kellers Hadlaub, Leipzig 1906.

ﬂg '6 (Abb. 19, 20)
Die ,,Ziircher Schreiberschule® und der Codex
Manesse

a) Chorbuch, 14. Jahrhundert

UB Heidelberg, Cod. Sal. X,6, Bl. 218v

b) Ziircher Richtebrief, 1304

Staatsarchiv des Kantons Ziirich, B ITI 1, Bl. 1r

Die Universititsbibliothek Heidelberg bewahrt
ein Chorbuch aus dem Zisterzienserkloster Sa-
lem auf, das nach Ziirich in das beginnende
14. Jahrhundert verweist. In einem Kolophon
auf Blatt 218v ist vermerkt, dass Nikolaus von
Ziirich, Monch in Stella Maris, dem im Kan-
ton Aargau gelegenen Zisterzienserkloster Wet-
tingen, am 24. Juli 1318 das vorliegende Buch
Anno  domini-M°-CCC*XVIII®in
die sancti Christofori martiris scriptus neumatus
atque perfectus est a fratre Nicolao de Thurego
.] (Abb. 19).
Das Zisterzienserkloster Wettingen wurde 1227

vollendete:

monacho Maris Stelle iste liber |..

gegriindet und von Salemer Monchen besiedelt.
Salem iibte das Visitationsrecht aus — und so
gelangte die Handschrift noch vor 1600 in das
Mutterkloster. Zudem stand Wettingen durch
seine Liegenschaften unmittelbar neben dem
GrofSmiinster, die noch heute als Wettinger Hau-
ser bezeichnet werden, in enger Verbindung zur
Stadt Ziirich.

Hinter dem Namen des Schreibers Nikolaus von
Ziirich verbirgt sich eventuell der Redaktor und
vermutlich auch Schreiber des berithmten, im
Original erhaltenen Ziircher Richtebriefs Nik-
laus Mangold (gest. 1341). Dieser Chorherr des
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Abb. 19

Kolophon des Schreibers Nikolaus von Ziirich in
einem Salemer Chorbuch, 1318 (Cod. Sal. X.,6,
Bl. 218v — Kat.Nr. 1.6a)

Grofimiinsters in Ziirich, Urkundenschreiber
und Notar mit einem Titigkeitsradius, der bis
zur Kurie nach Avignon reichte, schrieb das Zr-
cher Stadtrecht 1304 ab (Abb. 20). Das Schrift-
bild der gotischen Littera textualis beider Schrei-
ber erscheint auf den ersten Blick dhnlich, doch
bei der Analyse der Einzelbuchstaben zeigen sich
Unterschiede. Der Richtebrief von Niklaus Man-
gold, auch Niklausbuch genannt, weist Ahnlich-
keiten in der Gestaltung mit der Manessischen
Liederhandschrift auf. Beide Handschriften sind
als fortlaufende Sammlungen angelegt, das heifit
es wurden Seiten fiir mogliche Nachtrige frei-
gelassen und beide Handschriften verfiigen tiber
ein Inhaltsverzeichnis. Im Niklausbuch war eben-
falls geplant, die Initialen farbig und kiinstle-
risch zu gestalten. Die Idee wurde nicht ausge-
fiihrt und der Platz fiir die Anfangsbuchstaben
leer gelassen.

Eine dltere Version des Ziircher Richtebriefs, die
wohl um 1302 im Auftrag des Rechtskundigen
Riidiger Manesse entstand und unvollstindig
erhalten ist, diente Niklaus Mangold als Vorla-
ge. Bemerkenswert ist, dass der Schreiber dieser
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Abb. 20
Der Zircher Richtebrief von 1304 (Staatsarchiv des
Kantons Ziirich, B III 1, Bl. 1r — Kat. Nr. [.6b)

Abschrift auch im Codex Manesse titig war. Er
schrieb dort die Seiten mit dem Werk Johannes
Hadlaubs (Bll. 371va-380vb) (Kat.Nr. 1.3), des
Ziircher Dichters, der die Bedeutung von Riidi-
ger Manesse als Forderer des Minnesangs preist.
Dieser Schreiber (Ms), der einzige der rund ein
Dutzend Mitarbeiter des Codex Manesse, der
auch in einer anderen Handschrift nachweisbar
ist, lief zu Beginn der Strophen des Johannes
Hadlaub (Bl. 371va) zwolf Zeilen fiir die Initi-
ale frei, so dass die prichtige Hadlaub-Initiale
eine Sonderstellung in der Liederhandschrift ein-
nimmt (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 372v).

Die in Zirich um 1300 entstandenen Hand-
schriften weisen gemeinsame Merkmale auf, so
dass in diesem Zusammenhang auch von einer
Zircher Schreiberschule gesprochen wird, die
jedoch nicht genau zu lokalisieren ist. Verschie-
dene Schreiber und Werkstitten sind zu nennen
wie zum Beispiel Konrad von St. Gallen, der
Hauptschreiber der berihmten Weltchronik
des Rudolf von Ems, der um 1300 als Chorherr
am Zircher Frauenmiinster bezeugt ist. Eine
besondere Rolle spielten die Chorherren des
Grofdmiinsters in Ziirich, mit dem die Familie
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Manesse, Johannes Hadlaub, Niklaus Mangold
und vielleicht auch der Schreiber der Wettinger
Handschrift — Nikolaus von Ziirich — verbunden
waren. AF

Lit.: Daniel BrrrerLi: Ziircher Richtebriefe und ihre
Schreiber. Beitrag fiir den SSRQ-Workshop vom
13. Juni 2008, S. 1-10 (Manuskript); Dione FLUH-
LER-KREIS: Geistliche und weltliche Schreibstuben,
in: BRINKER/FLUHLER-KREIS 1991, S. 41-50; Rudolf
Gamper: Der Ziircher Richtebrief von 1301/1304.
Eine Abschrift im Auftrag von Riidiger Manesse, in:
Alfred Cattani/Michael Kotbra/Agnes Rutz (Hrsg.):
Zentralbibliothek Ziirich. Alte und neue Schitze, Zii-
rich 1993, 5. 18-21, 147-151.

Eo 7 (Farbtafel 17)
Der Stauferkaiser Heinrich VI. als Minnesianger
und Miazen

Bernard Carl Mathieu (Hrsg.):
aus der Zeit der Hohenstaufen. Im vierzehnten

Minnesinger

Jahrhundert gesammelt von Ruedger Maness
von Maneck. Facsimile der Pariser Handschrift,
Paris 1850/1852, Bl. 1r

UB Heidelberg, Re 14 Gross

Die reprasentative Darstellung Kaiser Heinrichs
VL. (1165-1197) eréffnet die nach ihrem gesell-
schaftlichen Stand geordnete Reihe der Auto-
renbilder der Manessischen Liederhandschrift
(Farbtafel 1). Blatt 1r des Pariser Faksimiles (zur
Beschreibung vgl. Kat.Nr. 11.3) zeigt die Hein-
richs-Miniatur, wie sie im frithen 14. Jahrhun-
dert ausgesehen haben mag, ohne die Schiden
der Jahrhunderte abzubilden (Farbtafel 17).
Der Kaiser ist in vollem Ornat als thronender
Herrscher dargestellt. Das beigegebene Wappen
zeigt in Gold einen rot bewehrten, schwarzen
Adler und fand in dieser Form seit Konig Ru-
dolf I. von Habsburg dauerhaft als Reichswap-
pen Verwendung. Eine erste farbige Darstellung
ist im ,,Liber ad honorem Augusti“ (um 1195)
des Petrus de Ebulo erhalten (Burgerbibliothek
Bern, Codex 120 II, BlL. 109r): ein schwarzer
mit Gold geho6hter Adler auf dem gelben Schild
Heinrichs VI., auf seinem Helm und der Decke
seines Pferdes. Im Codex Manesse hilt Heinrich
anstelle des Reichsapfels eine unbeschriftete Lie-
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derrolle in der linken Hand. Der Stauferkaiser
verkorpert so als Herrscher einerseits das M-
zenatentum, das die Dichtkunst forderte, ande-
rerseits wird er durch das Schriftband als Autor
ausgewiesen. Dartiber hinaus charakterisiert das
grofle, am linken Bildrand auf der Spitze stehen-
de Schwert mit seinem edelsteinverzierten Knauf
den Kaiser als hochsten Reprisentanten des Rit-
terstandes. Die Miniatur stellt so eine Synthese
aus Standesbild und Autorenbild dar, indem es
die Tradition antiker Herrscherbildnisse mit der
christlichen Darstellung der ,Maiestas Domini
und dem ikonographischen Typ des ,Konigs mit
dem Saitenspiel‘ verbindet: David rex et prophe-
ta — Heinricus rex et poeta.

Dem Kaiser werden drei Gedichte zugeschrieben,
die der Miniatur folgen und unterschiedlichen
Phasen des Minnesangs angehdren. Zwei sind
riickwirtsgewandt und erzdhlen in Kiirenbergi-
schen Langzeilen von Liebe und Liebeserfiillung;
das dritte Lied ist modern, ist deutlich von der
Hausen-Schule beeinflusst und zeigt den Sanger
im sehnsuchtsvollen Monolog als den klassi-
schen Minnenden. Die Zuschreibung der Texte
an Heinrich VL ist heute in der Forschung allge-
mein akzeptiert. Der Sohn Barbarossas wird als
feinsinniger und gelehrter Mann charakterisiert.
Mit dem Minnesang kam er vermutlich durch
einen Kreis von Dichtern am staufischen Hof
in Beriihrung, darunter Otto von Botenlauben,
Ulrich von Gutenburg, Bligger von Steinach,
Bernger von Horheim, vor allem aber Friedrich
von Hausen, der 1186 der Begleitung des jun-
gen Kénigs in Italien angehorte und Vorbild fiir
Heinrichs eigene Dichtung war. Moglicherweise
entstanden die Gedichte in dieser Zeit; eventuell
wire auch eine Entstehung im Umfeld des Main-
zer Hoffestes 1184 in Betracht zu ziehen, als
Heinrich und sein Bruder Friedrich zu Rittern
erhoben wurden und Dichter aus verschiedenen
Regionen Europas ihre Werke vortrugen (Kat.

Nr. 1.8). us

Lit.: Peter CsenDEs: Heinrich VI., Darmstadt 1993;
Ingo F. WaLTHER (Hrsg.): Codex Manesse. Die Mi-
niaturen der Grofen Heidelberger Liederhandschrift,
Frankfurt a.M. 1988, bes. S. 2-3, Taf. 1; Giin-
ther ScuwEeikLE: Kaiser Heinrich, in: *VL 3, 1981,
Sp. 678-682; Peter WapNEWSKI, Kaiserlied und Kai-

sertopos. Zu Kaiser Heinrich 5,16, in: Ders.: Waz ist
minne. Studien zur mittelhochdeutschen Lyrik, Miin-
chen 19785, S. 47-64.

1.8

Haofische Kunst auf dem Mainzer Hoftag 1184
Das Buch der Welt. Siachsische Weltchronik, Ms.
Memb. I 90 Forschungs- und Landesbibliothek
Gotha, hrsg. von Hubert Herkommer, Faksimi-
leband, Luzern 1996, Bl. 138v

UB Heidelberg, Re 1277::1

Man traf sich an Pfingsten auf einer weiten Wie-
se zwischen Rhein und Main gegeniiber der Bi-
schofsstadt Mainz; Tausende von Menschen zo-
gen in eine eigens errichtete groffe Feststadt aus
Holz und zahllosen Zelten, in deren Zentrum
der Palast des Kaisers und eine Kirche standen.
Fiir drei Tage war jeder Barbarossas Gast. Die-
ses Bild hat man vor Augen, wenn man an den
Mainzer Hoftag von 1184 denkt: die curia so-
lemnis, die feierliche Hofversammlung, als das
sichtbarste Zeichen der héfischen Kultur. Im
Mittelpunkt stand in ganz besonderem Mafe die
kaiserliche Familie. Denn Friedrich Barbarossa
verband einen Hoftag mit der Schwertleite seiner
Séhne Heinrich und Friedrich, so dass das Fest
gleichermaflen die ritterliche Welt wie auch die
Reichsordnung vor Augen fithrte. Es war eine
Demonstration der Macht der Staufer und der
staufischen hofischen Kultur, ein Hohepunkt in
der Entfaltung der Ideenwelt des europdischen
Rittertums, der bereits auf die Zeitgenossen we-
gen seiner grofSen Besucherzahl auch aus der ro-
manischen Welt und seiner kulturellen Darbie-
tungen den Eindruck nicht verfehlte.

Die Gothaer ,Sichsische Weltchronik® (um
1240/50) ist die erste deutschsprachige Universal-
chronik in Prosa iiberhaupt. Die vorliegende, um
1275 entstandene Langfassung C bewertet das
Mainzer Hoffest demzufolge als de groteste hoch-
tit en, de ie an dudischeme lande ward (Bl. 138v);
sie geht sogar soweit, das Fest als ein Datierungs-
kriterium zu verwenden und rechnet [T|we iar
uor der hochtith beziehungsweise Twe iar na der
hochtit. Dies macht den Stellenwert deutlich, der
dem Hoftag von Mainz beigemessen wurde, auch
wenn die Uberlieferung in der Chronik mit drei
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Sitzen denkbar knapp ausfiel. Nichts erinnert an
die ausfiihrliche Beschreibung der Festtage, wie
sie beispielsweise die Hennegauer Chronik des
Gislebert von Mons liefert, aus der wir von der
Festfolge und vom Abbruch des Festes am drit-
ten Tag wegen eines heftigen Unwetters, bei dem
es mehrere Tote gab, wissen. Nichts erinnert an
die intensiven politischen Aktivititen, die neben
den Festlichkeiten entfaltet wurden. Lediglich die
Nennung Heinrichs des Lowen, der auf dem Fest
als ungebetener Gast erschien und vergeblich um
die Gnade des Kaisers bat, konnte als Hinweis auf
die politische Komponente aufgefasst werden. In
diirren Worten zahlt die ,,Sachsische Weltchronik «
weiters nur die Schwertleite der Sohne Friedrichs
(to der groten hochtit to Megenze, dar der koning
Heinric und de bertoge Vrederic van Swauen des
keiser Vrederikes sone riddere worden) sowie die
Teilnehmerzahl auf (riddere uppe viertech dusent
dn ander uolk). Auch die kleine Illustration, die
der Textpassage beigegeben ist, passt nicht wirk-
lich zum beschriebenen Fest. Sie zeigt szenisch die
Aussohnung zwischen Heinrich VI. und Heinrich
dem Lowen; offenbar eine Vermengung des im
Text erwihnten, aber unhistorischen Geschehens
in Mainz mit der tatsichlich im Mirz 1194 bei
einem persdnlichen Zusammentreffen in Tilleda
erfolgten Aussohnung der beiden. In spiteren
Bildhandschriften der Chronik ist korrekt und
erkennbar der Empfang eines der noch nicht zum
Ritter geschlagenen Kaisersohne durch Fried-

rich I. dargestellt. us

Lit.: Michael LinpNER: Fest und Herrschaft unter
Friedrich Barbarossa, in: Evamaria Engel u.a. (Hrsg.):
Kaiser Friedrich Barbarossa. Landesausbau, Aspekte
seiner Politik, Wirkung, Weimar 1994, S. 151-170;
Josef FLECKENSTEIN: Friedrich Barbarossa und das
Rittertum. Zur Bedeutung der Groffen Mainzer Hof-
tage von 1184 und 1188, in: Festschrift fiir Hermann

Heimpel zum 70. Geburtstag am 19. Sept. 1971,
Bd. 2, Gottingen 1972, 5. 1023-1041,

LY

Klopstocks Ode auf den staufischen Mazen
Friedrich Gottlieb Klopstock: Oden, Reutlingen:
Johann Georg Fleischhauer, 1777, S. 182-186
UB Heidelberg, G 5747 V RES
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Fiir Friedrich Gottlieb Klopstock (1724-1803),
der sich seit 1751 am Hof des dinischen Ko-
nigs aufhielt, bildet die 1764 entstandene Ode
an Kaiser Heinrich den Auftakt einer Reihe
von Werken, die Geschichte, Kultur und My-
thologie des germanischen, keltischen und nor-
dischen Altertums zum Gegenstand hatten. In
der vermeintlich nationalen, ,althochdeutschen®
Vergangenheit fand er die Projektionsfliche fiir
einen schwirmerischen Patriotismus, der an die
besonders durch Tacitus vermittelte Germanen-
begeisterung des 16. und 17. Jahrhunderts an-
kniipfen konnte. Zu den poetischen Friichten
dieser Studien gehoren neben einer Dramen-Tri-
logie um den Cheruskerfiirsten Arminius zahl-
reiche ,vaterlindische® Oden (,Hermann und
Thusnelda“, ,,Braga“,
Sprache*).

Zu dem Gedicht an Heinrich VI. lief8 sich Klop-
stock durch das Minnelied von ,,Keiser Hein-
rich“ inspirieren, das in der Manesse-Hand-
schrift iiberliefert ist. Johann Jakob Bodmer

,» Thuiskon®, ,Unsere

druckte es in seinen 1748 erschienenen ,,Proben
der alten schwibischen Poesie des dreyzehnten
Jahrhunderts. Aus der Manefischen Sammlung*“
ab (S. 1-2) (Kat.Nr. III.6a). In den 18 alkaischen
Strophen inszeniert Klopstock in hoher Stillage
den selbstbewussten Preis der neu entstehenden
deutschsprachigen Nationalliteratur seiner Zeit
vor dem Hintergrund einer nichtlichen Ge-
schichtsvision, die nacheinander Karl den Gro-
3en, Barbarossa und Heinrich VI. vor das Auge
des Sprechers treten lisst.

In einer dreistrophigen Exposition wird in di-
rekter Anrede an Heinrich VI. die politische wie
kulturelle Bedeutungslosigkeit der Sprecherge-
genwart reflektiert. Es folgen sieben Strophen, in
denen der Aufbruch einer neuen Dichtergenera-
tion verkiindet wird, die, religios inspiriert, nicht
nur die franzosische, sondern auch die antike
Literatur hinter sich ldsst. Die zehnte Strophe
leitet zur nidchtlichen Vision tiber: ,Hort uns, o
Schatten [...]“ (S. 184).

An den alten Kaisern wird nun weniger die po-
litische Tatkraft hervorgehoben — Karls Blut-
bad an den Sachsen wird sogar verurteilt — als
ihr jeweiliger Einsatz fiir die nationalliterari-
sche Tradition: Karl habe zuerst die Lieder der
Barden aufschreiben lassen, leider vergebens;
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Abb. 21

Vertonung eines Minneliedes von Heinrich von Morungen (Griter 1798, Notenblatt nach S. 2 — Kat.Nr. 1.10)

erst Barbarossa habe ,Altdeutschen Thaten
Rettung vom Untergange® (S. 185) gewihrt.
Heinrich aber habe sogar gedichtet: Klopstock
legt ihm Worte des ,Keisers Heinrich® der
Manesse-Handschrift in den Mund: ,,Du san-
gest selbst, o Heinrich: Mir sind das Reich /
Und unterthan die Lande [...]* (S. 186). Indem
er im Schlussvers die kulturelle Leistung, nicht
zuletzt in ihrer Erinnerungsfunktion, tiber die
politische stellt (,ihr / Ehren, die linger als
Kronen schmicken!“, S. 186), spielt Klop-
stock auf das Horazische Exegi monumentum
aere perennius (c. I11,30) an, das in der Neuzeit
zur Losung eines wachsenden dichterischen
Selbstbewusstseins und zum Gradmesser eines

autonomen Kunstverstindnisses geworden ist.
BS

Lit.: Gerhard SaupEer: Klopstock, in: 2Killy Literatur-
lexikon, Bd. 6, 2009, S. 493-502; Franz MUNCKER:
Friedrich Gottlieb Klopstock. Geschichte seines Lebens
und seiner Schriften, Stuttgart 1888, S. 375-388.

1.10

Die verlorene Musik der Minne

(Abb. 21)

Friedrich David Griter (Hrsg.): Blumenlese aus
den Minnesingern. Erste Sammlung, in: Bragur.
Ein literarisches Magazin der teutschen und nor-
dischen Vorzeit 6, 1798, S. 1-20

UB Heidelberg, G 4150 A RES::6.1798

Als Friedrich David Griter (1768-1830) in der
von thm begriindeten Zeitschrift ,,Bragur“ 1798
eine ,Blumenlese aus den Minnesingern* pub-
lizierte, fiigte er den Ubertragungen der Texte
Heinrichs von Morungen auch ein Notenblatt
bei. Eines der Steckenpferde des umtriebigen
Philologen und Nordisten war die in der Zeit der
Romantik das (patriotische) Interesse der Gebil-
deten erregende deutsche ,,Volkskunde®, insbe-
sondere das Volkslied, dessen historischen Cha-
rakter er klarer als seine Zeitgenossen erkannte.
Streng grenzte Grater Sammlungen ,,von dem
Volke gesungener und aus seinem Munde aufge-
nommener Lieder von ,lyrischen Blumenlesen
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aus den besten ilteren Dichtern® ab (Graeter
1794, S. 208-209). Zugleich, moglicherweise
angeregt durch die von einigen zeitgenossischen
Liedersammlern bei Bedarf empfohlene Kom-
position neuer Melodien im ,Volkston®, lief3
er das Minnelied In s6 héher swebender wun-
ne Heinrichs von Morungen (MF 125,19) neu
erstehen. Von diesem um 1200 wirkenden be-
deutenden Vertreter des hohen Minnesangs ist
zwar ein grofles Textcorpus iiberliefert, das im
Codex Manesse mit einer Miniatur des wegen
der Ablehnung durch seine vrowe minnekrank
darniederliegenden Dichters eingeleitet wird
(Farbtafel 4). Die Melodien zu seinen Texten
sind jedoch (bis auf eine, Griter unbekann-
te Ausnahme) nicht erhalten geblieben. Damit
teilt Heinrichs (Euvre das tbliche Schicksal des
mittelhochdeutschen Minnesangs, da die wich-
tigsten Sammlungen, einschlieflich des Codex
Manesse, nur die Texte iiberliefern, nicht jedoch
die zugehorigen Melodien. Fiir die Frithzeit und
die Hochzeit des Minnesangs bis etwa 1300 ist
die Melodieiiberlieferung dufSerst diinn, abgese-
hen von den Liedern Neidharts von Reuental.
Erst im Umfeld der spaten Minnesanger — Hugo
von Montfort (1357-1423), Moénch von Salz-
burg (2. Hilfte 14. Jh.), Oswald von Wolken-
stein (1376/78-1445) —, die sich selbst schon am
Ende einer auslaufenden Entwicklungslinie sa-
hen, wurden die Kompositionen zunehmend mit
den Texten niedergeschrieben und gesammelt.
Wenige frithere Melodien konnen erschlossen
werden, da manche Dichtungen der Minnesin-
ger inhaltlich wie formal eine enge Anlehnung an
die verhaltnismafSig gut tiberlieferten Lieder der
Trobadors oder Trouveres aufweisen. Unter der
Annahme, dass die mittelhochdeutschen Dichter
mit dem Versmaf$ auch die Melodien ihrer siid-
und nordfranzésischen Vorbilder iibernahmen,
kénnen dank dieser Kontrafakturen auch die
mittelhochdeutschen Texte in Musik umgesetzt
werden. Die mittelalterlichen Notationen des
Minnesangs geben jedoch nur die Gesangsmelo-
die an, wihrend Aspekte wie Rhythmus, Har-
monik oder die mogliche polyphone Ausgestal-
tung der einstimmigen Melodien unklar bleiben.
Die instrumentale Begleitung scheint nach Aus-
weis der bildlichen Kunst und zeitgenossischer
Kommentare zu Vortragssituationen vielfiltig
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und durchaus virtuos ausgefallen zu sein. Gera-
de die im Codex Manesse mehrfach abgebilde-
ten ,leisen® Instrumente wie Fidel (Farbtafel 5),
Harfe und Psalterium mogen zur Umspielung
der Melodie, fiir durchgehende Begleittone (Bor-
dun) oder im Wechselspiel mit der Singstimme
erklungen sein. AB
Lit.: Heinrich von Morungen: Lieder. Text, Uberset-
zung und Kommentar von Helmut Tervooren, Stutt-
gart *2003. — Hubert HEINAN: German monophony,
in: Ross W. Duffin (Hrsg.): A Performer’s Guide to
Medieval Music, Bloomington 2000, S. 173-180; Ger-
hard HaHN: Da keiser spil. Zur Auffiihrung hofischer
Literatur am Beispiel des Minnesangs, in: Ders./Hed-
da Ragotzky: Grundlagen des Verstehens mittelalterli-
cher Literatur. Literarische Texte und ihr historischer
Erkenntniswert, Stuttgart 1992, S. 86-107; James V.
McManonN: The Music of Early Minnesang, Colum-
bia 1990; Dieter NARR (Hrsg.): Friedrich David Gra-
ter 1768-1830, Schwabisch Hall 1968, S. 201-226;
Ronald J. TayLor: Die Melodien der weltlichen Lie-
der des Mittelalters, 2 Bde., Stuttgart 1964; Friedrich
David GrATER: Ueber die teutschen Volkslieder und
ihre Musik, in: Bragur 3, 1794, S. 207-284.

[.11

B § (Abb. 22)
Der Krieg auf der Wartburg

Friedrich Heinrich von der Hagen/Bernhard Jo-
seph Docen/Johann Gustav Biisching (Hrsg.):
Museum fiir Altdeutsche Literatur und Kunst
1, Heft 1-2, Berlin: Johann Friedrich Unger,
1809/1810

UB Heidelberg, G 4152 RES::1.1809

Zwar ist die Tafel des Schweizer Zeichners und
Radierers Franz Hegi (1774-1850) dem Exem-
plar der Universititsbibliothek vorangestellt,
doch handelt es sich um das Frontispiz zum
zweiten Heft des Bandes, fiir das eine nicht er-
schienene Abhandlung Friedrich Heinrich von
der Hagens iiber den ,,Krieg auf der Wartburg®
angekiindigt worden war. Wesentliche Teile
des betreffenden Komplexes von Sangspruch-
dichtungen sind im Codex Manesse unter dem
fiktiven Autornamen klingesor von vngerlant
tiberliefert. Durch die von Bodmer nach dem
Codex Manesse und von Wiedeburg nach der
Jenaer Liederhandschrift edierten Strophen stieg
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der Singerwettstreit am thiiringischen Land-
grafenhof, der bis dahin nur indirekt aus der
spatmittelalterlichen Chronistik und der darauf
basierenden neuzeitlichen Sagentradition zu er-
schliefen war, nach der Mitte des 18. Jahrhun-
derts in den Rang eines durch Textzeugnisse be-
legten Ereignisses auf. Von Novalis tiber E.T.A.
Hoffmann (Kat.Nr. [.12) bis zu Richard Wagner
entfaltete der Stoff seit 1800 vielformige Wir-
kung, da der Wettstreit, der heute als literarische
Fiktion zu gelten hat, in romantischer Lesart als
authentisches Kiinstlerdrama verstanden wurde,
das die gesellschaftliche Stellung der Sanger und
den Geltungsrang ihrer Werke bezeugt. Vor die-
sem Hintergrund beanspruchte die Miniatur zu
Klingsor besondere Aufmerksambkeit, da sie als
singuldres Bildzeugnis die performative Praxis
des Sanges zu dokumentieren schien.

Mit der Radierung zum ,Museum® lag sie erst-
mals veroffentlicht vor. Da Hegi das Original
in Paris erst 1822 sehen konnte, kopierte er in
mafstiblicher Verkleinerung die 1746/47 von
Bodmer veranlasste Nachzeichnung (Kat.Nr.
I1.10b). Dabei griff er modernisierend in die
Physiognomie, Anatomie und Korperhaltung
der Figuren ein. Unter seinen Arbeiten nach
Manesse-Motiven vertritt das Blatt dennoch den
Modus getreuer Wiedergabe, da es die Autoritit
der Vorlage hinsichtlich der Motivgestalt, des
Gewandstils oder der Beischriften weitgehend
anerkennt. In ein anderes Stilidiom uibersetzt zei-
gen sich dagegen die Figuren in Hegis ,,Costume
des Mittelalters* (1807), die in der friesartigen
Reihung und im antikisierenden Faltenwurf der
klassizistischen Asthetik eines John Flaxman
oder Bertel Thorvaldsen verpflichtet sind. Den
Modus freier Bearbeitung weist schliefflich seine
Radierung nach Hadlaub (Kat.Nr. 1.4) auf.

Fiir die Bildgeschichte des ,Sdngerstreits® war
Hegis historisch-antiquarische Reproduktion
prigend. In Zweitverwendung wurde sie August
Zeunes Textsammlung ,,Der Krieg auf Wart-
burg® (1818) vorangestellt. Edgar Taylor lief§
das untere Register fiir die ,,Lays of the Minne-
singers* (Kat.Nr. I1.10d) nachstechen. Auch Mo-
ritz von Schwind nahm Anleihen bei Hegi, als er
den Stoff 1844-1846 im zweizonigen Aufbau
seines Olgemaldes fiir das Stidelsche Kunstins-
titut umsetzte. Starker als das davon abweichen-
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Abb. 22

Klingsor von Ungerlant im Kreis der Dichter um
Landgraf Hermann von Thiiringen, Radierung von
Franz Hegi (Hagen/Docen/Biisching 1809/1810,
Bd. 1, Frontispiz — Kat.Nr. .11)

de Fresko auf der Wartburg (1855) wirkte die
Frankfurter Fassung nach, da sie seit Friedrich
Biilaus ,,Deutsche Geschichte in Bildern® (1862)
im Holzstich popularisiert wurde. Ausschlagge-
bend fiir die breite Rezeption der Radierung He-
gis war, dass sie mit ,,Klingsor von Ungerlant“
eine Miniatur aus dem Codex Manesse bekannt
gemacht hatte, die in idealer Weise der fithren-
den Gattung des Historienbildes zu entsprechen
schien: Sie verband das Allgemeine mit dem Be-
sonderen, indem sie ein historisches Ereignis und
zugleich die ,,poetische Anlage in der mensch-
lichen Natur® (A.W. Schlegel) zur Anschauung
brachte. BC

Lit.: WAcHINGER 2004; DErs.: Der Wartburgkrieg,
in: 2VL, Bd. 10, 1999, Sp. 740-766; MITTLER 1988,
S.192-193, F 18 (Ewald M. Vetter); Heinrich APPEN-
zeLLER: Der Kupferstecher Franz Hegi von Ziirich,
1774-1850. Sein Leben und seine Werke, Ziirich
1906.

77



I. Der Codex Manesse: Entstehung und Wirkung

1.12

Ein Sangerkampf auf Leben und Tod
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann: Die Serapi-
ons-Briider, Bd. 2, Berlin: Reimer, 1845

UB Heidelberg, Haeusser 273/1::2

(Abb. 23)

Es soll ein Siangerkampf auf Leben und Tod
werden, den E.T.A. Hoffmann in seiner Novel-
le auf der thiiringischen Wartburg bei Eisenach
stattfinden lisst. Der Landgraf von Thiiringen
ruft ihn zwischen den beiden Meistersingern
und Freunden Wolfframb von Eschinbach und
Heinrich von Ofterdingen aus. Dazu wird der
Burghof hergerichtet ,,beinahe als sollte es ein
Turnier geben (S. 77): Schranken, mit Stoff be-
hingte Stiihle fiir die Wettstreiter und eine Bank
fiir die anderen Meistersinger, ein Schafott fiir
den Verlierer, eine hohe und reich verzierte Tri-
biine fiir den Landgrafen und die edlen Schieds-
richter sowie Zuschauerplitze fiir Tausende.
Unter dem Beifall des Volkes trigt Wolfframb
schlieflich mit einem Liebeslied den Sieg da-
von, aber der Verlierer — im Pakt mit dem Teu-
fel — entgeht seinem Schicksal, indem er sich in
Rauch auflést.

In seiner Novelle ,,Der Kampf der Sanger“ (1819)
greift Hoffmann eine mittelalterliche Sagentradi-
tion aus dem 14. Jahrhundert auf, in der sich trotz
fiktiver Protagonisten wie Heinrich von Ofterdin-
gen auch ein historischer Kern fassen lisst: Her-
mann L. von Thiiringen war einer der bertihmtes-
ten Mizene mittelhochdeutscher Literatur, und
der Minnesianger Wolfram von Eschenbach hielt
sich nachweislich auch einige Zeit am Hofe des
Landgrafen auf.

Zahlreiche Literaten und Kiinstler bearbeiteten
im 19. Jahrhundert den Stoff des Siangerkriegs in
ganz verschiedenen Gattungen. Zu den berithm-
testen Werken gehoren der Roman ,,Heinrich von
Ofterdingen® des Novalis, Richard Wagners Oper
»Tannhduser” und Moritz von Schwinds Sanger-
kriegsfresko auf der Wartburg. Hoffmanns No-
velle zeichnet sich dadurch aus, dass sie fast alle
Handlungselemente der mittelalterlichen Vorla-
gen aufgreift. Auch in der von Hoffmann imagi-
nierten Szene im Burghof spiegelt sich durchaus
ein Stiick mittelalterlicher Lebenswirklichkeit.
Denn auch wenn der Singerkrieg nie stattfand,
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Abb. 23
Heinrich von Ofterdingen und sein Pakt mit dem Teu-
fel (Hoffmann 1845, Bd. 2, S. 41 — Kat.Nr. 1.12)

so zeigt die Szene doch, dass der Minnesang ur-
spriinglich keine Leseliteratur war. Vielmehr war
er Auffithrungskunst, bei der die Minnesanger
ihre Dichtungen musikalisch vortrugen. AW

Lit.. Wulf SeEGesrecut (Hrsg.): E.-T.A. Hoffmann,
Die Serapionsbriider. Text und Kommentar, Frank-
furt a.M. 2008. — WACHINGER 2004; Lothar PIKULIK:
E.T.A. Hoffmann als Erzihler. Ein Kommentar zu den
»Serapions-Briidern®, Gottingen 1987, S. 101-113.

1.13

Gesungene Gedichte

Ida Hahn-Hahn: Der Kampf auf der Wartburg,
in: Dies.: Neue Gedichte, Leipzig: Brockhaus,
1836, S. 61

UB Heidelberg, G 6496-5 H

Als ,Wartburgkrieg® oder auch ,,Singerkrieg auf
der Wartburg® sind Dichtungen des 13. Jahrhun-
derts im sogenannten ., Thiiringer-Fiirstenton®
und ,,Schwarzen Ton*“ in die Literaturgeschichte
eingegangen, um die sich weitere Texte aus der
Zeit bis zum 15. Jahrhundert gruppieren. In der
Manessischen Handschrift sind in den beiden
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Tonen insgesamt 91 Strophen iiberliefert, in
denen der fiktive Sangerwettstreit auf der Wart-
burg im Mittelpunkt steht.

Im frithen 19. Jahrhundert wurde die Wartburg
von Friedrich Schlegel und Novalis zum Symbol
und Inbegriff einer romantischen Mittelalteridyl-
le stilisiert. Die inhaltlichen Beziige zur Figuren-
konstellation und Handlung des ,, Wartburgkrie-
ges” in Novalis’ postum erschienenem Roman
»Heinrich von Ofterdingen® (1802) oder E.T.A.
Hoffmanns Erzdhlung ,,Der Kampf der Sdanger*
(Kat.Nr. 1.12) sind nicht sonderlich ausgeprigt
— bei Novalis nichrt zuletzt auch deshalb, da der
eigentliche Wettstreit (wohl) erst fiir den zwei-
ten, unvollendet gebliebenen Teil des Romans
vorgesehen war. Die literarische Rezeption der
Wartburg und des ,,Wartburgkrieges® ist indes-
sen auch im Kontext der zeitgleichen politischen
Inanspruchnahme der Wartburg wihrend der
Restaurationszeit zu betrachten. Als denkwiir-
dige Feiern fiir die deutsche Nationalbewegung
wurden daher die Wartburgfeste 1817 und 1848
inszeniert und bewertet.

Im Einleitungsgedicht von Ida Hahn-Hahns
wLiederkranz“ verschmilzt jenes romantische
Mittelalterbild mit einer politisch-nationalen
Mahnung, indem der Ruinenzustand der Burg
— wie in zahlreichen anderen Texten der Zeit —
als Symbol fiir den Zustand des Deutschen Rei-
ches gedeutet wird: ,,Wie so 6de ihre Mauer, /
Wie zerfallen friith’re Pracht [...] Ernst Burg, zu
Deiner Feier / Sing’ ich gern ein herrlich Lied, /
Das wie goldner Sonne Feuer / Durch der Win-
ternebel Schleier / Uber Deine Triimmer zieht“
(S. 59-60). Von den insgesamt 41 Gedichten
fithren die ersten zehn Rahmengedichte den Le-
ser in die Geschichte ein, fiir deren Literarisie-
rung die Autorin Karl Adolf Menzels ,,Geschich-
te der Deutschen® (12 Bde., Breslau 1826 -1848)
als Quelle angibt. Wie viele andere Verarbeitun-
gen des Stoffes ist auch Hahn-Hahns Liederzyk-
lus sehr frei gestaltet, wenngleich vor allem mit
der Herausstellung Heinrichs von Ofterdingen
als Herausforderer Wolframs eine starke Anleh-
nung an Novalis zu erkennen ist. Neben Wolf-
ram von Eschenbach, Reinhard von Zwetzen
(sic!), Walther von der Vogelweide und Heinrich
von Ofterdingen nimmt auch Heinrich von Vel-
deke am Wettstreit teil. Von allen werden in den

eigentlichen Wettkampfgedichten jeweils sechs
Lieder, Minnelieder und Legenden vorgetragen.
Der Autorin geht es freilich nicht um eine Re-
konstruktion mittelalterlicher Auffithrungspra-
xis, sondern vielmehr um die Thematisierung
der fiir die Lyrik des 19. Jahrhunderts wichtigen
Frage und Praxis der Singbarkeit beziehungs-
weise der gesungenen und zu singenden Lyrik.
Der ,Liederkranz“ weist daher eine Fiille ganz
unterschiedlicher Strophenformen auf, von de-
nen die meisten ihren Ursprung in der (Kirchen-)
Liediiberlieferung haben. BW

Lit.: WACHINGER 2004.

1.14

Der Sangerkrieg als Parodie

[EW. Bernstein]: Der Siangerkrieg auf der Wart-
burg. Festspiel in einem Akt, in: Robert J.
Gernhardt/EW. Bernstein/EK. Waechter (Hrsg.):
Die Wahrheit iiber Arnold Hau, Frankfurt a.M.
1966, Nachdruck 1974, S. 46-51

Privatbesitz

»Koénnen wir nun anfangen? Nochmals: Ein
Lied pro Teilnehmer. Es wird mittelhochdeutsch
gesungen. Herr Oswin, bitte sehr!“ Genervt er-
lautert der Schiedsrichter in . W. Bernsteins sati-
rischem Minidrama die Regeln des Sdngerwett-
streits auf der Wartburg und ruft den ersten der
Kontrahenten um den Titel des grofiten Dichter-
fiirsten auf die Bithne. Herr Oswin ,,von Wol-
kenbruch®“ und die weiteren Dichter werden in
der Folge auf den Burgfried inmitten der Kulisse
steigen, um mehr oder weniger sinnige Verben
zu konjugieren: von ,schriben schreib schriben
geschriben® bis zu ,,brimmen bram brummen
gebrummen - Tanderadei!“ Kenntnisreich wer-
den die Ablautreihen kommentiert: ,Haben Sie
alle bemerkt, wie der Doppelnasal die Brechung
verhindert hat? Das nenne ich das Hohelied
der Grammatik.“ Den Sieg trigt am Ende der
betrunkene Tannhiuser davon, der mit seinem
Vortrag zwar nicht die Schiedsrichter tiberzeu-
gen kann, dessen Verse ,,Lirum larum Loffelstiel
/ wer viel trinkt, der macht auch viel“ von den
anderen Singern jedoch begeistert aufgegriffen
werden.

79



I. Der Codex Manesse: Entstehung und Wirkung

Bernsteins komischer Einakter lebt vom Vortrag
wie auch einst die mittelhochdeutsche Lyrik, von
der die zahlreichen Bearbeitungen des Singer-
kriegs auf der Wartburg ithren Anfang nahmen.
Im 19. Jahrhundert in literarischen und bildli-
chen Werken ausgestaltet und angereichert (Kat.
Nr. 1.11-13), bleibt der Streit der Singer auf
der thiiringischen Landgrafenburg als grofSer
Mythos des deutschen Mittelalters im 20. und
21. Jahrhundert ein prisentes Bild fiir den 6f-
fentlich ausgetragenen Dichterstreit.

Die Parodie erschien 1966 in der fiktiven Bio-
graphie des Arnold Hau, die dessen Gedichte,
Zeichnungen und Minidramen versammelte. Die
Werke des erfundenen Universalkiinstlers Hau
entstanden im Um-die-Wette-Schreiben dreier
junger Redakteure der Satirezeitschrift ,Par-
don“ und deren Nonsens-Beilage ,, Welt im Spie-
gel (WimS)“: Robert Gernhardt (1937-2006),
Friedrich Karl Waechter (1937-2005) und Fritz
Weigle alias EW. Bernstein (geb. 1938). Die erste
Auflage wurde bald nach ihrem Erscheinen ver-
ramscht. In den folgenden Jahrzehnten wurde
das Buch jedoch mehrfach neu aufgelegt, nach-
dem die Autoren — wie ihre Kunstfigur Hau glei-
chermafSen Wort- wie Bildkiinstler — zunehmende
Bekanntheit erlangt hatten. Das Satiremagazin
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,» Ttanic wurde ab 1979 das Publikationsorgan
der Mitglieder der sogenannten ,,Neuen Frank-
furter Schule®. Kennzeichnend fiir die ,,Hoch-
komik* des Kiinstlerkreises, der sich ironisch
auf Max Horkheimer und Theodor W. Adorno
bezog, war die systematische Sinnverweigerung.
»Erst kommt der Reim, dann kommt der Sinn.
Sinnverlust ist Lustgewinn®“. Die Sprach- und
Nonsenskomik birgt dabei jedoch auch kultur-
kritische Tone. Die Referenz an die germanisti-
sche Sprachwissenschaft, die ihre Studierenden
seit Generationen mit dem Auswendiglernen
von Ablautreithen maltritiert, mag im ,,Sanger-
krieg® noch einen ,,Studentenstreich® Bernsteins
darstellen. Doch leicht ist auch die Parodie auf
Dichterwettkimpfe hineinzulesen, wie sie durch
die Literaturkritik der sogenannten ,Gruppe
47 verkorpert wurde, die bis in die spaten 60er
Jahre hinein tagte und das Vorbild fiir die ,, Tage
der deutschsprachigen Literatur® in Klagenfurt

lieferte. AB

Lit.: EW. BERNSTEIN: Die Superfusseldiise. 19 Dra-
men in unordentlichem Zustand, Miinchen 2006;
Oliver Maria ScHmITT (Hrsg.): Die schirfsten Kriti-
ker der Elche. Die Neue Frankfurter Schule in Wort
und Strich und Bild, Berlin 2001.



II. Schicksale der Handschrift

Die Wege des Codex Manesse durch die Jahrhunderte sind verschlungen und liegen zum Teil bis
heute im Dunkeln. Die zweite Sektion fragt, wie aus dem Codex der Ziircher Familie Manesse die
»GrofSe Heidelberger Liederhandschrift* wurde. Nur wenige Zeugnisse belegen, dass der Codex in
der Frithen Neuzeit schon einmal Teil der Kurfiirstlichen Bibliothek auf dem Heidelberger Schloss
war. Ungleich akribischer dokumentiert ist die sogenannte Riickkehr des Codex nach Heidelberg im
Jahr 1888, als die Handschrift als Unterpfand fiir die geschichtstrichtige Identitit der Heidelberger
Universitit galt. Das von dem Straffburger Buchhindler Karl-Ignatz Triibner eingefidelte Tausch-
geschift, das den Codex aus dem Eigentum der Pariser Bibliotheque Nationale ausléste, zeigt die
,Riickkehr* nicht allein als lokalpatriotisches, sondern auch als nationales Anliegen. Die wachsende
Aufmerksamkeit fir den Codex spiegelt sich nicht zuletzt in der seit dem frithen 19. Jahrhundert
rasant steigenden Zahl an Reproduktionen der Miniaturen.

Neben die Schicksale der Handschrift tritt die moderne Wiederentdeckung der in ihr versammelten
Lieder: Nach einer ersten, sparlichen Rezeption in der Barockzeit riickte die mittelalterliche Kunst
des Minnesangs dank erster Editionsbemiihungen seit der Mitte des 18. Jahrhunderts in den Blick
der Romantiker. Ihre grofle Mittelalterbegeisterung wird in der Ausstellung exemplarisch an zwei
Protagonisten des hohen Mittelalters vorgefithrt: an der skurrilen Figur des ,Venusritters® Ulrich von
Lichtenstein, dessen zwischen Autobiographie und Fiktion oszillierendes Werk von Ludwig Tieck
entdeckt wurde, und an Walther von der Vogelweide, der ab dem 19. Jahrhundert zum meist rezi-
pierten, mehr und mehr vaterlandisch verklarten Dichter aus dem Codex Manesse avancierte. Auch
jenseits dieser nationalen Vereinnahmung bleibt Walther derjenige Dichter, dessen Werke bis heute
am haufigsten zitiert und literarisch in die Gegenwart ,iibersetzt* werden. CM

11.1

Der Weg in die Bibliotheca Palatina

Melchior Goldast: Virorum Cll. Et Doctorum
Ad Melchiorem Goldastum JCtum & Polyhisto-
rem celebratissimum Epistolae, Frankfurt a.M.
und Speyer: Christoph Olffen, 1688, S. 176

UB Heidelberg, H 804 RES

Fiir einen Zeitraum von etwa 100 Jahren nach
seiner Entstehung sind bislang keine direkten
oder indirekten Hinweise auf das Schicksal des
Codex Manesse bekannt. In der ersten Hilfte
des 15. Jahrhunderts wurde die Handschrift im
mittel- oder oberdeutschen Sprachbereich abge-
schrieben. Von dieser unmittelbaren Abschrift
ist mit dem sogenannten Trof’schen Fragment
ein Bruchstiick tiberliefert. Die ersten Indizien
fiir den Aufbewahrungsort des Codex Manes-
se liefern Abzeichnungen seiner Wappen und
Helmzierden, die aufgrund der Wasserzeichen
der verwendeten Papiere und der sprachlichen
Besonderheiten der Beischriften um 1575/1580

im flimischen Gebiet entstanden sein miis-
sen. Danach ldsst sich der Codex erst wieder
am Ende des 16. Jahrhunderts im Besitz des
Schweizer Calvinisten Johann Philipp von Ho-
hensax (1550-1596) nachweisen. Ob Hohen-
sax, der einerseits von 1576 bis 1588 Amter
in den Niederlanden innegehabt hatte, ande-
rerseits aber auch seit 1567 zeitweise als Rat
und Amtmann fiir den pfilzischen Kurfiirsten
in Heidelberg amtierte, die Liederhandschrift in
den Niederlanden fiir sich oder gar im Auftrag
des Kurfiirsten erworben hatte, ist bislang un-
geklart.

Sicher ist nur, dass wenige Jahre nach Hohensax’
Ermordung Kurfiirst Friedrich IV. (1583-1610)
einen Rechtsanspruch auf die Handschrift er-
hob. Nach langwierigen Verhandlungen gelang
es ihm mit Unterstiitzung des Schweizer Hu-
manisten Melchior Goldast von Haiminsfeld
(1578-1635), den Codex im Jahr 1607 nach
Heidelberg zu holen.

Der Heidelberger Gelehrte und kurfiirstliche
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Rat Marquard Freher (1565-1614) vermittelte
zwischen dem Kurfiirsten und den Schweizern
bei der Riickfithrung der Handschrift. In einem
Schreiben an den befreundeten Goldast vom
30. Mirz 1607 erkundigte er sich nach dem
Verbleib des Codex (ubi liber?) und versicher-
te, ,wenn wir ihn zuriickerhalten, werde ich
dafiir sorgen, dass du das Ubrige abschreiben
und das Ganze veroffentlichen kannst“ (Nawmz si
recipiamus, faciam, ut reliqua exscribere possis,
& totum publicare). Goldast war der erste wis-
senschaftliche Benutzer des Codex Manesse; er
veroffentlichte 1604 in seinen ,,Paraeneticorum
veterum Pars [ eine erste Edition von Teilen der
Liederhandschrift (Kat.Nr. I11.14).

Spatestens seit 1607 gehorte der Codex Manes-
se somit zur berithmten Biichersammlung am
kurfirstlichen Heidelberger Hof, der Biblio-
theca Palatina. Er wurde jedoch offensichtlich
nicht zusammen mit den tbrigen Schitzen, wie
zum Beispiel der berithmten Ottheinrich-Bibel
oder dem Lorscher Evangeliar, in der Schloss-
bibliothek aufbewahrt. Das Verzeichnis der Bii-
cher des 1610 verstorbenen Kurfiirsten Fried-
rich IV. (Cod. Pal. germ. 809) fiihrt unter den
etwa 2.500 Titeln den Codex Manesse nicht
auf. ME

Lit.: Wilfried WERNER: Wege und Schicksale der gro-
en Heidelberger Liederhandschrift (Codex Manesse),
in: Ruperto Carola 40, 1988, S. 79-95; KOSCHORREK
1981, S. 25-34; Wilfried WERNER: Schicksale der
Handschrift, in: MirTLer 1988, S. 1-6, 381-382;
Albert DUNcCkKER: Zur Geschichte der Pariser Lieder-
handschrift im 17. Jahrhundert, in: Centralblatt fir
Bibliothekwesen 1,1884, S. 13-19.

II ° 2 (Farbta.fel 18a)

Die Pariser Zeit des Codex Manesse
Abgeloster Einband, Paris, um 1670
Rotes Maroquinleder

UB Heidelberg, zu Cod. Pal. germ. 848

Die Kurfiirsten konnten sich nur 15 Jahre
an dem Besitz der kostbaren Handschrift er-
freuen. Vor der Eroberung Heidelbergs durch
die Truppen der katholischen Liga unter dem
Feldherrn Tilly im Jahre 1622 wurde die

82

Handschrift vermutlich von der kurfiirstli-
chen Familie in Sicherheit gebracht und auf
der Flucht nach Den Haag mitgefiihrt. Sie ent-
ging so — anders als die berithmte Bibliotheca
Palatina — der Verbringung nach Rom in die
Biblioteca Apostolica Vaticana. Wahrschein-
lich hatte nach dem Tod Kurfirst Friedrichs V.
seine Witwe, Elisabeth Stuart, nicht nur ihren
Schmuck, sondern auch den Codex in finanzi-
eller Notlage verkauft. Er taucht erst wieder
auf im Besitz von Jacques Dupuy, Kustos an
der Kéniglichen Bibliothek in Paris, der er die
Handschrift nach seinem Tod 1656 vererbre.
Am 4. Juli 1657 ging sie offiziell in das Eigen-
tum der Bibliothek iiber, wo sie dann fiir iiber
230 Jahre verblieb.

In der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts er-
hielt die Handschrift unter Ludwig XIV. einen
neuen Einband. Reste des urspriinglichen Ein-
bandes haben sich nicht erhalten. Aller Wahr-
scheinlichkeit nach hatte es sich dabei um einen
der im Mittelalter fiir umfangreiche Pergament-
handschriften iiblichen mit Leder iiberzogenen
Holzdeckeleinbinde gehandelt. Die Rostspuren
am unteren Rand von Blatt 4 legen nahe, dass
die Handschrift frither einmal angekettet war.
Spuren von Rost und Griinspan sowie Bescha-
digungen des Pergaments der Blitter 4 und 428
werden als Indizien fiir urspriinglich vorhandene
Metallbeschliage gewertet.

Fir den neuen Einband verwendete man die
seit der Renaissance beliebten Deckel aus Kle-
bepappe, die man nach orientalischem Vorbild
mit rotem Maroquinleder tiberzog. Vorder- und
Riickseite ziert ein vergoldetes Supralibros mit
dem bekronten Lilienwappen der Bourbonen.
Die Deckelkanten werden an allen vier Seiten
von dreifachen eng gefithrten Goldlinien beglei-
tet. Im zweiten Riickenfeld ist der Titel unter-
gebracht ,,RECEUIL D ANCIENS POETES AL-
LEMANDS*®. Die iibrigen Partien zwischen den
sechs Biinden weisen eine reiche Vergoldung auf.
In der Mitte der Ornamente findet sich jeweils
eine Krone iiber der Doppelinitiale Ludwigs
XIV. Der Einband weist starke Nutzungsspuren
auf. ME

Lit.: MrTTLER 1988, S. 19, A 11 (Wilfried Werner);
KoscHORREK 1981, S. 24-25.



I1. Schicksale der Handschrift

T 2
“ D (Farbtafel 18b, 18c, 19¢)
Das Pariser Faksimile fiir Louis-Napoléon
Bernard Charles Mathieu (Hrsg.): Minnesinger
aus dem schwibischen Zeitalter: gesammelt ge-
gen Anfang des vierzehnten Jahrhunderts durch
Ridger Maness von Maneck. Handschrift der
Koniglichen Bibliothek zu Paris aufbewahrt un-
ter der Nummer vjjmcclxvj der franzosischen
Manuscripte, die zehn ersten Sianger [Paris,
1852]
UB Heidelberg, Re 832

Bereits 1844 hatte der Berliner Germanist Fried-
rich Heinrich von der Hagen (1780-1856) in
seiner Schrift ,,Uber die Gemilde in den Samm-
lungen der altdeutschen lyrischen Dichter vor-
namlich in der Manessischen Handschrift [...]¢
(S. 450), darauf hingewiesen, dass er neben
der Beschreibung der ,Gemailde“, die er 1823
in Paris selber gemacht hatte, auch die meisten
Miniaturen dieser Handschrift ,in so verstin-
digen und getreuen Durchzeichnungen, dass sie
zur Vervielfiltigung in Umrissen, nebst einigen
ausgemalten Blattern, und Abbildungen der iib-
rigen dazu gehorigen alten Bildwerke, vollig ge-
niigen®, besaf3. ,,Seine Majestit der Konig [i.e.
Friedrich Wilhelm III.] haben eine vorgelegte
Auswahl dieser Zeichnungen wohlgefillig anzu-
sehen und die Zueignung ihrer Veroffentlichung,
mit den nothigen Erlduterungen, anzunehmen
geruht.”

1852 erschien in Paris — unter der kiinstleri-
schen Leitung von Bernard Charles Mathieu
(1810-1869?) aus Sobernheim - das erste
Faksimile des Codex Manesse. Bei dem aus-
gestellten Band mit dem Titel ,Minnesanger
aus dem schwibischen Zeitalter“ handelt es
sich um das reich ausgestattete Dedikations-
exemplar an Louis-Napoléon. Die Ausgabe,
die verschiedene Gestaltungsmittel mittelal-
terlicher Prachthandschriften aufgreift, um-
fasst das faksimilierte Inhaltsverzeichnis der
Liederhandschrift und die ersten zehn Dich-
tercorpora mit den dazugehéorigen, handkolo-
rierten Miniaturen. Der dunkelgriine Leder-
einband ist mit gegossenen, ziselierten und
vergoldeten Silberbeschligen versehen, die
auf den Deckeln als Mittelmotiv und Rah-

mung angeordnet sind. Das zentrale, als sym-
metrische Ranke mit gotisierendem Blattwerk
gearbeitete Mittelmedaillon auf dem Vorder-
deckel umschlief8t die geprdagte Doppelinitiale
LN. Die durchbrochen gegossene Rahmung
wurde als Stabwerk mit ebenfalls gotisie-
rendem, lappendem Blattwerk ausgebildet.
Den reprisentativen Buchriicken ziert ein in
Punz- und Ziseliertechnik gearbeiteter, orna-
mentierter Metallstreifen mit der Aufschrift
»Minnesaenger“. Die Seite mit der Widmung
an Louis-Napoléon wurde in Anlehnung an
Prachtcodices des frithen Mittelalters gestal-
tet: Die silber- und goldfarbene Zierschrift auf
purpurfarbenem Grund ist von einer goldenen
Zierleiste mit griinem Palmettmotiv gerahmt.
Es heifdt dort: ,,AU PRINCE / LOUIS-NAPO-
LEON / HOMMAGE DE RESPECT / PARIS
le 1. Janvier 1852 CHARLES MATHIEU*.
Das Titelblatt mit seinem relativ kleinen, ge-
rahmten Textfeld und der breiten Bordiire aus
verschiedenfarbigen, dichten Blumenranken,
die von Schmetterlingen belebt sind, lehnt
sich wiederum an den Stil franzosischer Stun-
denbiicher des 14. und 15. Jahrhunderts an.
Mit dem lorbeerumkrinzten Adler in Gold
mit einem Donnerkeil in seinen Fingen am
unteren Rand, einem Hoheitszeichen fiir die
kaiserliche Macht, wurde es allerdings mit ei-
nem klassizistischen Motiv kombiniert.

Dem preuflischen Konig Friedrich Wilhelm IV.
(1795-1861) gewidmet, erschien die tiber den
Buchhandel
Ausgabe unter dem leicht abweichenden Titel

vertriebene, deutlich schlichtere
»Minnesinger aus der Zeit der Hohenstaufen.
Im vierzehnten Jahrhundert gesammelt von
Riidger Maness von Maneck® (Kat.Nr. 1.7). Nur
das Bild Kaiser Heinrichs wurde als Chromo-
lithographie ausgefiihrt, die iibrigen Seiten als
Tonlithographie. Dem Faksimile nachtriglich
eingefiigt wurde als Einleitung die ,,Geschichte
der Manesse’schen Handschrift“ von Friedrich
Heinrich von der Hagen. Weitere erlauternde

Texte waren vorgesehen, kamen aber nicht zur
Ausfithrung. ME

Lit.: MiTTLER 1988, S. 215-216, F 38 (Ewald M. Vet-
ter).
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/manesse1852>
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T A
1.4 (Abb. 24)
Der Lichtdruck fiir das Universititsjubilium
1886
Die Manesse’sche Handschrift der Pariser Na-
tionalbibliothek. Photographische Nachbildung
des Originals, der Universitit Heidelberg zur
Jubelfeier ihrer Griindung durch das Grofher-
zogliche Ministerium der Justiz, des Kultus und
Unterrichts iiberreicht, 1886, 3. August, 2 Bde.,
[Karlsruhe]: GrofSherzogl. Ministerium der Jus-
tiz, des Kultus und Unterrichts, 1886 [erschie-
nen 1887]
UB Heidelberg, Re 1 Gross

Im Hinblick auf das 500-jihrige Jubildum der
Heidelberger Universitit im Jahr 1886 (vgl. Kat.
Nr. I.1) stellte das Badische Ministerium der
Justiz, des Kultus und Unterrichts im Dezem-
ber 1883 erste Mittel fiir die Herstellung eines
Faksimiles bereit. Mit dem Unternehmen be-
auftragt wurde der Freiburger Kunst- und Kir-
chenhistoriker Franz Xaver Kraus (1840-1901),
der durch die Erstellung eines Lichtdrucks des
Trierer Codex Egberti bereits Erfahrungen auf
diesem Gebiet gesammelt hatte. Erst im Februar
1886 konnte jedoch in Paris mit den Arbeiten
begonnen werden, da sich die Vertragsverhand-
lungen mit dem Fotografen Julius Kraemer in
Kehl hingezogen hatten. Am 8. August 1885
wurde der Vertrag (Generallandesarchiv Karls-
ruhe, 235/3164) unterzeichnet, in dem sich Krae-
mer verpflichtete, bis zum 1. Mai 1886 fiir die
Zahlung von 9.000 Mark zwei ,Lichtdruck-
Copien® an das Ministerium zu liefern. Eines
der beiden Exemplare war fir den badischen
Groflherzog bestimmt, das andere fiir die Hei-
delberger Universitit. Des Weiteren enthielt der
Vertrag die Vereinbarung, ,,die 137 illustrierten
Seiten der Handschrift in Lichtdruck zu je 2 000
M. — Zweitausend Mark — das Hundert zu repro-
duciren® (Kat.Nr. II.6). Doch auch in Paris gin-
gen die Arbeiten am Faksimile nicht reibungslos
voran. Die Bibliothéque Nationale forderte die
Ablieferung von zwei kompletten Lichtdrucken
des Codex Manesse ein, was auf badischer Sei-
te die Bereitstellung zusatzlicher Mittel fur ihre
Herstellung notwendig machte. Da aufgrund all
dieser Verzogerungen das Faksimile nicht recht-
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zeitig fertig wurde, musste vorab fiir die univer-
sitiren Feierlichkeiten am 3. August 1886 ein
Exemplar mit Originalphotographien hergestellt
werden (Kat.Nr. [.1).

Erst im Dezember 1887 traf das Heidelberger
Exemplar des Lichtdrucks ein und wurde auf
Kosten des Ministeriums vom Heidelberger
Buchbinder Freudenberger in zwei Binde ge-
bunden. Sie erhielten braune Halbledereinbin-
de, deren Deckel mit floral gemustertem Prige-
papier iiberzogen sind. Der erste Band enthalt
— wie das Fotofaksimile — einen Ziertitel sowie
eine Chromolithographie der Miniatur Konig
Wenzels von Bohmen (Abb. 24). Die iibrigen
Seiten des Faksimiles sind im Lichtdruck ent-
standen.

Durch die Herstellung des Faksimiles war die
Moglichkeit fiir die Fachwelt gegeben, so Kraus
im Vorwort der nur die Bildseiten umfassenden
Buchhandelsausgabe (Kat.Nr. I1.6, S. 3), ,jeden
Augenblick auf ein das Original in einer gewis-
sen Riicksicht vollig ersetzendes Exemplar zu re-
currieren; und war, fiir den gerade seit dem Jahre
1870 sehr denkbaren Fall einer Zerstorung des
letztern der Nachwelt wenigstens ein treues Ab-
bild der Urschrift iiberliefert*. ME

Lit.: Elmar MitTLER: Die Riickfithrung, in: MITTLER
1988, S. 22-24.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/digli/manesse1887ga>

I1.5 (Abb. 25)

Karl-Ignatz Triibner und die Riickkehr des Co-
dex Manesse

Lichtdruck

UB Heidelberg, Graph. Slg. P 1484

Die Bedeutung des Codex Manesse fur die
Uberlieferung der deutschen Lyrik des Mittelal-
ters und das damit verbundene grofle Interesse,
das ihm von Seiten der Fachwissenschaft ent-
gegengebracht wurde, fihrten seit dem frithen
19. Jahrhundert zu verschiedenen Anstrengun-
gen, die Handschrift nach Deutschland zuriick-
zubringen. Aber weder die Verhandlungen nach
dem Sieg tiber Napoleon noch diverse andere
Bittgesuche und Tauschangebote fiithrten zum
Erfolg. Auch fachwissenschaftliche Gutachten
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l.-wmg' Quenzel Gon Kobyern -
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Abb. 24
Chromolithographie nach dem Codex Manesse:

11.4)

Kénig Wenzel von Bohmen (Photofaksimile 1886 — Kat.Nr.
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erbrachten keine Anhaltspunkte fiir einen deut-
schen Rechtsanspruch.

Die zentrale Figur bei der Riickfiithrung des Co-
dex Manesse von Paris nach Heidelberg war der
Strafburger Buchhindler und Verleger Karl-
Ignatz Tritbner (1846-1907). Ohne seine inter-
nationalen Kontakte und seine geniale Geschafts-
idee wire der komplizierte Tauschhandel sicher
nicht zustandegekommen. Im Gegenzug fir die
Herausgabe der Manessischen Handschrift und
die Zahlung von 150.000 Francs erhielt die
Pariser Bibliothéque Nationale insgesamt 166
wertvolle Handschriften zuriick — darunter 23
im Skriptorium von Tours entstandene karo-
lingische Handschriften —, die zwei beriichtigte
Biicherdiebe in den vierziger Jahren in Paris ent-
wendet hatten.

Guillaume Libri-Carrucci und Josef Barrois hat-
ten ihre Beute — insgesamt iiber 2.600 Hand-
schriften — an den englischen Sammler Lord
Ashburnham verkauft. Der Sohn des Lords ver-
suchte nach dessen Tod 1878 die Biichersamm-
lung zu verduflern, fand aber fiir die komplet-
te Bibliothek, zu der noch etwa 1.250 weitere
Handschriften gehorten, aufgrund der hohen
Kaufsumme keinen Abnehmer. Nachdem sich
das British Museum und die Bibliotheca Lauren-
ziana fiir Teilbestinde interessierten, versuchte
1883 auch die Bibliothéque Nationale in Paris,
die 166 bedeutendsten franzosischen Codices
zuriickzukaufen. Das Geschaft kam jedoch zu
diesem Zeitpunkt aufgrund fehlender Mittel
nicht zustande.

Der Buchhidndler Triibner hatte diese Entwick-
lung stets im Blick und fragte 1886 bei Lord Ash-
burnham an, ob die Sammlung noch zum Verkauf
stiinde. 1887 besuchte er ihn in Ashburnham Place
und bekam von diesem den Auftrag, den Verkauf
der Sammlung voranzutreiben. Durch seine ver-
legerische Tatigkeit fiir die Buchhandelsausgabe
des Codex Manesse-Lichtdrucks (Kat.Nr. IL6,
I1.7) waren Triibner die vergeblichen Versuche der
Riickgewinnung der Zimelie von deutscher Seite
wohlbekannt. So nutzte er die Gunst der Stunde
und fidelte das Dreiecksgeschift ein. In einem Be-
richt Giber seine Schritte zur Erwerbung der Ma-
nessischen Liederhandschrift vom 17. November
1887 (Abschrift: Generallandesarchiv Karlsruhe,
233/3244), beschreibt er seinen Plan, der Bib-
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Abb. 25
Karl-Ignatz Tritbner (Kat.Nr. I1.5)

liothéque Nationale die ,,166 Handschriften im
Umtausch gegen die Maness’sche Handschrift
anzubieten und womoglich noch eine Summe
als Herauszahlung zu erhalten.“ Es folgten zihe
Verhandlungen um Kaufsummen und Provision,
die aber am 7. Januar 1888 in einen Vertragsab-
schluss miindeten. Reichskanzler Otto von Bis-
marck genehmigte die Bereitstellung der fir den
Ankauf der franzosischen Codices — inklusive ei-
ner zehnprozentigen Provision fir Trabner — er-
forderlichen 400.000 Mark aus dem Dispositions-
fonds, so dass diese von Tritbner am 23. Februar
1888 in London an die franzdsische Delegation
Gbergeben werden konnten. Kaiser Friedrich III.
verfiigte, dass der Codex Manesse der Universi-
titsbibliothek Heidelberg als der rechtmifSigen
Nachfolgerin der Bibliotheca Palatina zur stin-
digen Aufbewahrung iibergeben werden sollte.
Feldjdager brachten ihn von Paris nach Heidelberg,
wo er am 10. April 1888 eintraf. ME

Lit.: Wilfried WERNER: Wege und Schicksale der
groflen Heidelberger Liederhandschrift (Codex Ma-
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nesse), in: Ruperto Carola 40, 1988, S. 79-95, bes.
93-95; Elmar MitTLER: Die Riickfithrung, in: Mitt-
LER 1988, S. 25-63; KoscHORREK 1981, S. 34-36;
Karl Preisenpanz: Die Riickkehr der Manessischen
Liederhandschrift, in: Neue Heidelberger Jahrbiicher,
1950, S. 45-74.

1‘1{@6 (Abb. 26)

Triibner und der Lichtdruck der Miniaturen
Franz Xaver Kraus (Hrsg.): Die Miniaturen der
Manesse’schen Liederhandschrift. Im Auftrag
des GrofSherzoglich Badischen Ministeriums der
Justiz, des Kultus und Unterrichts nach dem Ori-
ginal der Pariser Nationalbibliothek in unverin-
derlichem Lichtdruck herausgegeben, Strafiburg:
Tribner, 1887

UB Heidelberg, Re 3 Gross

Den Anstof# fiir Tritbners Aktivititen, die
schliefflich zur Riickfithrung des Codex Ma-
nesse nach Deutschland fithren sollten, gab
beim Vertrieb des Lichtdrucks
der Miniaturen.

seine Rolle
»Um auch weiteren Kreisen
die Frucht dieses Unternehmens [...] zuzufiih-
ren“ (Vorwort, S. 3), sollte eine auf das In-
haltsverzeichnis und die 138 Miniaturen ver-
kiirzte Version des Lichtdrucks veroffentlicht
werden. Der vom Ministerium in Karlsruhe
beauftragte Herausgeber Franz Xaver Kraus
bot Triibner den Vertrieb dieser Buchhandels-
ausgabe an. Der Vertrag zwischen Kraus und
Triibner wurde am 12. Mai 1887 geschlossen
235/3164)

und legte fest, dass von der Gesamtauflage von

(Generallandesarchiv  Karlsruhe,

100 Exemplaren 80 in den Buchhandel gehen
sollten, die iibrigen 20 Binde fir Geschenke
und Rezensionen vorgesehen waren. Tribner
verpflichtete sich, 40 Exemplare zur Hilfte
des Ladenpreises, der 65 Mark nicht tber-
schreiten sollte, zu iibernehmen. Aufgrund ho-
herer Einbandkosten legte Triibner allerdings
spiter den Verkaufspreis auf 67 Mark fest. Die
Erstauflage war bereits im Herbst 1888 ver-
griffen und Julius Kraemer (vgl. Kat.Nr. 11.4)
produzierte eine Nachauflage, die bis 1903
vertrieben wurde.

Auch bei dieser Ausgabe wurde nur die Miniatur
Kénig Wenzels von Bohmen als Farblithogra-

. _&mmmlamrmtw 'i
Anele(chenYieder- |
s Imuﬂfd]rlfr Ju
SRR Quftrage tes Grofh. o0
. 4 Baﬂ:l’rhen_]ﬂnml’trrmmsotr Fkie
"~ Juftis,des Rultusund Huter~ "
gp rithts nachdem Original der
" Parifer flationalbibliothek 2
o in unveranderlichem Lidht- _;:.'.
. Drudk heransgeben vou Drof.
e 3 Rraus Gb.Tonfervator
¢ der Rirchlichen letbumer-

Sagshueg: Bart- XL ribuer- i

Abb. 26
Titelblatt im Stil einer gotischen Initialzierseite (Kraus
1887 — Kat.Nr. I1.6)

phie ausgefiihrt. Auf dem Titelblatt, aber auch
auf dem nach dem Vorwort des Herausgebers
zwischengeschalteten Titelblatt im Stil einer go-
tischen Initialzierseite (Abb. 26) erscheint Triib-
ner als Verleger. ME

Lit.: MiTTLER 1988, S. 27-28, B 10-12 (Elmar Mitt-
ler).
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/manesse1887>

I1.7

Triibners Tauschgeschaft

Verlagskatalog von Karl ]J. Tribner: Buchhandler
zu Straflburg i. E., 1872-1897, Straflburg 1897
UB Heidelberg, F 7789-6 A RES

Anlisslich seines fiinfundzwanzigsten Geschifts-
jubiliums am 22. Mai 1897 veroffentlichte Tritbner
einen Verlagskatalog, der das breite Fiacherspek-
trum seiner verlegerischen Tiatigkeit dokumen-
tiert. Im Vorwort (S. XVIII-XIX) ging Tritbner
auch auf die Wiedererwerbung der Manessischen
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Liederhandschrift ein. Dabei wird deutlich, dass
tatsidchlich seine Rolle beim Vertrieb des anlass-
lich der 500-]ahrfeier der Heidelberger Universi-
tat hergestellten Faksimiles (Kat.Nr. I.1) und der
Buchhandelsausgabe mit den Miniaturen (Kat.
Nr. I1.6) der Ausloser fiir seine Aktivitdten gewe-
sen war. Er schreibt: ,,Als Heidelberger lag mir
das Schicksal dieser Handschrift, die zweimal
vergebens von Frankreich reklamiert worden war,
immer am Herzen; die Erinnerung daran wur-
de aufgefrischt durch das Prachtwerk von EX.
Kraus, das aus Anlass des 500jdhrigen Heidelber-
ger Universitats-Jubiliums veranstaltet und mir
von der badischen Regierung in Kommissionsver-
lag gegeben worden war.“ ME

Lit.: MitTLER 1988, S. 27, B 9 (Elmar Mittler).

I1.8

166 Codices fiir die Bibliotheque Nationale
Catalogue of the manuscripts at Ashburnham
Place, Bd. 2, London: Hodgson, zirka 1853

UB Heidelberg, Cod. Heid. 370, 303::2

Bei dem in der Universititsbibliothek Heidel-
berg uberlieferten Exemplar des gedruckten
Katalogs der Ashburnham’schen Sammlung
handelt es sich um das Handexemplar Triib-
ners. Er hatte die beiden Binde nach einem
handschriftlichen Vermerk 1887 von Lord Ash-
burnham als Geschenk erhalten. Vorne in den
zweiten Band eingebunden ist eine siebenseiti-
ge, eigenhindig zusammengestellte Auflistung
der von ihm iibernommenen Binde aus der
Libri-Sammlung (1.823 der insgesamt 1.923
Nummern waren zuvor an die italienische Re-
gierung verkauft worden). Der abschliefende
Eintrag auf Blatt 4v dieser Liste lautet: ,,Diese
100 Nummern zusammen mit 66 aus der Bar-
rois-Collection habe ich am 20. Februar 1888
von Lord Ashburnham fiir £ 24000 gekauft und
am 23. Februar 1888 an die Bibliothéque na-
tionale zu Paris verkauft fiir den Betrag von fr.
150.000 u. die Auslieferung der Manesse’schen
Liederhandschrift. Strassburg, 6. Mirz 1888.
Karl Triibner“. ME

Lit.: MrTTLER 1988, S. 38, B 16a (Elmar Mittler).
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1.9

Ein Ereignis von nationaler Bedeutung
Schreiben des Prorektors Arnold an die Heidel-
berger Universitdat vom 24. April 1888
Universitatsarchiv Heidelberg, RA 6078, Bl. 52

Der Engere Senat der Heidelberger Universitit
und das Ministerium wollten die Riickkehr des
Codex Manesse am Nachmittag des 10. April
1888 in Gegenwart des ganzen akademischen
Lehrkorpers mit einer feierlichen Zeremonie in
der Aula begehen. Die Feldjiager aus Paris tra-
fen aber iiberraschend schon am Vormittag des
Tages ein, so dass die Ubergabe improvisiert
werden musste. Die an die ,,Bibliotheca Pala-
tina“ adressierte, versiegelte Kiste wurde im
sogenannten Palatina-Zimmer im damaligen
Gebaude der Universitatsbibliothek in der Au-
gustinergasse 15 geoffnet, die Handschrift dem
Prorektor Julius Arnold (1835-1915) iiberge-
ben, der sie wiederum an den Oberbibliothekar
Karl Zangemeister (1837-1902) aushindigte.
Dieser kollationierte den Codex sorgfaltig und
kam zu dem Schluss, dass er ,in vollstindi-
gem Zustande abgeliefert® (S. 59) worden sei.
Zudem erklarte er, ,,die Handschrift werde
als Codex Palatinus Germanicus n. 848 den
tibrigen 847 deutschen Handschriften der Bi-
bliotheca Palatina eingereiht werden“. Weiter
heifdt es in Zangemeisters Bericht: ,Die Erhal-
tung der Handschrift ist als eine recht gute zu
bezeichnen. Die Schrift des Textes ist nur auf
wenigen Bldttern halb verloschen, aber auch
hier noch lesbar; die 140 Bilder [...] zeigen fast
simtlich noch eine grofle Frische der Farben,
namentlich auch des Goldes, wihrend das Sil-
ber meist schwirzlich geworden ist* (S. 62).
Zangemeister schloss seinen Bericht mit den
Worten: ,Moge diese jetzt von dem deutschen
Reiche der hiesigen Hochschule geschenkte
Handschrift in Zukunft vor weiteren Irrfahrten
bewahrt bleiben und von jetzt an immerdar als
eines der allerwerthvollsten Kleinodien die Bib-
liothek der Ruperto-Carola zieren!“

Am 24. April 1888 teilte Prorektor Arnold der
Heidelberger Universitit in einem offiziellen
Schreiben die Riickkehr des Codex Manesse mit
folgendem Wortlaut mit:
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Hand-
schrift, dieses werthvolle Denkmal deutscher

,Commilitonen. Die Mannesse’sche
Literatur, ist auf Befehl Seiner Majestit des al-
lerdurchlauchtigsten Kaiser Wilhelm fiir das
Deutsche Reich erworben und durch allerhéchs-
te Verfiigung Seiner Majestit des Kaisers Fried-
rich, sowie unter gnidigster Mitwirkung Seiner
Koniglichen Hoheit des GrofSherzogs Friedrich
von Baden unserer Bibliothek wieder einverleibt
worden. In den Zeiten der tiefsten Erniedrigung
des deutschen Volkes, sowie der grofiten Heim-
suchung unserer Ruperto-Carola der Bibliothe-
ca Palatina entfremdet wird die Manesse’sche
Handschrift als ein Geschenk der Begriinder des
Deutschen Reiches mit der Handschriftensamm-
lung unserer Bibliothek wieder vereinigt. Mit
Recht soll deshalb dieses Ereignif$ als ein solches
von nationaler Bedeutung in die Annalen unserer
Universitit eingetragen werden. Die Mitglieder
der Ruperto-Carola aber wollen das wiederge-
wonnene Gut, fiir dessen bleibenden Besitz das
Deutsche Reich Gewihr leistet, hoch in Ehren
halten, hiiten und bewahren. Arnold“.
Nach seiner Riickkehr nach Heidelberg im Jahr
1888 verliefl der Codex Manesse nur noch zwei
Mal fur mehrere Jahre Heidelberg. Von 1923 bis
1928 befand er sich zur Faksimilierung durch
den Leipziger Insel-Verlag zeitweilig in der Uni-
versititsbibliothek Leipzig und in der Preufi-
schen Staatsbibliothek in Berlin (vgl. Kat.Nr
I1.11). Angesichts der drohenden Kriegsgefahr
wurde er am 26. August 1939 zusammen mit
den beiden Griindungsurkunden der Heidelber-
ger Universitit nach Erlangen ausgelagert und
dann im August 1942 gemeinsam mit dem Hei-
delberger Sachsenspiegel (Cod. Pal. germ. 164)
und der Anthologia Palatina (Cod. Pal. graec.
23) in einen Luftschutzkeller nach Niirnberg
tiberfithrt. Der Codex Manesse kehrte erst am
11. April 1947 wieder nach Heidelberg zuriick.
ME

Lit.: Elmar MitTLER: Die Riickfithrung, in: MITTLER
1988, S. 50-63; Karl ZANGEMEISTER: Bericht iiber die
Wiedervereinigung der Manessischen Liedersamm-
lung mit den Handschriften der Bibliotheca Palatina,
in: Julius Arnold: Akademische Rede zum Geburts-
tagsfeste des Grofherzogs Karl Friedrich, Heidelberg
1888, S. 58-62.

Ble AU (Abb. 27-31, Farbtafel 19a-d)
Zur manuellen Reproduktion der Miniaturen

a) margrave otte von brandenburg mit dem pfi-
le. Codex Manesse, Cod. Pal. germ. 848, Ziirich,
ca. 1300~ca. 1340

Pergament, Deckfarben und Metallauflagen.
Seite: ca. 35,5 x 25 cm

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 848, Bl. 13r

b) Pappband mit eingeklebten Kopien nach dem
Codex Manesse im Nachlass von Johann Jakob
Bodmer, Ziirich, nach 1746/47

Papier, Bleistift- und Federzeichnung. Montier-
tes Blatt: 29,5 x 20,2 ¢cm

Zentralbibliothek Ziirich, Ms. G 46, Bl. 25r

¢) Nicolas-Xavier Willemin: Monuments fran-
cais inédits pour servir a lhistoire des arts depuis
le VI¢ siécle jusqu’au commencement du XVII®
[...], 2 Bde., Paris: Willemin, 1806-1839
Handkolorierte Umrissradierung. Seite: 43 x 28 cm
Universitiats- und Landesbibliothek Darmstadt,
gr.Fol.1/114, Taf. 129 (20. Lieferung, 1818)

d) Edgar Taylor: Lays of the Minnesingers or
German Troubadours of the Twelfth and Thir-
teenth Centuries, London: Longman u.a., 1825,
Taf. nach S. 108

Kupferstich. Seite: 18,7 x 11,5 cm

UB Heidelberg, G 4900-4

e) Bernard Charles Mathieu: Minnesianger aus
dem schwibischen Zeitalter [...], Paris, 1852
Papier, Federlithographie, Gouache und Metall-
auflagen. Seite: 41 x 30 cm

UB Heidelberg, Re 832 Gross

f) Bernard Charles Mathieu: Minnesidnger aus
der Zeit der Hohenstaufen [...], Paris: Mathieu,
1850, darin: Friedrich Heinrich von der Hagen:
Geschichte der Manesse’schen Handschrift, Pa-
ris: Plon, 1852

Tonlithographie. Seite: 42,4 x 31 cm

UB Heidelberg, Re 14 Gross

g) Friedrich Heinrich von der Hagen: Bildersaal
altdeutscher Dichter [...]. Atlas/Ergidnzungs-At-
las, Berlin: J.A. Stargardt, 1856/1861, Taf. §
Radierung. Seite: 32 x 24,7 cm

UB Heidelberg, G 4908::ATLAS

h) Hermann Weiss: Geschichte der Tracht und
des Gerithes im Mittelalter vom 4ten bis zum
14ten Jahrhundert, Stuttgart: Ebner & Seubert,
1864, Abb. 243, 247
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Holzstich. Seite: 21,6 x 14,4 cm

UB Heidelberg, A 402::2,1-2

i) Paul Lacroix: Les arts au Moyen Age et a
’époque de la Renaissance, Paris: Firmin-Didot,
1869, Abb. 191

Holzstich. Seite: 27,1 x 18,2 cm

UB Heidelberg, C 6066

i) Alwin Schultz: Das hofische Leben zur Zeit
der Minnesinger [Erstauflage 1879/80], 2 Bde.,
Leipzig: S. Hirzel, 21889, Abb. 157, 167
Holzstich. Seite: 21,9 x 14,4 cm

UB Heidelberg, F 153::1-2, Bd. 2

k) August Essenwein: Kulturhistorischer Bilder-
atlas, Bd. 2: Mittelalter, Leipzig: Seemann, 1883,
Taf. 59 u. 60

Holzstich. Seite: 25 x 34 cm

Privatbesitz

1) Marianne Vof: Kopie nach dem Codex Ma-
nesse, Burghausen, 2010

Pergament, Gouache und Metallauflagen. Blatt:
35,5 x25ecm

Privatbesitz

Als der Freiburger Kunst- und Kirchenhistori-
ker Franz Xaver Kraus 1887 ,,Die Miniaturen
der Manesse’schen Liederhandschrift* im voll-
standigen Lichtdruck herausgab (Kat.Nr IL.6),
erfuhren die medialen Bedingungen ihrer Wahr-
nehmung einen tiefgreifenden Wandel. Wer
den Codex nicht im Original einsehen konnte,
musste sich bis dahin mit weniger als der Hilfte
seiner 138 Miniaturen in publizierter Form be-
gniigen. Dabei standen ihm als Einzeltafeln oder
in begrenzter Auswahl Reproduktionen vor Au-
gen, die auf manueller Ubertragung beruhten
und sich nach Auffassung, Technik und Ver-
wendungszusammenhang erheblich unterschie-
den. Erst mit der fotomechanischen Erfassung
und der Umsetzung im Lichtdruck lagen simt-
liche Bildseiten in normierter Gestalt vor. Durch
diese technisch bedingte Gleichformigkeit der
Ubertragung ging jedoch der Quellenwert der
Reproduktionen fiir die Rezeptionsgeschichte
der Handschrift weitgehend verloren. Wie die
Rezeption der Texte, so wies bis dahin auch die
der Bilder ein breites Typenspektrum vom origi-
nalgetreuen Abdruck iiber die modernisierende
Fassung bis hin zur freien Bearbeitung auf. Und
selbst die um Authentizitit bemithte Wiederga-
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be unterlag den Transformationsprozessen des
Medienwechsels vom Original zur druckgraphi-
schen Reproduktion, auf die stets auch die inter-
pretierende Hand des Zeichners, Radierers oder
Lithographen eingewirkt hat. Welche Sichtwei-
sen und Darstellungsabsichten dabei eine Rolle
spielten, zeigt beispielhaft die Reprisentation
des ,,Otto von Brandenburg® (Kat.Nr. II1.10a,
Farbtafel 19a), bei der es sich um die bis ins
ausgehende 19. Jahrhundert am héufigsten ganz
oder in Teilen reproduzierte Miniatur des Codex
handelt. Diese Popularitit verdankte sie der Ver-
schrinkung einer Herrscherdarstellung mit kul-
turhistorisch besonders beachteten Motiven der
hofischen Lebenswelt und ihrer Sachkultur.

Bereits nach der Mitte des 18. Jahrhunderts hit-
te eine erste Reproduktion vorgelegen, wenn es
den Zircher Gelehrten Bodmer und Breitinger
gelungen wire, in Ergdnzung ihrer bahnbre-
chenden Textedition (Kat.Nr. 11.15) auch einen
Tafelband ausgewihlter Miniaturen durch Sub-
skription zu finanzieren. So aber blieb es bei
Vorarbeiten, die im ersten Schritt darin bestan-
den, der Pergamentseite ein Transparentpapier
aufzulegen und die Konturen der Buchmalerei
mit weichem Bleistift nachzufahren. In einem
zweiten Schritt wurden diese Angaben frei mit
der Zeichenfeder iiberformt, um Liicken und
Irrtiimer der tastenden Durchzeichnung zuguns-
ten einer ebenso konsistenten wie priagnanten
Linienfiihrung auszugleichen, die der druckgra-
phischen Umsetzung als Vorlage dienen konn-
te (Kat.Nr. I.10b, Abb. 27). Abweichungen
stellten sich vor allem hinsichtlich des vielfach
missverstandenen Faltenwurfs ein, gelingte Kor-
perproportionen zeigen sich zuriickgenommen,
Kopfe und Gesichtszlige dagegen vergroffert. In
ithrer Detailprizision aber waren die 1746/47
von mindestens zwei verschiedenen Hinden
erstellten Kopien richtungsweisend. Das heral-
dische und realienkundliche Interesse der Auf-
traggeber verlangte nach unbedingter Sachtreue,
denn als Historiker und Philologen waren Bod-
mer und Breitinger durch eine mediivistische
Wissenskultur geprigt, in der die Geschichts-
forschung der Mauriner zu Paris MafSstibe ge-
setzt und Bildwerke als Quellengattung eigenen
Rechts neben den Textzeugnissen etabliert hatte.
Schon der StrafSburger Historiker Johann Daniel
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Abb. 27

Durch- und Nachzeichnung des Otto von Branden-
burg (Ziirich, Zentralbibliothek, Ms. G 46, Bl. 25r
— Kat.Nr. I1.10b)

Schopflin, der die Ausleihe der Handschrift nach
Ziirich vermitteln konnte, hatte vor diesem Hin-
tergrund zu einer Publikation ihrer Miniaturen
geraten. Nur eine den ,,Proben® (Kat.Nr. I1I.6a)
beigegebene Umrissradierung nach ,,Albrecht
von Rapperswil“ fand indes 1748 den Weg in
die Offentlichkeit.

Durch sie wurde siebzig Jahre spiter in Paris der
altertumskundlich beschlagene Zeichner und
Stecher Nicolas-Xavier Willemin auf den Codex
aufmerksam, als er Material fiir ein kulturhis-
torisches Tafelwerk zusammentrug. Nach eige-
nen Durchzeichnungen kompilierte er 1818 auf
einem Blatt mafstabsgetreu die aus dem Bild-
zusammenhang herausgelosten Figuren Konig
Wenzels und des Markgrafen Otto mit seiner
Dame (Kat.Nr. I1.10c, Farbtafel 19b). Interes-
sierten bei Wenzel Gewandung und Insignien,
so geht der Kommentar bei letzteren ausfiihrlich
auf das Schachspiel ein, denn die in den ,,Monu-
ments* versammelten Bildquellen zur Sachkultur
des Mittelalters und der Neuzeit waren fiir die
Geschichtsforschung wie fiir die kiinstlerische

MARGRAYE DTT0 VON ERAXLENBURG.

Limdin, Aokt by Lomgracs 4G M 2439,

Abb. 28
Reproduktion nach dem Codex Manesse (Taylor
1825, Taf. nach S. 108 — Kat.Nr. I1.10d)

Adaption etwa durch Historienmaler bestimmt.
In der Genauigkeit der Wiedergabe stehen thnen
die in Ziirich veranlassten Federzeichnungen
kaum nach, doch gibt der souverinere Umgang
Willemins mit Details wie der Saumornamen-
tik ein bereits an mittelalterlichen Stilisierungs-
weisen geschultes Auge zu erkennen. Durch die
Handkolorierung der Umrissradierung konnte
auflerdem ein historisch-antiquarisches An-
spruchsniveau erreicht werden, das Bodmer und
Breitinger mit schriftlichen Farbangaben zumin-
dest anvisiert hatten.

Abweichende Ziele verfolgten die Tafeln, die der
Londoner Advokat Edgar Taylor fiir seine ,,Lays
of the Minnesingers“ (1825) stechen liefS. Als Pio-
nier der Altgermanistik in England war es ihm
um eine vergleichende literarhistorische Darstel-
lung von Minnesang und Trobadorlyrik, aufer-
dem um die Ubersetzung exemplarischer Texte
zu tun. Zehn Tafeln nach dem Codex Manesse
sollten dem Leser beildufig auch Einblicke in den
Bildinhalt, kaum aber in die Formerscheinung
der Miniaturen gewihren, denn zu nachlissig
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Abb. 29
Reproduktion nach dem Codex Manesse (von der
Hagen 1856/1861, Taf. 5 — Kat.Nr. I1.10g)

sind dafiir die stark verkleinernden Stiche nach
den von Bodmer und Hegi (Kat.Nr. .11) pub-
lizierten Reproduktionen sowie nach Taylors
eigenen Durchzeichnungen angelegt. Zahlreiche
Vagheiten und Auslassungen etwa an der Bein-
partie der Dame erwecken den Eindruck fliichti-
ger Skizzen (Kat.Nr. I11.10d, Abb. 28).

Nicht das breitere Publikum der Historiker oder
Philologen, sondern der goutierende Monarch
war angesprochen, als der Lithograph Bernard
Charles Mathieu 1850 die Autorenbilder der
ersten zehn ,,Minnesinger aus der Zeit der Ho-
henstaufen® nebst den zugehorigen Textseiten in
einer handkolorierten Prachtausgabe vorlegte.
Mit der Leitung der Werkstatt des Comte de Bas-
tard d’Estang in Paris trug er die kiinstlerische
Verantwortung fir die aufwendigsten Buchma-
lereireproduktionen des 19. Jahrhunderts. Als
die staatlich mitfinanzierte Arbeit an den ,,Pein-
tures et ornements des manuscrits“ durch die
Februarrevolution zum Erliegen kam, wandte
er sich dem Codex Manesse zu und schuf das
dem preuflischen Konig Friedrich Wilhelm IV.
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dedizierte Teilfaksimile. Ein ebenfalls unikales
Exemplar widmete er 1852 Louis-Napoléon,
dem Prince-Président der Zweiten Republik
(Kat.Nr. 11.3), wobei der Titel wohl als Remi-
niszenz an die Jugend des Beehrten, die dieser
als Exilant im Kerngebiet des alten Herzogtums
Schwaben verbracht hatte, in ,Minnesianger aus
dem schwibischen Zeitalter abgeandert wurde.
Historisierend im metallbeschlagenen Einband
wie im Dedikations- und Titelblatt, imitiert der
Band Formvokabular von den Karolingern bis
zum Spétmittelalter. Die Gouachemalerei aber,
die iiber den als Federlithographie gedruckten
Umrissen angelegt wurde (Kat.Nr. I1.10e, Farb-
tafel 19¢), tibertrug die Miniaturen so nuanciert
und farbgetreu, dass erst das fotomechanische
Farbfaksimile des Insel-Verlags (Kat.Nr. II.11)
neue MafSstibe setzen konnte. Vor allem war
sie dazu imstande, die im Original teils durch
Binnenzeichnung, teils durch Schattierung mit
unvermischter Lokalfarbe erzielte Plastizitat
differenziert wiederzugeben, wihrend die Um-
rissreproduktionen diesen Unterschied stets
verunklart haben. Neben den Prunkexemplaren
brachte Mathieu 1850 eine wohlfeile Druckaus-
gabe heraus (Kat.Nr. 1.7), deren Tonlithographi-
en namentlich die Gewiander in ein anderes Stil-
idiom iibersetzt haben (Kat.Nr. II.10f, Farbtafel
19d). In der Multiplikation der Faltenziige und
der durch weiche tonale Abstufungen erzeug-
ten Plastizitdt zeigen sich die Figuren einer For-
mensprache angeglichen, die im zweiten Viertel
des 14. Jahrhunderts in der hofischen peinture
en camaieu Frankreichs entwickelt worden war
und die nordalpinen Bildkiinste bis um 1400
weithin geprégt hatte.

Uberformungen zugunsten jiingerer Stilmerkma-
le, die den verbreiteten Vorstellungen des Hofi-
schen eher entsprachen, geben auch einige der
Tafeln zu erkennen, die der Altgermanist Fried-
rich Heinrich von der Hagen nach dem Codex
Manesse radieren lief. Darauf wurden vor allem
die kraftigen Gesichtsziige des Originals ins Fili-
grane umgedeutet und den grazilen Antlitztypen
der Zeit um 1400 angendhert. Im Corpus der
44 Bilder, die 1844 bis 1854 zunichst mit Vor-
tragstexten des Auftraggebers in den ,,Abhand-
lungen der Berliner Akademie der Wissenschaf-
ten“ veroffentlicht und dann zum ,,Bildersaal
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CARTES A JOUER. 231

les archives de Viterbe. « En Van 1379, dit ce chroniqueur, fut introduit, &
« Viterbe, le jeu de cartes qui vient du pays des Sarrasins, et que cenx-ci
« appellent nath, » A vrai dire, un livre allemand (le Jeu d'or), imprimé &
Augsbourg en 1472, atteste que les cartes avaient cours en Allemagne des
Pannée 13003 mais, outre que ce témoignage n'est pas contemporain du fait

Fig. 191, = Les jousurs d'dchecs. Facsimile d'ane miniature du treizidma shcle,
(M5 7,266 de [a Bibl. imp. de Paris)

signalé, on peut supposer que la vanité g-ermniquc_. qui s'arribuait alors la
découverte de l'imprimerie, au détriment de Laurent Coster, le véritable
inventeur, aura voulu, sans plus de raison, s'approprier linvention des
cartes, c'est-d-dire de la gravure sur bois, Clest donc faire judicieusement
que de négliger cette assertion suspecte, pour s'en tenir 4 celle du chroniqueur
de Viterbe. Ce chroniqueur ne nous donne malheureusement aucun dérail
sur la nature de ces cartes. Erait-ce le jeu tel qu'il s'est conservé jusque au-

Abb. 30

Reproduktion nach dem Codex Manesse (Lacroix
1869, Abb. 191 — Kat.Nr. 11.10i)

altdeutscher Dichter* zusammen gefasst wurden,
fallen auflerdem Unterschiede der Wiedergabe-
genauigkeit und der Radiertechnik ins Auge, die
der heterogenen Materialgrundlage und Herstel-
lung geschuldet sind. Als Vorlage dienten Dru-
cke und Durchzeichnungen unterschiedlichster
Provenienz und Zeitstellung, die von wechseln-
den Kriften iibertragen wurden. Vorherrschend
blieb dabei die Umrisszeichnung mit der Echop-
pe (Kat.Nr. I1.10g, Abb. 29), doch gab man die
Konturen auch als an- und abschwellende Lini-
enbiindel und setzte die Roulette oder den Fa-
denstichel ein, um den Charakter der Zeichnung
zu variieren und durch verhaltene Binnenstruk-
turen plastische Werte anzudeuten. Letztlich
blieben solche Versuche aber weit hinter den in
der englischen oder franzosischen Reproduk-
tionsgraphik etablierten Standards zuriick. Wie
schon Bodmer und Breitinger, so musste auch
von der Hagen die Erfahrung machen, dass im

deutschsprachigen Markt kein aufwendigeres
Faksimile zu realisieren war. Weder existierte
eine Klientel vermégender Amateure wie in Eng-
land, noch half eine staatlich geférderte Mittelal-
terforschung wie in Frankreich unter der Julimo-
narchie. In der Uneinheitlichkeit des Bildcorpus
schlug sich der wiederholt gescheiterte Versuch
von der Hagens nieder, seiner 1838 vorgelegten
Textausgabe der ,,Minnesinger® (Kat.Nr. II1.6b)
einen Tafelband nach dem Codex Manesse zur
Seite zu stellen. Gleichwohl stieg die bislang um-
fangreichste Auswahl, befordert auch durch die
eingehenden historisch-realienkundlichen Erliu-
terungen ihres Herausgebers, zur zentralen Re-
ferenz visueller Rezeption in der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts auf.

Wie in Ansitzen schon bei Taylor und von der
Hagen zu erkennen, bestimmten fortan Kopier-
beziehungen der Reproduktionen untereinan-
der den Verlauf einer Bildwanderung, die sich
fernab des Originals vollzog. Thr bevorzugter
Ort war die Kulturgeschichtsschreibung, die in
der zweiten Jahrhunderthilfte einen beispiello-
sen Aufschwung erlebte und den Bedarf an er-
schwinglichen, weil xylographisch illustrierten
Handbiichern wachsen lieff. Den Anfang machte
1864 der Berliner Maler und Akademieprofes-
sor Hermann Weiss (Kat.Nr. 11.10h), der in sei-
ner ,,Kostiimkunde“ durchweg die bereits von
Willemin praktizierte Zerlegung der Bildmotive
angewandt hat. Auf die bei von der Hagen mit-
geteilte Miniatur des ,,Otto von Brandenburg*
griff er zweifach zuriick, um in verschiedenen
Sachzusammenhingen Gewandformen durch
verkleinerte Ausschnitte zu bezeugen. Hierzu
wurde die Figur des Markgrafen zwischen dieje-
nigen des ,,Heinrich von Stretlingen® nach dem
Naglerschen Fragment und nach dem Codex
Manesse eingereiht, wihrend in der Gruppe der
Spielleute ein Businenbliaser dem Jagdgehilfen
des ,Markgrafen von Meiffen“ weichen muss-
te. Paul Lacroix, ein Bahnbrecher der populari-
sierenden Zivilisationsgeschichte in Frankreich,
lieR 1869 zur Illustration des Schachspiels das
freigestellte Paar nach Willemin kopieren, wobei
die Seitenverkehrung des Motivs in Kauf genom-
men wurde (Kat.Nr. I1.10i, Abb. 30). Diese blieb
unkorrigiert, als der in Breslau lehrende Kunst-
historiker Alwin Schultz 1879/80 fiir ,,Das ho-
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fische Leben zur Zeit der Minnesinger® sowohl
die Abbildung Lacroix’ als auch die modifizierte
Reihe der Spielleute von Weiss iibernahm (Kat.
Nr. I1.10j, Abb. 31). Dienten ihm die in den
FliefStext eingestellten Figurengruppen zur wech-
selseitigen Erhellung von Text- und Bildquellen
zu Realien, Sitten und Gebriuchen, so nahm
August Essenwein, der Leiter des Germanischen
Nationalmuseums in Niirnberg, die Manesse-
Motive nach Weiss und Schultz 1883 in seinen
,Kulturhistorischen Bilderatlas® auf (Kat.Nr
I[1.10k), um sie dort in mafSstiblicher Anglei-
chung unter ebenso zahlreichen wie heterogenen
Belegen fiir Trachten, Musikinstrumente oder
Lebensformen auf spirlich erliuterten Schauta-
feln zu prisentieren.

Gegen den selektiven Blick der an Sachdetails
interessierten Kulturgeschichte setzte sich um
1900 verstarkt eine Illustrationspraxis durch,
die vom kunsthistorischen Blick auf die inte-
gralen ,Handschriftengemalde® (von der Ha-
gen) gepriagt wurde. Thr favorisiertes Medium
war die als Autotypie gedruckte fotografische
Reproduktion, mit der sich kostengiinstig eine
steigende Nachfrage bedienen lief§. Denn paral-
lel zu der seit dem Kraus’schen Lichtdruck inten-
sivierten kunsthistorischen Forschung formierte
sich ein Kanon der Nationalliteratur (vgl. Kat.
Nr. I1.18), der Walther von der Vogelweide oder
Tannhduser nun auch zu bildlich allgegenwiirti-
gen Protagonisten des Minnesangs werden liefS.
Zur wachsenden Popularitit des Codex Manes-
se trug auflerdem die Meistererzihlung von der
staufischen Vorgeschichte eines deutschen Na-
tionalstaats bei, die in Friedrich von Raumers
»Geschichte der Hohenstaufen® (1823-1825)
wie in Wilhelm von Giesebrechts ,,Geschichte
(1855-1895) vorbe-

reitet worden war und mit der Reichsgriindung

der deutschen Kaiserzeit®

1871 an legitimationsstiftender Brisanz gewon-
nen hatte. Wihrend Manesse-Motive nun zur
»Massenware der Bilderfabrik® (Hess 1979,
S. 504) wurden, schlug die Reproduktion der
Handschrift mit dem analog fotografierten Fak-
simile des Insel-Verlags oder zuletzt mit einer
digitalen Neuaufnahme (Kat.Nr. I1.12) den Weg
stetiger Perfektionierung ein. Gleichwohl bleibt
die Uneinholbarkeit des Originals zu bedenken.
Daran erinnern Reproduktionen, die Marianne
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Sobchapielé 837

und zwei Wurfzabel, in Hademarsperch ewansig Federbetten, sin Schusch-
und ein Wurfzabel.

In London wurden die hesten
gefertigh ')

. 3 5
Sehichbrotter und Sel i

Fig. 187, Schachpielor. (Miniatur der is a1

Dras Schachspiel galt unter allen Spielen als ein besonders edles2);
achon in frither Jugend wurden die héfischen Kinder, wie oben be-
merkt 3), in ibm gefibt; jeder Mann und jede Dame, die in hifischen

1) Femav 802'5 ‘iu fnrem. r.n pnr grant devise A Londres ki siet sor Tumise,
: Ludos scire stude dominisque plucentin
Tude. Al Iurh.tur & pln- in e meditatur. Ludus scacorum plonus solel esse iooo-
rum; Hoo mugis ul.nm‘ in quo quando superaris Irsci, furere to finge nimisgue
dolere, Fae ul vinears, domine =i congrediaria, Bt guasi mirers tractus omenguo
loqueriz, Niti mactare domings est litbos arare: Semper eis cedil sors ipseque Tudus
obedit, — Virgin. 514, 7: Frsach den Berner wol gethn Und ouch din maget reine.
Vor der binrge stuont ein plin: Si sugen mit dem gesteine, Ee heiret nock ein
berron gpil. ) 8. 100, Anm. 3,

Abb. 31
Reproduktion nach dem Codex Manesse (Schultz,
Bd. 2, 1889, Abb. 157 — Kat.Nr. I1.10j)

Vof8 jiingst mit Gouachefarben und Metallauf-
lagen auf Kalbspergament geschaffen hat (Kat.
Nr. I1.101). Zwar konnen sie die Miniaturen
nicht mit der Prazision moderner Reprokameras
wiedergeben, doch lassen sie in Analogie zum
Original die je spezifische Materialitit des Bild-
triagers, der Malmittel und der kiinstlerischen
Faktur sinnfillig werden, die im Medienwechsel
fotografischer und drucktechnischer Ubertra-
gungen unausweichlich verloren geht. BC

Lit.: Ewald M. VETTER: Die Rezeption der Bilder, in:
MitTLER 1988, S. 153-223; Eckhard GRUNEWALD:
Retuschiertes Mittelalter. Zur Rezeption und Repro-
duktion der ,Manessischen® Liederhandschrift im
18. und frithen 19. Jahrhundert, in: Peter Wapnewski
(Hrsg.): Mittelalter-Rezeption. Ein Symposion, Stutt-
gart 1986, S. 435-449; Gunter Hess: Bildersaal des
Mittelalters. Zur Typologie illustrierter Literaturge-
schichte im 19. Jahrhundert, in: Christoph Cormeau
(Hrsg.): Deutsche Literatur im Mittelalter, Kontakte
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und Perspektiven. Hugo Kuhn zum Gedenken, Stutt-
gart 1979, S. 501-546; Karl CLAUSBERG: Die Manes-
sische Liederhandschrift, Koln 1978.

.11 (Abb. 32-34)

Die Faksimilierung durch den Insel-Verlag

a) Rudolf Sillib/Friedrich Panzer/Arthur Ha-
seloff: Die Manessesche Liederhandschrift.
Faksimile-Ausgabe in den Jahren 1925 bis 1927
erschienen, nach dem in der Heidelberger Uni-
versitats-Bibliothek befindlichen Original in far-
bigem Lichtdruck, Text und Faksimile, Leipzig
1929

UB Heidelberg, Re 9 Gross

b)—d) Photographien, 1923-1927

UB Heidelberg, Graph. Slg. V 2,a, b, d

Die Vertragsverhandlungen fiir die Herstellung
eines Vollfaksimiles zwischen dem Insel-Verlag
Leipzig, der Universititsbibliothek Heidelberg
und dem Badischen Ministerium des Kultus
und Unterrichts in Karlsruhe im Vorfeld des
Vorhabens gestalteten sich schwierig. Neben
den Fragen nach der Preisgestaltung und Ge-
winnbeteiligung der Bibliothek mussten auch
die Transportbedingungen sowie die Festlegung
des Reproduktionsortes geklirt werden. Im Juli
1923 entschied man sich fur die Universitatsbib-
liothek Leipzig, die vertraglich das Recht erhielt,
die Handschrift aus dem Einband zu l6sen und
die Abfolge der Lagen wissenschaftlich zu un-
tersuchen. Die Aufsicht der Arbeiten iibernahm
Professor Fritz Goetz von der Staatlichen Aka-
demie fur Graphische Kiinste und Buchgestal-
tung. Die Reproduktion wurde von der Berliner
Firma Albert Frisch & Co. vorgenommen. Es
stellte sich schnell heraus, dass der Herstellungs-
prozess besser zu realisieren war, wenn die Ori-
ginalblitter vor Ort in Berlin waren. So wurde
die Handschrift am 25. Januar 1925 von Leipzig
nach Berlin in die Staatsbibliothek gebracht. Die
Doppelblitter wurden — in festgelegten Konvo-
luten von zuerst 40, spiter dann 100 — der Re-
produktionsanstalt zur Verfiigung gestellt, um
dort Lage um Lage im Lichtdruck reproduziert
zu werden. Um eine moglichst originalgetreue
Wiedergabe aller Farbnuancen zu erreichen,
waren je Bogen bis zu neun Durchginge not-

Abb. 34
Druck der Faksimileseiten des Codex Manesse, 1923—
1927 (Kat.Nr. I1.11d)

wendig, fiir die zeitweilig zwanzig Retuscheure
eingesetzt wurden. Die historischen Aufnahmen
(Abb. 32-34) zeigen verschiedene Stationen im
Herstellungsprozess der Faksimilierung.

Das Faksimile wurde in 320 nummerierten Ex-
emplaren hergestellt, die von Januar 1925 bis
Dezember 1927 in sechs Lieferungen erschienen.
In Schweinsleder gebunden kostete das Faksimi-
le 3.500 Mark, fiir 3.300 Mark war die Ausgabe
in losen Bogen erhiltlich. Die Berliner Staatsbi-
bliothek fertigte den neuen Ledereinband, der
den Codex Manesse noch heute schiitzt. Es han-
delt sich um einen schlichten Ganzledereinband
aus mittelbraunem Kalbsleder iiber Deckeln aus
dicker Klebepappe. Ein Rahmen aus Streichei-
senlinien und ein blind gepresster Adler auf dem
Vorderdeckel sind der einzige Schmuck. Am
8. Mai 1928 kehrte die kostbare Handschrift
wieder nach Heidelberg zuriick.

In den Jahren 1974 bis 1981 wurde vom Frank-
furter Insel-Verlag ein Nachdruck des Vollfaksi-
miles in 750 Exemplaren hergestellt. ME
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Abb. 32
Die Faksimilierung des Codex Manesse, 19231927 (Kat.Nr. [I.11b)

Abb. 33
Die Retuscheure der Berliner Firma Albert Frisch bei der Arbeit, 1923-1927 (Kat.Nr. II.11c)
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Abb. 35
Die Digitalisierung des Codex Manesse, 2010 (Kat.Nr. 11.12)

Lit.: Siegfrid UNSeLD (Hrsg.): Der Insel-Verlag 1899~
1999, Frankfurt a.M./Leipzig, S. 270-274; MITTLER
1988, S. 64-65, B 34-37 (Elmar Mittler).

‘ (Abb. 35)
Digitalisierung 2010

Photographie, Mirz 2010

UB Heidelberg, Photoarchiv

Nachdem bereits seit 2001 eine digitale Kopie des
Insel-Faksimiles auf den Webseiten der Univer-
sititsbibliothek Heidelberg den freien und welt-
weiten Zugriff auf den Codex Manesse ermog-
lichte, konnte im Friihjahr 2010 der vorerst letzte
Schritt in der langen Reproduktionsgeschichte der
Handschrift realisiert werden. Der osterreichische
Photograph Karl Perstling erstellte vor Ort in der
Universititsbibliothek Heidelberg hochprofessio-
nelle Digitalaufnahmen des Originals.

Eingesetzt wurde hierfiir der sogenannte Grazer
Buchtisch. Dieser speziell zur Digitalisierung von
Handschriften entwickelte Kameratisch ermog-
licht durch seine Konstruktion eine kontaktlose

Direktdigitalisierung auch fragiler Objekte. Das
Buch wird mit Hilfe eines Laserstrahls exakt po-
sitioniert, das aufgeschlagene Blatt jeweils durch
den milden Sog einer Unterdruckeinrichtung fi-
xiert. Durch eine spezielle Konstruktion ist dabei
das Objektiv der Kamera im rechten Winkel auf
das Blatt ausgerichtet, so dass auch Verzerrun-
gen minimiert werden konnen. Das Buch muss
bei diesem Verfahren nicht vollstindig aufge-
schlagen werden, es geniigt ein minimaler Off-
nungswinkel von etwa 90 Grad. Entsprechend
werden die Seiten einzeln aufgenommen, und
zwar jeweils zunichst alle Recto- und anschlie-
end alle Verso-Seiten, so dass das Buch nur ein-
mal — niamlich beim Wechsel von recto zu verso
— gedreht werden muss.

Fiir die Aufnahmen des Codex Manesse wur-
de die Konstruktion des Buchtisches durch den
Photographen optimiert, so werfen beispielswei-
se die beiden Lampen, die neben dem Buchtisch
stehen, ihr Licht exakt im Winkel der Kamera-
ausrichtung auf die Oberflache, was besonders
Goldreflexionen optimal zur Geltung kommen
lasst. Eingesetzt wurde eine Spezialkamera der
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Marke Hasselblad, die im 4-Shot-Modus Auf-
nahmen mit einer Auflésung von 50 Millionen
Pixel produziert. Diese werden fiir die Langzeit-
achivierung, fiir Reproduktionen und in redu-
zierter Form fiir die Onlineprisentation unter
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg 848>
eingesetzt. ME

11.13

Die Wiederentdeckung des Minnesangs

Johann Michael Moscherosch: Visiones de Don
Quevedo. Wunderliche und Warhafftige Gesich-
te Philanders von Sittewalt, in welchen aller Welt
Wesen |[...] gesehen werden, Bd. 2, StrafSburg:
Miilbe, 21643

UB Heidelberg, G 5630 RES::2.1643

Auch um Liebe und die Narrheiten, zu denen sie
verfiihrt, geht es in einer der berithmtesten satiri-
schen Schriften der Barockzeit, Johann Michael
Moscheroschs (1601-1669) ,,Gesichte Philan-
ders von Sittewald®, die ab 1640 unter anderem
in Straffburg und Frankfurt erschienen und die
ihr Autor in den Folgeauflagen, wie der hier ge-
zeigten zweiten, auf bis zu vier Teile vermehrte.
In dieses von den ,,Suenios* des spanischen Er-
folgsautors Francisco Gémez de Quevedo inspi-
rierte, in einzelne ,Visionen‘ gegliederte Werk, in
dem der Elsisser vom A la mode-Wesen bis zum
Geschlechterkampf nahezu alle Lebensbereiche
aufs Korn nimmt, streut der an ,altdeutscher
Literatur interessierte Moscherosch neben iippi-
gen Zitaten aus der griechisch-romischen Antike
auch immer wieder mittelhochdeutsche Verse,
etwa Winsbecke-Strophen, ein.

Im dritten Gesicht des zweiten Teils (,, Weiber-
Lob*) ldsst Moscherosch sein anagrammatisch
verschliisseltes Alter Ego Philander (Sittewald
= Willstaedt) einer Tjost beiwohnen, die Graf
Friedrich von Appermunt gegen Herich von
Hoye um die Tochter des Grafen Wibrecht von
Lyningen austrdgt. Von Anfang an wird der tod-
liche Streit, den Appermunt samt der Jungfrau
gewinnt, als Narrheit kenntlich: Aber so weise
ist keiner /| wann er eine Jungfraw liebete / vnd
ein anderer sich deren geluesten wollte / welcher
nicht so bald der Weiflheit vergesse / vnd / durch
eusserte Mittel so jhm in Sinn fallen koennten /
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seine Sache zu behaupten sich vnterstehen wuer-
de (S. 272). Appermunt stimmt vorab ein fiinf-
strophiges Lied des Minnesangers Friedrich von
Leiningen an, das in Minne-Tradition die Liebe
zur hohen Dame verherrlicht (vgl. Cod. Pal.
germ. 848, Bl. 26v).

Zu einem spiteren Zeitpunkt, als Philander mit
seinen Freunden Weibhold und Freymund tiber
die Treue der Frauen diskutiert, nimmt Mosche-
rosch diesen Faden auf, indem er Appermunt er-
wihnen und gleich darauf Philander eine Strophe
Rudolfs von Rotenburg zitieren lisst. Freymund
kommentiert dessen Frauenlob abschitzig, Wie
lieb / der schreibt noch naerrischere Sachen als
die Poeten [...] (S. 317), und betont hingegen die
Gefahr weiblicher Untreue.

Mag die Quellenfrage auch kompliziert sein, da
Moscherosch den Codex Manesse nicht einsehen
konnte und die zeitgenossische Druckfassung
Melchior Goldasts und auch andere Quellen
deutlich von den Versionen der ,,Gesichte® ab-
weichen, so ist doch festzuhalten, dass der Dich-
ter nicht nur seinem ehemaligen Dienstherrn,
dem Grafen von Leiningen-Dagsburg, Herrn zu
Appermunt ein Denkmal setzt, sondern auch —
im Gegensatz zu eher rechtshistorisch orientier-
ten Spathumanisten wie Goldast oder Marquard
Freher — die ,altdeutsche Lyrik ausdriicklich in
erotische Zusammenhinge stellt. JE

Lit.: Walter Ernst SCHAFER: Moscheroschs sprach-
historische Notizen zur alt- und mittelhochdeutschen
Literatur, in: Wilhelm Kithlmann/Walter E. Schifer
(Hrsg.): Literatur im Elsaf von Fischart bis Mosche-
rosch, Tiibingen 2001, S. 329-344; Angelika GuUnz-
BURGER: Die Rezeption der Texte. Das siebzehnte
und achtzehnte Jahrhundert, in: MiTTLER 1988,
S. 372-387; Wilhelm KUHLMANN/Walter E. SCHAFER:
Frithbarocke Stadtkultur am Oberrhein. Studien zum
literarischen Werdegang J.M. Moscheroschs, Berlin
1983; Walter E. SCHAFER: Johann Michael Mosche-
rosch. Staatsmann, Satiriker und Pidagoge im Ba-
rockzeitalter, Miinchen 1982.

11.14

Lehrspriiche fiir die deutsche Jugend

(Abb. 36)

Melchior Goldast: Paraeneticorum veterum Pars
I, Lindau: Brem, 1604
UB Heidelberg, D 6502 RES
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,Erotica® seien nur eine Lektiire fir die Jungen;
wer dlter und reifer sei, interessiere sich mehr
fur Heldentaten und sittliche Unterweisung. So
rechtfertigte Melchior Goldast von Haiminsfeld
die Auswahl an Texten aus dem Codex Manesse,
die er 1604 in seiner ,Paraeneticorum veterum
Pars 1 abdruckte. Wihrend der Minnesang in
seiner Wertschatzung offensichtlich zuriickstand,
wollte er zunichst die Paraeneses ad filios, Sprii-
che zur Belehrung der Jugend, herausgeben. Drei
dieser Dichtungen stellen daher die erste Edition
vollstindiger Liedcorpora aus der Heidelberger
Liederhandschrift dar: Den Unterweisungen
des Kvnig Tyro von Schotten an Fridebrant sin
sun folgen diejenigen des Winsbecke an seinen
Sohn und der Winsbeckin an ihre Tochter. Allen
dreien ist gemeinsam, dass sie ihre Kinder reb-
te tun lehren wollen. Dies demonstrieren auch
die in Kupferstiche umgesetzten Darstellungen
der Handschrift: Sie zeigen den jeweiligen Vater
oder die Mutter auf einem Podest sitzend, der
Gestus threr Hiande kennzeichnet sie als Unter-
weisende. Vor ihnen steht das Kind, das die Leh-
re empfangt.

Melchior Goldast (1578-1646) gilt als die her-
ausragende Gestalt unter den Editoren mittelal-
terlicher Quellen an der Schwelle vom Humanis-
mus zum Frithbarock. In seinen philologischen
Bemerkungen zu den Paraeneses suchte er seine
Beschiftigung mit den deutschen Sprachdenkma-
lern zu rechtfertigen: Sich um die eigene Sprache
zu bemiihen, stehe den Deutschen ebenso wohl
an wie einst den Romern oder Griechen. Das
Deutsche sei dem Griechischen und Lateinischen
an Alter, Verbreitung und Ausdrucksfahigkeit
durchaus ebenbiirtig. Auch das exercitium tri-
plex, equestre, gymnicum, musicum des ritter-
lichen Adels lasse sich den antiken Sitten an die
Seite stellen. Moglicherweise inspirierten ihn die
Miniaturen der Manessischen Liederhandschrift
zu den Ausfithrungen, es habe poetische Wett-
kimpfe gegeben, in denen die virgines wie in den
Turnieren den Siegern den Lorbeer darreichten.
Solche Exerzitien seien bereits am Hof Karls des
Grofen iiblich gewesen und hitten sittliche und
geistige Krafte gefordert.

Entscheidend fiir die Arbeit des Polyhistors am
Codex Manesse war sein Aufenthalt bei dem
St. Galler Rechtsgelehrten Bartholoméus Scho-

Abb. 36
Die Winsbeckin: Mutter und Tochter im Gesprich
(Goldast 1604, S. 322 — Kat.Nr. I1.14)

binger (1566—1604). Dieser war juristischer Be-
rater der Herren von Hohensax-Forstegg, in de-
ren Besitz sich der Codex damals befand. Er liech
die Handschrift an Goldasts Freund Johann von
Schellenberg aus und die beiden Gelehrten be-
gannen gemeinsam, den Codex abzuschreiben.
Die unvollendet gebliebene Kopie hat sich in
Goldasts Nachlass in der Universitatsbibliothek
Bremen erhalten. Zwar kam es nie zu einer Ge-
samtedition, aber auch in anderen seiner Werke
publizierte Goldast immer wieder Auszige aus
der Handschrift. Bis zu den Ausgaben Bodmers
und Breitingers (Kat.Nr. 115, IIl.6a) um die
Mitte des 18. Jahrhunderts sollten Goldasts Ar-
beiten die einzige Vermittlungsquelle der mittel-
alterlichen deutschen Dichtung aus dem Codex

Manesse bleiben. AB/CM

Lit.: Angelika GUNZBURGER: Die Rezeption der Tex-
te: Das siebzehnte und achtzehnte Jahrhundert, in:
MirTLER 1988, S. 372-387, bes. S. 379-380; Anne
A. Baape: Melchior Goldast von Haiminsfeld. Col-
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lector, commentator and editor, New York u.a. 1992;
Graeme Dunpny: Melchior Goldast und Martin
Opitz. Humanistische Mittelalter-Rezeption um 1600,
in: Nicola McLelland u.a (Hrsg.): Humanismus in der
deutschen Literatur des Mittelalters und der Frithen
Neuzeit. XVIII. Anglo-German Colloquium, Hofgeis-
mar 2003, Tiibingen 2008, S. 105-121.

.15

Bodmers Sammlung der Poesie des 13. Jahrhun-
derts

Johann Jakob Bodmer/Johann Jakob Breitinger
(Hrsg.): Sammlung von Minnesingern aus dem
schwaebischen Zeitpuncte. CXL Dichter enthal-
tend, 2 Bde., Ziirich: Conrad Orell und Comp.,
1758-1759

UB Heidelberg, G 4899 RES

Durch die Vermittlung des Straflburger Profes-
sors Johann Daniel Schopflin und der franzosi-
schen Diplomatie gelang es den Ziircher Gelehr-
ten Johann Jakob Bodmer und Johann Jakob
Breitinger, sich die Heidelberger Liederhand-
schrift, die sich seit 1657 in der Koniglichen Bi-
bliothek in Paris befand (vgl. Kat.Nr. I1.2), im
November 1746 leihweise nach Ziirich kommen
zu lassen. Bodmer und Breitinger erfiillte beim
Anblick dieser Prachthandschrift ,,empfindli-
ches Vergniigen“. Sie machten sich sogleich an
die eingehende Lektiire und Untersuchung der
Miniaturen. Bereits im Juli 1747 lag eine haupt-
sachlich von Breitinger vorgenommene sorgfil-
tige Abschrift der von ihnen nun als Codex Ma-
nesse bezeichneten umfangreichen Handschrift
vor. Eine Auswahl dieser Texte wurde unter dem
Titel ,,Proben der alten schwibischen Poesie des
dreizehnten Jahrhunderts“ 1748 veroffentlicht
(Kat.Nr. II.6a). Vollstandig publiziert wurden
die im Codex Manesse versammelten Texte in
der 1758 und 1759 in zwei Teilen erschienenen
»Sammlung von Minnesingern®.

Bodmer lobt in seiner Einleitung zu dieser Edi-
tion die Qualitdt der fiir die Philologie nun neu
zur Verfiigung stehenden Texte: ,Alle Zeilen
bezeugen, dass diese Poeten nicht in der bloflen
Phantasie geliebet, dass sie nicht blof} geschrie-
ben, sondern gefuehlt haben. Ihre Lieder sind
mit Spruechen, die von Amor selbst gelehret
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werden, durchwebet.“ Und weiter: ,,Die Hoch-
achtung, die wir fyr die Minnesinger gefasset ha-
ben, die auf so schoene Verdienste von Poesie,
Ehre und Tugend gegryndet ist, hat uns gegen
die Personen derselben, ihr Leben und Schiksal,
nicht gleichgyltig stehen lassen.*

Bodmer und Breitinger versprachen sich durch
diese alten Texte, ,,diese Ueberbleibsel, diese
Denkmaeler, des Witzes und des Herzens unse-
rer Voraeltern® eine Erneuerung der zeitgenos-
sischen deutschen Dichtersprache und gaben sie
im ,,Vertrauen auf die naife Artigkeit derselben®
heraus. Bodmer beeindruckte an der ,,Sprache,
welche die deutschen Helden selbst im Affekte
geredet hatten“, die Priagnanz und der Bilder-
reichtum. Im Ubrigen méchte er gerne in Erfah-
rung bringen, ,,wer die liebenswuerdigen Fraeu-
lein gewesen sein, welche bei unsern Poeten so
zaertliche und ueberhaupt so bestaendige Nei-
gungen verursachet haben.“ Bodmer weist die
Heidelberger Liedersammlung als Erster Riidi-
ger Manesse zu. Wegen seiner Verdienste um den
Codex Manesse gilt er als Vater der Minnesang-
Forschung.

Auf dem Vorsatz des ausgestellten Exemplars
findet sich ein Besitzvermerk: ,,Solomonis Wolfii,
1759“. Es handelt sich hier sehr wahrscheinlich
um Salomon Wolf (1716-1779), der bis 1750
in Bodmers Haus wohnte. Wolf war Ziircher
Staatsarchivar und Teilhaber des Verlages Orell,
Gessner & Comp. W

Lit.: Stiftung von Schnyder von Wartensee (Hrsg.):
Johann Jakob Bodmer. Denkschrift zum CC. Ge-
burtstag, Ziirich 1900; Konrad BurpacH: Vorspiel.
Gesammelte Schriften zur Geschichte des deutschen
Geistes, Bd. 2, Halle/S. 1926, S. 1-37; Max WEHRLI:
Johann Jakob Bodmer und die Geschichte der Lite-
ratur, Frauenfeld/Leipzig 1936; Wolfgang BENDER:
Johann Jakob Bodmer und Johann Jakob Breitinger,
Sturtgart 1973.

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bodmer1758ga>

I1.16

Ludwig Tiecks Entdeckung des Ritters Ulrich
von Lichtenstein

Ulrich von Lichtenstein: Frauendienst, oder: Ge-
schichte und Liebe des Ritters und Singers Ul-


http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bodmerl758ga
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rich von Lichtenstein, von ihm selbst beschrie-
ben, bearbeitet von Ludwig Tieck, Stuttgart/
Tiibingen: Cotta 1812

UB Heidelberg, G 5005 C RES

Aus Liebe lisst er sich den Finger abschlagen. Er
trinkt das Wasser, mit dem sich die Herrin ge-
waschen hat. Auf Turnieren kiampft er fiir seine
Dame als Venus verkleidet und verleugnet da-
mit sein Geschlecht. Fiir den Ritter Ulrich von
Lichtenstein scheint die Minne die totale Selbst-
erniedrigung des Liebenden zu bedeuten. Immer
wieder iiberschreitet sein Minnedienst die Gren-
ze des Zumutbaren — und wirkt umso pikanter,
da die fiktive Erzihlung im Gewand einer Auto-
biographie des realen, im 13. Jahrhundert leben-
den Dichters Ulrich von Lichtenstein erscheint.
Bis heute gilt der ,,Frauendienst® daher als ein
vieldeutiger, rétselhafter Text: Das Werk kann
sowohl als Gegeniiberstellung von falscher und
richtiger Minne, als Parodie der hofischen Min-
ne oder als wahnsinnige, opferbereite Hingabe
an die Geliebte verstanden werden.

Die Ratlosigkeit im Umgang mit diesem Text
spiegelt sich auch in der Rezeption des ,,Frauen-
dienstes* wider. Sie wurde 1812 durch den ro-
mantischen Dichter Ludwig Tieck (1773-1853)
mit einer Prosafassung des Textes eingeleitet.
Mit seiner Verdffentlichung beabsichtigte Tieck,
ein bis dahin vollig unbekanntes mittelalterliches
Werk herauszugeben und damit zur Popularisie-
rung der mittelhochdeutschen Literatur beizu-
tragen. Zu diesem Zweck schuf er zwar keine
Neudichtung des mittelalterlichen Stoffes, doch
die drastisch-grotesken Passagen des mittelhoch-
deutschen Textes werden von Tieck ausgespart.
Von diesem Verfahren zeugt beispielsweise die
Auslassung der folgenden Szene: Wihrend Ul-
rich als Aussitziger verkleidet vor der Burg sei-
ner Dame in einem Versteck wartet, ldsst ein
Hausverwalter sein Wasser iiber Ulrich ab — ez
gie der ungemuote man |[...| und tet sin unzubt
da uf mich, so daz da von gar naz wart ich.
Offenbar wusste man im 19. Jahrhundert mit
der derben Komik nicht umzugehen. Die zeit-
genbssischen Besprechungen zur Tieck-Ausgabe
beobachten stattdessen eine ,naive Herzlich-
keit“ und ,kindliche Einfalt“. Ein unvoreinge-
nommenes Epochenbild machten sich Tieck und

seine Zeitgenossen damit nicht: Im Zeitalter der
Industrialisierung schien das Mittelalter die ro-
mantische Sehnsucht nach dem Natiirlichen und
Urspriinglichen, nach einer noch nicht ,,entzau-
berten Welt“ zu befriedigen. Besonderes Inter-
esse erfuhren daher die Minnelieder, die in den
»Frauendienst“ eingebettet sind. Mit ihrem teils
sehnsuchtsvoll klagenden, teils hoffnungsvoll
werbenden Charakter bilden sie einen Kontrast
zur burlesken Rahmenhandlung. Diese Lieder
wurden schon im Jahre 1803 von Tieck in einer
separaten Minnelieder-Edition herausgegeben.
Schon im Mittelalter konnten die Minnelieder
ohne den dazugehorigen , Frauendienst® tra-
diert werden, denn 56 der 58 Lieder sind auch
im Codex Manesse enthalten. FN

Lit.: Gisela BRINKER-GABLER: Poetisch-wissenschaft-
liche Mittelalter-Rezeption. Ludwig Tiecks Erneue-
rung altdeutscher Literatur, Géppingen 1980; Anna
OreLa: Die ,Frauendienst“-Rezeption im 19. und
20. Jahrhundert, in: Franz Viktor Spechtler/Barbara
Maier: Ich — Ulrich von Lichtenstein. Literatur und
Politik im Mittelalter, Klagenfurt 1999, S. 221-244;
Marek Zysura: Ludwig Tieck als Ubersetzer und
Herausgeber. Zur frithromantischen Idee einer ,,deut-
schen Weltliteratur®, Heidelberg 1994.

I1.17 (Abb. 37)

Gerhart Hauptmanns Komddie iiber den Ritter
in der Badehose

Gerhart Hauptmann: Ulrich von Lichtenstein.
Komadie, Berlin 1939

UB Heidelberg, G 6879-20-125

Mitten auf der Biithne steht ein holzernes Pferd,
auf dem der Ritter Ulrich von Lichtenstein sitzt,
nackt bis auf eine Badehose und den Turnier-
helm. Unterstiitzt von einem Schneider wird
sich der Ritter in einer der folgenden Szenen mit
prunkvollen Frauenkleidern und einer blonden
Periicke nach und nach in Frau Venus verwan-
deln. Als Liebesgottin will er im Dienst der Min-
ne durch die Lande ziehen, um auf diese Weise
seine Angebetete zu gewinnen.

So beginnt Gerhart Hauptmanns (1862-1946)
Komodie ,,Ulrich von Lichtenstein®. Mit ihrer
— historisch verbiirgten — Hauptfigur und deren
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Gerhart Hauptmann.

Uleidy) vou Lidhtenftein

Komdbie

6 S_i..fd;tt Verlag/ Berlin

Abb. 37
Ulrich von Lichtenstein als Venusritter (Hauptmann
1939, Umschlag — Kat.Nr. I1.17)

Roman ,Frauendienst* hatte sich Hauptmann
tiber fast 30 Jahre hinweg immer wieder be-
schiftigt. Uberliefert ist der ,Frauendienst® in
einer um 1300 geschriebenen Handschrift, die
in der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen
(Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cgm 44)
aufbewahrt wird. In dieser offenbar als Autobio-
graphie angelegten Ich-Erzdhlung ist der ,,Frau-
endienst® in seinen vielfdltigen, teilweise grotes-
ken Formen beschrieben. Ulrich charakterisiert
sich darin selbst als ein unbeirrbar Liebender, der
im Dienste einer Frau die lacherlichsten Narrhei-
ten veriibt. Als ,,Frau Venus® zieht er durch ganz
Osterreich, um zu Ehren seiner Dame Turniere
zu gewinnen. Eingebettet in dieses Werk sind die
Minnelieder Ulrichs, die allerdings nicht nur in
der ,Frauendienst“-Handschrift iiberliefert wer-
den: Sie erscheinen auch im Codex Manesse, wo
sie eines der grofften Textcorpora darstellen.

Als Material fiir seine Komédie nutzte Haupt-
mann die von Ludwig Tieck verfasste Prosafas-
sung des ,Frauendienstes® (Kat.Nr. I11.16). Im
Gegensatz zu Tieck, der Ulrichs Werk eher ent-
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schirfen und gliatten wollte, spitzte Hauptmann
den ohnehin satirischen Stoff jedoch noch weiter
zu. Immer wieder treten seine Figuren durch ihre
derb-vulgire Ausdrucksweise hervor, wenn etwa
der Gegenspieler von Ulrich tiber die von beiden
begehrte Grifin sagt: ,,Legt sie schlafen, sie ist
voll.“ Insgesamt greift Hauptmann aus Ulrichs
wFrauendienst nur wenige Ereignisse und Per-
sonen auf und nimmt sich stattdessen die dich-
terische Freiheit, Ulrichs Geschichte ganz neu zu
erzihlen. Ebenso wie schon bei Ulrich von Lich-
tenstein bleibt allerdings auch bei Hauprmann
die Verkleidung letztlich nur Maskerade; am
Ende beider Texte entpuppt sich der Protagonist
doch als wahrer Mann.

Das Stiick wurde nicht mit dem Erfolg ange-
nommen, den Hauptmann sich erhofft hatte;
stattdessen geriet es nach der Urauffithrung
1939 am Burgtheater in Wien weitgehend in
Vergessenheit. Dennoch wurde es frith ge-
druckt. Auf der Titelvignette des Theaterstiicks
ist eine Miniatur aus dem Codex Manesse zu
sehen. Auch sie spielt auf die berithmte Venus-
fahrt Ulrichs von Lichtenstein an. Allerdings
wagte der Illustrator offenbar nicht, den Rit-
ter auf seinem Pferd in Frauenkleidern und mit
Zopfen darzustellen. Stattdessen begniigte er
sich damit, ihm als Zier eine Frauengestalt auf
den Helm zu setzen. HS

Lit.: Claudia BRINKER VON DER HEYDE: Biographi-
sches Spiel und gespielte Biographie, in: Giinther Hel-
mes u.a. (Hrsg.): Literatur und Leben. Anthropologi-
sche Aspekte in der Kultur der Moderne. Festschrift
fir Helmut Scheuer zum 60 Geburtstag, Tiibingen
2002; Anna Opera: Die ,Frauendienst“-Rezeption
im 19. und 20. Jahrhundert, in: Franz Viktor Specht-
ler/Barbara Maier (Hrsg.): Ich — Ulrich von Lichten-
stein. Literatur und Politik im Mirtelalter, Klagenfurt
1999; Friedhelm Marx: Gerhart Hauptmann, Stutt-
gart 1998.

EE@ 1 8 (Abb. 38)

Die Entdeckung Walthers von der Vogelweide
Gustav Konnecke: Bilderatlas zur Geschichte der
deutschen Nationallitteratur. Eine Ergdnzung zu
jeder deutschen Litteraturgeschichte, Marburg:
Elwert, 21895, S. 62-64

UB Heidelberg, F 495-2 Folio::(2)
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Frau Minne heisze ich. Diese Worte umranken eine
Frau in mittelalterlich anmutender Kleidung auf
dem Vorderdeckel von Gustav Konneckes (1845-
1920) Bilderatlas. Die Darstellung bezeugt die
besondere Bedeutung, die der Autor dem Mittel-
alter in seiner fast 2.000 Jahre umfassenden ,,Ge-
schichte der deutschen Nationallitteratur® von
Tacitus bis zu den Schriftstellern des 19. Jahrhun-
derts beimisst. Den bedeutendsten Protagonisten
der deutschen Literatur des Mittelalters stellt fiir
Konnecke der Dichter Walther von der Vogelwei-
de dar, dessen Leben und Werk im Bilderatlas auf
drei Seiten behandelt werden. Als Zeugnisse hat
Konnecke Illustrationen von Walthers vermutli-
chem Geburtsort, dem oberen Vogelweidhof bei
Bozen in Siidtirol, seiner wahrscheinlichen Grab-
statte im Wiirzburger Neumiinster und die ein-
zige urkundliche Erwidhnung Walthers in einer
Reiserechnung zusammengetragen. In einem bio-
graphischen Abriss kiirt er ihn zum grofiten deut-
schen Lyriker vor Goethe und lobt dessen Treue
zum Vaterland im Kontext des Thronstreits von
1198, ,weil sein Herz und sein Lied® fiir dieje-
nigen schlugen, die ,,die deutsche Sache am kraf-
tigsten® vertraten. Diese Auslegung des Dichters
als eingefleischter Patriot wurde durch Johann
Ludwig Uhlands Walther-Biographie (Kat.Nr.
11.20) entscheidend gepragt. Der Literaturhistori-
ker stilisierte ithn zum idealen Deutschen, der als
zwar armer, doch patriotischer und edelmiitiger
Sdnger in seinen politischen Liedern den Klerus
und Adel seiner Zeit zurechtwies. Auf den folgen-
den Seiten ist unter anderem Walthers Preislied Ir
sult sprechen willekommen aufgefiihrt, das nach
der Interpretation von Heinrich August von Fal-
lersleben als ,,Lied der Deutschen® in verdanderter
Form Inhalt der heutigen Nationalhymne ist. Im
Nationalismus des 19. Jahrhunderts wurde Wal-
ther somit zum Erzieher und Dichter der Deut-
schen erkoren.

Gustav Konnecke, der als Archivdirektor in Mar-
burg titig war, erhielt fiir seinen Bilderatlas nicht
nur wissenschaftliche Auszeichnungen, sondern
erlangte auch eine grofSe Resonanz im Bildungs-
biirgertum. Besonders die plastische Darstellung
der deutschen Literaturgeschichte gefiel, die in
der Ausgabe von 1895 mit 2.200 Abbildungen
ausgestattet war. 1885 erschien die erste Aus-
gabe des Bilderatlas und 1912 wurde eine letzte

erweiterte Fassung veroffentlicht. Eine handliche-
re, gekiirzte Version unter dem Titel ,,Deutscher
Literaturatlas“ hielt schlieflich Einzug in den

Deutschunterricht. MV

Lit.: Horst BRUNNER u.a.: Walther von der Vogel-
weide. Epoche — Werk — Wirkung, Miinchen 22009;
Gerhard Menk: Gustav Konnecke (1845-1920). Ein
Leben fiir das Archivwesen und die Kulturgeschichte,
Marburg 2004; Dietlinde H. HEckT-ALBRECHT: Wal-
ther von der Vogelweide in deutschen Lesebiichern.
Ein Beitrag zur germanistischen und schulischen
Rezeptionsgeschichte Walthers von der Vogelweide,
Goppingen 1997.

<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit’koennecke1895>

L BN
11.19

Karl Lachmanns textkritische Walther-Edition
Karl Lachmann (Hrsg.): Die Gedichte Walthers
von der Vogelweide, Berlin: Reimer, 1827

UB Heidelberg, G 4945 A RES

Eine grofSe Zahl von Ausgaben mittelhochdeut-
scher ,Klassiker‘, wie Wolfram von Eschenbach,
Hartmann von Aue und eben hier Walther von
der Vogelweide, gehen auch heute noch auf
Karl Lachmanns (1793-1851) Editionen aus
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts zuriick.
So ist sein in der Walther-Edition formulierter
Wunsch, ,es sollte mich sehr freuen, wenn die
gegenwirtige ausgabe fiir die echt kritische gel-
ten konnte* (S. XI), zumindest fiir diesen Au-
tor in Erfilllung gegangen. Die Ausgabe hat
Lachmann, der Professuren fiir lateinische und
deutsche Philologie in Konigsberg und Berlin in-
nehatte, ab der zweiten, 1843 erschienenen Auf-
lage dem politisch engagierten Freund Ludwig
Uhland, dessen eigenes Walther-Buch (,, Walther
von der Vogelweide, ein altdeutscher Dichter®)
1822 erschienen war, ,zum Dank fiir deutsche
Gesinnung Poesie und Forschung gewidmet*.
Lachmann war von der Materie seiner wissen-
schaftlichen Tatigkeit so durchdrungen, dass er
aktuelle politische Verhiltnisse mit Zitaten aus
dem edierten Werk kommentierte. Mit Walthers
Worten Mohte ich versldfen des winters zit be-
griindete er preuflische Befindlichkeit im Sinne
allgemeiner Zeitklage nach der sogenannten

103


http://digi.uh.uni-heidelberg.de/diglit/koenneckel895

I1. Schicksale der Handschrift

XTI Jahrmoert, Anjang. Hichite Bliite ver Hifiiden Dichtung,
Saltber vou der Bopehweide (7 wm 12001

Ter obere Vopehweithof bei Bogen, bie wabridwinbidye Heimitne Walthers von der Bogehocide.

Walther von der Bogelweide

Agustmer Qicbevhentianiit, Shatiher Wt bevaehetls, Teit ¢ & Heqment] die spued ZTeljeamursi) Walthers cabtucl de Vogetwrrde pra. pablics ¥ = valildond lowgos. 3.8 om
bkl ?f.m Fiche bt : S ftern Toge st i Togt 7ol :!hr ini) ol Scly {emsmmre) hel S} bom Tanger Sairier ven ber Bagelmeioe far
thara Ydsred & fdeoor el [ppica) ik i ned Melfireduangen ded Bifdels Watlger vor Faflag

B el - IO 18 bl dlnslae gieldiertige g-unn,..{n

dar af satt ok des |l-=>~m. bicfe Hothy belanat Rt o Bk dah usfor i
keh Yate I mine uw igtfdumizgr) wrive Boft. boi Bicfer Hame BANTCE verbingd
dar kin sed els min wengs . . Medasngen wures 1971 b . i Giviale grhunden und 3997 wen Prof. Bimgorde noriimtiide
Shale it and vhig Fedbiung cotnemmen - @8 Nkt jae el Tef stige Motemaghantrag ( bey Jubr 1m0
aebit — Tie Notmengon fisd b yed Muslerzlgmein exhalicn, ext fommt bidor Gintvag aud) e bem wmdern Spemplary,

Iebodk et teTEnbGIL, e,

wiickacung, Bir mir Bher aither bejtpes @ bmon
Wigaliers wivilis Matther poa ber 1|u|r|
T

51‘.1«@& B‘ans wem—

£ { ¢ 5 Waltherd von ber Vogelmeibe Hemar i, wie jebt viclfad ampesommen wird, der obere
~valelie oy e volyelwed J pelliess .. [°t tﬁ?‘ ber Bogelmeibgfe bei Boien (i Pavcner Wiede am Gifadebake. Gr pedbure Dem wicheren Hoel
i z an, Red 1481 gab o risterlidie Bopelrodiber, wie durch dime mouerlidhy i Stactbaltveciardioe
Toe dmgige gleidyeitige udundlidie Seugnia diber Talther - Qnmrud oufachundene Urfurde coviefot soird. — Sein Orbrvidiabr witd wm 1170 cuyer
pon ber Togelmweide. fepen jein. Jn Efterreich batte er fingen und fapen® geferny, am Hofe Derseqs Fricdrid 1. dn
Jm Covighnnc ookt Bie ebere S mute pady pobtd Bien; Reimmar ber Hite (ror Hagenan) mag fein Sebrer in der Sangestunft gemeben fein Hady
Raifer Heinrid VL Tobe (1197) war er entidichen anf Selicn voi befion Braver Lhitins
ton Schmaben and audy seitweiie in deflen per
Tanfidier Wmgebaing, 3 ben trourigen SWireen,
i mweldwe bantalé Deutidlant dued) bie Bofisit
Jnmocemy 111 peftiict ivar, 16 Walther nawe
Twedten feine pemaltigen Sprildie fitr Me bon
‘Bhilipp vertretene mationale Sade cridnen, Had
Bhiliyod Crmordung (1205 felt o seitmeife
{12 13} gu Tite IV, bann trat ef roicder auf
‘rrmbrld'pa 1L Seite, wocil fein ey tmd fein Qich
bemjenigen gebct bat, weldier in einer Jeit der
Benwirtung und bes Bitrgeririeges bie bortide
Sadie am Triftigitat vertrat. Saltber Har, nady
bem ¢r ben Siener Haf verlie (1  wher fande
il qefebent®, e hat Fanberichen gefithe:.
Wieberbolt war er am Thilringer Dof bel Landaref
Sermang, woe e wwobrjdeintih perfoniic mit
Folfram von Eidenbady sufamneentral, dans bei
Marlqraf Tictrids vou Wreifpen (1200125, Ay
ned CRereeid ift ex windeftred dnmal gueeid
efelrt: am bea Dafen von Namien, oot i
Ieia Batte co Begichungen. Mather Friebrid 11 ser
teh-{nm {1 i in Wiribarg bedeqemes, aber
woil wenig cnrrdalided Sehen. Jn miberom Here
Balmiife alé awm Saifer felbfe abes frand or 3n dem
Heiddveroeier Eugelbert pon Malu, TFir bea Hreuy
awg 1225 ijt oo ald Tidseer cinpetreton, Tonnte ibn
aber felbit nikt mebr nritmadien; gearm 1230 1
or wobl peitovben, wuk gwar wabrideiniid in
Tiirsburg, wo er b leprent Jahre anf chiem
| 5 - o, Heben, bem mach fom fisitee ) genonnten Hogel
Die 1883 freigelegten. altromantiden Helaben s Srenganged am Sifens wwiber Defe 190, et qelelt 3u Babew it Gr T T . ¥ a
govien ed MNeundinftesd 3 Wicgbarg, wo Falther begraben fein foll. ol in #irgburg im Lnjomgaren bes Wermiaficrs A "“_m‘?""[' bigfer m'm'f i5td
Zie find tergr fand sbeoritn, mm s 4 Pttt i er Bt ber geofite detfde gefubene - Stein neeldier afthere

birjer Mrtivem oyt tieant fatlon. — Nk Sarg fen tountc

u fankics, 1k Defien iebira B Sicine Beftatiet fein
a faa o1 Laphdes

Abb. 38
Walther von der Vogelweide im Bilderatlas von Gustav Konnecke (Kénnecke 18935, S. 62 — Kat.Nr. I1.18)

104



II. Schicksale der Handschrift

Punktation von Olmiitz: ,,Ach konnte ich doch
diese frostigen Zeiten in einem Winterschlaf
tiberdauern® (S. 39).

In seiner wissenschaftlichen Arbeit, die auf der
Anwendung des in der Altphilologie entwickel-
ten Instrumentariums kritischer Textedition
auf die altdeutschen Texte beruht, iiberschrei-
tet er aber ganz entschieden die Methoden der
Textbetrachtung seiner romantischen Freun-
de Uhland sowie Jacob und Wilhelm Grimm.
Etwas pathetisch formuliert es Friedrich Leo
(1851-1914) in seiner Rede auf Lachmanns
100. Geburtstag an der Universitat Gottingen,
wo sich der Geehrte 1807 mit nur 16 Jah-
ren eingeschrieben hatte: ,,Der Gegensatz zur
Romantik war es, durch den Lachmann der
deutschen Philologie, von aussen sieghaft ein-
dringend, fiir die kritische Behandlung ihres
Quellenmaterials die Methode geschaffen hat*
(S. 377). Lachmanns Walther-Edition, nach
langer Vorarbeit 1827 ,,mit frischem eifer und
mit der grosten lust“ (Vorrede, S. III) entstan-
den, beruht also auf dem Vergleich der ver-
schiedenen Uberlieferungstriger und ihrer Be-
urteilung nach den Richtlinien der Textkritik.
Den berithmten Codex Manesse konnte Lach-
mann allerdings nicht selbst in Augenschein
nehmen, er musste sich mit Niederschriften aus
zweiter Hand begniigen, weil sich die kostbare
Handschrift zu diesem Zeitpunkt noch in Paris
befand (vgl. Kat.Nr. I11.2). Wie Lachmann sei-
ner Edition eine Verskonkordanz zu Bodmers
»oammlung von Minnesingern® (1758-1759,
Kat.Nr. II.15) beigab, so wird bis heute nun
jedes Walther-Lied nach Lachmanns Edition zi-
tiert. Das hier prisentierte berithmte ,,Linden-
lied“ trigt also nach der Seite und Zeile, mit
der es einsetzt, die Kennung L 39,11.

In einigen Belangen folgt man bis heute Lach-
manns Auffassung, wenngleich man inzwi-
schen mit geschirftem Problembewusstsein
vom Konstrukt des Normalmittelhochdeut-
schen immer hiufiger abriickt. Ein misslicher,
seit Lachmanns Editionen festgeschriebener
Umstand besteht in der Trennung der Auto-
ren von ,Des Minnesangs Frithling® (Kat.Nr.
II1.6¢) und Walthers von der Vogelweide, der
eigentlich in diesen Autorenkreis der vor und
um 1200 wirkenden Autoren gehort. All dies

schmilert die Leistung eines der Griindervi-
ter der Germanistik natiirlich nicht, weil seine
Entscheidungen der Auffassung der Zeit ge-
schuldet sind. CR

Lit.: Neue Deutsche Biographie, Bd. 13, 1982, S. 371-
374; Johannes Janota (Hrsg.): Eine Wissenschaft
etabliert sich: 1810-1870, Tiibingen 1980; Friedrich
Leo: Rede, gehalten zur Sikularfeier Lachmanns in
der Kéniglichen Georgia-Augusta-Universitit zu Got-
tingen am 4. Marz 1893, in: Rudolf Borchardt (Hrsg.):
Deutsche Denkreden, Miinchen 1925, S. 369-394.

11.20

Ludwig Uhlands Walther-Biographie

Ludwig Uhland: Walther von der Vogelweide,
ein altdeutscher Dichter, Stuttgart/Tibingen:
Cotta, 1822

UB Heidelberg, G 4950

Die Manessische Liedersammlung studierte
Ludwig Uhland (1787-1862) neben altfranzosi-
schen Handschriften 1810 in Paris, wo er sich
nach seiner Promotion zum Dr. jur. fiir ein Jahr
aufhielt. Die Lyrik Walthers von der Vogelwei-
de aus der Manessischen Liederhandschrift war
bereits im 18. Jahrhundert durch Abdrucke in
Johann Jakob Bodmers Sammlung ,,Proben der
alten schwibischen Poesie des dreyzehnten Jahr-
hunderts. Aus der Maneflischen Sammlung“
(Kat.Nr. II.6a) bekannt. Bis zur Frithromantik
entstanden unter anderem Bearbeitungen von
Walthers Texten durch Johann Wilhelm Ludwig
Gleim (,,Gedichte nach Walther von der Vogel-
weide®, 0.0. 1779) und Ubertragungen ,,wort-
lich nach dem Originale® durch Ludwig Tieck
(,Minnelieder aus dem Schwibischen Zeital-
ter, Berlin 1803), auf die Uhland im Vorwort
seiner Walther-Biographie hinweist.

Uhlands Text ist die erste zusammenhingende
biographische Darstellung Walthers von der Vo-
gelweide und wird gemeinhin auch als Beginn der
,wissenschaftlichen Waltherforschung® (Wac-
NER 2001, S. 227) gewertet. ,,Leben und Charak-
ter® (S. III) Walthers werden allerdings nicht auf
der Grundlage von Urkunden oder Zeugnissen
nacherzihlt, sondern ,seine zahlreichen Lieder
sind es, die sein Andenken und mehr als dief3, ein
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klares Bild seines duflern und innern Lebens, auf
uns gebracht haben® (S. 4). Fiir die in neuhoch-
deutschen Ubersetzungen prisentierten Gedich-
te rekonstruiert Uhland den zeitgeschichtlichen
politischen und sozialen Kontext und hebt die
Voraussetzungen und Bedingungen fir die Ent-
stehung von Walthers Liedern hervor. Uber die
individuelle Leistung des Dichters hinaus betont
Uhland auch den zentralen Stellenwert von Wal-
thers Leben und Werk fiir die Erforschung der
(Literatur-)Geschichte des Mittelalters: ,,Von
keinem aber aus der Zahl dieser Sanger dirfte
die Forschung zweckmifiger ausgehen, als von
Walther von der Vogelweide, der auf seinen viel-
fachen Wanderungen allwirts Berithrungen an-
kniipft und dessen langes, liederreiches Leben
einen fiir die Poesie so merkwiirdigen Zeitraum
umfaflt” (S. V).

Von besonderem Interesse fiir Uhland ist Wal-
thers Sangspruchdichtung, in der sich dessen
lebhafteste Theilnahme an den o6ffentlichen
Angelegenheiten® (S. 32) zeige: ,IThm gebiihrt
unter den altdeutschen Singern vorzugsweise
der Name des vaterlindischen® (S. 32). Walt-
hers Dichtung wird hier dezidiert als Moglich-
keit zur Teilnahme an politischen Prozessen
und Ereignissen bewertet und die Auseinander-
setzung mit der mittelalterlichen deutschen Li-
teratur ihrerseits wiederum als Mittel zur For-
derung des nationalen Bewusstseins gesehen.
Damit spielt Uhland freilich auch auf sein eige-
nes Verstindnis als patriotisch-nationaler Dich-
ter der Befreiungskriege und politischer Lyriker
der Restaurationszeit an. Das im Zusammen-
hang mit dem Epitheton des vaterlindischen
Dichters abgedruckte sogenannte Preislied (Ir
sult sprechen willekommen) Walthers wurde
zur Inkunabel der nationalen und nationalis-
tischen Walther-Rezeption von Hofmann von
Fallerslebens ,,Lied der Deutschen® (1841) bis
in die Weimarer Republik. BW

Lit.: Thomas BEIN (Hrsg.): Der mittelalterliche und
der neuzeitliche Walther. Beitrige zur Motivik, Poe-
tik, Uberlieferungsgeschichte und Rezeption, Frank-
furt a.M. u.a. 2007; Fritz WAGNER: Zur Mittelalter-
rezeption Ludwig Uhlands, in: Lothar Bluhm/Achim
Holter (Hrsg.): ,,dass gepfleget werde der feste Buch-
stab®. Festschrift fiir Heinz Rolleke zum 65. Geburts-
tag, Trier 2001, S. 226-237.
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Luise G. Bachmann: Singen und Sagen. Roman
des Minnesangs, Wien 1948
UB Heidelberg, 88 A 12024

Walthers Werke sind in hoher Zahl iiberliefert,
iiber sein Leben ist hingegen wenig bekannt.
Dieses erstaunliche Missverhéltnis inspirierte
zahlreiche Schriftsteller, die spirlichen biogra-
phischen Informationen mit ihrer Phantasie
anzureichern. So entstanden bis heute mehr als
zwei Dutzend Walther-Romane, die sich dem
Minnesidnger in einer Mischung aus Historie
und Fiktion anzunihern und in psychologisie-
render Weise die Entstehung seiner Dichtungen
aufzuzeigen versuchen.

Auch die osterreichische Schriftstellerin und Mu-
sikhistorikerin Luise Bachmann (1903-1976)
stellte Walther von der Vogelweide in das Zent-
rum ihres historischen Romans ,,Singen und Sa-
gen“. Auf insgesamt 616 Seiten entwirft sie eine
bunte, romantisch-unterhaltsame Lebensschilde-
rung, die Walther nicht nur als Minnesinger zeigt.
Mit dichterischer Freiheit verkniipft sie ithn auch
immer wieder beildufig mit bekannten Ereignis-
sen der mittelalterlichen Geschichte, zum Beispiel
der Gefangennahme des Richard Lowenherz. Als
Grundgeriist des Romans dienen ausfiihrliche
Zitate aus Walthers Werken, deren Entstehung
die Autorin riickwirkend aus der Handlung er-
klart. Besonders liebevoll hat Bachmann dabei
die Minnethematik ausgestaltet und diese — auf
den Spuren vieler Forscher des 19. Jahrhunderts —
auf die platonische Liebe Walthers zu einer Dame
aus dem Hochadel zuriickgefiihrt: Zu Beginn des
Romans wird der junge Walther von seinem Leh-
rer Reinmar von Hagenau fiir die mangelnde Ge-
fuhlstiefe in seinen Liedern geriigt und erhalt den
Rat, sich eine Minneherrin zu erwihlen. Zdger-
lich entscheidet sich Walther zunichst fiir die Ge-
mahlin seines Dienstherrn, Herzog Leopolds V.
von Osterreich, und kann auf diese Weise erste
Erfolge erzielen. Sein kiinstlerisches Schaffen an-
dert sich jedoch grundlegend, als er Irene von
Byzanz trifft, die kiinftige Gemahlin des Staufers
Philipp von Schwaben, und sich sofort in sie ver-
liebt. Im Auftrag Kaiser Heinrichs VI. geleitet er
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sie tiber die Alpen nach Schwaben und lehrt sie
auf der Reise die deutsche Sprache und Kultur.
Als sie eines Tages auch auf den Minnedienst zu
sprechen kommen, wundert sich die Griechin
iiber den Brauch, eine verheiratete Frau mit Lie-
dern zu umwerben. Scheinbar ahnungslos fragt
sie Walther nach seiner Minneherrin. Ohne eine
direkte Antwort zu geben, deutet der Sanger da-
raufhin seine Verehrung fiir Irene an — und wird
belohnt: Irene gibt ihm einen Ring und erlaubt
ihm den Minnedienst an ihr. Von diesem Moment
an ist sie die Inspiration fiir alle weiteren Liebes-
dichtungen Walthers: ,,Seit diesem Tag erschien
es ithm, als lebe er in héheren Sphiren. Weise um
Weise erschlofs sich ihm. Lied um Lied tat sich
ihm auf“ (S. 123). NK

Lit.: Walther Kirry (Hrsg.): Deutsche Biographische
Enzyklopidie (DBE), Bd. 1, Miinchen u.a. 1995, S.
246; Hugo Aust: Der historische Roman, Stuttgart/
Weimar 1994; Bernd A. WEeiL: Die Rezeption des
Minnesangs in Deutschland seit dem 15. Jahrhundert,
Frankfurt a.M. 1991, S. 365.

I1.22

Franco Maria Riccis Liebhaberausgabe

Peter Wapnewski (Hrsg.): Minnesinger. Codex
Manesse (Palatinus Germanicus 848). Eine Aus-
wahl aus der Grossen Heidelberger Liederhand-
schrift, Parma 1982

UB Heidelberg, 82 B 2119 ML

Der Titel erschien 1982 als sechster Band der
Reihe ,Die Zeichen des Menschen® in Par-
ma beim Verlag von Franco Maria Ricci und
wurde von diesem selbst gestaltet (S. 10). Die
schwarze Kassette, der goldgeprigte Titel, das
blaue Biittenpapier, die Limitierung der Auf-
lage (hier No. 357 von 3.000) und das beilie-
gende ,controllato“-Billet unterstreichen den
bibliophilen Charakter der Ausgabe. Die Kost-
barkeit wird noch einmal gesteigert durch die
»vom Heidelberger Original® photographier-
ten ,,Bildtafeln® (S. 10), die der Auswahl von
50 Dichtern des Codex Manesse beigegeben
sind. Zu diesen Tafeln liefert der Heidelberger

Kunsthistoriker Ewald M. Vetter (1922-2006)
kunstgeschichtliche Analysen. Fiir die Textaus-
wahl, die Edition und die Ubersetzung zeichnet
der Germanist Peter Wapnewski (geb. 1922)
verantwortlich. Von 1959 bis 1966 hatte er den
Lehrstuhl fir germanistische Medidvistik in
Heidelberg inne, zur Zeit der Herausgabe des
vorliegenden Bandes (1982) war er Professor in
Berlin. 1975 hatte er eine Monographie speziell
dem Thema der Liebe innerhalb der mittelalter-
lichen deutschen Literatur gewidmet: ,,Waz ist
minne. Studien zur mittelhochdeutschen Lyrik®.
Durch seine Einspielungen zu Wolframs ,,Parzi-
val“, zu Gottfrieds ,, Tristan“ und zum ,Nibe-
lungenlied“ brachte er die mittelhochdeutschen
Klassiker einem breiteren Publikum nahe. Die
in ,,Minnesidnger“ getroffene Textauswahl, die
Editionsrichtlinien und die Ubersetzungsent-
scheidungen begriindet Wapnewski mit groffem
Problembewusstsein in einleitenden Ausfiihrun-
gen und entschuldigt Inkonsequenzen. Walther
als dem ,grolte[n] Lyriker des Mittelalters®
(S. 184) wird relativ viel Platz eingerdaumt. Den-
noch stellen die ausgewahlten 11 Strophen nur
einen winzigen Bruchteil des (Euvres dar (447
Strophen allein im Codex Manesse). Die Aus-
wahl von sogenanntem Reichston (nur eine von
drei Strophen: L 8,4), ,Lindenlied” (L 39,11),
»Elegie“ (L 124, 1) und ,,Weltabsage* (L 100,
24) reprisentiere, so Wapnewski, ,,den politi-
schen Publizisten“ Walther von der Vogelwei-
de, ,die Gattung der Midchen-Liebeslieder®,
naltersweise Melancholie“ und ,,illusionslose
Lebenserfahrung“. Den Anfang des ,Linden-
lieds“, den Wapnewski hier mit ,,Unter der Lin-
de / auf der Heide, / wo unser beider Lager war®
wiedergibt, hatte Simrock (1802-1876) noch
erheblich vorsichtiger ,Unter der Linden / An
der Heide, / Wo ich mit meinem Trauten sass*
tibersetzt! Der Ausgabe als ganzer hat Wapnew-
ski einen Essay mit dem Titel ,Erinnerung an
Minnesang und Minnesidnger® vorangestellt,
worin er iiber Idee, Form, Entstehung und Ent-
faltung des Minnesangs handelt. Aus heutiger
Sicht, dem Blickwinkel frei zuginglicher Digita-
lisate, nimmt sich der Band auch als eine Erin-
nerung an das analoge Zeitalter aus. CR
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11.23

- a.;.{_,a = '[:Abb. 39}

Walthers Denkerpose in der Dichtung des 20. Jahr-
hunderts

a) Franz Josef Degenhardt: Deutscher Sonntag.
Ballade, in: LP Spiel nicht mit den Schmuddel-
kindern, Polydor 1965, Nr. 18

Privatbesitz

b) Ulrich Zimmermann: auf der vogelweide. Ge-
dicht, in: Ders.: Stinkmorcheln, Rastatt 1973,
S. 60

UB Heidelberg, 2010 C 1329

¢) Ulla Hahn: Der Himmel. Gedicht, in: Dies.:
Herz iiber Kopf, Miinchen 1981, S. 12

UB Heidelberg, FA 5545 MV

Die Miniatur im Codex Manesse (Abb. 1) zeigt
Walther von der Vogelweide nachdenklich. In
sich gekehrt sitzt er auf einem Felsbrocken, ein
Bein iiber das andere geschlagen, den Ellbogen
aufs Knie gestiitzt, das Kinn in seine Hand ge-
schmiegt. Akribisch setzte der Maler damit ein
Bild um, das Walther selbst in den ersten Zei-
len einer seiner bekanntesten Strophen mit den
Worten entworfen hatte: Ich saz if eime steine /
und dahte bein mit beine. / dar if sazte ich den
ellenbogen, / ich bete in mine hant gesmogen /
min kinne und ein min wange (1. Reichston, L
8,4).

Die Denkerpose ist in Walthers diisterer Strophe
Auftakt fiir die in allen Zeiten schwere Frage nach
dem Sinn des Lebens: Er sinnt dariiber nach, wie
man zer welte solte leben. Seine Zeilen miinden in
einer Klage iiber die dunklen Zeiten des Unfrie-
dens und der Gewalt, in denen die Welt versun-
ken sei. Mit kriminalistischem Spiirsinn machte
sich die wissenschaftliche Forschung seit dem
19. Jahrhundert daran, diese und andere Walther-
Strophen als Zeitkritik im Thronstreit zwischen
Staufern und Welfen im frithen 13. Jahrhundert
zu deuten: Walther gilt als erster deutschsprachi-
ger Dichter, der seine Verse zu einer Waffe im ta-
gespolitischen Kampf machte. Das Suggestive die-
ser Zeilen besteht jedoch unbestritten darin, dass
sie geradezu zeitlos klingen. Spitere Jahrhunderte
suchten sie daher immer wieder in die eigene Welt
und Sprache zu iibersetzen.

Im 20. Jahrhundert faszinierte das Bild des grii-
belnden Dichters insbesondere die Autoren der
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,Protestgeneration‘ an den Universitidten der
Sechziger und Siebziger. Der linke Liederma-
cher Franz Josef Degenhardt montierte Wal-
thers Worte gleich in zwei seiner Songtexte auf
seiner Erfolgs-LP ,,Spiel nicht mit den Schmud-
delkindern® von 1965. ,Ein schones Lied® (Nr.
17) erzihlt ein sarkastisches Mirchen iiber den
Vietnamkrieg. In der Ballade ,,Deutscher Sonn-
tag“ (Nr. 18) rebelliert Degenhardt gegen die
spiefbiirgerliche Kleinstadtidylle, ,, wenn’s blank
und frisch gebadet riecht“: Hinter ihrer vorder-
grindigen Beschaulichkeit sieht er nicht nur die
Langeweile lauern, die wie eine Spinne ,,Fdden
spinnt und ohne Eile / Giftig-grau die Wand
hochkriecht.“ Bratenduft und Gaumenschnalzen
iiberténen vielmehr die Gleichgiiltigkeit und la-
tente Gewalt, die Degenhardt in der scheinheili-
gen Moral der Kirchgénger, der Schiitzenvereins-
mentalitit, dem Duckmadiusertum identifiziert.
Gleich in der ersten Strophe nimmt der Sanger
daher Ausflucht zu Walthers Denkerpose, um
das Ende des ,,deutschen Sonntags®“ abzuwarten
(und sich selbst nebenbei zum wohlinformierten
Weltbiirger zu stilisieren): ,,Aus Angst und Arger
lasse / ich mein rotes Barthaar stehn / lass’ den
Tag voribergehn, / hock’ am Fenster, lese meine /
Zeitung, decke Bein mit Beine [...]“.

Degenhardts atomisiertes Walther-Zitat kalku-
liert mit einem literaturkundigen Publikum, das
die Anspielung auf den geistigen ,Urahn‘ aus dem
Mittelalter goutiert. Doch auch Zuhorern, die die
Zeilen nicht erkennen, wird das fremde Element
bewusst: Walthers Worte sind ,scheiniibersetzt’.
Die mittelhochdeutschen Begriffe wurden in die
phonetische und grammatikalische Form des
20. Jahrhunderts gebracht, ohne auf ihren Be-
deutungswandel Riicksicht zu nehmen. Welche
Wortspielereien diese Montagetechnik ermog-
licht, zeigt eine mit dem mittelalterlichen Dich-
ter an Sprachkunst wetteifernde Persiflage, die
der Ettlinger Schriftsteller Ulrich Zimmermann
1973 in seinem Gedichtband ,,Stinkmorcheln®
veroffentlichte: ,,decke / bein mit bein / klemme
/ gehorig meinen trieb // gebe dem reinen / geist
eine / unsinnige chance // setze / den ellenbogen
an / rutsche ab / kippe vor / falle hin // pech ge-
habt*. Die unbestimmte Wiese, auf der der den-
kende Dichter im Codex Manesse ruht, hat Zim-
mermann in seinem Titel kurzerhand ,,auf der
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auf der vogelweide

decke

bein mit bein
kliemme

gehdrig meinen triebh

gebe dem reinen
geisi eine
unsinnige chance
sefze

den ellenbogen an
rutsche ab

kippe vor
falle hin

pech gehabi

Abb. 39

wauf der vogelweide® von Ulrich Zimmermann und
Rainer Arno Stiefvater (Zimmermann 1973, S. 60 -
Kat.Nr. 11.23)

vogelweide“ lokalisiert. Die Graphik von Rainer
Arno Stiefvater iiber Zimmermanns Zeilen zeigt
freilich die Silhouette eines Stuhls: Auf ihm ba-
lanciert der Denker — noch vor dem Absturz —
mit kunstvoll verknoteten Beinen (Abb. 39).

Die Lyrikerin und Literaturwissenschaftlerin Ulla
Hahn hat fiir ihr Debut ,,Herz iiber Kopf“ von
1981 nicht nur bei Walther von der Vogelweide,
sondern auch bei Holderlin, der Droste-Hiilshoff,
Heine, in Mirchen und Arbeiterliedern Anleihen
gemacht. Ihre ebenso unbekiimmert wie souverin
mit der literarischen Tradition spielenden kurzen
Gedichte vermitteln keine politischen Ansichten.
Der Literaturkritiker Marcel Reich-Ranicki fei-
erte sie vielmehr als ,,Selbstgespriche®, als ,,ein
leises, doch keineswegs schiichternes Bekennt-
nis“ zur eigenen Person: ,, Wenn der Gedichtband
JHerz iiber Kopf‘ etwas verteidigt, dann nichts
anderes als das Recht des Individuums auf sein
eigenes Leben.“ Walthers Denkerpose kehrt bei
Ulla Hahn daher nicht als Zeitkritik wieder; alles

Agitatorische ist ihr fremd. Stattdessen hat sie die
mittelhochdeutschen Worte in ein Liebesgedicht
inseriert. Ellbogen, Kinn und Wange konturieren
hier nicht mehr das Bild des griibelnden Zeitge-
nossen, sondern bezeichnen die innige, korperli-
che Nihe der Liebenden: ,,Der Himmel liegt seit
heute Nacht/ in einem Ellenbogen / darein hatt’
ich gesmogen / das kin und ein min wange / viel
lange Zeit.“ Das Motiv des Gedichts greift die
mittelalterliche Gattung des Tageliedes auf, das
das Aufwachen eines Paares nach einer heimlich
miteinander verbrachten Nacht schildert. Wah-
rend sich Dame und Ritter der Vormoderne aller-
dings bei Sonnenaufgang trennen miissen, folgt
in Hahns Zeilen auf das nichtliche Stelldichein
das gemeinsame Frithstiick: ,Der Himmel ist ein-
sachtzig grofd / und hat die blauen Augen / zum
Frithstiick aufgeschlagen / all so ist auch sein Ma-
gen / von dieser Welt.* CM

Lit.: Ulrich MULLER/Sigrid NEUREITER-LACKNER:
Wirkungs- und Rezeptionsgeschichte, in: Horst Brun-
ner u.a. (Hrsg.): Walther von der Vogelweide. Epoche
— Werk — Wirkung, Miinchen 1996, S. 230-250: Mar-
cel RErcH-Ranickr: Die Lust am Gedicht ist die Kehr-
seite des Schreckens. Uber die Lyrik der Ulla Hahn, in:
Frankfurter Allgemeine Zeitung, 13.10.1981.

T D A
| I BV | (Abb. 40)

Liebe unter Linden und Fichten

a) K.E.K. Schmidt: Das Minnelager, in: Alma-
nach der deutschen Musen 1774, S. §-9

UB Heidelberg, G 5451-2 RES::1774

b) Johann Martin Miller: Lied eines Midchens,
in: Ders.: Gedichte, Ulm: Wohler, 1783, S. 144—
145

UB Heidelberg, 95 C 514 ML

¢) Wolf Biermann: Von mir und meiner Dicken
in den Fichten, in: Ders.: Mit Marx- und Engels-
zungen. Gedichte, Balladen, Lieder, Berlin 1968,
Nachdruck 2000, S. 48-49

UB Heidelberg, 2010 C 1327

d) Hannes Wader: Im Garten, in: Ders.: wieder
unterwegs songbuch, Dortmund 1980, S. 14
Universititsbibliothek Rostock, 81 B 34

Tandaradei! So erklingt der Ruf der Nachtigall
in Walthers berithmten Lindenlied: Er tont in
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der Erinnerung einer Frau an die heimliche Be-
gegnung mit ithrem Geliebten. Vor threm inneren
Auge entsteht eine Frithlingslandschaft, mit einer
Linde, der Heide, Wald, einem Tal. Dort, wo Blu-
men und Gras gebrochen sind, so spricht sie ihr
Publikum direkt an, dort sei ihr Liebeslager zu
finden: da unser zweier bette was. Noch einmal
sieht sie sich zur Aue kommen, wo ihr Gelieb-
ter bereits auf sie wartet. Wieder durchlebt sie
in Gedanken die Begriiffung, wieder durchflutet
sie das Gliick ihrer Liebe: kust er miché, fragt
sie, nur um sofort selbst jubelnd zu antworten:
wol tiisent stunt — bestimmt tausendmal: sebt
wie r6t ist mir der munt! Mehrfach sucht sie sich
und ihre Zuhérer der Wirklichkeit dieser Begeg-
nung zu versichern. Wer an dem versteckten Ort
vorbeikomme, der kénne noch jetzt an den Ro-
sen merken wa mirz houbet lac. In der letzten
Strophe freilich wacht sie abrupt aus ihrem Tag-
traum auf. Der Gedanke, jemand kénne davon
erfahren, daz er bi mir laege, dass er mit ihr ge-
schlafen habe, ldsst sie aufschrecken: sé schamt
ich mich. Der Ernst dieser Zeilen lost sich in der
schelmischen Pointe, in ihrer beider Geheimnis
sei doch nur das vogellin eingeweiht — und das
werde wohl verschwiegen sein.

Tandaradei! Ob der melodiése Ruf der Nachti-
gall in Walthers Lindenlied sein zeitgendssisches
Publikum bezauberte, ist unbekannt. Spitere
Zeiten lielen sich jedoch seit der Wiederent-
deckung des Textes in der Romantik des spiten
18. Jahrhunderts immer wieder von ihm beto-
ren. In ihrer raffinierten Naivitit wurden Wal-
thers mittelhochdeutsche Strophen zum Anreiz
fiir Vertonungen, Ubersetzungen und Nachdich-
tungen. Eine erste Renaissance erlebte das ,,Lin-
denlied* in den Jahrzehnten zwischen 1770 und
1820, aus denen sich ein halbes Dutzend litera-
rische Bearbeitungen des Texts erhalten haben.
Aus dem 19. Jahrhundert stammen zudem meh-
rere klassische Vertonungen, darunter Edvard
Griegs ,,Die verschwiegene Nachtigall“ (op. 48)
von 1889 nach einer Ubersetzung des Germanis-
ten Karl Simrock.

Eine zweite, neue Rezeptionswelle setzte in der
zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts ein: Nach-
dem 1962 firr das Lied eine formal passende
altfranzosische Melodie gefunden worden war,
wurde es tiber die an Alter Musik interessierte
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Szene hinaus auch in der Folk- und Rockmu-
sik aufgegriffen, mit eigener Melodie und dem
Timbre ihrer dunklen Stimme etwa 1977 durch
die Schlagersingerin Joana. Aber auch der Text
wurde in den folgenden Jahrzehnten in der deut-
schen Liedermacher-Szene fiir die Gegenwart
aktualisiert. Am tiberraschendsten tat dies sicher
der Osterreichische Kabarettist Peter Blaikner.
Seine Adaption aus den achtziger Jahren nutzt
das Lindenlied als Stichwortgeber fiir den Um-
weltschutz: ,An meiner Linde welken die Blatter
/ Fallen zu Boden mitten im Mai*.

Die Mehrzahl der Texte jedoch blieb auf dem -
weiten — Feld der Liebe: Hannes Wader schrieb
in seinem Song (1980) das Ideal der romanti-
schen Zweisamkeit unter freiem Himmel fort;
im Bild zum Lied inszeniert er sich als naturver-
bundener Dichter mit Bleistift und Klampfe un-
term Lindenbaum. Bei Wolf Biermann (1968)
oder Konstantin Wecker (1981) trafen Walt-
hers Zeilen auf die Ideen der sexuellen Befrei-
ung. In Franz Josef Degenhardts Bearbeitung
(1972/73) wurde das Lindenlied zum Anlass,
tiber die ,,Probleme der Emanzipation® nach-
zudenken.

Die Popularitit des Lindenlieds liegt merkwiir-
dig quer zu den Deutungsschwierigkeiten, die
der Text der Wissenschaft bis heute bereitet. Die
Differenzen in der Forschung entziinden sich
am sozialen Status der Frau, die im ,Linden-
lied“ spricht. War sie die hére frowe, die edle
Herrin, als welche sie der Geliebte auf der Aue
begriifft? Auch wenn es in keinem anderen Lied
der Hohen Minne aus dieser Zeit eine dhnlich
unbeschwerte Liebe gibt? Oder war sie ein ein-
faches Madchen? Ist Walthers Lied damit als
Gegenpoesie zur Hohen Minne, als Plidoyer fiir
die erreichbare, erfiillbare Liebe der Pastourel-
lendichtung zu lesen?

Auch die auflerwissenschaftliche Rezeption trieb
anfangs die Frage nach der Moral dieser heim-
lichen Liebe um. Der Dichter Johann Martin
Miller etwa streckte Walthers kurzes Gedicht
auf neun Strophen, indem er — den Schrecken
des Midchens in der letzten Strophe aufgrei-
fend — dem Text eine Vorgeschichte des Treffens
voranstellte. Darin ldsst er die Frauenstimme
betonen, dass der ,,schoene, junge Rittermann*
ihr schon lang und beharrlich den Hof gemacht.
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Abb. 40

Von mir und meiner Dideen in den Fichten

Blof paar schnelle Spriinge weg vom Wege
Legte ich ithe weiles Fleisch ing Gras
Mittagsonne brannte durch die Fidien

Als ich sie mit meinem Mafle maf

Kiifer krochen unter uns, es bradien

Heere Ameisen Troh in uns ein

Erwa zwischen Bauch und Bauch 2u baden
Oder irren zwischen Bein und Bein

Horden Miidken soffen sich von Sinnen
Stachen mich, weil ich ja oben schwamm
Bis ein Wolkenbruch, cin schneller greller
Uns in seine guten Arme nahim
Traubenschwere Wassertropfen ficlen
Faul herab aul unsre heiffie Haut

Und der wundermilde Gull von oben
Hat den grofien Tod uns nicht versaur

Als ich endlich flach lag auf dem Riicken
Kippren meine Augen miide hoch

Einen Diisenjiiger sah ich schweben
Durch ein aufgebausdhtes Wolkenloch
Schwebte hin, schrieb einen sanften Bogen
Bis hinunter in das hohe Blau

Wieder brach die Sonne durch die Fichten
Und wir dampften im Machmittagstan

it

»Von mir und meiner Dicken in den Fichten® von dem Liedermacher Wolf Biermann (Biermann 2000, S. 50-51

— Kat.Nr. 11.24c¢)

Zuvor habe ihr immer der drohende Zeigefinger
der Mutter vor Augen gestanden. Jetzt aber, wo
er ihr soviel von ,,Angst und Noth / Zuletzt vom
Sterben gar“ gesprochen habe, da habe sie ihm
»wahrlich® nicht mehr zu ,entfliehn* vermocht:
»Denn weinend bat er mich, / Und weinend setzt’
ich neben ihn / Aufs Blumenlager mich.

Das Midchen in Millers Text ist nicht so selbst-
bewusst und unbeschwert wie Walthers Frau-
enstimme: Sie verweist nicht stolz auf den Ort
ihrer Liebe, wo die geknickten Blumen ihr Glick
bezeugen. Stattdessen fiirchtet sie, dass man ihre
Lagerstatt entdecken oder sie sogar belauscht ha-
ben konnte. Selbst auf die Diskretion der Nachti-
gall scheint ihr nicht Verlass, fragt sie doch in den
letzten beiden Zeilen: ,,Und die geliebte Nachti-
gall / Wird doch verschwiegen seyn?“ Ganz von
der Ungewissheit in die Trauer umgeschlagen
schlie8lich ist das Gedicht ,,Der Spinnerin Lied*
von 1880, in dem Clemens Brentano auf Wal-
thers Nachtigallenrufe anspielte: Die Frau darin

spricht nicht tiber ein nahes Gliick, sondern erin-
nert sich voll Wehmut an eine lang vergangene,
aber nie verwundene Liebe zuriick.

Nicht alle Romantiker hegten eine zhnliche Scheu
wie Miller und Brentano, die erotischen Momen-
te in Walthers Lied zu iibernehmen. Ihre Uber-
tragungen erreichen jedoch selten die sprachliche
Subtilitit von Walthers Zeilen. In der Nachdich-
tung, die K.E.K. Schmidt 1774 im ,, Almanach
der deutschen Musen® verdffentlichte, schildert
sich die Herzensdame selbst als ,,schmachtend*,
wihrend sie die Bemiihungen ihres Ritters als
»behaeglich®, ja, ,,niedlich“ klassifiziert. Die Zu-
horer, die ja auch in Walthers Lindenlied schon
prasent sind, spricht sie iiberschwinglich als
»Minnewaller® an. In den Strophen von Johann
Christian Friedrich Haug, die 1819 im ,,Poeti-
schen Lustwald® erschienen, findet sich fiir Wal-
thers bettestat die Umschreibung: ,,Wo bei’m
Ritter ich mein vergafl“, in einer anderen Strophe
wird das Lager zum ,,Bezirk der Lust®.
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Unverbliimter, unverschimter konnte erst das
protestbewegte 20. Jahrhundert an Walther an-
kniipfen. In Wolf Biermanns Adaption ,,Von mir
und meiner Dicken in den Fichten® (Abb. 40)
weichen Walthers metaphernreiche Anspielun-
gen auf die Sexualitit einer hemdsdrmeligen,
verschwitzten Erotik. Der locus amoenus in
Biermanns Lied ist keine ideale Friihlingsland-
schaft unter Linden, er liegt vielmehr in der pral-
len Mittagshitze zwischen Nadelbaumen. Die
Liebenden sind nicht auf Blumen gebettet, son-
dern werden von krabbelnden Insekten geplagt:
Kifer krochen unter uns, es brachen / Heere
Ameisen froh in uns ein / Etwa zwischen Bauch
und Bauch zu baden / Oder irren zwischen Bein
und Bein...“ Die Lust entlddt sich zeitgleich mit
einem Wolkenbruch, seine ,traubenschweren
Tropfen“ bringen den dampfenden Korpern
Kithlung. Und als sich das ermattete Sdanger-Ich
schliefSlich auf den Riicken rollt und durch die
Fichten in den aufklarenden Himmel blickt, da
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entdeckt er keine Nachtigall. Stattdessen sieht er
einen Diisenjdger vorbeifliegen. CM

Lit.: Jorg ArReNTZEN: Walthers von der Vogelweide
,Under der linden® (L. 39,11) in der Gegenwart. Be-
obachtungen und Uberlegungen zur Aktualisierbar-
keit eines mittelalterlichen Liedes, in: Jiirgen Kiihnel
u.a. (Hrsg.): Mittelalter-Rezeption, Bd. 3. Gesammel-
te Vortriage des 3. Salzburger Symposions, Goppin-
gen 1988, S. 437-460; Ursula DeGeN: Mittelalter in
Liebesliedern heutiger Liedermacher. Ein Uberblick,
in: Jiirgen Kiihnel u.a. (Hrsg.): Mittelalter-Rezeption,
Bd. 2. Gesammelte Vortrige des 2. Salzburger Sympo-
sions, Goppingen 1982, S. 317-330; Ulrich MULLER:
Walther von der Vogelweide: Drunter und driiber der
Linde, oder: Die Rezeption eines mittelhochdeutschen
Liedes (L 39,11) bei Liedermachern der Gegenwart,
in: Helmut Birkhan (Hrsg.): Minnesang in Osterreich,
Wien 1983, S. 77-108; Ulrich MULLER: Liedermacher
der Gegenwart und des Mittelalters oder: Walther von
der Vogelweide im Rock-Konzert, in: James Poag u.a.
(Hrsg.): Das Weiterleben des Mittelalters in der deut-
schen Literatur, Konigstein/Ts. 1983, S. 193-212.



[II. Die Entdeckung der hofischen Liebe

Die hofische Literatur, die in der zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts zu blithen begann, gilt als epo-
chales Novum. Neu war ihre Sprache, denn man dichtete nicht linger im gelehrten Latein, sondern
auf Mittelhochdeutsch. Neu war, dass diese Kunst nicht mehr in den religiésen Zentren, in Klostern
und an Bischofssitzen gepflegt wurde, sondern an den Hofen weltlicher Fiirsten. Mizene, Autoren
und Publikum der héfischen Literatur waren Laien. Neu war jedoch vor allem die Idee der Liebe, die
sich in der Epik wie in der Lyrik Bahn brach.

Saget mir ieman, waz ist minnes — Diese Frage des Dichters Walther von der Vogelweide nach dem
Wesen der Liebe beschiftigte seit dem hohen Mittelalter fahrende Sidnger, Adlige und Kleriker. Die
Dichter dachten nicht nur iiber die Wirkung der Liebe nach, sondern diskutierten auch kasuistisch
das rechte Verhalten in der Liebe; die hofische Gesellschaft entdeckte die Liebe als ethischen Wert.
Dieses bemerkenswerte Interesse an der theoretischen Beschiftigung mit der Minne beeinflusste da-
her nicht nur das Verhiltnis zwischen den Geschlechtern. Sie wandelte auch das Selbstverstindnis
und die Umgangsformen innerhalb der hofischen Gesellschaft: Mit dem Entwurf eines Ritterideals
sollte der kriegerische Adel diszipliniert werden. Der elaborierte Liebesdiskurs sollte einiiben, Kon-
flikte mit Worten statt mit Waffen auszutragen.

Diese der Literatur zugeschriebene zivilisierende Funktion darf freilich nicht dariiber hinwegtiu-
schen, dass die héfische Minne zumindest in threr Sehnsucht immer als erotische und sexuell erfiillte
Liebe gedacht worden ist. Haufig ist die Minne als Liebesbeziehung geschildert, die gesellschaftliche
Konventionen sprengt, sogar ehebrecherisch und demnach auf Heimlichkeit angewiesen ist. Dies
trifft fiir einige der beriihmtesten Liebespaare des hohen und spiten Mittelalters zu, angefangen von
Tristan und Isolde iiber Lanzelot und Ginevra bis zu Abaelard und Heloise, und findet in Shake-
speares Romeo und Julia auch im spiten 16. Jahrhundert eine Fortsetzung. CM

S
H.‘Llla 1 (Farbtafel 20)  Gleich einer Drehscheibe entscheidet sich hier

Kartographie der Liebe

Friedrich Dominik Ring: Reise in dem Reiche der
Liebe nebst der Charte dieses Landes. Ein neuer
Versuch des Landcharten Satzes, Basel 1791

UB Heidelberg, Cod. Heid. 370, 293::[2]

Der ,,Sturm und Drang® war bereits im Verklin-
gen, als Friedrich Dominik Ring (1726-1809)
1791 mit seiner kleinen Schrift einen systema-
tischen Gegenentwurf zum Liebesverstindnis
dieser Bewegung darlegte. In der Prosa eines
Reisefiihrers soll das Werk ,,Reise in dem Reiche
der Liebe nebst der Charte dieses Landes“ mit
dem Anspruch pidagogischen Unterrichts auf
den Weg einer Liebe leiten, die mit der Vernunft
vertraglich ist.

Zu Beginn befindet sich der Reisende im Land
der Jugend, um von dort immer tiefer in die Ge-
biete und Linder der Liebe einzudringen. Pulsie-
rendes Zentrum dieses geographischen Geflechts
der Emotionen ist das ,,Gebiet der fixen Ideen®.

das Schicksal des Liebenden: Nur dem stand-
haften Auserwihlten ist es vergonnt, das ,,Land
der Begliickten® zu erreichen, wo als Vollendung
Ehe und Kindersegen warten. Schwankhafte
Leidenschaft kann den Reisenden dagegen vom
richtigen Wege abbringen und durch die Land-
schaften von Lust und Trauer irren lassen. Die
negativ besetzten Gefiihle treten dabei durch die
topographische Gestalt noch einmal in Kontur,
wie ,,Wiiste der Schwermuth® sowie ,,Hoff-
nungslose Gebirge“ verdeutlichen. Die Schwie-
rigkeit der Reise besteht darin, dass Gutes und
Schlechtes sehr eng beieinanderliegen, oftmals
sogar im gleichen ,,Land“. Am Ende der unter-
schiedlichen Lebenslaufe stehen sich zwei Meere
gegeniiber: einerseits das des Todes nach einem
erfiillten Leben, andererseits das der Verzweif-
lung, das einen moglichen Selbstmord mit ein-
schlief3t.

Der Schriftsteller und Literaturhistoriker Fried-
rich Dominik Ring ordnete seine Vorstellung
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von der Liebe nicht zufillig nach dem Muster
der Kartographie. Die Liebe wird zur struktu-
rierten Reise-Unternehmung, vermess- und bere-
chenbar. Das synchrone Verweben von Gefiihl,
Natur und Landschaft bettet den Ansatz in den
geistesgeschichtlichen Rahmen seiner Zeit. Ring
betont damit, dass das ,,Reich der Liebe“ nicht
als kohirente Erscheinung begriffen werden
kann, sondern aus vielen unterschiedlichen emo-
tionalen, psychologischen und sozialen Zustin-
den besteht.

In der Anlage als Reisefiihrer mit Karte besteht
die suggestive Kraft des Werkes. Daher soll es als
origineller und anschaulicher Stellvertreter aus
der breiten Masse der die Jahrhunderte hindurch
gefiihrten Liebesdiskurse hervortreten. Auch die
wEntdeckung der Liebe®“ im hohen Mittelalter
muss als ein solcher vielstimmiger Diskurs be-
griffen werden, in dem der Gegenstand der Min-
ne beinah kasuistisch immer neu diskutiert und
ausgeleuchtet wurde. A]

Lit.: Erich Scumipt: Ring, Friedrich Dominicus, in:
Allgemeine Deutsche Biographie, Bd. 28, Leipzig
1889, S. 629-630.

I11.2
Der letzte Ritter

Kaiser Maximilian L: Die geverlichkeiten und
einteils der geschichten des loblichen streytpa-

(Farbtafel 21)

ren und hochberiimbten helds und Ritters herr
Tewrdannks, Nurnberg: Schonsperger, 1517,
Abb. 92

UB Heidelberg, G 4971 A Folio RES

»Der letzte Ritter® — diesen Beinamen verdankt
Kaiser Maximilian I. (1459-1519) seiner Vor-
liebe fiir feudal-hofische Traditionen wie Feste,
Turniere oder Jagden. Auch im , Theuerdank®,
seiner literarisch iiberhohten Autobiographie,
finden sich Motive und Elemente des hochmittel-
alterlichen hofischen Romans: Den Erzahlstrang
der Geschichte bildet eine Aventiure-Fahrt, in
deren Rahmen der Held Theuerdank zahlreiche
Abenteuer bestehen muss. Sein Ziel ist das Land
von Prinzessin Erenreich, die ihm versprochen
ist. Die Reise avanciert so zu einer Brautfahrt,
auf der sich der Brautigam bewihren muss. Den
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historischen Hintergrund des ,, Theuerdank* lie-
fern konkrete Ereignisse aus dem Leben Maxi-
milians: Die Rahmenhandlung bildet seine Wer-
bung um Herzogin Maria von Burgund, die zu
Prinzessin Erenreich stilisiert wird, wihrend der
Kaiser selbst sich in der Figur des Theuerdank
darstellen ldsst.
Die Gegenspieler Maximilians werden im ,, Theu-
erdank® in den drei verridterischen Hauptleuten
Fiirwittig, Unfalo und Neydelhart literarisch
verarbeitet, die das Vorhaben des Helden verei-
teln wollen. In einer der 88 geverlichkeiten, in
die sie Theuerdank fiihren, hetzt Neydelhart ei-
nen feindlichen Ritter gegen ihn auf, um ihm den
Tod zu bringen. Der Held meistert diese Gefahr,
wie der dem Kapitel vorangestellte Holzschnitt
ilustriert: In einem Zweikampf zu Pferd rammt
der mit einer langen Lanze bewaffnete Theu-
erdank dem Gegner seinen spiess mitten durch
den bals / Das Er blib todt desselben mals. Da-
bei werden die Kimpfenden von dem durch ein
Gliicksrad auf dem Mantel gekennzeichneten
Begleiter des Protagonisten und dem missgiins-
tigen Neydelhart beobachtet. Auch die iibrigen
Abenteuer kann Theuerdank bestehen und ge-
langt schlieflich an Erenreichs Hof, wo er als
Tewrist Held auf der erden gefeiert wird. Der
Roman endet mit dem Aufbruch Theuerdanks
in das Heilige Land, um als Kreuzritter — gemafS
dem christlichen Ritterideal — gegen die Heiden
zu kdmpfen.
Die literarische Inszenierung seiner eigenen
Person war eines der wesentlichen Elemente
von Maximilians gedechtnus. Durch zahlreiche
Kiinstler am kaiserlichen Hof lief§ er Werke wie
den ,, Theuerdank® schaffen, um seinen Nach-
ruhm fiir kommende Zeiten zu sichern. Dieser
Prachtband stellte dabei eines der ambitionier-
testen Buchprojekte des spiten Mittelalters dar.
Die 118 Holzschnitte stammen von Leonhard
Beck, Hans Burgkmair und Hans Schiufelein,
die zu den Besten ihres Faches zihlten. Das
Werk erschien erstmals 1517 im Druck und
wurde mehrfach wieder aufgelegt, worin sich die
anhaltende Beliebtheit der im ,,Theuerdank® re-
zipierten hofischen Welt zeigt, in der Zweikampf
und Minnedienst als zentrale Elemente des Rit-
terethos einen hohen Stellenwert innehatten.
SS/IMR
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Lit.. Horst Appunn (Hrsg.): Kaiser Maximilians
Theuerdank. Faksimile der ersten Auflage von 1517,
Plochingen 1968; Stephan FisseL: Kaiser Maximili-
an und die Medien seiner Zeit. Der Theuerdank von
1517. Eine kulturhistorische Einfiithrung, Koln 2003;
Jan-Dirk MULLER: Gedechtnus. Literatur und Hofge-
sellschaft um Maximilian ., Miinchen 1982.

1.3 (Abb. 41

Die ,,Hoéfische Literatur® als Novum der Staufer-
zeit

Carmina Burana. Faksimile-Ausgabe der Hand-
schrift der Carmina Burana und der Fragmenta
Burana (Clm 4660 und 4660a) der Bayerischen
Staatsbibliothek Miinchen, hrsg. von Bernhard
Bischoff, Miinchen 1967, Bl. 72v

UB Heidelberg, Re 581

In dem zehnstrophigen Lied Ich was ein chint
so wolgetan kindigt sich ein fur die Lyrik ent-
scheidender Wechsel an: Neben die mittellatei-
nischen treten, durch Kreuzreime miteinander
verschrankt, mittelhochdeutsche Verse, neben
die Sprache der Gelehrten tritt als eine gleich-
wertige die des Volkes. Diese Entwicklung des
12./13. Jahrhunderts hat ihren Ursprung in der
Verlagerung der Schriftlichkeit von den geistli-
chen Zentren in die Stidte und in die Kanzleien.
Die beginnende Aufwertung der Volkssprache
spiegelt sich auch in der vorliegenden Figurenper-
spektive des Liedes von dem ,,s0 hiibschen Kind*:
Nicht die Sicht eines neutralen Betrachters oder
eines hohergestellten Mannes, sondern die eines
landlichen jungen Midchens wird verfolgt.

Innerhalb des Liedes wird ihre sexuelle Verfiih-
rung durch einen Fremden thematisiert, der auf-
grund von berpbe (V1,3) sowie timpanon cum
lyra (V1,4) als Minnender identifiziert werden
kann. Mit erotischer Doppeldeutigkeit schildert
das junge Miadchen das Geschehen: Ihr als einer
blithenden Jungfrau, virgo dum florebam (1,2),
wird, obgleich sie selbst Blumen pfliicken wollte,
das ,,Bliimlein geknickt* (deflorare, 11,4). Eben-
so metaphorisch beschreibt das Madchen ihre
Entjungferung: als ein Spiel, ludus (VIL4), an
dem Ort, wo der Fremde bereits zuvor seine Mu-
sikinstrumente abgelegt hat, namlich unter einer
linden (VII,1). Mit aufgestelltem SpiefS, cuspide

aupamn mmll‘mal)e €0 A B Tendent dhons davs £/
Teanuel- o mOmne aoaneh ¢ den man st B,
Elrgranf i anden weom i vow ably imore-er-Gruh
sehmache dieh et wep dutaf ffam on €7 war i
U 21 hemdelint ey dererk € LT T THEET pUT
g arfpide ervela 63 snam den chocker unde dets bogen -
betie nenabaens decfelbe here yuich bemogen tuduf coplear.

HOE WIS L PR Aot

Trone o fou saladlina foyer avwe
© T Tane uetud auwora fiecoea fia o

T torem flomnide qrient Du nedeat gl e

Fione - Sowmndt manos smoal phitomone

O fota el R ko flas amuennont.

Flul'mwhm wert el Ao pnmes fooaa.
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Abb. 41

Paar mit gepfliickten Blumen in den ,,Carmina Bu-
rana® (Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Clm
4660, Bl. 72v, Faksimile 1967 — Kat.Nr. I11.3)

erecta (IX,4), habe er ihre kleine Burg, daz pur-
gelin (IX,3), erstiirmt und hierin mit Kécher und
Bogen gut gejagt. Sie selbst jedoch sei bei die-
sem Spiel betrogen (X,3) zuriickgeblieben. Da-
her verflucht das Madchen auch innerhalb des
Refrains den Ort des Geschehens, die Linden.
In der Handschrift miindet das Gedicht in eine
Miniatur. Ein Mann tiberreicht einer ihm gegen-
tiberstehenden Frau einen Straufl gepfliickter
Wiesenblumen. Im Hinblick auf die lateinische
Uberschrift scheint auch hier eine erotische As-
soziation naheliegend. Wihrend in diesem Lied
das Midchen als ein leidendes, auf den Kérper
reduziertes Objekt behandelt wird, wird Walther
von der Vogelweide in seinem beriihmten Lin-
denlied eine ginzlich andere Darstellung wih-
len: Dort ist die Liebe, die das Midchen erfahrt,
eine sinnliche und gegenseitige (Kat.Nr. 11.24).

Der Codex Buranus, aus dem das Lied stammt,
wurde vermutlich in der ersten Hilfte des
13. Jahrhunderts geschrieben. Die mit Neumen
versehene Liederhandschrift stellt die grofte
Sammlung von mittellateinischer Lyrik des 11.
bis 13. Jahrhunderts dar, umfasst aber auch mit-
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telhochdeutsche, altfranzosische und proven-
zalische Texte. Kontrastreich aufgebaut, stehen
neben moralisch-satirischen Dichtungen sowie
geistlichen Schauspielen auch Lieder von Trin-
kern und Spielern sowie Liebeslieder. Fiir die
Zugehorigkeit der Handschrift zur Bibliothek
des Klosters Benediktbeuern (Buron) spricht der
Einband, bei dem es sich jedoch um eine Ergin-
zung des 18. Jahrhunderts handelt. Johannes
Andreas Schmeller kniipfte an diese Zuweisung
an, als er seiner ersten vollstindigen Veroffentli-
chung des Codex im Jahr 1847 den Titel Carmi-
na Burana gab. CH

Lit.: Benedikt Konrad VoLLMANN (Hrsg.): Carmina
Burana. Texte und Ubersetzungen mit den Miniatu-
ren aus der Handschrift und einem Aufsatz von Peter
und Dorothea Diemer, Frankfurt a.M. 1987. — Rein-
hard DUCHTING: Sexualitidt in der Liebeslyrik der
Carmina Burana, in: Theo Stemmler/Stefan Horla-
cher (Hrsg.): Sexualitit im Gedicht, Tiibingen 2000,
S. 51-64; Cyrill EDwARDS: Die Stimme der Frau
in den Carmina Burana, in: Thomas Cramer u.a.
(Hrsg.): Frauenlieder — Cantigas de amigo, Stuttgart
2000, S. 267-280; Dietz-Riidiger MOSER: Vaganten
oder Vagabunden? Anmerkungen zu den Dichtern
der ,Carmina Burana® und ihren literarischen Wer-
ken, in: Ursula Brunhold-Bigler/Hermann Bausinger
(Hrsg.): Horen, Sagen, Lesen, Lernen. Bausteine zu
einer Geschichte der kommunikativen Kultur. Fest-
schrift Rudolf Schenda zum 65. Geburtstag, Bern
u.a. 1995, S. 513-531.

111.4

Geschichten um Konig Artus

(Farbtafel 22)

Harold H. Foster: Prinz Eisenherz, Jahrgang
1942, Originalseiten 256-307. Faksimile-Aus-
gabe der amerikanischen Original-Sonntagssei-
ten von 1942, Minchen 1997, Folge 290
Privatbesitz

Am 13. Februar des Jahres 1937 erschien die ers-
te Folge von ,,Prinz Eisenherz“ als Sonntagsseite
in den New Yorker Tageszeitungen. Erdacht, ge-
schrieben und gezeichnet wurde sie von Harold
»Hal“ Foster — und es sollten noch 1787 weitere
Folgen von seiner Hand entstehen, bevor er die
Serie schliefflich 1971 altersbedingt an John Cul-
len Murphy iibergab.
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Als Comics nahmen die Arbeiten von Foster im-
mer eine Sonderstellung ein; nicht nur, weil er
konsequent auf Sprechblasen verzichtete und
den Text — sowohl die Erzihlung als auch die
Dialoge — am unteren Bildrand platzierte. Foster
war dariiber hinaus der erste im Comic-Metier,
der mit genauen anatomischen Kenntnissen auf-
warten konnte und so, verbunden mit dem im-
mens hohen Rechercheaufwand, den er fiir die
zahllosen Riistungen, Waffen, die Kleidung, die
Burgen und die Landschaften betrieb, einen bis
dahin nicht gesehenen Realismusgehalt und da-
mit Authentizitit in die Comics brachre.

Dabei spielt die Geschichte um ,,Prince Valiant*,
wie er im englischen Original heif3t, in einem my-
thischen finften Jahrhundert nach Christus, und
Foster erzihlt sie, als wire sie tatsachlich eine alte
Sage. Der Untertitel der Serie lautet ,,In The Days
of King Arthur® und gibt so gleich die Thematik
des fiktiv-historischen Ritterepos vor.

Von Thronrdubern um sein Reich gebracht,
fliecht der Konig von Thule mit seiner Familie
nach Britannien. Dort, in einer unwirtlichen
Sumpflandschaft, wichst der kleine Prinz Eisen-
herz zu einem jungen Mann heran, lernt zu ja-
gen, zu kimpfen, zu iiberleben und besteht seine
ersten Abenteuer. Schon bald aber zieht es ihn
an den Hof Kénig Arthurs, Camelot; er begeg-
net vielen bekannten Figuren der Artussage, wie
dem tapferen Lancelot, der schonen Guinevere
oder dem weisen Zauberer Merlin, er wird der
Knappe des Ritters Gawein, bis er schliefSlich,
durch viele heldenhafte Taten ausgezeichnet, den
ersehnten Ritterschlag erhilt und zum Ritter der
Tafelrunde ernannt wird.

Doch Foster erzihlt nun nicht den Gralsmythos
neu; Camelot und die in und um diesen Kénigs-
hof spielenden Sagen, die nur en passant ange-
deutet werden, dienen lediglich als Kulisse und
Ausgangspunkt fiir Fosters eigenes Epos. Eisen-
herz reist bald um die halbe Welt, kimpft gegen
Hunnen und Sachsen, bereist den Orient, Rom,
Jerusalem, gelangt nach Afrika und sogar bis
nach Amerika. Auf den geheimnisvollen Nebel-
inseln begegnet er deren Herrscherin Aleta, die
spiter seine Frau wird und mit der er mit der
Zeit vier Kinder hat. Zentraler Punkt bleibt von
da an immer die Familie um Prinz Eisenherz.
Dazwischen mischt Foster Motive bekannter Sa-
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gen und Mythen mirt historischen Fakten. Dabei
stort es auch nicht, dass, wie Foster schon hiufig
vorgeworfen wurde, die detailgenaue Ausstat-
tung historisch gesehen nicht korrekt sein kann.
Jedoch geben seine Zeichnungen vor allem eins
wieder: unsere literarisch-poetische Vorstellung
jener Epoche, die ihren Ursprung hauptsachlich
in der franzosischen Hofdichtung und deren Be-
arbeitung des Artusstoffes im zwolften Jahrhun-
dert hat. ML

Lit.: Klaus ScHikowskr: Die groflen Kiinstler des Co-
mics, Hamburg 2009; Alexander BRaUN (Hrsg.): Jahr-
hundert der Comics. Die Zeitungs-Strip-Jahre, Biele-
feld 2008; Andreas C. KniGGe/Richard MARSCHALL
(Hrsg.): Das groffe Hal-Foster-Buch, Hamburg 1992.

Y -
[11.5

Die Liebe als hofische Liige

Tankred Dorst: Merlin oder Das wiiste Land,

Frankfurt a.M. 1981
UB Heidelberg, 81 A 6550

Konig Artus stirbt und mit ihm féllt die Utopie
der Tafelrunde in Triimmer. In einem Blutbad
bestitigt sich die Aussichtslosigkeit des Strebens
nach einer friedlichen und zivilisierten Welt. Die
heidnischen Gotter, die einst der ,,von tausend
Glithbirnen illuminierte Christus“ (S. 19) ver-
trieben hatte, beanspruchen nun ihr Territorium
wieder. Der Versuch des Zauberers Merlin, ge-
gen den Teufel, seinen Vater, zu rebellieren und
sich fiir die Menschen einzusetzen, miindet zu-
erst in Verzweiflung an der ,,verdammten Welt-
geschichte* (S. 269), dann in Resignation und
Untitigkeit. Aus dem Weiffdornbusch, in dem er
sich als Liebesgefangener der Nymphe Viviane
befindet, singt Merlin nach der Apokalypse ein
Lied von der Liebe.

Im hochkomplexen, von Intertextualitit geprag-
ten Werk ,,Merlin oder Das wiiste Land“ des
deutschen Dramatikers Tankred Dorst fungiert
die Liebe als unheildrohende Macht. Das zeigt
sich einerseits an der verbotenen, zerstorerischen
Liebe zwischen Sir Lancelot und Ginevra, der Ge-
mahlin von Kénig Artus. Andererseits fithrt die
Liebe der Viviane, die Merlin das Schicksal der
Menschen vergessen lisst, in die Sklaverei. Da-

gegen erweckt die Liebe, die Artus seinem Sohn
Mordred versagt, dessen Sehnsucht nach Rache.

Obwohl die Personenkonstellation des Stiickes es
erwarten liefle, findet die hofische Liebe in der von
Dorst entworfenen Fiille von Bildern keinen Platz.
Das gilt in erster Linie fiir das hofische ,Muster-
paar® der literarischen Tradition, Lancelot und Gi-
nevra. Der Verlust jeglicher Idealitit ihrer Liebes-
beziehung lisst sich in einer grotesken Streitszene
zwischen Ginevra und der jungen, in Lancelot
unsterblich verliebten Konigstochter Elaine er-
kennen. Der tragischen Gestalt der Elaine legt der
Autor die BloBstellung der Minne in den Mund.
Sie entlarvt die Liebe, wie sie in den Liedern des
Codex Manesse und in der gesamten ritterlich-h6-
fischen Literatur verherrlicht wird, gnadenlos als
literarische Liige: ,,Das ldfst man dann durch Min-
neséinger verbreiten, damit die ganze Welt meint,
da spielt sich etwas ganz AufSergewohnliches ab,
etwas, was noch nie vorher jemand gekannt hat! -
Das ist ja alles gelogen!™ (S. 154). D

Lit.: Martin BucHwaLpT: Asthetische Radikalisie-
rung. Theorie und Lektiire deutschsprachiger The-
atertexte der achtziger Jahre, Frankfurt a.M. 2007,
S. 43-48; Gerhard P. Knapp: Grenzgang zwischen
Mythos, Utopie und Geschichte: Tankred Dorsts Mer-
lin und sein Verhiltnis zur literarischen Tradition, in:
Gerd Labroisse (Hrsg.): Literarische Tradition heute.
Deutschsprachige Gegenwartsliteratur in ihrem Ver-
hiltnis zur Tradition, Amsterdam 1988, S. 225-260;
Riidiger Kroun: Tankred Dorst: Merlin oder Das
wiiste Land, in: Lothar Pikulik (Hrsg.): Deutsche Ge-
genwartsdramatik, Bd. 2, Gottingen 1987, S. 7-34.

1.6

Waz ist minne? Antworten auf eine schwierige
Frage

a) Johann Jakob Bodmer: Proben der alten
schwibischen Poesie des dreyzehnten Jahrhun-
derts. Aus der ManefSischen Sammlung, Ziirich:
Heidegger und Comp., 1748

UB Heidelberg, G 4898 RES

b) Friedrich Heinrich von der Hagen: Minne-
singer. Deutsche Liederdichter des 12., 13. und
14. Jahrhunderts, aus allen bekannten Hand-
schriften und fritheren Drucken gesammelt und
berichtigt, 2 Bde., Leipzig: Barth, 1838

UB Heidelberg, G 4908-1/2
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¢) Karl Lachmann/Moriz Haupt (Hrsg.): Des
Minnesangs Frithling, Leipzig: S. Hirzel, 1857
UB Heidelberg, G 4924 A

Saget mir ieman, waz ist minne? — so fragt das
Sianger-Ich zum Auftakt eines der berithmtes-
ten Liebeslieder Walthers von der Vogelweide
(L 69,1ff.). Die Frage formuliert in nuce, was
in immer neuen Bestimmungsversuchen Gegen-
stand der Liebeslyrik des 12. und 13. Jahrhun-
derts ist. Und nicht nur der Lyrik, sondern auch
- wenngleich in geringerem MafSe — der zeitge-
nossischen Epik, der Artusromane, Antiken-
romane, Erzihlungen, Schwanknovellen, und
selbst der lehrhaft-didaktischen Literatur. Die
Frage beschiftigt nicht nur die deutschsprachige
Literatur, sondern ebenso sehr die romanische,
woher die deutschen Autoren bekanntlich ein
Gutteil, ja das meiste ihrer Anregungen und Ein-
fliisse empfangen haben.

So schlicht die Frage, so vielfiltig sind die Ant-
worten. Die Vielfalt und Vielstimmigkeit mittel-
alterlicher Dichtungen, die die erotische Liebe
zum Gegenstand haben, und die dadurch be-
dingte Komplexitit der Gegenstandsbestimmung
haben in der Forschung sogar zu der Frage ge-
fithrt, ob man sich von der Vorstellung, es habe
die hofische Liebe gegeben, nicht trennen miisse.
In jedem Fall hat sich die Forschung heute von
einer einsinnigen Bestimmung dessen, was die
,hofische Liebe® sei, als einer Illusion verabschie-
det. Dabei wurde auch der 1883 von dem fran-
zosischen Romanisten Gaston Paris eingefiihrte
Begriff ,amour courtois‘ selbst zur Debatte ge-
stellt und verschiedentlich als moderne Wissen-
schaftsfiktion zu entlarven versucht.

Dass man vor dem 13. Jahrhundert in der volks-
sprachlichen Literatur schwerlich eine biindige
Definition dessen, was die (hofische) Liebe sei,
finden wird, ist indes nicht als Manko aufzu-
fassen, sondern als ein Phinomen, das in kul-
turhistorischer und literatursoziologischer Sicht
hochst aufschlussreich ist. Weist die Vielfalt der
Stimmen und Antworten auf die Frage nach dem
Wesen der Liebe doch darauf hin, dass wir es bei
der hofischen Liebe primir mit einem Diskurs-
phanomen, mit einem Gegenstand intertextuel-
ler, interaktiver Selbstverstindigung innerhalb
der an diesem Diskurs teilhabenden gesellschaft-
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lichen Gruppen zu tun haben. Im Vordergrund
steht sozusagen nicht, ein fiir allemal zu wissen,
was Liebe ist, sondern dariiber ins Gesprich zu
kommen.

Die ,Liebesbestimmungen, die Friedrich von
Hausen, Reinmar der Alte und Walther von der
Vogelweide in ihren Liedern geben, stellen inso-
fern Facetten eines viel gréfleren und bunteren
Mosaiks dar und sind lediglich exemplarisch als
drei Antworten dreier deutschsprachiger Auto-
ren auf die Frage zu verstehen, was die Liebe sei.
Der erste von ihnen, Friedrich von Hausen, wird
dem sogenannten rheinischen Minnesang (um
1170/80-1190/1200) Friedrich,
von freiherrlichem Geschlecht und vermutlich

zugeordnet.

aus Rheinhausen bei Mannheim stammend, ist
seit 1186 in den Diensten der Staufer nachweis-
bar und gilt als der wichtigste Vertreter der soge-
nannten staufischen Dichterschule. In der dritten
Strophe seines Liedes Wafena, wie hat mich min-
ne gelazen (MF 52,37), einer Liebesklage, fragt
das Sanger-Ich: ,,Was kann das sein, das alle Welt
Liebe heifdt, / und tut mir immerzu so weh / und
nimmt mir all meine Sinne? / Ich glaube nicht,
dass jemand es nachzufiihlen vermochte.“ Liebe
wird bei Friedrich von Hausen zu einem ungreif-
baren Abstraktum. Wire sie konkret, greifbar,
konnte sich der Sanger ihrer erwehren, so aber
steht im Vordergrund die Klage iiber ein zwar
existentiell und im Wortsinne ergreifendes, aber
der eigenen Verfiigbarkeit entzogenes und des-
wegen um so leidvoll-hilfloser empfundenes Pha-
nomen — ein Phinomen iiberdies, von dem nicht
einmal sicher ist, ob es sich nicht iiberhaupt nur
um eine Illusion (wdn, 1,3f.) handelt.

Anders demgegeniiber Reinmar der Alte, den
man wie Walther von der Vogelweide gemeinhin
der Hochphase des Minnesangs (1190-1220/30)
zurechnet: Als ein s6 swaerez spil wird die Liebe
bei ihm in dem Lied Ungendde und swaz ie dan-
ne sorge was (MF 186,19) bezeichnet. Wer hier
spricht, ist freilich kein mannliches Sanger-Ich,
sondern die Stimme einer Frau, aus deren Sicht die
Minnebeziehung reflektiert wird. Swaere heifit
an dieser Stelle nicht einfach nur ,,schwer®, son-
dern zugleich ,,beschwerlich“ — ein ,,beschwerli-
ches®, ein ,,s0 schmerzliches Vergniigen® ist die
Liebe. Und warum? Weil aus Sicht der Frau eine
Erwiderung der Liebe des Mannes, so sehr die
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Frau ihm auch zugetan sein mag, eine Gefihr-
dung ihres gesellschaftlichen Ansehens (mines
libes ére, 1,10) bedeuten wiirde. Dieser Konflikt
zwischen innerer Einstellung, die die Liebe will,
und ihr entgegenstehendem &dufleren, vielleicht
auch schon internalisierten Zwang ist ein im-
mer wiederkehrendes Thema der Liebeslyrik bis
in die Literatur des 19. Jahrhunderts hinein. Es
generiert eine Spannung, die sich nicht zuletzt in
der poetischen Produktivitit selbst entladt. Was
die Liebe in Reinmars Lied zur Biirde macht, ist
also nicht — oder nicht nur - ihre Unverfiigbar-
keit, sondern sind die ihr entgegenstehenden ge-
sellschaftlichen (AufSen-)Normen.

Wird bei Reinmar die ,,Beschwerlichkeit* des
Vergniigens namens Liebe regelrecht kultiviert —
ganz im Sinne des liebestheoretischen Grundsat-
zes liep ane leit mac nibt gesin —, so wendet Wal-
ther von der Vogelweide den Gestus der Klage
tiber die Unerfiilltheit der Liebe im Hohen Sang
in die provozierend vorgetragene Forderung
nach Gegenseitigkeit in der Liebe. In seinem
eingangs zitierten Lied Saget mir ieman, waz ist
minne (L 69,1) antwortet er auf die Frage, was
Liebe sei: minne ist zweier herzen wunne: / tei-
lent sie geliche, so ist die minne da. / Sol si aber
ungeteilet sin, / sone kan sie ein herze aleine niht
enthalden (11,3—6). Wahre Liebe erscheint nur
dort, wo sie erwidert wird. Wo sie — wie im Kon-
zept der Hohen Minne — praktisch einseitig und
unerfiillt bleibt, da kann von Liebe keine Rede
sein. Und das ist wortlich zu verstehen: In einem
geistreichen Rekurs auf die Kunstform des Min-
nesangs selbst droht der Sdnger der Dame an,
seine ,Rede’, seinen Sang fiir die Dame einzustel-
len, womit dann auch der offentliche Lobpreis
der Dame durch den Sidnger und damit ein Teil
ihres gesellschaftlichen Prestiges ihr Ende fan-
den: Die Anerkennung der Kunstleistung durch
die Dame wird in eins gesetzt mit der Anerken-
nung des werbenden Sanger-Ichs, was wiederum
nichts anderes bedeuten kann als die Erwiderung
seiner Liebe.

Die Biicher, denen die drei Lieder entnommen
sind, entstammen drei frithen Beispielen der Re-
zeption und Publikation der deutschsprachigen
Lyrik des Mittelalters und des Codex Manesse
im 18. und 19. Jahrhundert. Mit den ,,Proben
der alten schwilbischen Poesie des dreyzehnten

Jahrhunderts aus der ManefSischen Sammlung*
hatte Johann Jakob Bodmer im Jahr 1748 eine
Auswahl aus der Manessischen Liederhand-
schrift der Offentlichkeit zuginglich gemacht
(Kat.Nr. [Il.6a). Aus den insgesamt 140 in der
Handschrift vertretenen Dichtern trifft er eine
Auswahl von 81, die er wiederum in ausgewihl-
ten Strophen und mit einem Schwarz-Weif3-Ab-
druck der Miniaturen prisentiert. Ausdriicklich
formuliert Bodmer in seinem ,,Vorbericht® das
Anliegen, auf die Handschrift neugierig machen
zu wollen, und verwendet fiir sie auch erstmals
den Ausdruck ,,Manessische Handschrift®.

Gut hundert Jahre spiter machte sich dann
Friedrich Heinrich von der Hagen daran, die
Uberlieferung aller damals bekannten Lieder-
handschriften (Kat.Nr.
II1.6b). Vor allem ist es ihm darum zu tun, ,,die

Zusammenzutragen

Manessische Sammlung [...] in ihrer Ganzheit
durch eine neue Ausgabe darzustellen, nachdem
die ersten und einzigen Abdriicke von Bodmer
und Miiller schon lange zu Seltenheiten gewor-
den waren.“ Von der Hagens enzyklopadisches
Unternehmen prisentierte in den ersten beiden
Teilen die Uberlieferung des Codex Manesse, im
dritten die iibrige seinerzeit bekannte Uberliefe-
rung mittelhochdeutscher Lyrik, im vierten Teil
Anmerkungen und Erlduterungen zu den Texten
und ihren Verfassern und im funften, 1856 pub-
lizierten Teil schlieflich ,,Bildnisse, Wappen und
Darstellungen aus dem Leben und den Liedern®
der Autoren, ,,Bildersaal altdeutscher Dichter*
genannt.

Im Jahr darauf, 1857, erschien schliefflich in
erster Ausgabe die bis heute grundlegende Edi-
tion fiir jede (wissenschaftliche) Beschiftigung
mit der deutschsprachigen Liebeslyrik des
12./13. Jahrhunderts: ,,Des Minnesangs Friih-
ling“, herausgegeben von Karl Lachmann und
Moriz Haupt (Kat.Nr. III.6¢). Bis zur 35. Auf-
lage blieb die Edition im Wesentlichen den von
Lachmann begriindeten Editionsprinzipien treu:
dem Ziel einer Rekonstruktion der dltesten Ge-
stalt, wenn moglich der Originalgestalt eines
authentischen Autortextes (Kat.Nr 11.19). Dabei
verfuhren Lachmanns Nachfolger freilich noch
viel unbekiimmerter um die handschriftlich
iiberlieferte Gestalt der Texte als dieser selbst.
Das Ergebnis war ,ein synthetischer Text, der
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aus verschiedenartigen (und wohl auch verschie-
denwertigen) Handschriften kontaminiert und
durch zahlreiche Konjekturen ,aufgebessert’ ist,
ein Philologentext also, der kaum einer nach-
weisbaren mittelalterlichen Realitit entspricht®
(MOSER/TERVOOREN 1977, S. 14). Erst von der
von Hugo Moser und Helmut Tervooren veran-
stalteten 36. Auflage (1977) an bemiihte sich die
Ausgabe, nicht einem hypothetisch postulier-
ten Autororiginal, sondern dem handschriftlich
tiberlieferten Text so nahe wie moglich zu blei-
ben; zugrunde gelegt wurde nun das sogenannte
Leithandschriftenprinzip, das sich bei der Editi-
on fiir eine, namlich die am besten erscheinende
Handschrift entscheidet und bei der Textherstel-
lung dieser so eng wie moglich folgt. In der von
Lachmann und Haupt getroffenen Auswahl der
Lieder und ihrer Anordnung ist die Lachmann-
sche Ausgabe von 1857 gleichwohl kanonisch
geworden; bis heute, jetzt in 38. Auflage (1988),
erscheint sie im Verlag Hirzel. CS

Lit: MF; Walther von der Vogelweide: Leich, Lieder,
Sangspriiche, 14., vollig neubearb. Aufl. der Ausg.
Karl Lachmanns, hrsg. von Christoph Cormeau, Ber-
lin/New York 1996. — SCHWEIKLE 1995; SCHNELL
1990, S. 231-301.

1.7

Norbert Elias und die ,, Verhoflichung der Krie-
ger®

Norbert Elias: Uber den Prozef der Zivilisation.
Soziogenetische und psychogenetische Untersu-
chungen, 2 Bde., Basel 1939

Heidelberg, Campus-Bibliothek Bergheim, WS/
MS 1290 E42-1/2

Der Minnesang hat von Anfang an und immer
wieder die Frage provoziert, wie und unter wel-
chen Umstinden literatur-, kultur-, mentali-
tits- oder sozialgeschichtlicher Art er entstehen
konnte. Nicht nur Literaturwissenschaftler hat
diese Frage fasziniert; einer der prominentesten
und in der Forschung am intensivsten diskutier-
ten Erklarungsansitze fiir das Phinomen des
Minnesangs stammt aus der Feder des Soziolo-
gen Norbert Elias.

Elias, 1897 in Breslau geboren, gehorte fraglos
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zu den bedeutendsten Vertretern seines Fachs im
20. Jahrhundert. Einflussreich wurde vor allem
seine Studie ,,Uber den Prozef der Zivilisation®.
Hier entwickelt der Soziologe in zwei Banden
seine Theorie von der Entwicklung des abend-
landischen Standes der Zivilisiertheit. Wie, so
lautet Elias® Frage, haben sich in den Gesell-
schaften des abendlidndischen Europa die heuti-
gen, uns meist unhinterfragt giiltigen Standards
des Verhaltens herausgebildet? Die Antwort, die
Elias findet, besteht aus zwei Theorien, die eng
miteinander verzahnt sind: einer Theorie der
Psychogenese und einer Theorie der Sozioge-
nese. Seine These: Der langfristige Wandel der
menschlichen Individualstrukturen hin zu einer
zunehmenden Stabilisierung und Differenzie-
rung der Affektkontrollen (Psychogenese) steht
in engem Zusammenhang mit langfristigen ge-
samtgesellschaftlichen Strukturwandlungen, die
ebenfalls auf einen immer hoheren Standard
der gesellschaftlichen Differenzierung zulaufen
(Soziogenese). Kurz gesagt: Je komplexer das
Geflecht der gegenseitigen Abhingigkeiten der
Menschen voneinander ist, desto strenger sind
auch ihre Affektkontrollen und desto kontrol-
lierter ist ihr Verhalten.

Den Anfang dieser Entwicklung sieht Elias im
Mittelalter, und Beispiel dafiir ist ihm die Kultur
des Minnesangs. Die mittelalterliche Liebeslyrik
mit ihrer spezifisch asymmetrischen Geschlech-
terbeziehung sei literarischer Ausdruck jener
fortschreitenden ,,Verhoflichung der Krieger®,
durch die eine ehemals ungebindigte Kriegerkas-
te zu einer immer feineren, ritterlich-hoéfischen
Gesellschaft geworden sei: ,,In der Kriegergesell-
schaft [notigt] erst die Beziehung des sozial nied-
rigerstehenden und abhingigen Mannes zu der
sozial hoherstehenden Frau jenen zu einem An-
sich-Halten, zur Versagung, zur Bandigung der
Triebe und damit zur Umformung. Es ist kein
Zufall, dafs sich in dieser menschlichen Situation
als gesellschaftliches, nicht nur als individuelles
Phianomen das herausbildet, was wir ,Lyrik* nen-
nen und — ebenfalls als gesellschaftliches Phiano-
men — jene Umformung der Lust, jene Tonung
des Gefiihls, jene Sublimierung und Verfeine-
rung der Affekte, die wir ,Liebe‘ nennen“ (EL1As
1997, Bd. 2, S. 120).

Elias schreibt, auch wenn ihm das immer wie-
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der vorgeworfen worden ist, die Geschichte der
abendldndischen Zivilisation explizit nicht als
Fortschrittsgeschichte. Sein Mittelalterbild ist
in manchem undifferenziert und vereinfachend.
Dennoch kann kein Zweifel sein, dass sein psy-
chohistorischer Ansatz zum Verstindnis des li-
terarischen Phianomens ,Minnesang® im Kern
nicht widerlegt und, verbunden mit weiteren
Deutungsansitzen, nach wie vor von hoher Er-
klarungskraft ist. CS

Lit.: Norbert ELias: Uber den ProzefR der Zivilisation.
Soziogenetische und psychogenetische Untersuchun-
gen, 2 Bde., Frankfurt a.M. 1997; Riidiger SCHNELL:
Kritische Uberlegungen zur Zivilisationstheorie von
Norbert Elias, in: Ders. (Hrsg.): Zivilisationsprozesse.
Zu Erziehungsschriften in der Vormoderne, Kéln u.a.
2004, S. 21-83; Rolf Baumcart/Volker EICHENER:
Norbert Elias zur Einfithrung, Hamburg 1991.

I11.8

Minnesang als Sublimierung von Aufstiegsambi-
tionen

Erich Kohler: Vergleichende soziologische Be-
trachtungen zum romanischen und zum deut-
schen Minnesang, in: Karl Heinz Borck/Rudolf
Henss (Hrsg.): Der Berliner Germanistentag
1968. Vortrige und Berichte, Heidelberg 1970,
S.61-76

UB Heidelberg, 70 B 3163

Kaum jemand hat die Frage nach dem Wie und
Warum des Minnesangs in der literarischen Kul-
tur des mittelalterlichen Europa so pointiert, ja
nahezu provozierend formuliert, wie der Roma-
nist Erich Kohler: ,,Wie aber® — so Kohler in ei-
nem berithmt gewordenen Vortrag auf dem Ber-
liner Germanistentag 1968 — ,kann eine ganze
Gesellschaft, in Deutschland wie in Frankreich,
rund 200 Jahre hindurch eine Minnekonzep-
tion nicht nur dulden, sondern als ihr eigentiim-
lich kultivieren, die man ihres masochistischen
Grundzugs wegen eher einen pathologischen In-
dividualfall zu nennen geneigt wire® (S. 62).

Hinter Kohlers Wort vom ,,masochistischen
Grundzug® der Liebeskonzeption des Minne-
sangs steht jene paradoxe Dialektik von Werbung
und Versagung, die im Festhalten des minnli-

chen Singer-Ichs an der von ihm umworbenen
Dame wider besseren Wissens und trotz aller
schmerzlich empfundenen Aussichtslosigkeit des
Liebesbegehrens einen hohen ethischen Wert zu
erkennen vermag. Hatte Norbert Elias diese pa-
radoxe Grundstruktur des Minnesangs zivilisa-
tionshistorisch gedeutet und als Ausdruck eines
verdnderten Standards der Verhaltens- und Af-
fektkontrolle innerhalb der ritterlich-hofischen
Oberschicht interpretiert (Kat.Nr. II1.7), so hebt
Kohler auf die Differenz zwischen Ideal und
Wirklichkeit, zwischen gesellschaftlicher Rea-
litit und literarischer Fiktion ab und versucht
das Phinomen ,Minnesang’ sozialhistorisch zu
verstehen.

Zur erklarenden ,Briicke® zwischen gesellschaft-
licher Wirklichkeit und literarischer Idealitdt
wird Kohler dabei die Sozialpsychologie (und in
thren sozialpsychologischen Implikationen sind
die Ansitze Elias’ und Kohlers einander denn
auch durchaus verwandt). In Kohlers Sicht steht
hinter dem Singer-Ich des Minnesangs die kol-
lektive Stimme einer sozialen Schicht, die durch
Dienst in den Status der auf diesen Dienst an-
gewiesenen Herren, das heifft in den Adel, auf-
zusteigen bemiiht ist. Die Mentalitit des Min-
nesangs ist fiir Kohler die des ,marginal man®:
,»Selbstiiberwindung im Verzicht, bei meist, aber
nicht immer unausgesprochener Erwartung,
durch diese unablissig propagierte Leistung
schlieflich doch auf den Verzicht selbst verzich-
ten zu konnen, ist die Haltung, mit der sich diese
Gruppe fiir die Anerkennung durch die héhere
Schicht und schliefllich fiir die Aufnahme in sie
empfiehlt (S. 63).

Dabei differenziert Kohler zwischen den Ver-
hiltnissen im romanisch- und im deutschspra-
chigen Raum. Fiir letzteren identifiziert er die
Trigerschicht der Liebeslyrik mit der Ministe-
rialitit: den Angehorigen einer einerseits durch
personliche Bindung, andererseits durch politi-
sche, wirtschaftliche und militdrische Funktio-
nen ausgezeichneten Gruppe, deren Abhingig-
keit vom Adel sehr viel grofler gewesen sei als
die der Trigerschicht der romanischen Liebesly-
rik. Den stirker resignativen Zug des deutschen
Minnesangs und seinen hoheren Grad an Spi-
ritualisierung begriindet Kohler demgemafS mit
der ,,Sublimierung von stirker frustrierten Auf-
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Liebesgarten aus dem ,,Mittelalterlichen Hausbuch® (Faksimile 1997, Bl. 24v-25r — Kat.Nr. 111.9)

stiegsambitionen® dieser Schicht tiberwiegend
unfreier Ministerialen (S. 70).

Immer wieder vorgeworfen hat man Kéhler,
dass seine These nicht die Beteiligung des hohen
Adels an der Kultur des Minnesangs erkliren
konne. Kohler hat dieses Problem durchaus gese-
hen und mit einem gewissen eigenniitzigen Inte-
resse des Hochadels an den Aufstiegsambitionen
einer ehrgeizigen und deswegen dienstbereiten
Ministerialitdt zu erldutern versucht. Von heute
aus gesehen sind gegeniiber dem Kéhler’schen
Versuch, eine Kongruenz zwischen der Struktur
der Liebespsychologie und der gesellschaftlichen
Struktur festzustellen, starker der Diskurs- und
Spielcharakter des Minnesangs als einer his-
torisch spezifischen Kommunikationsform zu
betonen. Gleichwohl kann Kéhlers Theorie als
eine der forschungsgeschichtlich einflussreichs-
ten zur Entstehung des Minnesangs gelten. CS

Lit.: Ursula LieBerTZ-GRUN: Zur Soziologie des
,amour courtois’. Umrisse der Forschung, Heidelberg
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1977; Ursula PETERS: Niederes Rittertum oder hoher
Adel? Zu Erich Kéhlers historisch-soziologischer Deu-
tung der altprovenzalischen und mittelhochdeutschen
Minnelyrik, in: Euphorion 67, 1973, S. 244-260;
Erich KonLER: Ideal und Wirklichkeit in der hofi-
schen Epik. Studien zur Form der frithen Artus- und
Graldichtung, Tuibingen 1956.

III. 9 (Abb. 42)

Hofische Liebe — und obszénes Treiben

Das mittelalterliche Hausbuch aus der Samm-
lung der Firsten zu Waldburg Wolfegg. Faksi-
mile, hrsg. von Christoph Graf zu Waldburg-
Wolfegg, Miinchen 1997, BIl. 24v/25r

UB Heidelberg, Re 1386::[1]

Vor einer Stadt, durch einen Zaun und Felsen
umfriedet, liegt ein Liebesgarten. Symbolisch fiir
Fruchtbarkeit steht ein Brunnen in seiner Mit-
te. Daran vorbei fliefSt ein Bach, der die Szenerie
teilt. Auf der rechten Seite spaziert ein ziichtiges
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Liebespaar, das die traditionelle Darstellungs-
weise eines Liebesgartens erginzt. Ineinander
vertieft scheint es die Paare auf der anderen Seite
des Baches nicht zu beachten.

Um einen Tisch gruppiert, verhalten sich acht
Frauen und Minner weniger sittsam als die Spa-
ziergdnger. So greift ein Mann seiner Tischnach-
barin beherzt an die Brust, und ein Narr stellt
sein Gemicht zur Schau. Es wird entbl6ft, indem
die Frau hinter ihm sein Gewand anhebt. Eine
zweite Frau deutet mit dem Zeigefinger darauf.
Der Gaukler neben ihr hilt sich nur fadenschei-
nig die Hand vor Augen, um die Genitalien nicht
sehen zu miissen — stattdessen spiht er durch die
Finger, um einen Blick darauf zu erhaschen.
Diese vorgetduschte Abwendung und die Obszo-
nitit der Szene machen den ironischen Umgang
mit der traditionellen Liebesgartendarstellung
deutlich. Bereits ein Stich des Meisters E.S., der
in der linken Bildhilfte der Hausbuch-Zeich-
nung zitiert wird, persifliert das Thema und das
damit vermittelte Ideal der hofischen Minne.
Dariiber hinaus stolziert im ,,Liebesgarten® des
Hausbuchs ein Pfau auf dem Zaun hinter den
obszonen Liebenden, der als Symbol der Eitelkeit
das satirische Moment, aber auch die moralisie-
rende Tendenz der Darstellung verstarkt. Dieser
kritische Umgang mit dem an den Fiirstenhofen
des Hochmittelalters einsetzenden Minnediskurs
lisst sich eventuell damit erkliren, dass der Auf-
traggeber des Werks kein Adliger war, sondern
wohl der stadtischen Oberschicht angehorte.
Seltsam fremd im ,Liebesgarten® wirkt das
Pumpwerk. Es erschlieft sich im Kontext des
Ende des 15. Jahrhunderts entstandenen Haus-
buchs, das nach seinem ehemaligen Aufbe-
wahrungsort seit dem 17. Jahrhundert, Schloss
Wolfegg in Oberschwaben, benannt ist. Das
Pumpwerk bildet den Ubergang von Szenen aus
dem ritterlichen Leben zu technischen Zeichnun-
gen. Auflerdem sind in bunter Zusammenstel-
lung Abschnitte iiber Gedichtniskunst, Plane-
tenbilder und Rezepte im Hausbuch enthalten.
Es umfasst demnach eine Aufzeichnung prakti-
schen Wissens und war fiir den Hausgebrauch
gedacht. BF

Lit.: Doris KutscHBACH: Das irdische Paradies. Liebesgar-
ten im spaten Mittelalter, in: Allmuth Schuttwolf (Hrsg.):

Jahreszeiten der Gefiihle — Das Gothaer Liebespaar und
die Minne im Spatmittelalter. Katalog zur Ausstellung
vom 1. Mai bis 28. Juni 1998, Schloss Friedenstein Go-
tha, Ostfildern-Ruit 1998, S. 82-92; Christoph Graf zu
WALDBURG-WOLFEGG (Hrsg.): Das mittelalterliche Haus-
buch aus der Sammlung der Fiirsten zu Waldburg-Wol-
fegg. Faksimile und Kommentarband, Miinchen 1997;
Daniel Hess: Meister um das ,,mittelalterliche Haus-
buch®. Studien zur Hausbuchmeisterfrage, Mainz 1994.

E—E’Ee ’ﬂ @ (Farbtafel 23)

Die unhofischen Krifte der Briinhilde

Karl Lachmann (Hrsg.): Die Nibelunge [Text
der Hohenems-Miinchener Handschrift A des
Nibelungenliedes], illustriert von Joseph Sattler,
Berlin: Stargardt, 1898-1904, Illustration zu
Strophe 639

UB Heidelberg, 90 G 12 KDR

Triumphierend wirft Briinhilde einen letzten
Blick auf den gefesselten, gekriimmten Gunther,
bevor sie sich zum Bett wenden und schlafen le-
gen wird. In ihrer Hochzeitsnacht herrscht nicht
die Macht der Minne, die zur selben Stunde die
Liebenden Siegfried und Kriemhild bezwingt.
Stattdessen ist der Beginn ihrer Ehe insgesamt
von ,unhéfischer, roher Gewalt, von ,unhofi-
schem* Betrug iiberschattet: Die isldndische Ko-
nigin Briinhilde, die iiber iibernatiirliche Krifte
verfuigt, solange sie Jungfrau ist, will nur denjeni-
gen als Gatten akzeptieren, der sie im Wettkampf
niederringt. Der um sie werbende Burgunder-
herrscher Gunther, der ihrer archaischen Stirke
nicht gewachsen ist, muss zur List greifen. Er
kann die vreisliche, die Schreckliche, nur tiber-
wiltigen, weil ihm Siegfried verborgen unter der
Tarnkappe der Nibelungen zu Hilfe eilt. Noch in
der Hochzeitsnacht muss Gunther weiterkamp-
fen, als die misstrauische Briinhild sich ihm ver-
weigert: D6 ranc er ndch ir minne unt zerfuorte
ir diu kleit, erklart der Nibelungendichter (Str.
635). Briinhilde bezwingt ihn leichthindig. Sie
fesselt ihn mit ihrem Giirtel und hingt ihn kur-
zerhand an die Wand: Die fiieze unt ouch die
hende si im zesamne bant, / si truoc in ze einem
nagele unt hienc in an die want (Str. 636).

Der Kiinstler Joseph Sattler ordnet das turbulen-
te Geschehen der ,mythischen GrofSe‘ unter, die
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Abb. 43

Der Liebestrank in einer Nacherzihlung des , Tristrant* (Marbach 1839, S. 42 — Kat.Nr. 11I.11)

den Protagonisten des ,,Nibelungenlieds* im 19.
und 20. Jahrhundert zugeschrieben wurde. Sei-
ne formstrengen Bilder, die Sattler als Vorreiter
des Jugendstils ausweisen, lassen die Figuren im
Augenblick des Handelns zum Monument er-
starren. Die Bilderfolge entsprach damit der Sti-
lisierung des ,,Nibelungenliedes* zum deutschen
Nationalepos. In Auftrag gegeben worden war
das Werk als Prestigeprojekt der Reichsdruckerei
fur die Pariser Weltausstellung im Jahr 1900.

Sah man in dieser Zeit im ,,Nibelungenlied* die
als deutschnational verbrimte ,Nibelungentreue*
verherrlicht, so erzihlt der mittelalterliche Dich-
ter, der das Werk um 1200 wohl am Passauer Hof
Bischof Wolfgers von Erla niederschrieb, vor al-
lem vom Verrat. Das zeigt auch der Ausgang der
,Brautwerbung’ um Briinhilde: Ausfiihrlich ist ge-
schildert, wie Siegfried Gunther am Abend nach
der missgliickten Hochzeitsnacht erneut heimlich
helfen muss. Selbst der unverwundbare Recke
aus Xanten droht zuerst an Briinhildes Kriften
zu scheitern. Owé, so durchfihrt es ihn daher im
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Kampf, ,wenn ich jetzt mein Leben von der Hand
eines Midchens verliere, dann werden nachher
alle Frauen |[...] auf immer ihren Ubermut an ih-
ren Mannern auslassen® (Str. 673). CM

Lit.: Das Nibelungenlied, hrsg. von Helmut Bra-
ckert, Tl. 1, Stuttgart 1970. — Badische Landesbiblio-
thek Karlsruhe/Badisches Landesmuseum Karlsruhe
(Hrsg.): ,Uns ist in alten Maren...“ Das Nibelungen-
lied und seine Welt, Darmstadt 2003, bes. S. 184; Ur-
sula ScHULZE: Briinhild — eine domestizierte Amazone,
in: Gerold Bénnen (Hrsg.): Sagen- und Mirchenmo-
tive im Nibelungenlied, Worms 2002, S. 121-141;
Ludwig HoLrweck/Hanns ScHULTES (Hrsg.): Joseph
Kaspar Sattler. Ein Wegbereiter des Jugendstils, Pfaf-
fenhofen 1988, bes. S. 76-115.

1I.11
Liebestrank und Ehebruch

Gotthard Oswald Marbach (Hrsg.): Tristan und
Isalde, Leipzig: Otto Wigand, 1839

UB Heidelberg, G 5134-4 C

(Abb. 43)
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Sunder sinen danc — gegen seinen Willen habe
Tristan Isolde treu sein miissen, so urteilte der
Dichter Heinrich von Veldeke in einem seiner im
Codex Manesse iiberlieferten Lieder iiber eines
der berithmtesten Paare der Weltliteratur. Denn
Tristan sei zur Treue mehr durch den Trank ge-
zwungen worden als durch die kraft der minne.
Heinrichs Lied ist ein Zeugnis fiir die allgemei-
ne Diskussion, wie die auflereheliche, durch
den Minnetrank ausgeloste Beziehung zwischen
Tristan und Isolde zu bewerten sei. Auch Eilhart
von Oberg betonte in seinem um 1170 entstan-
denen Versroman ., Tristrant“ die Unfreiwil-
ligkeit der Liebe. Der ,unselige Trank*® hat hier
eine entschuldigende, entlastende Funktion: Die
ansonsten tugendhaften Protagonisten Tristan
und Isolde werden von ihm in den Ehebruch ge-
trieben (Kat.Nr. IV.30). Vier Jahre lang bewirkt
er nach Eilharts Erzihlung, dass das Paar kei-
ne Woche iiberleben kann, ohne sich zu sehen.
Diese sehr zwanghaft und mechanisch wirkende
Anfangsphase der Liebe sollte erst in dem um
1200 entstandenen ,, Tristan“-Roman Gottfrieds
von Strafburg wegfallen. Dass bei Gottfried
nicht mehr der Trank, sondern die Liebe der ent-
scheidende Beweggrund fiir den Ehebruch war,
war eine geradezu unerhorte Neuerung (Kat.Nr.
1.12).

Doch trotz Gottfrieds sprachgewaltiger Neufas-
sung des Stoffs blieb auch Eilharts Deutung jahr-
hundertelang beliebt: Sein Werk war Vorlage fiir
eine gedruckte Prosabearbeitung des 15. Jahr-
hunderts, die gemeinsam mit anderen Geschich-
ten wie zum Beispiel ,Der wiedererstandene
Eulenspiegel“ einen festen Kanon bildete. Diese
Erzahlungen, die der Unterhaltung dienten, rich-
teten sich zunichst an die gebildete Oberschicht.
Nachdem sie im 17./18. Jahrhundert an Bedeu-
tung verloren hatten, wurden sie in der Roman-
tik wiederentdeckt. Man wollte diese nun als
., Volksbiicher® bezeichneten Geschichten einem
breiten Publikum zugédnglich machen. Sie wur-
den mehrfach nacherzihlt, unter anderem 1839
von Gotthard O. Marbach.

Die zentrale Bedeutung des Tranks fir Eilharts
Bearbeitung wird in diesem Volksbuch durch
eine [llustration deutlich gemacht: Bereits die
Titelvignette zeigt, wie Tristan und Isolde un-
wissentlich den Liebestrank zu sich nehmen.

Die beiden sitzen auf dem Schiffsdeck, vor ih-
nen steht eine junge Frau, die sie bedient. Der
Jagdhund und die Lautenspielerin verweisen auf
das hofische Umfeld. Wiihrend Tristan bereits
trinkt, wird Isolde gerade eingeschenkt. Es ist
auffillig, dass die Illustration nicht mit dem Text
ubereinstimmt: Dort trinken Tristan und Isolde
aus demselben Becher. EW

Lit.: Dagmar MikascH-KOHNER: Zur Konzeption der
Tristanminne bei Eilhart von Oberg und Gottfried
von Stralburg, Stuttgart 1991, S. 20-26; Helmut
MELZER: Trivialisierungstendenzen im Volksbuch.
Ein Vergleich der Volksbiicher ., Tristrant und Isalde®,
»Wigoleis“ und , Wilhelm von Osterreich® mit den
mittelhochdeutschen Epen, Hildesheim/New York
1972, 8. 3-9, 29-31.

I.12 (Abb. 44)
Tristan und Isolde

Gottfried von Strafburg: Tristan und Isolde.
Faksimile-Ausgabe des Cgm 51 der Bayerischen
Staatsbibliothek Miinchen, Stuttgart 1979, Bl
9lv

UB Heidelberg, Re 760::Faks.

Was Konig Marke von Cornwall auf der Suche
nach seiner Frau Isolde entdeckt — so schildert es
Gottfried von StrafSburg — bricht ihm das Herz:
,Die Frau und den Neffen sah er, die Arme ver-
flochten, eng und innig umschlungen, ihre Wan-
ge an seiner Wange, ihr Mund an seinem Mund.
Was er sehen konnte, ich meine: Was die Decke
ihn sehen lieff, was oben unter der Decke hervor-
schaute, ihre Arme und Hinde, ihre Schultern
und Brustbeine, das alles war so eng und dicht
aneinander gedringt — kein Bildwerk [...] sollte
oder konnte je besser gefiigt sein. Tristan und die
Konigin schliefen selig — nach welchen Miihen
weifs ich nicht® (V. 18198-18218).

Die Spannung zwischen gesellschaftlicher Kon-
vention und Liebe ist das zentrale Thema des
Tristan-Stoffes, wie ihn Gottfried von Straf3-
burg in seiner Bearbeitung des frithen 13. Jahr-
hunderts schildert. Geschickt fithren die beiden
Protagonisten die Hofgesellschaft unter Konig
Marke immer wieder in die Irre, um einige Stun-
den der Zweisamkeit zu genieffen. Die Entlar-
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Abb. 44
Der Ehebruch Tristans und Isoldes bei Gottfried von Strafburg (Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Cgm 51,
Bl. 90v, Faksimile 1979 — Kat.Nr. I11.12)

vung der heimlichen, ehebrecherischen Liebe
zwischen Tristan und Isolde ist daher einer der
Hohepunkte im Handlungsverlauf, hier vom 1II-
lustrator der iltesten Tristan-Handschrift (um
1225-1250) in Szene gesetzt: Tristan und Isolde
treffen sich in einem geheimen Baumgarten, in
dem Isolde schon ein Bett vorbereitet hat. Dieses
Mal aber entdeckt sie Konig Marke.

Ehebruch war kulturhistorisch gesehen nicht
nur eine Ehrverletzung des Ehemanns, sondern
bedeutete fiir Herrscher auch eine Gefihrdung
der Dynastie, da die Sicherheit der dynasti-
schen Erbfolge entscheidend von der Legitimi-
tat der Nachkommen abhing. Die Ehe wurde
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dafiir — als ein lebenslanger, vor Gott und den
Menschen geschlossener Bund — in der mittelal-
terlichen Adelsgesellschaft als geeignetes Mittel
gesehen. In dieser Funktion wurde sie von den
Eltern oft schon fiir Kleinkinder ausgehandelt.
Die hofische Literatur hingegen nahm sich dieses
Themas aus ganzlich anderer Perspektive an und
stellte der Ehe das Konzept der Liebe entgegen:
Tristan und Isolde erscheinen bei Gottfried nicht
als moralisch anriichige Ehebrecher, sondern als
der Liebe Verfallene, die sich in die Heimlichkeit
flichten miissen. Diese Flucht ist allerdings wag-
halsig, denn in flagranti ertappt droht beiden der
Tod.
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Deshalb entscheidet sich Kénig Marke, mit Zeu-
gen in den Baumgarten zuriickzukehren, um den
Ehebrechern den Prozess machen zu konnen.
Doch einmal mehr lisst Gottfried die List der
Liebenden siegen: Tristan, der Marke bemerkt
hatte, war aufler Landes geflohen, so dass die
Zeugen Isolde allein im Bett vorfinden. Das Le-
ben der Liebenden war damit gerettet — nun aber
ChM

sollte sie die Sehnsucht quilen.

Lit.: Gottfried von Straburg: Tristan. Bd. 2: Uber-
setzung von Peter Knecht, Berlin/New York 2004,
hier S. 211-212. — BuMmke 1983, S. 25-45; SCHNELL
1990, S. 231-301.

1L.13

Abaelard und Heloise

Der Rosenroman des Berthaud d’Achy, Codex
Urbinatus Latinus 376, hrsg. von Eberhard Ko-
nig, Ziirich 1987, Bl. 54r

UB Heidelberg, Re 1012:1

(Abb. 45)

Der Codex Urbinatus Latinus 376, der heute
in der Biblioteca Apostolica Vaticana in Rom
aufbewahrt wird, zeigt auf Blatt $4r einen
Monch, erkennbar an seiner Tonsur und sei-
nem Habit, und eine Nonne in geistlicher Klei-
dung. Die stark beschnittene Bildanweisung
am unteren Blattrand lautet: Ci est j. clerc et j.
blanche nonain q(ui) p(ar)lent. Auf der Verso-
seite werden die Namen der Gestikulierenden
genannt. Es sind Abaelard und Heloise, eines
der berithmtesten Liebespaare des Mittelalters.
Petrus Abaelardus (1079-1142) — ritterlicher
Herkunft, studierter Theologe und gefiirch-
teter Dialektiker — war Lehrer im Hause des
Pariser Kanonikers Fulbert. Dort verliebte er
sich um 1117 in seine Schiilerin Heloise (um
1095-1164), die junge Nichte Fulberts. Die
Beziehung blieb zunichst geheim, bis Heloise
schwanger wurde. Der Sohn Astrolabus kam
zur Welt. Abaelard heiratete die Geliebte gegen
deren Willen. Heloise wollte, dass beide frei
bleiben. Die Vermihlung sollte geheim gehalten
werden und Heloise in das Kloster Argenteuil
gehen — ein Arrangement, das Fulbert sehr er-
ziirnte. Er lieff Abaelard tiberfallen und entman-
nen. Nun zog sich auch Abaelard in ein Kloster

zuriick. Eine Briefsammlung der Liebenden und
Abaelards Leidensgeschichte ,,Historia calami-
tatum*“ zeugen von dem Liebesdrama.

Die Miniatur ist in einer Handschrift des Ro-
senromans zu sehen, die um 1280 in Paris von
Berthaud d’Achy abgeschrieben und zusammen
mit einem anderen Meister illuminiert wurde.
Der ,Roman de la Rose® wurde um 1230 von
Guillaume de Lorris begonnen und um 1270
von Jean de Meun fortgesetzt. In 22.068 paar-
weise reimenden achtsilbigen Versen wird von
der Liebe des Ich-Erzihlers zu einem Madchen
berichtet, das als Rose allegorisiert wird. Die
Schilderung dieses Traumes reicht von der ersten
Begegnung iiber den ersten Kuss bis zur endgiilti-
gen Eroberung der Rose mit einer ausfiithrlichen
Beschreibung der korperlichen Liebe. Im Ro-
senroman mit seiner unerhorten Thematik wird
hdufig aus der Liebeskunst Ovids zitiert (Kat.
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Abb. 45

Abaelard und Heloise im ,,Rosenroman® (Biblioteca
Apostolica Vaticana, Cod. Urb. lat. 376, Bl. 54r, Fak-
simile 1987 — Kat.Nr. I1I.13)
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Nr. IV.15). Er fand mit zirka 300 iiberlieferten
Handschriften grofle Verbreitung im Mittelalter
und loste bereits am Ende des 14. Jahrhunderts
eine Kontroverse aus. Christine de Pisan und der
Rektor der Pariser Universitit Jean Gerson kriti-
sierten die misogyne Haltung des Jean de Meun,
der der ,,Liebeskunst* Guillaumes einen ,Lie-
besspiegel“ entgegenhielt. Noch heute streitet
sich die Wissenschaft, wie der Roman de la Rose
Zu interpretieren sei.

Im Vers 8579f. preist Jean de Meun die Weis-
heit der Heloise, die aufgrund ihrer Bildung ihre
sweibliche Veranlagung® besiegt und vor der
Ehe gewarnt habe. Aber Abaelard habe nicht
horen wollen und schwer biifffen miissen.  AF
Lit.: Lothar KoLmER: Abaelard. Vernunft und Lei-
denschaft, Miinchen 2008, S. 29-42; Eberhard Ko-
NIG (Hrsg.): Der Rosenroman des Berthaud d’Achy.
Codex Urbinatus latinus 376, mit einem Beitrag von
Gabriele Bartz, Ziirich 1987, S. 19-23 u. 186; Karl
August OtT: Der Rosenroman, Darmstadr 1980,
S.160-171.

111.14

Lanzelot und Ginevra

(Abb. 46)

Dante Alighieri/Bernardino Daniello: La divi-
na Commedia con I’Espositione di M. Bernar-
dino Daniello da Lucca, sopra la sua Comedia
dell’Inferno, del Purgatorio, & del Paradiso, Ve-
nedig: Fino, 1568, Inferno, Kap. 5, S. 36-42
UB Heidelberg, G 2846-55 RES

In der mittelalterlichen Gesellschaft, in der der
Fortbestand eines Geschlechts von der Existenz
eines legitimen Erben abhing, war die ehebre-
cherische Liebe ein Tabubruch, der nicht nur die
Ehepartner, sondern die gesamte Familie betraf.
In skandalosem Gegensatz dazu musste daher
ihre positive Besetzung in der Fiktion der hofi-
schen Dichtung stehen, in der sie immer wieder
zum Thema gemacht wurde. Ein solcher Tabu-
bruch findet sich auch im Figurenkreis um den
legenddren Konig Artus. Als dessen Frau, Ko-
nigin Ginevra, entfithrt wird, rettet sie der Ar-
tusritter Lanzelot und entbrennt in unsterblicher
Liebe zu ihr. Ebenso wie dem wohl berithmtesten
ehebrecherischen Paar des Mittelalters, Tristan
und Isolde, brachte auch diese Verbindung kein
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Da ch'io’ntefi quellanime offenfe ;
Chinai'l uifo ; & tanto’ltenni baffo «
Fin che'l poetami diffe, che penfe?

Quando rifpofi , cominciai ; 6 laffo
Quanti dolci penficr , quanto difio
Meno coitoro al dolorofo paffo.

Po’ mirinols'a loro s & parldie
Et cominciai; Francefca i twoi martiri
A lagrimar mi fanno tristo & pio.

Ma dimmi ; al tempo de’ dolci fofpiri
A che , ¢ come concedette amnore 5
Che conofceste i dubbiofi defiri 2

Et ell'a me ; NefJun maggior dolore
Che ricordary: del tempo felice
Nela miferia; & cio fa'l tudottore.

Ma s conofcer la primaradice
Del noftr'amor tu hai cotanto affetto ;
Faro , come colui , che piange & dice

Noi leggenam’'un giorno per diletto
Di Lancilotto , com’amor lo Strinfe :
Soli erauamo 5 & [en alcun fofpetto.

Per piu fiate gli occhici foffinfe
Quellalettura ; & [colorocei’l uifo ;

Ma fol un punto fi quel , che ci ginfe,

@y

Abb. 46

Verfiihrerische Lanzelot-Lektiire in Dantes ,,Divina
Commedia® (Dante/Daniello 1568, S. 41 — Kat.Nr
111.14)

dauerhaftes Gliick. Seine bedingungslose und bis
zur Selbstaufgabe reichende Liebe machte Lan-
zelot jedoch zum besten Ritter der Tafelrunde.
Mit der Figur des Lanzelot fithrte Chrétien de
Troyes im Riickgriff auf bereits vorhandene Er-
zdhlstoffe in seinem um 1177 bis 1181 verfassten
Roman ,,Chevalier de la Charrete“ das Motiv
des seine Liebessehnsucht besingenden Dichters
in den arturischen Roman ein. Die individualisti-
sche Abkehr der Liebenden von der Gesellschaft
und ihren Normen stellt ein weiteres Novum die-
ses Romans dar, denn bislang war vor allem die
Verkniipfung von Liebe und gesellschaftlichem
Anspruch problematisiert worden.

Der 1568 in Venedig gedruckte Kommentar der
»Divina Commedia“ von Daniello Bernardino
rezipiert den Lanzelot-Stoff. Mit der ,,Comme-
dia“ verfasste Dante Alighieri in den ersten bei-
den Jahrzehnten des 14. Jahrhunderts eines der
berithmtesten Werke der italienischen Literatur.
Darin schildert er seine imagindre Reise durch
das Jenseits, die ihn durch Holle (Inferno), Fege-
feuer (Purgatorio) und Himmel (Paradiso) fiihrt.
An den verschiedenen Stationen seiner Reise
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trifft Dante auf Siinder, Biiffer und Selige, mit
denen er Gespriche fithrt. Im fiinften Kreis der
Holle, der den fleischlichen Siindern vorbehalten
ist und in dem sich auch Tristan befindet, begeg-
net der Dichter den Schatten seiner Zeitgenos-
sen Francesca da Rimini und Paolo Malatesta.
Wihrend in der ,Commedia® nur bruchstiick-
haft iiber deren ehebrecherische Liebe berich-
tet wird, vervollstindigen die Kommentatoren
nach und nach das Bild, wobei politische und
dynastische Elemente im Lauf der Zeit zuguns-
ten romantischer in den Hintergrund treten. So
notiert Bernardino, dass Francesca aus politi-
schen Griinden verheiratet worden sei, sich aber
in ihren Schwager Paolo verliebt habe. Als ihr
Ehemann das Paar in flagranti ertappt, totet er
beide. Als Ausloser ihrer Liebe nennt Francesca
schon in der ,Divina Commedia“ selbst die ge-
meinsame Lektiire der Geschichte Lanzelots: Die
Beschreibung des Kusses zwischen Lanzelot und
Ginevra habe zu Paolos erstem Kuss gefiihrt.
Dante ist von dem Schicksal Francescas und
Paolos so betroffen, dass er ohnmichtig zusam-
menbricht. AS

Lit.: Teodolina BAROLINI: Dante and Francesca da Ri-
mini: Realpolitik, Romance, Gender, in: Speculum 75,
2000, S. 1-28; Robert HoLLaNDER/Jeffrey SCcHNAPP
(Hrsg.): Lespositione di Bernardino Daniello da Luca
sopra la Commedia di Dante, Hannover u.a. 1989;
Deborah PARKER: Daniello and the Commentary Tra-
dition, in: Dante Studies 106, 1988, 5. 111-121.
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Romeo und Julia

(Abb. 47)

Dicks’ complete edition of Shakspere’s works.
With thirty-seven illustrations, and a memoir,
London: John Dicks, nach 1880
UB Heidelberg, Waldberg 1259

Eng umschlungen steht das wohl berithmteste
Liebespaar der Weltliteratur im Schein des Mon-
des. Heimlich haben Romeo und Julia die Nacht
miteinander verbracht. Eine Fehde schiirt seit
Generationen den Hass zwischen ihren Famili-
en, die Liebe der beiden kann allein unter dem
Deckmantel der Nacht vollzogen werden. Der
nahende Tag steigert die Gefahr der Entdeckung,

jedes Zogern erschwert die Flucht und birgt To-
desgefahr. ,, Wilt thou be gone? It is not yet near
day. It was the nightingale, and not the lark*®,
fleht Julia in der Hoffnung auf ein Herauszogern
ihres Abschiedes.

Jene morgendliche Trennung zweier Liebender
nach einer heimlich verbrachten Nacht ist Teil
der Tageliedtradition — eines der groffen Moti-
ve der Weldliteratur, das ebenfalls in der Min-
nedichtung des hohen Mittelalters eine tragende
Rolle spielt. Als wichtige lyrische Gattung ist das
Tagelied seit dem zwolften Jahrhundert greifbar.
Hier bietet sich die Moglichkeit zur Darstellung
erotisch-sexueller Dimensionen der Liebe, die
im Minnesang sonst nur selten ausdriicklich
offenbart werden: Im Tagelied wird die Liebe
tatsdchlich vollzogen und bleibt nicht unerfiill-
tes Begehren. Jedoch beinhaltet diese Thematik
— wie auch das Drama Shakespeares — tragische
Elemente. Die Aufmerksamkeit wird nicht etwa
auf die Liebesnacht gelenkt, sondern auf die Kla-
ge der Liebenden iiber die bevorstehende Tren-
nung. Hier offenbart sich jenes groffe Thema des
mittelalterlichen Minnesangs, das Liebesfreude
und Liebesleid — liep unde leit — untrennbar mit-
einander verbindet.

William Shakespeare (1564-1616) verarbeitete
dieses Motiv der hochmittelalterlichen Tagelied-
minne in seinem Drama ,,Romeo and Juliet unter
dem Einfluss des Renaissance-Poeten Francesco
Petrarca (1304-1374). Dies wird besonders deut-
lich in den lyrischen Dialogen der Protagonisten
Romeo und Julia, die die Sonettstruktur der Lie-
besdichtung Petrarcas nachzeichnen. Den Stoff
fiir sein Drama fand Shakespeare in der italieni-
schen Novellenliteratur: Als Hauptquelle diente
ihm das bereits in englischer Sprache verfasste
Epos Arthur Brookes mit dem Titel , The Tra-
gicall Historye of Romeus and Juliet“ aus dem
Jahr 1562. Der Zeitpunkt der Urauffithrung des
Shakespeare’schen Dramas ist nicht bekannt, das
Manuskript verloren. Grundlage fir samtliche
Veroffentlichungen bilden daher die noch zu Leb-
zeiten Shakespeares publizierten Drucke (beson-
ders die beiden ersten Ausgaben von 1597 und
1599). Auf jene Fassungen geht auch der Nach-
druck des Dramas zuriick, der in der tiber 1.000
Seiten umfassenden und mit 37 Illustrationen
ausgestatteten Londoner Gesamtausgabe aus den
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.ROMEO AND JULIE1T.

Jul.—* WILT THOU BE GONE? 1T IS NOT YET NEAR DAY. '—Act iii, scene &

Abb. 47

Die Trennung der Liebenden bei Tagesanbruch in Shakespeares ,,Romeo und Julia® (Dicks, nach 1880, S. 460

— Kat.Nr. 1II.15)

1880er Jahren enthalten ist. Der Band gelangte
1938/39 mit dem Nachlass des Germanisten Max
Freiherr von Waldberg in die Bestinde der Uni-
versitdtsbibliothek Heidelberg. CB

Lit.: Jay L. HaLio: Romeo and Juliet. A guide to the
play, Westport 1998; Christoph CorMEAU: Zur Stel-
lung des Tagelieds im Minnesang, in: Johannes Janota
u.a. (Hrsg.): Festschrift Walter Haug und Burghart
Wachinger, Bd. 2, Tiibingen 1992, S. 695-708; Ulrich
Knoor: Das mittelhochdeutsche Tagelied. Inhaltsana-
lyse und literarhistorische Untersuchungen, Marburg
1976.
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II.16

Frauenverehrung und Frauenverachtung

Der Stricker: Frauenehre, in: Sammelhandschrift
mit Reimpaardichtungen, Raum Nordwestboh-
men/Oberfranken/siidliches Vogtland, 1. Viertel
14. Jahrhundert

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 341, Bll. 283ra—
295ra

Das mittelalterliche Frauenbild war im Wesentli-
chen gepragt von dem Ungleichgewicht der Ge-



IIl. Die Entdeckung der héfischen Liebe

schlechter. Weibliche Inferioritit galt vielen theo-
logischen Kommentatoren wie Albertus Magnus
und Thomas von Aquin als eine unverriickbare
Tatsache. Demgegeniiber entwickelte sich in der
sakularen hofischen Kultur die Minne, zu deren
zentralen Merkmalen eine dezidierte Uberho-
hung der (adligen) Frau gehorte.

Ein fahrender Dichter, der sich selbst Strickaere
nannte und um die Mitte des 13. Jahrhunderts
wirkte, griff dieses Konzept auf. Seine Identi-
tdt liegt nahezu vollstandig im Dunkeln. So ist
die genaue Bedeutung der Namensbezeichnung
nicht zu rekonstruieren. Sprachliche Eigenheiten
in den Werken deuten jedoch darauf hin, dass
der Stricker aus dem Frinkischen stammte. Fer-
ner hielt er sich wohl iiber einen lingeren Zeit-
raum in Osterreich auf, da seine Texte eine Ver-
trautheit mit der Region belegen.

Das vorliegende Reimpaargedicht des Strickers,
iiberliefert in einer Sammelhandschrift des
14. Jahrhunderts aus der Bibliotheca Palatina,
propagiert eine Verehrung des weiblichen Ge-
schlechts, die weit iiber das Mafl gewo6hnlicher
Wertschitzung zielt. Neben gotes kraft existiere
nichts Begnadeteres als die Frau, so Daz man si
vf der erde / zv dem hoehsten werde | Erkennen
sol mit eren (Bl. 284v). Der Dichter kniipft die
Legitimation dieser aufSergewohnlichen Hoch-
achtung jedoch an eine wesentliche Vorausset-
zung: die weibliche Tugendhaftigkeit. Sie iibt
letztlich die Anziehungskraft auf den Mann aus
und bringt ihn dazu, um die Frau zu werben. Zur
konkreten Veranschaulichung des Vorganges
nutzt der Stricker eine Allegorie. Die tugendrei-
che Frau erscheint wie ein wundersamer Baum,
der gleichzeitig Friichte und Bliiten trigt. Diesem
Gewichs nahert sich nun der Mann, denn die
blumen der minne (Bl. 291r) locken ihn an. Das
Obst des Baumes wird zum Objekt der Begierde,
das allerdings nicht mit Gewalt geerntet werden
kann. Eine entscheidende Konvention der Min-
ne war die Unerfiillbarkeit der Liebe.

Frauen soll, so der Stricker, auch jenseits des in-
timen Dialoges, der den Minnedienst kennzeich-
nete, Ehre zuteil werden. So sei es ihr Verdienst,
dass die gesamte hofische Gesellschaft Freude er-
fahren konne. Dieses Gefiihl spende das Lebens-
elixier fiir die Gemeinschaft: Ir herze ist vrevde
genant (Bl. 288r). Der Dichter begriindet den

Zusammenhang sogar etymologisch, denn das
Wort ,,Frau® (vrowe) sei von ,,freuen® (vrewen)
hergeleitet (Bl. 289v).

Ein Blick auf das Gesamtwerk des Strickers
zeigt, dass diese Wiirdigung der Frau eine Aus-
nahme darstellt. In einer Reihe von Texten ver-
tritt er eine ganz andere, misogyne Position. So
gleicht insbesondere sein Lehrgedicht Von iibe-
len wiben einer Abrechnung mit dem weiblichen
Geschlecht, das auf dessen schlechte Eigenschaf-
ten reduziert und dem die Fihigkeit zu einem
selbstbestimmten Leben abgesprochen wird.
Der Dichter war demnach weit davon entfernt,
ein Advokat fiir die tatsichliche gesellschaftliche

Aufwertung der Frau zu sein. MN

Lit.: Klaus HormaNN: Strickers ,Frauenehre®. Uber-
lieferung — Textkritik — Edition — literaturgeschichtli-
che Einordnung, Marburg 1976. — Karl-Ernst GEITH/
Elke UkeNA-BEst/Hans-Joachim ZIEGELER: Der
Stricker, in: 2VL, Bd. 9, 1995, Sp. 417-449; Sabine
Boum: Der Stricker — Ein Dichterprofil anhand sei-
nes Gesamtwerkes, Frankfurt a.M. u.a. 1995; Peter
KeTscH: Frauen im Mittelalter. Quellen und Materi-
alien, Bd. 2: Frauenbild und Frauenrechte in Kirche
und Gesellschaft, Diisseldorf 1984.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg341>

11.17

Von der Bosheit des Weibes

Die gantze Bibel das ist alle biicher alts und
neiiws Testaments den urspriinglichen spraa-
chen nach auffs aller tretiwlichest vertetitschet,
Ziirich: Christoph Froschauer, 1551 [VD16-
B2731]

UB Heidelberg, Q 328 A Folio RES

»Gering ist alle Bosheit gegen die Bosheit eines
Weibes.“ Diese Zeilen aus dem alttestamentli-
chen Buch Jesus Sirach (25,18) stehen sinnbild-
lich fiir eine starke frauenfeindliche Stromung
innerhalb der abendlindischen Kirche, die bis
auf die groffen Kirchenviter Augustinus und Hi-
eronymus zuriickgefiithrt werden kann. Die Frau
galt den Vertretern dieser Stromung als zwar
heilsfihiges, aber gegeniiber dem Mann weniger
vollkommenes Wesen, das seine Vollendung nur
in der Rolle der dem Ehemann dienenden Ehe-
frau finden konnte. Die alleingestellte Frau be-
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trachteten sie als Bedrohung fiir fromme Man-
ner, die die Frau meist durch Beischlaf verfiihre
und so verderben wiirde., Um diese Ansichten zu
belegen, berief man sich vor allem auf die Schop-
fungsgeschichte des Alten Testaments: Eva, die
Urfrau, wurde als die Hauptschuldige des Siin-
denfalls gedeutet, die durch ihre Schwiche den
Einfliisterungen der Schlange nicht standzuhal-
ten vermochte und so die Erbsiinde in die Welt
gebracht habe (vgl. Kat.Nr. IV.23).

Aber auch andere Bibelstellen, etwa Ausziige
der Briefe des Paulus oder aber das oben zitier-
te Buch Jesus Sirach wurden als Beleg fir die
Minderwertigkeit der Frau ins Feld gefiihrt. Das
Werk des namengebenden Autors Jesus Ben Si-
rach aus dem 2. Jahrhundert v. Chr. bot sich be-
sonders an, da es sowohl in der romisch-katholi-
schen wie auch in der ostlich-orthodoxen Kirche
Teil des Kanons war. Gerade in der westlichen
Kirche wurde es als Lehrbuch fiir angehende
Téuflinge verwendet, was ihm dort den Namen
liber ecclesiasticus (Kirchenbuch) einbrachte. In
den protestantischen Konfessionen wurde das
Buch zwar nicht kanonisch, aufgrund der gut
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vermittelbaren Form der Weisheitsspriiche, die
Verhaltensanweisungen in verschiedenen Le-
benslagen geben, wurde es allerdings weiterhin
verwendet und behielt seine Bedeutung. In die
hier vorliegende zwinglianische Bibel aus Ziirich
wurde das Buch daher ebenfalls aufgenommen,
allerdings in einem gesonderten Kapitel ,,Bue-
cher so nit in der Bibel“ aufgefithrt. Der Druck
aus dem Jahr 1551 geht auf die 1524 bis 1529
bei dem Verleger Christoph Froschauer verof-
fentlichte Bibeliibersetzung Zwinglis zuriick, die
somit noch vor der deutlich bekannteren Luther-
Bibel erschien. Lange Zeit im Besitz der Fami-
lie von Schwartzach gelangte das Buch in den
Buchbestand des Gymnasiums zu Konstanz, das
es 1898 schliefSlich der Universititsbibliothek
Heidelberg verkaufte. RW

Lit.: Michael RErteMEYER: Weisheitslehre als Gottes-
lob. Psalmentheologie im Buch Jesus Sirach, Berlin/
Wien 2000; Hans Rudolf LavaTegr: Die Ziircher Bibel
1524 bis heute, in: Schweizerische Bibelgesellschaft:
Die Bibel in der Schweiz, Basel 1997, S. 199-218;
Christiane KrapiscH-Zusger: Mittelalter, Frankfurt
a.M. v.a. 1993.
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Herzstiick einer Ausstellung iiber die Entdeckung der Liebe im hohen Mittelalter muss zweifelsohne
der Codex Manesse sein, in dem der staufische wie auch der nachklassische Minnesang in einzigar-
tiger und unerreichter Fiille versammelt ist. Die ,,Grofle Heidelberger Liederhandschrift* ist jedoch
nicht das einzige literarische Zeugnis iiber die Macht der Minne, das sich in den Tresoren der Uni-
versititsbibliothek Heidelberg erhalten hat: Grund dafiir war die Sammelleidenschaft der Pfalzgrafen
bei Rhein und ihrer Gemahlinnen vor allem im 15. Jahrhundert. Sie trugen dafiir Sorge, dass die
zentralen Werke der staufischen Klassik in alten Handschriften erworben wurden.

Den Codex Manesse flankieren mit dem ,, Welschen Gast® des Thomasin von Zerklaere und dem
LJParzival® des Wolfram von Eschenbach zwei weitere ,Klassiker®. Die drei Handschriften stehen zu-
gleich fiir die drei Gattungen, in denen die hofische Liebe mafigeblich verhandelt wurde: Minnesang,
ritterliche Moral- und Verhaltenslehre und hofischer Roman. Im ,,Parzival“ wird geschildert, wie der
in der hofischen Welt unerfahrene Titelheld sich einer Dame gegeniiber statt wie ein wohlerzogener
Ritter als Tolpel und Dieb verhilt: Der im Diskurs der hofischen Liebe geforderte Umgang zwischen
Ritter und Dame wird damit als Kunst vorgestellt, deren Spielregeln es erst zu erlernen gilt.

Welche Tugenden ein Ritter zu beweisen hatte, um ein wahrhaft Liebender zu sein, wurde in einer
Vielzahl an positiven wie negativen Exempeln immer neu erzihlt und diskutiert. Als ,Leitvorstellun-
gen‘ der hofischen Liebe konturierte die Forschung die staete — die Bestindigkeit — der Minne, ihre
triuwe, das heifit Aufrichtigkeit, und die Gegenseitigkeit des Gefiihls, aber auch das rechte Maf.
Immer wieder wird die Bereitschaft des Mannes zum Dienst fiir die Dame — als Bewihrung in Turnier
und Schlacht wie auch durch Dichtkunst und Gesang — eingefordert. Die im Minnesang omniprisente
Dienst-Lohn-Metaphorik ist gepragt durch den Erfahrungshorizont der adligen Ranghierarchie. Um-
gekehrt beeinflusste der Minnediskurs nachhaltig den ritterlichen Verhaltenskodex, der auch jenseits
der Liebe das gesellschaftliche Zusammenleben des Adels bestimmte.

Die literarische Entdeckung der Liebesthematik resultierte einerseits aus der Rezeption antiker Lite-
ratur und romanischer Vorbilder, hier sind als Lehrmeister Ovid und der franzosische Hofkaplan An-
dreas Capellanus zu nennen. Andererseits folgte sie einer im religiosen Bereich seit dem 11. Jahrhun-
dert fassbaren Emotionalisierung und Individualisierung der Beziehung des Menschen zu Gott. Doch
auch wenn die Liebestreue ihre Entsprechung in der Lehenstreue zwischen Herrn und Vasall fand
und die geistlichen Dichter Maria mit denselben Worten priesen wie die Minnesanger ihre Dame, so
unterschied sich der hofische Liebesdiskurs fundamental von anderen gesellschaftlichen Positionen:
Im theologischen und kirchenrechtlichen Diskurs wurde der auflereheliche Geschlechtsakt, aber auch
das Lustempfinden in der Ehe als Siinde gebrandmarkt. Auch im sozialen und gewohnheitsrechtli-
chen Diskurs ging es weder um Liebe noch um Sexualitit, sondern um die Rechte von Vitern und
Eheminnern iiber die Kérper ihrer Tochter und Ehefrauen. CM
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(Abb. 48)  ser und dem Toren gibt sie groffere Narrheit; das

ist die Angewohnheit der Liebe* (V. 1179-1182).

Thomasin von Zerklaere: Der Welsche Gast,
Nordbayern (Eichstdtt?), um 1420
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 330, BL. 15r

Der minn natiire ist s6 getan: / si machet wiser wi-
sen man [ und git dem torn mér ndrrischeit; / daz
ist der minne gewonheit — ,Um das Wesen der
Liebe ist es so bestellt: Sie macht den Weisen wei-

So beginnt Thomasin von Zerklaere im 19. Kapi-
tel des 1. Buchs des ,, Welschen Gastes* seine Aus-
filhrungen iiber das Wesen der Liebe. Ihre Natur
versteht er dialektisch; sie ist, fiir sich genommen,
weder gut noch schlecht, sondern erweist sich als
eine verstirkende Kraft. Sie vermag das Gute zu
verbessern und das Schlechte zu verschlimmern,
Darin liegt ihre Macht. Worauf es ankommt, ist,
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Abb. 48

Dy mynne mit Pfeil und Bogen im ,,Welschen Gast*
des Thomasin von Zerklaere, um 1420 (Cod. Pal.
germ. 330, Bl. 15r — Kat.Nr. IV.1)

sie mit Hilfe der sinne — des Verstandes — kontrol-
lieren zu konnen. So erhellt es aus dem folgenden
Vergleich der Liebe mit einem Pferd, das dne zou-
me mitten durchs Gebiisch lduft. In der Auffas-
sung, der Minne seien die Ziigel des Verstandes
anzulegen, kommt aber auch eine tiefliegende
Furcht vor der irrationalen, anarchischen Kraft
des Affektiv-Emotionalen zum Ausdruck. Auch
vor diesem Hintergrund wird Liebe eine Kunst
(ars), deren produktives, sozialethisches Poten-
tial zu entfalten es Talent, Ubung und Klugheit
braucht.

Die Federzeichnung am rechten oberen Bildrand
des Papierblatts setzt die Dialektik ins Bild. Sie
entstammt der um 1410/20 entstandenen Hand-
schrift b des ,, Welschen Gastes® — einer in deut-
scher Sprache verfassten hofischen Verhaltens-
lehre aus der Feder des Thomasin von Zerklaere.
Thomasin, Kleriker am Hof des Patriarchen von
Aquileja, schrieb sie im Winter 1215/16 fiir eine
deutschsprachige laikale Oberschicht. Zu sehen
sind zwel aus jeweils zwei Personen bestehende
Figurengruppen. Links steht jeweils die personi-
fizierte Liebe: nackt, mit langem braunen Haar,
das eine Mal die weibliche Scham betont, das an-
dere Mal einen Kécher umgegiirtet; in den Hin-
den halt sie Pfeil und Bogen. Im linken Bildteil
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ist sie eben im Begriff, einem vor ihr stehenden
Mann - die Bildiiberschrift bezeichnet ihn als
den liphaber — das Augenlicht zu nehmen. Dem
entspricht das ihr zugeordnete Spruchband: Ich
bin blint und mach blint.

Im rechten Teil der Darstellung verhilt es sich
umgekehrt: Der Ankiindigung der Liebe, den vor
ihr stehenden Mann leiten und unterrichten zu
wollen (Ia schold ich dich weisen), streckt dieser
ihr ebenso wehrend wie belehrend die erhobene
Linke entgegen — Zeichen seiner Widerstands-
kraft und seines Willens, sich seinerseits zum
Fithrer der Liebe zu machen, sie zu kontrollie-
ren: Ich weise dich bas. Man achte auf die Sym-
metrie der Bildanordnung: So wie in der linken
Bildhilfte der toricht liebende Mann passiv, im
wahrsten Sinne des Wortes betroffen die Arme
hangen ldsst, so im rechten die personifizierte
Liebe. Thren Bogen hilt sie nicht nur gesenkt,
sondern auch noch verkehrt herum, so dass er
gar nicht mehr schieffen kann. Darin ebenso
wie in der Riickwirtsbewegung der Figur ma-
nifestiert sich ihre Unterlegenheit gegeniiber der
Kunst des klugen Mannes, der mit der Macht
der Liebe umzugehen weif. CS

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 94-95; Chris-
toph CorMEAU: Thomasin von Zerklaere, in: 2VL,
Bd. 9, 1995, Sp. 896-902; Friedrich Wilhelm von
Krigs (Hrsg.): Thomasin von Zerclaere: Der Welsche
Gast, Bd. 4: Die Illustrationen des Welschen Gastes,
Goppingen 1985; Heinrich RUckert (Hrsg.): Der
Wailsche Gast des Thomasin von Zirclaria, Berlin
1965.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg330>

IV.2

Die Spielregeln der Minne

(Farbtafel 24)

Wolfram von Eschenbach: Parzival, Hagenau,
um 1443-1446

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 339, Bd. 1, Bl.
99v

Swa du guotes wibes vingerlin / miigest erwerben
unt ir gruoz, / daz nim: ez tuot dir kumbers buoz
(127,26 -28) — ,,Wo du Gelegenheit hast, von ei-
ner lieben Frau ein Fingerringlein zu erwerben
und freundliche Worte, dort greif zu; das hilft
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dir gegen Traurigkeit.“ Diesen Ratschlag gibt
Parzivals Mutter Herzeloyde ihrem Sohn mit
auf den Weg, als dieser sich gegen ihren Willen
zum Artushof aufmacht, um ein Ritter zu wer-
den. Von Minnedienst und ritterlichem Verhal-
ten weils der Knabe nur das, was seine Mutter
ihm kurz vor der Abreise anvertraut hat. Schon
schnell wird diese Lehre dem naiven, unerfahre-
nen und in Liebesdingen tumben Parzival zum
Verhingnis. Bei seiner ersten Begegnung mit ei-
ner hofischen Dame, Jeschute, der Ehefrau des
Ritters Orilus de la Lande, die er in einem Zelt
schlafend vorfindet, glaubt Parzival dem Rat
der Mutter aufs Wort gehorchen zu miissen: Er
tiberfillt die wehrlose Dame auf brutale Weise
— jedoch nicht um ihrer besonderen Schonheit
willen, die vom Erzihler explizit herausgestellt
wird, sondern um ihr einen Kuss, ihren Ring und
eine Spange zu rauben.

Die Federzeichnung der in Heidelberg aufbe-
wahrten Parzival-Handschrift aus der Mitte
des 15. Jahrhunderts zeigt, wie ein zufriedener
Parzival Jeschute nach dem — in seinen Augen —
erfolgreichen Minnedienst mit den geraubten
Gegenstanden verldsst. Er glaubt durch den
Diebstahl des Rings und den ihr abgerungenen
Kuss bei der schonen Dame Minne erlangt zu
haben. Denn Parzival weif$ nicht um die hofisch-
ritterlichen Verhaltensregeln und ebenso wenig
um die Symbolhaftigkeit, die den Minnedienst
ausmacht. Eines Fehlers ist sich der junge Re-
cke nicht bewusst, handelte er doch in seinem
Verstiandnis getreu der Anleitung seiner Mutter.
Und so denkt er auch nicht iiber das weitere
Schicksal Jeschutes nach, die von ithrem Mann
nach dem vermeintlichen Seitensprung als Ehe-
brecherin verstoflen wird.

Wolfram von Eschenbach spielt mit dieser pa-
rodistisch anmutenden Stelle seines hofischen
Romans ,,Parzival“, der vermutlich um das ers-
te Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts fertiggestellt
wurde und auf einer Vorlage des franzosischen
Dichters Chrétien de Troyes beruht, gezielt mit
den Konventionen der hofischen Liebeskonzep-
tion: Nur wer in der Kunst der Minne bewan-
dert ist, wer sich auf die richtige Umwerbung
einer Frau versteht, wird letzten Endes Minne
erringen kénnen. Ein in dieser Kunst noch un-
gelehrter Minnetor, wie Parzival es zu Beginn

seiner Reise ist, muss daran zwangsliufig schei-
tern. Pl

Lit.: Wolfram von Eschenbach: Parzival. Nach der
Ausgabe Karl Lachmanns, revidiert und kommen-
tiert von Eberhard Nellmann, tibertragen von Dieter
Kiihn, 2 Bde., Frankfurt a.M. 1994, — MILLER/Z1M-
MERMANN 2007, S. 125-127; Joachim Bumke: Wolf-
ram von Eschenbach, Stuttgart/Weimar *2004; Ina
KARG: ... sin siieze slirez ungemach ... Erzihlen von
der Minne in Wolframs Parzival, Goppingen 1993.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg339i>

IV.3
o)
Leitvorstellungen der hofischen Liebe
Rudolf von Ems: Willehalm von Orlens, Straf3-

burg, Elsissische Werkstatt von 1418, um 1420
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 323, Bl. 3r

(Abb. 49)

Gibt es tiberhaupt die Instanz des Autors? Die-
se aus moderner Perspektive irritierende Frage
wurde in der altgermanistischen Methodendis-
kussion immer wieder gestellt. Anlass fiir Skep-
sis gibt die Literaturpraxis einer semi-oralen Ge-
sellschaft, in der sich Texte als von Handschrift
zu Handschrift substantiell wandelbar erweisen.
Selbst die Zuschreibung an einen Autor ist hiu-
fig nicht sicher. Demgegeniiber stand schon im
Spatmittelalter wie auch im Codex Manesse der
Waunsch der Zeitgenossen, sich ein (freilich we-
niger konkret-biographisches als idealtypisches)
,Bild‘ von den Autoren zu machen.

Fest zum ikonographischen Repertoire zdhlt die
Darstellung des Dichters, der einem Schreiber
diktiert; auch im Codex Manesse ist dieses Bild-
motiv dreimal iiberliefert (Bll. 182v, 323r, 383r).
Als Inbegriff fiir die Gelehrsamkeit der Autoren
demonstriert es, dass das Singen und Sagen uiber
die Minne im Hochmittelalter vor allem als ein
abstrakter, theoretischer Diskurs iiber gesell-
schaftliche Werte begriffen wurde. Die Dichter
dachten nicht nur tiber das Wesen der Liebe und
ihre Wirkung nach, sondern diskutierten auch
kasuistisch das rechte Verhalten in der Liebe.
Als Muster der Lehrhaftigkeit gilt der spathofi-
sche Minneroman ,, Willehalm*, der von der Lie-
be zweier adliger Kinder, Willehalm von Orlens
und Amelie von England, erzihlt. Rudolf von
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Abb. 49

Dichter- und Schreiberbild im ,,Willehalm* des Rudolf von Ems, um 1420 (Cod. Pal. germ.
Kat.Nr. IV.3)

323, Bl 3r -
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Ems verfasste ihn um 1235/40 im Umkreis des
Stauferhofes, so dass er als Fiirstenspiegel fiir den
jungen Konig Konrad IV. gewertet wurde. Wih-
rend der in den staufischen Zirkeln viel rezipierte
und von Rudolf verehrte Gottfried von StrafSburg
an Tristan und Isolde den unvereinbaren Gegen-
satz zwischen der Liebe und dem Hof erwies,
miinden Rudolfs lange Passagen iiber Willehalms
hofische Vervollkommnung gesellschaftskonform
in die Ehe. Der ,Willehalm® lasst sich damit als
Lehrstiick fiir die Praxis hochadliger Lebensfiih-
rung lesen, die von der Kunst des Briefschreibens
ebenso wie von Heiratsdiplomatie und Reprisen-
tation auf den Hoftagen berichtet.

Die Lehrhaftigkeit seiner Dichtung wie auch
die Gelehrsamkeit des Dichters moégen Griinde
sein, weshalb sich von Rudolf von Ems gleich
fiinf Darstellungen des 13. bis 15. Jahrhunderts
in der Pose des schreibenden oder diktierenden
Autors erhalten haben. In der um 1420 datierten
Heidelberger Handschrift aus Straflburg wird er
als bartiger, vornehmer Herr vorgestellt, der auf
einem fialengeschmiickten Stuhl thront. Gestiku-
lierend weist er auf einen Schreiber, der an einem
Pult gegeniiber sitzt. Die linke Seite des vor ihm
aufgeschlagenen Buches ist schon gefiillt, nun
hat er den Federkiel frisch oben auf der rech-
ten Seite aufgesetzt. Direkt unterhalb der Szene
setzt mit einer schwarz-roten Initiale der Prolog
zum ,, Willehalm* ein. Dass der Autor zu Beginn
der Handschrift ins Bild geriickt werden sollte,
dafiir spricht auch das Akrostichon: Liest man
die Anfangsbuchstaben der ersten sieben Ver-
se untereinander, so ergibt sich der Autorname
»RVODOLF*.

Direkt darauf folgt noch ein weiterer Name
LIOHANNES®. Er verweist auf Johannes von
Ravensburg, der im Roman als Vermittler der
franzosischen Vorlage gewiirdigt wird und zum
Kreis literarisch interessierter Ratgeber am Hof
der Staufer zihlte. Es ist daher nicht ausge-
schlossen, dass die Figur linkerhand den Gonner
darstellen will, der dem Autor als dem Schreiber
den Auftrag zu diesem Werk erteilt. Ein Horer
freilich, der in die Geschichte des ,,Willehalm*
eintauchte, musste die Namen von Autor und
Mizen anfangs gar nicht erfahren. Fur ihn
konnte der am Beginn der Handschrift thro-
nende birtige Gelehrte auch einfach die Instanz

eines namenlosen ,,Erzahlers® sein, der ihm im
Redegestus das Geschehen kommentierte. CM

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 82-83; Ursula
PETERS: Autorbilder in volkssprachigen Handschrif-
ten des Mittelalters. Eine Problemskizze, in: Zeit-
schrift fiir deutsche Philologie 119, 2000, S. 321-368;
Elmar MitTLER/Wilfried WERNER: Mit der Zeit. Die
Kurfiirsten von der Pfalz und die Heidelberger Hand-
schriften der Bibliotheca Palatina, Wiesbaden 1986,
S. 74-75; Wolfgang Warriczek: Rudolf von Ems, in:
2VL, Bd. 8, 1992, Sp. 322-345.
<htep://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg323>

TS 7 A

V.4
Bestandigkeit der Liebe
Johannes von Tepl: Der Ackermann aus Boh-
men, Stuttgart, Werkstatt Ludwig Henfflin um
1470

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 76, Bl. 3v

(Abb. 50)

Der plotzliche und unerwartete Verlust des Le-
benspartners gehort neben dem Tod des eigenen
Kindes zu den traumatischsten Erlebnissen im
menschlichen Leben. Dieser Feststellung stimmt
sicherlich ein Grofteil der Menschen aus den
unterschiedlichsten Kulturkreisen und Gesell-
schaftsschichten zu. Dies beruht auf der Tatsache,
dass normalerweise eine Partnerschaft zwischen
zwei Menschen auf gegenseitiger Zuneigung, der
Liebe, griindet. Im besten Fall dauert eine solche
Gemeinschaft bis zum Lebensende, so heif3t es in
der Trauformel von der Dauer der Ehe ,,bis der
Tod Euch scheidet“. Doch endet mit dem Tod
des einen nicht die Liebe des anderen, echte Lie-
be wihrt auch iiber den Tod hinaus.

Dass ein solches Denken auch dem Mittelalter
nicht fremd war beziehungsweise dass die staete,
also die Bestindigkeit und Festigkeit, zu einer
der Leitvorstellungen der im 12. Jahrhundert
beginnenden theoretischen Auseinandersetzung
mit der Liebe geworden war, zeigt eindrucksvoll
das Prosawerk ,Der Ackermann aus Béhmen*.
In der Forschung ist bislang umstritten, ob es
sich bei dem Text um die Verarbeitung von selbst
Erlebtem oder lediglich um eine Stilibung han-
delt. Liest man den Inhalt des ,,Ackermanns* als
autobiographisches Zeugnis, so ist Margret, die
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Abb. 50

Der Ackermann im Streit mit dem Tod iiber den Verlust seiner Frau, um 1470 (Cod. Pal. germ. 76, Bl. 3v — Kat.

Nr. IV.4)

erste Frau des Autors Johannes von Tepl (um
1350-1415), am 1. August des Jahres 1400 ge-
storben. Diese erschiitternde Erfahrung veran-
lasste den vermutlich im nordbéhmischen Tepl
geborenen und spiter als Notar beziehungsweise
Stadtschreiber von Saaz und Prag belegten Jo-
hannes dazu, seiner verstorbenen Frau ein litera-
risches Denkmal zu setzen.

In Form eines Streitgesprichs geht die Argumen-
tation zwischen dem Ehemann der Verstorbenen
und dem personifizierten Tod in 32 Kapiteln wie
zwischen Kliger und Angeklagtem hin und her.
Mit derben Worten greift der Ackermann seinen
Widersacher an und beschuldigt ihn, thm miner
wonnen liecht sumer bluemmen mir us mins
herczen anger jemerlich uss geriittet zu haben.
Der Tod verteidigt sich ebenso vehement und
versteigt sich zu der Aussage, das Leben sei um
des Sterbens willen geschaffen. Das Urteil wird
in einem weiteren Kapitel von Gott selbst ge-
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fallt: Einerseits gemahnt er den Menschen seiner
Sterblichkeit, andererseits erinnert er den Tod
daran, dass er seine Macht nur von Gott erhilr.
Der Mensch, der jederzeit mit dem Ende seines
irdischen Daseins rechnen muss, ist somit ganz
auf sein Geschopfsein zuriickgeworfen.

Obwohl es also gerade nicht zum eigentlichen
Inhalt des Textes gehort, die Aufrichtigkeit der
Liebe zwischen dem Bauern und seiner verstor-
benen Frau darzustellen, ist es bemerkenswert,
in welch hohem Maf hier dennoch die Gefiihle
des verwitweten Ehemanns, der seiner Frau iiber
deren Tod hinaus zugetan bleibt, zur Sprache
kommen. So bildet das abschliefende Kapitel
des Textes ein Gebet, in dem der Ackermann
Gott darum bittet, der Seele seiner aller liebsten
frowen die ewige Ruhe zu geben.

Vom ,,Ackermann® sind bislang 17 Handschrif-
ten bekannt. Cod. Pal. germ. 76 ist eines von
nur zwei bebilderten Manuskripten und wurde
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sehr wahrscheinlich fiir Margarethe von Savo-
yen (1420-1479) hergestellt. Die 35 kolorierten
Federzeichnungen sind stets so aufgebaut, dass
sich der klagende Ackermann und der angeklag-
te Tod gegeniiberstehen. Wahrend der eine durch
die Kleidung als einfacher Mann gekennzeichnet
ist und meist ein landwirtschaftliches Gerét mit
sich trdgt, ist der andere als Skelett mit Krone
und Szepter dargestellt. KZ

Lit.: Gunther JungeruTtH (Hrsg.): Johannes von Saaz,
Der Ackermann aus Béhmen, Bd. 1, Heidelberg 1969;
ZIMMERMANN 2003, S. 202-203.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg 76>

IV.5

Das gegessene Herz

(Abb. 51)

Konrad von Wiirzburg: Herzmaere, in: Sam-
melhandschrift mit Reimpaardichtungen, Raum
Nordwestbohmen/Oberfranken/siidliches Vogt-
land, 1. Viertel 14. Jahrhundert

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 341, Bll. 346ra—
349rb

Eine Frau isst das Herz ihres Geliebten: Was
augenscheinlich fremd und makaber zu sein
scheint, wird doch Symbol tiefgreifender Verei-
nigung. Die Dame verinnerlicht das Organ und
zugleich das Wesen der Liebe. Es ist der Hohe-
punkt in Konrads von Wirzburg ,,Herzmaere*,
der Geschichte einer unbedingten Liebe zwischen
einem Ritter und einer verheirateten Dame. Der
ins Heilige Land gereiste Ritter ldsst ihr nach
seinem Tod sein Herz uberbringen. Doch wird
das Geschenk durch den eifersiichtigen Ehe-
mann abgefangen, der es von seinem Koch der
nichtsahnenden Frau als Speise zubereiten lasst.
Diese stirbt an gebrochenem Herzen, als sie er-
fihrt, was sie gegessen hat.

Das Herz-Mahl und der nachfolgende Liebestod
der Frau besiegeln als eine der Leittugenden auf-
richtiger Liebe die staete, die Bestindigkeit und
Dauerhaftigkeit des Gefiihls (V. 528f.). Ahnlich
dem ,,Ackermann von Bohmen* (Kat.Nr. IV.4)
geht auch in Konrads Werk die Liebe bestindig
iiber den Tod hinaus, unterscheidet sich aber
durch das Moment der Unbedingtheit. Die Lie-

be im ,Herzmaere* ist absoluter Gegenseitigkeit
verpflichtet, so dass der Tod des einen aus Lie-
besschmerz notwendig den Tod des Gegeniibers
erfordert. Die zahlreichen religiosen Analogien
steigern den Text zusitzlich in die Transzendenz:
Die Fahrt des Ritters ins Heilige Land wandelt
sich im interpretatorischen Licht zu einer lie-
besmotivierten Pilgerreise, sein Opfertod ent-
hilt Ahnlichkeiten zum christlichen Martyrium
(V. 260). Der Verzehr des Herzens durch die
Dame erscheint nicht nur als intensiver Gemein-
schaftsvollzug, sondern weckt auch deutliche
Assoziationen zur Eucharistie.

Konrad ging es in seinem migere um die exem-
plarische Darstellung einer opferbereiten, reinen
Minne, die der Welt wilde, fremd (V. 3), gewor-
den sei. Um seine Intention zu verdeutlichen,
versah er das ,Herzmaere* mit einem langen
Epilog, der allerdings in der Heidelberger Hand-
schrift nicht iiberliefert ist. Dafiir jedoch versam-
melt der Codex aus dem groffen (Euvre Konrads
noch drei seiner bedeutendsten Werke, darunter
das wirkungsmichtige Marienpreisgedicht ,,Die
goldene Schmiede® (Kat.Nr. IV.27). Wenn auch
unillustriert, ist die Handschrift aus literatur-
historischer Hinsicht besonders wertvoll, da sie
weit iiber Konrads Werke hinaus die grofite ein-
heitlich angelegte Sammlung fur Reimpaardich-
tung aus dem Mittelalter bietet. Mit dem Codex
Manesse weist sie eine augenfillige Gemeinsam-
keit im Schriftbild auf, die auf eine zeitgleiche
Entstehung schlieffen lasst. AJ

Lit.: Konrad von Wiirzburg: Heinrich von Kempten.
Der Welt Lohn. Das Herzmaere, iibersetzt von Heinz
Rolleke, Stuttgart 2008. — Riidiger BRANDT: Konrad
von Wiirzburg. Kleinere epische Werke, Berlin 22009,
S. 79-91; Christian KieNING: Asthetik des Liebesto-
des. Am Beispiel von Tristan und Herzmaere, in: Ma-
nuel Braun/Christopher Young (Hrsg.): Das fremde
Schone. Dimensionen des Asthetischen in der Litera-
tur des Mittelalters, Berlin/New York 2007, S. 171-
193; MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 129-165.

<htep://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg341>
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Abb. 51
Das ,Herzmaere* des Konrad von Wiirzburg, 1. Viertel 14. Jahrhundert (Cod. Pal. germ. 341, Bl. 348v —
Kat.Nr. IV.5)
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Abb. 52

Ein Ring als Liebespfand im ,,Herpin® der Elisabeth von Nassau-Saarbriicken, um 1470 (Cod. Pal. germ. 152,

Bl. 65v — Kat.Nr. IV.6)

IV. 6 (Abb. 52)

Die Aufrichtigkeit und Treue der Liebe
Elisabeth von Nassau-Saarbriicken: Herpin,
Stuttgart, Werkstatt Ludwig Henfflin, um 1470
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 152, Bl. 65v

Die Ubergabe eines Ringes verbindet man heute
im westlichen Kulturkreis iiberwiegend mit ei-
nem Treueversprechen. Ein weithin bekanntes

Beispiel fiir einen Freundschaftsring ist der aus
Irland stammende Claddagh-Ring, bei dem zwei
Hinde als Symbol fiir Liebe und Treue ein ge-
krontes Herz halten. Auch Angehorige eines Or-
dens kénnen zum Zeichen ihrer Treue zu Gott
einen Ring tragen, die zu jungfraulichem Ordens-
leben berufene Frau wird auf mystische Weise
Christus anverlobt und somit zur Sponsa Christi
(vgl. Kat.Nr. IV.26). Am eindeutigsten ist jedoch
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der symbolhafte Charakter des Ringtauschs im
Zusammenhang mit der Eheschlieffung erhalten,
bei der sich beide Partner Treue geloben. Interes-
sant ist hierbei, dass der gegenseitige Ringwech-
sel erst unter dem Einfluss der Kirche zur Regel
wurde: So sollten auch die Eheménner erkenn-
bar an ihre Treuepflicht erinnert werden. Zuvor
erhielt lediglich die Braut einen Verlobungsring,
den sie dann auch nach der Hochzeit trug. Im
Hintergrund der Ringsymbolik steht unter ande-
rem der (Aber-)Glaube, dass in einem Ring eine
Art mystische Bindung versinnbildlicht wird.

Im Bild ist zu sehen, wie Prinzessin Florentine
von Sizilien der Hauptfigur des Romans, dem
Ritter Lewe, einen Ring als Liebespfand iiber-
reicht. Beide hatten sich kurz zuvor auf den ers-
ten Blick ineinander verliebt. Als Gegenleistung
fir die Ringgabe soll Lewe das bevorstehende
Turnier, dessen Sieger die Konigstochter zur Frau
erhalten wird, gewinnen. Der Ring soll ihm hier-
zu nicht zuletzt die nétige Kraft und den Mut
verlethen, indem er den Triger an die Geliebte
erinnert. Am Ende wird Lewe tatsachlich der
Sieg zugesprochen: Er erhilt eine goldene Krone,
darf Florentine heiraten und erbt das Kénigreich
Sizilien, da der alte Konig bald sterben wird.

Es gehort zu den Eigenheiten des Romans, des-
sen zentrales Thema der Verlust von Besitz und
Familie und ihre Wiedergewinnung ist, dass das
eheliche Gliick nicht lange wihrt und Lewe seine
schwangere Frau bald verldsst, um nach seinen
Eltern zu suchen. Seine Frau und seine Sohne
wird er erst nach vielen Jahren wiedersehen, je-
doch wird Florentine bald darauf sterben.

Die Tochter Herzog Friedrichs V. von Lothrin-
gen, Elisabeth von Nassau-Saarbriicken (1393—
1456), hatte als Vorlage ihres ,,Herpin®“ auf die
Chanson de geste ,,Lion de Bourges“ vom An-
fang des 14. Jahrhunderts zuriickgegriffen. Bis
auf eine Zuriicknahme der erotischen Stellen
hielt sie sich in ihrer Ubersetzung sehr genau an
das franzosische Original. Neben der Uberliefe-
rung in Handschriften erlebte der Text bis ins
17. Jahrhundert sechs Druckauflagen. KZ

Lit.: Der weiffe Ritter oder Geschichte von Herzog
Herpin von Bourges und seinem Sohne Léw, in: Karl
Simrock (Hrsg.): Die deutschen Volksbiicher. Gesam-
melt und in ihrer urspriinglichen Echtheit wiederher-

142

gestellt, Bd. 11, Frankfurt a.M. 1865, S. 214-445. -
Klaus GrAF: Ring, in: Enzyklopidie des Mirchens,
Bd. 11, Berlin/New York 2004, Sp. 688-696; Zim-
MERMANN 2003, S. 332-333.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg152>

I\7 ™7
IV.7

Liebe als Dienst
Der elende Knabe: Der Minne Gericht, mittlerer

Neckarraum (?), 1459
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 344, Bl. 1r

(Farbtafel 25)

Am Anfang der didaktischen Minnerede des un-
ter dem Pseudonym ,,Der elende Knabe“ schrei-
benden spiatmittelalterlichen Dichters, der hierin
gleichsam als Hauptfigur auftritt, steht das Bild
des von der Dame abgewiesenen Herrn. Dieses
Eingangsbild verfiigt durchaus tiber program-
matischen Signalcharakter fiir das gesamte al-
legorische Gedicht, das sich mit der héfischen
Minnekonzeption und deren Reglement ausein-
andersetzt: Die Vorstellung der Minne als einem
selbstlosen Dienst, der lebenslang erbracht wird,
auch wenn keine Aussicht auf Liebeslohn besteht,
spielt hier eine wesentliche Rolle. So zeigt die Fe-
derzeichnung den elenden Knaben, der sich der
Dame andient und um deren Gunst er wirbt, in-
dem er vor ihr in hofischer Manier seinen Hut
gezogen hat und leicht in die Knie gegangen ist.
Schon hat sich die Dame abgewandt und ihm den
Riicken gekehrt, blickt aber in Geringschitzung
tiber ihre Schulter auf den so Verschmihten zu-
riick. Der abgelehnte elende Knabe geht dann auf
eine Wanderung, die ihn in der Abgeschiedenheit
des Waldes zu personifizierten Minnetugenden
fithrt und schliefllich an einem Minnegericht teil-
haben lasst, in dem Zuwiderhandlungen gegen die
Verhaltensnormen der Hohen Minne verhandelt
werden. Als ein unehrbares Vergehen wird unter
anderem das Abweisen des Minnewerbens seitens
der Dame thematisiert. Damit geht das Minnege-
dicht, typisch fiir die spatmittelalterlichen Minne-
reden, iiber die tradierte Idee der hofischen Liebe
von der selbstlosen Leidensbereitschaft hinaus.
Vielmehr werden Umgangsregeln diskutiert, mit
denen dem um Liebe werbenden Herrn Ansprii-
che zugestanden werden. Als Vorlage fiir diese
Auseinandersetzung diente moglicherweise der


http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpgl52

IV. Die Macht der Minne

Minnetraktat des Andreas Capellanus (Kat.Nr.
IV.16), der schon einen breit geficherten Verhal-
tenskatalog aufgestellt hatte, dessen Regeln nun
zwar dem elenden Knaben vermittelt werden, die
sich aber als Empfehlung oder Warnung an min-
nende Herren und umworbene Frauen gleicher-
mafSen richten.

Der ,,Minne Gericht® ist eine von vier Minne-
reden des elenden Knaben; es folgen ,,Der Min-
ne Freud und Leid®, ,Der Traum im Garten®
und ,,Minne und Pfennig®. Die Heidelberger
Handschrift ist nach der Datierung auf Blatt 33v
von 1459 der ilteste und zugleich einzige voll-
stindige Uberlieferungstriger. Aufferdem wird
der Text nur in der Heidelberger Handschrift
von insgesamt 41 kolorierten Federzeichnungen
begleitet. Ob diese im Bodenseegebiet entstan-
den sind (vgl. KoNrAD 1997), bleibt fraglich.
Die westschwibische Schreibsprache verweist
jedenfalls auf einen Entstehungsort der Hand-
schrift im mittleren Neckarraum und konnte
die Vermutung stiitzen, die Handschrift stam-
me aus dem Besitz der Margarete von Savoyen.
Durch die Inventarisierung der Handschriften
der Schlossbibliothek 1556/59 ist sie erstmals in

Heidelberg nachgewiesen. MK

Lit.: Kurt MatTtHAED (Hrsg.): Mittelhochdeutsche
Minnereden, Bd. 1: Die Heidelberger Handschrif-
ten 344, 358, 376 und 393, Berlin 1913. — MiLLER/
ZIMMERMANN 2007, S. 178-179; Bernd KONRAD:
Die Buchmalerei in Konstanz, am westlichen und
am nordlichen Bodensee von 1400 bis zum Ende des
16. Jahrhunderts, in: Eva Moser (Hrsg.): Buchmalerei
im Bodenseeraum, 13. bis 16. Jahrhundert, Friedrichs-
hafen 1997, S. 109-154, 259-331, bes. S. 133-134;
Ingeborg GuLIER: Artes amandi. Untersuchungen zu
Geschichte, Uberlieferung und Typologie der deut-
schen Minnereden, Miinchen 1971, S. 298 -304.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg 344>

IV.8

Der erzwungene Lohn

(Farbtafel 26)

Rosengarten zu Worms, Straffburg, Elsissische
Werkstatt von 1418, 1420
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 359, Bl. 61r

Ein Kuss und ein Kranz: Sie sind der Turnier-
dank, den sich die Helden nach siegreichem

Kampf bei den Damen des Rosengartens ver-
dient haben. Vertraut, ja minnecliche wirken die
Gesten, mit denen die Ritter auf der Federzeich-
nung die juncvrowen in ihre Arme schlieflen. In
den begleitenden Versen der Heldendichtung ist
die Szene der Siegerehrung freilich ruppiger ge-
schildert. Der Ménch Islan, an seiner schwarz-
weiflen Kutte iiber der Riistung zu erkennen, ist
heftig erziirnt, dass ihm als einzigem der Sieger
der Lohn fiir seine Tapferkeit vorenthalten wird:
Die belde sint besoldet vnd ich noch ungewert.
Konigin Kriemhild, die Herrin des Rosengartens,
kann ihm zwar einen Kranz gewihren. Doch
wegen seines rauen Bartes will sich keine ihrer
Damen von ihm kiissen lassen. Grimmig ziickt
der Moénch daraufhin sein Schwert und droht,
den Rosengarten zu verwiisten und unter den
Wormsern ein Blutbad anzurichten.

In der Heldendichtung ,,Der Rosengarten von
Worms*, entstanden im 13. Jahrhundert, wird
Islan mehrfach als besonders gewalttétiger Gesel-
le geschildert. Schon die Moénche im Kloster, aus
dem ihn sein Bruder fiir die Kdmpfe im Rosengar-
ten holt, wiinschen ihm bei seinem Abschied den
Tod. In Worms muss Kriemhild personlich ver-
hindern, dass er seinen Gegner Volker, einen als
spilman allseits beliebten Galan, gegen die Regeln
des Turniers ums Leben bringt. Es ist also nicht
verwunderlich, dass Islan auch vor den Damen
jedes hofische Verhalten vermissen lasst: Dass er
den versprochenen Kuss erzwingt, pervertiert die
Ideale von Aventiure und ritterlichem Kampf.
Noch drastischer endet die Geschichte in ei-
ner anderen Fassung der Heldendichtung: Hier
hat Islan nicht nur gegen einen, sondern gegen
52 Recken gesiegt. Folgerichtig verlangt er auch
52 Krinze und 52 Kiisse, die ihm die Konigin
selbst schenken muss. Dass Kriemhilds Gesicht
nach der demiitigenden Prozedur zerschunden
ist, fillt aber nicht nur negativ auf Islan zuriick.
Die blutigen Wangen werden zur sichtbaren Stra-
fe fiir den Hochmut der Kénigin: Ohne Not hat-
te sie Islans Waffengefahrten Etzel von Ungarn
und Dietrich von Bern, die grofiten Helden ih-
rer Zeit, herausgefordert und zum Kampf gegen
ihren Vater, ihre Briider, sogar ihren Verlobten
Siegfried provoziert. Damit wird sie zur Schuldi-
gen, die die desastrosen Niederlagen, sogar den
Tod einiger Wormser Recken zu verantworten
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hat. Verstandlich wird diese Verurteilung der
Kriemhild durch den Bezug zu einem berithmre-
ren Text mit derselben Protagonistin, aber einem
noch blutigeren Finale: dem ,,Nibelungenlied*.
Waihrend der Nibelungendichter offen lasst, ob
er die schone Konigin fiir den Untergang der Bur-
gunden verantwortlich hilt, ldasst der anonyme
Autor des ,Rosengartens® keine Zweifel an ihrer
Schuld: Durch seine Dichtung machte er Kriem-
hild schon zuvor zur blutbefleckten Morderin.

Der ,Rosengarten von Worms“ war im Hoch-
und Spatmittelalter gerade wegen der Kampfschil-
derungen beliebt. Spitestens seit dem 16. Jahr-
hundert wurde er sogar szenisch aufgefiihrt. Auch
im Heidelberger Codex dominieren Illustrationen
der Kampfszenen. Wihrend die Maler aus dem
Umfeld der Elsdssischen Werkstatt von 1418 un-
genannt bleiben, hat sich der Schreiber Thomas
Vogel aus dem Wallis am Ende des ,,Rosengar-
ten“ namentlich verewigt. In die Bibliotheca Pa-
latina gelangte der Codex wohl kurz nach seiner
Entstehung unter dem literaturliebenden Pfalz-
grafen Ludwig III. von der Pfalz. CM

Lit.: Georg Hovrz (Hrsg.): Die Gedichte vom Rosen-
garten zu Worms, Halle/S. 1893. — MILLER/ZIMMER-
MANN 2007, S. 233-2335; Joachim HEINZLE: Einfiih-
rung in die mittelhochdeutsche Dietrichepik, Berlin/
New York 1999, S. 169-187; Roswitha WiISNIEWSKI:
Mittelalterliche Dietrich-Dichtung, Stuttgart 1986,
S. 245-261.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg359>

IV.9

Die Gegenseitigkeit der Liebe
Wolfram von Eschenbach: Parzival, Hagenau,
Werkstatt Diebold Lauber, um 1443-1446

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 339, Bd. 2,
Bl. 377v

(Abb. 53)

Also her gawen gar herlich enpfangen wart von
der jungfrouwen - die Bildiiberschrift beschreibt,
was die Federzeichnung im ,,Parzival“ Wolframs
von Eschenbach ins Bild setzt: Die Herzogin Or-
geluse verpflichtet den Artusritter Gawein zum
Minnedienst, indem sich das Paar gegenseitig die
Hande reicht. Damit wird die Gegenseitigkeit ih-
rer Bindung symbolisiert: Der Ritter verspricht,
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Abb. 53

Das Minneversprechen Gaweins im ,Parzival®, um
1443-1446 (Cod. Pal. germ. 339, Bd. 2, Bl. 377v -
Kat.Nr. IV.9)

seiner Dame zu dienen und um sie zu werben,
und erhofft sich dafiir als Lohn die Gunst der
Frau.

Der mit 64 meist ganzseitigen Federzeichnungen
illustrierte Codex entstand Mitte des 15. Jahr-
hunderts in der berithmten elsidssischen Werk-
statt des Diebold Lauber, die auf die Herstellung
illustrierter Handschriften spezialisiert war. Die
Zeichnungen entpuppen sich allerdings haufig
eher als idealisierte Darstellungen denn als ge-
treue Illustrationen des ,Parzival“-Textes: Von
einer harmonischen Szene, wie das Bild sie zeigt,
ist in Wolframs Versen nicht die Rede. Vielmehr
tibergieflt Orgeluse den um sie werbenden Ga-
wein mit Spott und weist ihn mit der Empfehlung
zuriick, er moge seine Liisternheit doch besser auf
eine andere Liebe richten: ldt walzen iwer kran-
ken gier / uif ander minne dan ze mir (X,510,7£.).
Orgeluse erscheint nicht als ideale Minneherrin.
Stattdessen spannt sie sogar mehrere Ritter fiir
ihr Ziel ein, ihren ermordeten Ehemann zu ri-
chen, wobel es ihr gleichgiiltig ist, ob diese Ritter
fiir Sold oder aus Liebe dienen — Lohn fiir ihre
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Abb. 54
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Dido und die tobende sucht der mynne in der ,Eneit“ des Heinrich von Veldeke, 1419 (Cod. Pal. germ. 403,

Bl. 32v - Kat.Nr. IV.10)

Taten verspricht sie keinem der Werbenden: des
[6nes ir an mir nibt bat (X,510,12). Darin und in
Orgeluses Rolle als Frau mit eigenen Interessen
besteht zugleich eine elementare Herausforde-
rung an die Konventionen der ritterlichen Welt,
die Gawein annimmt. Der Weg zur Minne und
zum hofischen Verhalten erscheint in Wolframs
um 1210 entstandenem Werk also weitaus stei-
niger, als uns die spateren Illustrationen zumuten
wollen. Vermutlich war ,Parzival® aber gerade
wegen seiner geschickt verwobenen Erzahlstran-
ge und Wendungen schon im Mittelalter iiberaus
erfolgreich und verbreitet. Gawein verkorpert
darin als Mitglied der arturischen Tafelrunde
gegeniiber dem unerfahrenen Parzival (Kat. Nr.
1V.2) das Idealbild eines Ritters, der letztendlich
durch seinen treuen Minnedienst auch das durch
Rachegedanken verbitterte Herz Orgeluses hei-
len und sie vom ritterlichen Ideal der gegenseiti-

gen Liebe tiberzeugen kann. ChM

Lit.: Wolfram von Eschenbach: Parzival. Mittelhoch-
deutscher Text nach der sechsten Ausgabe von Karl
Lachmann, Ubersetzung von Peter Knecht, Berlin/
New York 2003. — Carla MEYER, Minne, in: Gert Mel-
ville/Martial Staub (Hrsg.): Enzyklopadie des Mittel-

alters, Bd. 1, Darmstadt 2008, S. 266-269; MILLER/
ZIMMERMANN 2007, S. 125-127; Friedrich Michael
DimpEL: Dilemmata. Die Orgeluse-Gawan-Handlung
im ,,Parzival®, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie
120, 2001, S. 39-59; Scunerr 1990, S. 231-301;
DiNzZELBACHER 1981, S. 185-208.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg339ii>

IV.10

Liebe ohne Maf3

Heinrich von Veldeke: Eneit, StrafSburg, Elsassi-
sche Werkstatt von 1418, 1419

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 403, Bl. 32v

(Abb. 54)

Taten und Verbrechen aus Leidenschaft sind
ein Phinomen aller Zeiten. Unerwiderte, ver-
schmihte und unerfiillte Liebe oder das Er-
loschen der Zuneigung bei einem der Partner
kann je nach psychischer Konstitution eines
Menschen die verschiedensten Reaktionen her-
vorrufen. Wihrend der eine in tiefer, nach
innen gerichteter Depression und Trauer ver-
sinkt, richtet sich beim anderen die Wut und
Verzweiflung gegen den einst geliebten Men-
schen oder auch gegen die eigene Person. Im

145


http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg339ii

IV. Die Macht der Minne

E fwtmﬂ D¢ fie olof- nemen wolbm bw&am ‘
t e {I:ldm Hm hevgowernt der gerriwe man. W

X bmtywmnehm ~von den Tureen fun® bwfpmb j
| S mﬁ'mbt:'wnf ~vymbe emen faltgcn man.
i wm na geww'ken kan VL i demenvomedhor :

: ‘aavnaaum ‘Mb d)cmﬂ) man ﬁﬂmf mwﬂ:'mal; :

F Seme doh nehemn eveneferer: Der bardevfal ©
© Soen nwer fluruwerarbons Satvelich cange |
ey har i-worbin wwerbane Om feone

L wip.vitentant Smeunuwél geleren e
_So bewarerbardabr. Dazv thcgc’!yone"\’mrf 4

fealy . derfaty oy alfo uwugmbahbttt" o
%z:owm ﬁngn welaly. wen dazer fibus
Tolre. Stralfemn vcer folee So wct!c’mm
ten| fimere: Ber-mmrre ve fere. Jehardef
3-m fal. dar urivee Tevch vwoLSvW
& mbmrm Jetute mcunfuon byme ;
- uavg~wafulen ruenteren alfe: é)wt?

wibeffone. Gefeltebe hureedaz mowr: fazer
thranutt feuldm fwfﬂa defwerdenvge s ® 3
_ dax fie {in drre s unligen Heher
nzmbalangemah. Al dem heren ervke *ﬁ

anbwﬁ:mww ﬁaztb uww’k ndeh @(;,_,
ko ..Sal ttwe‘t*ﬂtu‘ftd&';’e’ "
i bcfamcrﬁb bamwm“gwwﬁwf;_;
b | | R

Abb. 55
Iweins Angst vor dem verligen bei Hartmann von Aue, 2. Drittel 13. Jahrhundert (Cod. Pal. germ. 397,
Bl. 49r — Kat.Nr. IV.11)
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Extremfall kommt es zum Selbstmord. Erst in
der Zeit des Sturm und Drang war die inten-
sive literarische Darstellung von Gefiihlen, die
im Suizid des Protagonisten gipfelten, moglich.
So totet sich der junge Werther in Johann Wolf-
gang von Goethes 1774 erschienenem Briefro-
man ,,Die Leiden des jungen Werther®, da die
verheiratete Lotte fiir ihn unerreichbar bleibt.
Bedingt durch die allgemein stark gefiihlsbe-
tonte Zeit kam es europaweit zu zahlreichen
Nachahmungstaten.

Wesentlich negativer ist die iibermifSige Hin-
gabe an ihre Gefiihle in der Figur der Dido
in Heinrichs von Veldeke ,,Eneit“ dargestellt.
Heinrich setzt die Geschichte um die Liebe
zwischen der Konigin von Karthago und dem
trojanischen Titelhelden Aeneas an den Anfang
seiner Erzihlung. Nachdem Dido von Aeneas
verlassen wurde, wird ihre Liebe krankhaft und
geradezu zu einer Sucht und zu einem mani-
schen Verlangen. Bedingt durch diese tobende
sucht der mynne sieht sie schliefflich keine an-
dere Moglichkeit mehr, als sich selbst zu toten.
Sie stofit sich auf einem brennenden Scheiter-
haufen einen Dolch ins Herz, ohne Riicksicht
darauf, welche Folgen dieser Suizid fur ihre
Umgebung hat.

Diese Tat wird in der ,,Eneit“ eindeutig als ne-
gative Auswirkung der Liebe dargestellt: Das sy
den tot also erkos / Das kam von vnsynne / Es
was vnrechte mynne (Bl. 53r). Die von der hofi-
schen Liebe geforderte maze lisst keinen Raum
fiir Handlungen, die sich zu sehr von unwigba-
ren Gefiihlen leiten lassen. Das Wesen der Min-
ne, das in der ,,Eneit“ in unzihligen Monologen
ergriindet wird, ist ohne eine gewisse, vernunft-
geleitete Mifligung undenkbar.

Die Handschrift stammt aus der sogenannten
Elsdssischen Werkstatt von 1418, deren Sitz in
Stralburg vermutet wird. Sie ist auf das Jahr
1419 datiert (Bl. 255r). Es gilt als wahrscheinlich,
dass das Manuskript von Kurfiirst Ludwig III.
von der Pfalz (1378-1436; reg. 1410-1436)
erworben wurde und iiber die Privatbibliothek
der Heidelberger Kurfiirsten in die Bibliotheca
Palatina gelangte. KZ

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 317-319.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg403>

IV.11

Die Angst vor der MafRlosigkeit

Hartmann von Aue: Iwein, Mittelrhein, 2. Drit-
tel 13. Jahrhundert

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 397

(Abb. 55)

Der minnete ze sére (V. 2798), er habe zu sehr
geliebt, so kritisiert Gawein, der Artusritter par
excellence, den Fehltritt des jungen Konigssoh-
nes Erec. Davor warnt er seinen Freund Iwein
nach dessen Heirat mit der schénen Landesher-
rin Laudine. Erec nimlich hatte Spott auf sich
gezogen, indem er die meiste Zeit mit seiner Ge-
mahlin im Schlafzimmer verbracht und durch
dieses verligen sein Ansehen vernachlissigt hat-
te. Ein solches Verhalten gilt im Hinblick auf das
ruhmorientierte ritterlich-hofische Lebensideal
als schwere Siinde. Auf der Stelle lasst sich Iwein
durch das abschreckende Beispiel iiberreden,
seine Frau eine Woche nach der Hochzeit zu
verlassen, um auf Turnierfahrten mitzuziehen.
Allerdings stiirzt gerade die Angst vor dem ver-
ligen Iwein ins Ungliick. Durch seine lange Ab-
wesenheit verliert er seine Rechte als Landesherr
und Ehemann Laudines und muss die zerstorte
Ordnung mithsam wiederherstellen. In der Um-
setzung war sein Versuch, sich der Minne nicht
zu sehr hinzugeben, damit dem richtigen Liebes-
verhalten keinesfalls niher als Erecs verligen.

In seinem einseitigen Streben nach Ehre hat der
Held nicht nur als Beschiitzer des thm durch die
Eheschliefung anvertrauten Landes versagt, son-
dern zugleich die Gesetze der Minne verletzt. Die
hofische Liebe fordert zwar rationale Selbstbe-
herrschung und Mifigung der Affekte. Doch hat
Iwein die Harmonie zwischen Minne-, Herrscher-
und Ritterpflichten gerade in seiner Angst vor der
Maflosigkeit (unmdaze) in der Liebe verfehlt.

Mit Erecs Nennung in Gaweins Pladoyer fiir
die Fortsetzung des ritterlichen Lebens verbin-
det Hartmann von Aue seinen zweiten Artusro-
man ,,Iwein®, der wohl um 1200 entstand, mit
seinem dlteren Roman ,,Erec*. Er setzt damit
Akzente, die in seiner Vorlage, dem ,Yvain®
des Chrétien de Troyes, nicht vorhanden waren.
Bereits vom 13. bis ins 16. Jahrhundert hinein
war Hartmanns ,Iwein® ein Klassiker der ho-
fischen Epik. Als Beleg fiir die Beliebtheit und
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Der Selbstmord der Lucretia (Livius 1523, Bl. 20v — Kat.Nr. IV.12)

die breite Rezeption gelten die 32 Textzeugen
sowie die zahlreichen bildlichen Darstellungen
von Szenen des Romans. Die vorliegende unil-
lustrierte Handschrift aus dem zweiten Drittel
des 13. Jahrhunderts, die sogenannte ., Iwein“-
Handschrift A, nimmt innerhalb der Gesamt-
tiberlieferung des Werkes eine zentrale Stellung
ein. Der kleinformatige Einzelcodex gehort zu
den iltesten Uberlieferungstrigern und enthilt
eine der Grundfassungen des Romans. ID

Lit: Hartmann von Aue: Gregorius, Der arme Hein-
rich, Iwein, hrsg. und iibersetzt von Volker Mertens,
Frankfurt a.M. 2008. = MILLER/ZIMMERMANN 2007,
S. 310-313; Christoph CormEeau/Wilhelm STOR-
MER: Hartmann von Aue. Epoche - Werk — Wirkung,
Miinchen 2007; Oliver BAtz: Konfliktfithrung im
Iwein des Hartmann von Aue, Aachen 2003; Huber-
tus FiscHER: Ehre, Hof und Abenteuer in Hartmanns
»Iwein®. Vorarbeiten zu einer historischen Poetik des
hofischen Epos, Miinchen 1983.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg397>
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IV.12 (Abb. 56

Vergewaltigung — Perversion freiwilliger Liebe
Titus Livius: Rémische Historien, Mainz: Jo-
hann Schoffer, 1523 [VD16 L 2105]

UB Heidelberg, T 2036 RES

Neben der Bestindigkeit, der Treue und der
Gegenseitigkeit gehort auch die Freiwilligkeit
zu den grundlegenden Leitvorstellungen hofi-
scher Liebe. Keinesfalls darf die Frau gegen ih-
ren Willen bedriangt werden, vielmehr muss der
Ritter versuchen, sie durch sein Werben fiir sich
zu gewinnen. Fiir den Mann ist es daher vollig
undenkbar, irgendeine Art von Zwang oder gar
korperliche Gewalt auszuiiben, um an sein Ziel
zu gelangen.

Eines der im Mittelalter und der Frithen Neuzeit
bekanntesten Gegenbeispiele fir das vom hofi-
schen Minnediskurs verlangte Verhalten wird in
der (mythischen) Geschichte der Rémerin Lucre-
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tia erzahlt. Berithmt fir ihre Schonheit und we-
gen ihrer Tugendhaftigkeit angesehen, war ihr
Mann Collatinus des Lobes voll und pries ihre
Vorziige allenthalben. Dies weckte den Neid und
das Begehren anderer Minner, unter denen sich
auch Sextus Tarquinius befand, der Sohn des
Konigs Tarquinius Superbus. Dieser herrschte zu
jener Zeit (6. Jh. v. Chr.) in einem tyrannischen
Regime in Rom.

Als Sextus die Abwesenheit von Lucretias Ehe-
mann nutzt, um zu ihr vorzudringen, und unter
Androhung von Waffengewalt versucht, sie zum
Beischlaf zu zwingen, wihlt sie lieber den Tod, als
geschandet zu werden. Erst als Sextus androht,
Lucretia und einen Sklaven des Ehebruchs zu be-
zichtigen und somit ihre Treue offentlich in Fra-
ge zu stellen, sieht sie keine andere Moglichkeit
mehr, als die Tat tiber sich ergehen zu lassen. Thre
Tugendhaftigkeit ist jedoch so grof3, dass sie dar-
aufhin beschliefit, sich zu toten. Sie will so verhin-
dern, erklirt sie ihrem Gemahl und ihrem Vater,
die sie herbeigerufen hat, dass sich untreue Ehe-
frauen auf ihr Schicksal berufen. Obwohl beide
Minner beteuern, ihrer Schilderung des Gesche-
hens zu glauben, ersticht sie sich vor ihren Augen.
Auf der linken Seite des Holzschnitts aus dem
1523 bei dem Mainzer Drucker Johann Schof-
fer entstandenen Druck ist diese bewegte Szene
dargestellt (Bl. 20v): Wihrend Lucretia mit dem
Dolch im Herzen bereits zu Boden sinkt, versucht
ihr Mann Collatinus sie noch zu stiitzen. Der Va-
ter steht mit vor der Brust gekreuzten Armen im
linken Bildhintergrund.

Der durch dieses Geschehen entfachte Aufstand
des empérten Volkes gegen den Monarchen gilt
als Anfang der Rémischen Republik. Die Ge-
schichte von der Vergewaltigung Lucretias, die
historisch nicht belegt ist, wurde erstmals von
Titus Livius (zirka 59 v. Chr. — zirka 17 n. Chr.)
berichtet. Der italienische Frithhumanist Giovan-
ni Boccaccio (1313-1375) nimmt sie als durch-
weg positive Figur in den 1370er Jahren unter die
iiber 100 Lebensbeschreibungen in seinem Buch
,,De mulieribus claris® auf. Vor allem von christ-
lichen Schriftstellern wurde der Selbstmord Lu-
cretias aber auch als Todsiinde kritisiert. KZ

Lit.: Kristina DomaNskI: Lesarten des Ruhms. Jo-
hann Zainers Holzschnittillustrationen zu Giovanni

Boccaccios ,,De mulieribus claris®, Kéln u.a. 2008,
S. 176-181.

IV.13

Verleumderische Notzuchtklage

(Abb. 57)

Historia septem sapientum, Hagenau, Werkstatt
Diebold Lauber, um 1450
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 149, Bl. 12v

Also die keyserynne claget Jrme herren von syme
sone dem Jungen herren Wie er ir wolt han ge-
tan die mynne veber jren willen Vnd wie er sie
zerkraczet hette vnder den ougen Vnd darvmb
begerte sie gericht veber [n. Mit diesem Titulus
umreifit der Rubrikator den Kern der nachfol-
gend dargestellten Episode, die einen Zyklus un-
terschiedlicher Erzihlungen in Gang setzt. Das
Bild auf Blatt 12v zeigt, wie Castelle, die zweite
Frau des Kaisers Pontianus, in Begleitung einer
ihrer Hofdamen ihren Stiefsohn Diocletian der
Vergewaltigung beschuldigt. Ihren Gatten hat
sie mit der Rechten am Arm gepackt, wihrend
sie mit nach oben gestrecktem Finger ihrer lin-

o ="
dger frme bgvsovon s fone
TN ol Ly geenbi Doy mivee

e zechinadt e oider
e fie gesichbabior

Abb. 57

Die falsche Notzuchtklage der Kaiserin Castelle in der
LHistoria septem sapientum®, um 1450 (Cod. Pal.
germ. 149, Bl. 12v — Kat.Nr. IV.13)
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ken Hand ihren Vorwurf vorbringt. Hinter dem
Kaiser aber steht ein Waffentriager, der wie zur
Mahnung ein aufgerichtetes Schwert vor sich
hertrégt, als sei es ein Richtschwert.

Die unter dem Titel ,,Historia septem sapien-
tum®, unter anderem auch als ,,Buch Sindbad*
bekannte Erzadhlfolge ist um 800 entstanden und
verbreitete sich vermutlich von Indien tiber den
Orient bis nach Europa in zahlreichen Bearbei-
tungen. Die frithesten Belege in Europa finden
sich moglicherweise zuerst Mitte des 12. Jahr-
hunderts in einer franzosischen Fassung und
kurz darauf in einer lateinischen Version, der ab
dem 14. Jahrhundert zahlreiche volkssprachige
Bearbeitungen folgten. Die Heidelberger Hand-
schrift Cod. Pal. germ. 149 enthilt die friiheste
deutschsprachige Prosafassung.

Eine iibergeordnete Rahmenhandlung erzihlt
von Kaiser Pontianus, der seinen Sohn nach dem
Tod der Mutter sieben weisen Meistern zur Er-
ziehung iibergibt, die ihn sieben Jahre unterrich-
ten. Die zweite Ehefrau Diocletians aber fiirchtet
um ihr Erbe und lisst den Stiefsohn an den Hof
zurickrufen, um dort gegen ihn zu intrigieren.
Als erstes versucht sie, Diocletian zu verfithren,
Als dies misslingt, bezichtigt sie ihn der Verge-
waltigung. Der Kaiser, der seinen Sohn sofort
hiingen lassen mochte, wird von seinen Riten,
die Beweise fordern, abgehalten. An sieben Ta-
gen versucht die Kaiserin mit je einer Erzdhlung,
die Schuld des Stiefsohns darzulegen. Tagtdglich
tritt jedoch einer der sieben weisen Meister auf,
um dies mit einer Gegenrede zu entkriften. Zu-
letzt kann sich Diocletian selbst verteidigen, die
Kaiserin wird sogar noch des Ehebruchs tiber-
fithrt und mit dem Tod bestraft.

Nicht nur die Konstruktion aus Rahmenhand-
lung mit eingeschobenen Einzelepisoden er-
maoglicht es, die Themen ,Herrschertugend® und
JHerrscherweisheit’ sowie das Handeln béser
Frauen unter verschiedenen Blickwinkeln zu be-
trachten. Auch in der Dialektik zwischen Schuld
und Unschuld, falscher und rechter Anklage
werden unterschiedliche Facetten erortert. Vor
allem steht das Erzdhlmotiv aber auch fiir die
Schwierigkeit der Beweisfithrung bei Vergewal-
tigungen, fiir die selten Zeugen genannt werden
konnen. Bei den sieben weisen Meistern wird
die Wahrheit durch die Argumente der Einzeler-

150

zahlung hervorgebracht. Andere mittelalterliche
Erzidhlungen berichten davon, dass Kliager und
Angeklagte im Kampf gegeneinander antreten
mussten, um durch den Kampfausgang ein Got-
tesurteil zu erwirken. MK

Lit.: ZIMMERMANN 2003, S. 327-330; Lieselotte
E. SAuRMA-JELTSCH 2001, Bd. 1, S. 124-215, 128,
Bd. 2, Kat.Nr. 39, S. 58—61; Udo GERDES: Sieben wei-
se Meister, in: *VL, Bd. 8, 1992, Sp. 1.174-1.189.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg149>

IV.14

Das Regiment der Frau Minne

(Farbtafel 27)

Hugo von Montfort: Lieder, Briefe und Reden,
Steiermark, 1413
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 329, Bl. 1r

Die personifizierte Minne, angesprochen und dar-
gestellt als Konigin, geh6rt zum Themenspektrum
der Hohen Minne. Spatestens im 14. Jahrhundert
entsprach es sogar dem Selbstverstandnis der hofi-
schen Kreise, sich als Privilegierte dieser Herrsche-
rin zu verstehen. In dieser Hinsicht lasst sich auch
die historisierte Initiale zu Beginn der Prachthand-
schrift interpretieren. Sie fiihrt in eine Minnere-
de ein, in der Hugo von Montfort (1357-1423)
allgemein von den Minnetugenden Ehre, Treue,
Liebe und Bestindigkeit spricht. Dabei bezieht er
sich auf seine eigene Frau, die er hier als kayserin
(V. 4f.) und als seines hertzen schrin (V. 78) be-
zeichnet. In der Initiale wird diese dann als Min-
nekonigin inszeniert, indem sie bekront, auf einem
Thron sitzend und mit einem Szepter in der Hand
dargestellt ist. Das Ideal der héfischen Minne und
das darin begriindete distanzierte, zum Teil auch
fiktive Liebesbegehren iibertragt Hugo auf den
Bereich der personlichen Lebenserfahrung. Fiir
ihn scheint sich die Liebe in der Ehegemeinschaft
zu erfiillen. In Briefen, Liedern und Reden dieser
im Cod. Pal. germ. 329 vorliegenden einzigen
vollstindigen Sammlung seiner Werke wendet er
sich wiederholt an seine Frau: vor allem an seine
zweite Frau Clementia von Toggenburg und die
dritte, Anna von Neuhaus.

Immerhin spielten fiir den gesellschaftlichen
Aufstieg Hugos von Montfort, Graf von Mont-
fort-Bregenz, die Eheschliefungen, mit denen er
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seinen Besitz vergrofSerte, eine wichtige Rolle.
Seine politische Karriere in Diensten der Habs-
burger Regenten gipfelte im Jahr 1413 in seiner
Ernennung zum steirischen Landeshauptmann
durch Herzog Ernst den Eisernen. Genau zu die-
sem Zeitpunkt erteilte Hugo von Montfort den
Auftrag fir die Prachthandschrift. Die kiinstleri-
sche Ausstattung iibertrug er dem Maler Hein-
rich Aurhaym, einem der bedeutendsten oster-
reichischen Vertreter des weichen Stils, der auch
fiir den Herzog arbeitete. Der auergewohnlich
qualititvolle Buchschmuck besteht neben einem
ganzseitigen Wappenbild am Ende der Hand-
schrift vor allem aus Rankenwerk und Zieriniti-
alen, von denen fiinf mit figiirlichen Darstellun-
gen den Dichter selbst, seine Frau Clementia von
Toggenburg und die allegorischen Figuren Frau
Welt und Frau Minne vorstellen. Die Verbindung
von Frau Minne zu seiner eigenen Person klart
der Wappenschild mit Helmzier direkt tiber der
Initiale, der gleich zu Beginn der Handschrift auf
den Besitzer, nimlich Hugo von Montfort, hin-
weist. Der hier bildhaft verdichtete Zusammen-
hang, der Hugos Berechtigung, ein Wappen zu
fithren, der Minnek&nigin zuschreibt und ihn als
deren Diener und Lehensmann einfiihrt, gehort
zu den Topoi des Minnedienstes und ist zentra-
les Motiv innerhalb der Minne-lkonographie.
Deutlich wird dies beispielsweise durch den Ver-
gleich mit dem Codex Manesse, wo auf Blatt
194r Herr Otto vom Turme von einer Dame den
Schild und von einer anderen Dame den Helm
entgegennimmt (Farbtafel 8) oder auf Blatt 82v
eine Dame dem in der Haltung vasallischer Ehr-
erbietung vor ihr knienden Schenk von Limpurg
den Helm aufsetzt, wihrend der Wappenschild
an den Asten des Baumes im Hintergrund hangt.

MK

Lit.: Wernfried HormEisTER: Hugo von Montfort.
Das poetische Werk. Mit einem Melodie-Anhang von
Agnes Grond, Berlin 2005. — Margit KRENN: Initialen
und Ranken. Das Spiel mit dem Raum in der Hei-
delberger Hugo von Montfort-Handschrift Cod. Pal.
germ. 329, in: Klaus Amann/Elisabeth De Felip-Jaud
(Hrsg.): Aller weishait anevang, ist ze brifen an dem
aussgang. Akten des Symposiums zum 650. Geburts-
tag Hugos von Montfort, Innsbruck 2010, S. 69-95;
MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 91-94; Helmut LoMm-
niTZER: Geliebte und Ehefrau im Deutschen Lied des

Mittelalters, in: Xenja von Ertzdorff/Marianne Wynn
(Hrsg.): Liebe — Ehe — Ehebruch in der Literatur des
Mittelalters, Giefen 1984, S. 111-124.

IV.15

Der antike Lehrmeister der Liebe

(Abb. 58)

Publius Ovidius Naso: De arte amandi. De re-
medio amoris (Kommentar: Bartholomaeus Me-
rula), Venedig: Johannes Tacuinus, 5. Mai 1494
[GW M28636]

UB Heidelberg, D 5330 qt. INC

Das Lehrgedicht der ,,Ars Amatoria® wurde von
dem 43jdhrigen Publius Ovidius Naso (43 w.
Chr. — ca. 18 n.Chr.) um die Zeitenwende in ele-
gischen Distichen verfasst. Es besteht aus drei
Biichern: In den ersten beiden Biichern werden
jungen Minnern Anweisungen fiir die Liebe
gegeben, gegliedert in drei Kapitel: 1. Wo finde
ich ein Midchen? 2. Wie kann ich ein Madchen
erobern? 3. Wie kann ich die Liebe dauerhaft ge-
stalten? Mit Beispielen aus der Mythologie, aber
auch dem Alltagsleben wird die Liebeskunst ge-
lehrt, ohne Erotik und ,Beilager auszusparen. Im
dritten Buch wendet Ovid sich mit Anleitungen
fiir Verhaltensweisen, Korperpflege und Kosme-
tik an die jungen Midchen. Die ,,Remedia amo-
ris“ bieten dem an Liebeskummer Leidenden
Rezepte, sich wieder zu ,entlieben’.

Im Jahr 8 n. Chr. wurde Ovid plétzlich vom Kai-
ser Augustus nach Tomis ans Schwarze Meer
verbannt. Als offizielle Begriindung wurden die
carmina Ovids genannt — gemeint ist die ,,Ars
amatoria® —, die in ihrer Frivolitit nicht in das
moralische Erneuerungsprogramm des Kaisers
passten. Der eigentliche Grund war wohl, dass
Ovid Mitwisser eines fiir Augustus peinlichen
Sittenskandals am Kaiserhof war. Trotz aller Ver-
weise, dass des Dichters Leben integer sei, wurde
Ovid eine Riickkehr nach Rom verwehrt und er
starb 18 n. Chr. seelisch gebrochen in der Verban-
nung. Ovids Ruhm wurde durch seine Achtung
und die Entfernung seiner Werke aus o6ffentlichen
Bibliotheken nicht geschmalert. Dennoch ist die
Uberlieferung seiner Werke in der Antike ambiva-
lent zu bewerten. Auf der einen Seite zeugen zahl-
reiche Zitate von einer verbreiteten Lektiire seines
Werks — er wird sogar in pompeianischen Graffiti
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zitiert'. Auf der anderen Seite schien sich die ge-
lehrte Welt von ihm fernzuhalten: Grammatiker
beriicksichtigten Ovid kaum, und Kommentare
haben sich nur von wenigen Werken erhalten.

Die handschriftliche Uberlieferung und die Be-
zeugung von Ovidiana in Bibliotheken setzten
mit dem Zeitalter der Karolingischen Renova-
tio ein. Theodulf von Orléans (gest. 821), der
ebenfalls in Verbannung geschickt wurde, bezog
sich auf seinen Leidensgenossen. Ovid wurde ein
Schulautor im Mittelalter. Die Ubersetzung der
»Ars amatoria®“ von Chrétien de Troyes (gest.
um 1190) ist verloren. Um 1200 rezipierte An-
dreas Capellanus in seinem Traktat ,,De amore*
die Liebeselegien des antiken Vorbilds (Kat.Nr.

IV.16). Im Rosenroman, gegen 1270 vollendet
(Kat.Nr. II1.13), werden 2.000 Verse der ,Ars
amatoria® zitiert. Im deutschsprachigen Raum
bezogen sich Heinrich von Veldeke (gest. um
1200), Gottfried von Straflburg (gest. um 1215),
Heinrich von Morungen (gest. um 1220), Ru-
dolf von Ems (gest. um 1250) und Konrad von
Wiirzburg (gest. 1287) auf Ovid, der die Aus-
bildung der hofischen Liebe und die Minnelehre
beeinflusste. 1471 wurden die ersten Ovid-Aus-
gaben in Rom und Bologna gedruckt. Ebenso
fanden die Ovidischen Liebesdichtungen weite
Verbreitung. Beliebt war die Kombination von
»De arte amandi“ mit dem Gegengift ,,De reme-
dio amoris“. Ende des 15. Jahrhunderts kamen

DE REMEDIO AMORIS.

ferendi ufumedocuit. Spebreuius: bres
uius quam fperes.  Meos monitus: mea
praceptade munere bacchi. Stupeant:
torpeant:fenfu careant. Nutricur uento. |

Spebreuius monitufexperiere meos,
Vina parantanimos ueneri:nifiplurima iy
Et ftupeant multo cordafepulta mero,

Docetamorem uino accendi & iminui ue{ Nutritur uentosuento reftinguitur ignis,

ignis uento. Lenisaura:placidus uentus

Aut nullaebrietas:aut nihil aut immodi# Lenisalic ﬂafnmas :grandlor aura flecal:.
cebibas. Siquaeftinterutrangs . ﬁquisf’ Autnulla ebrictas:auc tantaficzuc tibicurag
P;fcébié?acritf Exxgizad caicﬁcm dcduxi-J_ Eripiat.fiquaeftinter utrungs:nocet.

R Al e PR Hoconis exegi feflx date ferta carina:

coeptum ad finem perduxit poetaziam ge i i

fcendum effe dicit:qd faciunt etiam naus# Contigimus portumquo mihicur{us erat,
ex:quum portumartigerint.  Piavota.  Poft modoreddetis facro piauota poetas
Carmine fanati feemina uirqymeo.

pias preces.Meo carminesmeis praceptis
quibus remedia amoris de {cripfi. :
FINIS, P.OVIDII NASONIS.DE RE
MEDIO AMORIS FINIS.

Habes Francifce Generofe Enarrationes noftrasin Ouidium de Arte Amadi:& de
R emedio Amoris quas celerius aliquarto:g fuerat cofilia tuis precibus emifim9:V,
leba enim uti Horatii cofiliozcdi arte poetica docet nd peipitandd effe editioné fed
nonumannfi premenda:Q uare fiqd defiderabitur:id tibi: & quotidiano tuo couis
cioafcribito:Siquid ueroimmutatione litterarum fyllabard ue ali qd deprauatum
inueneris:id non mihizuerum difficiliimpreflorum correctioniimputato. Vale,

Enarrationes in ouidiii de Arte Amandi.& de R emedio amoris diligenter:8&accy
rate copofitas a Bartholomao Merula Mantuano. Impreflit Venetiis Vir folers &
Indufltrius Ioannes de Tridino alias Tacuinus. Anno {alutis.M.cccc, lxxcxiiii: Ter
tiononas Maias:Auguftino Barbadico Duce Inclytoac fecliciffimo.

Abb. 58
Kolophon zur kommentierten Ausgabe von Ovids ,De arte amandi“ und ,,De remedio amoris® (Ovid 1494,
Bl. 55b - Kat.Nr. IV.15)
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kommentierte Ausgaben hinzu. Den einschligi-
gen Kommentar schrieb der Humanist Bartho-
lomaeus Merula. Am 5. Mai 1494 wurde die
kommentierte Serie der Liebesgedichte von Jo-
hannes Tacuinus in Venedig erstmals gedruckt.
Die Heidelberger Inkunabel ist ein Exemplar
dieser Erstauflage, die sowohl die ,,Ars amandi*
als auch ,,De remedio amoris® sowie den Kom-
mentar Merulas enthilt, wie aus dem Kolophon
auf Blatt 55b hervorgeht. AF

Lit.: Publius Ovidius Naso: Ars Amatoria. Liebes-
kunst. Lateinisch/Deutsch, iibersetzt und hrsg. von
Michael von Albrechrt, Stuttgart 2003. — SCHLECHTER/
Riks 2009, Bd. 2, Nr. 1380; Michael voN ALBRECHT:
Ovid. Eine Einfithrung, Stuttgart 2003, S. 13-31,
58-66, 278-284; Otto MazaL: Die Uberlieferung der
antiken Literatur im Buchdruck des 15. Jahrhunderts,
Teilbd. 2, Stuttgart 2003, S. 363-378.

X 7 re

IV.16 (Abb. 59)
Ein Minnetheoretiker des hohen Mittelalters
Andreas Capellanus: De amore et de amoris
remedio (iibersetzt von Johannes Hartlieb),
Stralburg: Martin Schott, 23. Mirz 1484 [GW
1761]

Wiirttembergische Landesbibliothek Stuttgart,
Inc.fol. 995

Es gibt nur wenige, unsichere Lebensdaten tiber
den Verfasser des lateinischen Traktats ,,De amo-
re“. In einigen Handschriften wird er Andreas,
Kaplan des koniglichen Hofes, aulae regis capel-
lanus, genannt. Vielleicht war er in der Kanz-
lei des franzosischen Konigs Philipp II. August
(1180-1212) titig. In ,,De amore* wird Marie
de Champagne erwihnt, was zu der Vermutung
fihrte, dass das Werk im Umfeld des Hofes in
Troyes entstanden sei. Ebenso wenig klar wie der
Entstehungsort (Paris oder Troyes) ldsst sich die
Entstehungszeit eingrenzen. Sie liegt zwischen
1174, der Datierung eines fingierten Briefes, der
dem Werk eingefiigt ist, und dem Jahr 1238, in
dem aus ,De amore® zum ersten Mal im Werk
des Albertanus von Brescia zitiert wird.

Andreas Capellanus hat seine Abhandlung ., Uber
die Liebe* in drei Biicher eingeteilt. Das erste Buch
befasst sich mit der Frage, wie man Liebe erwerben

it it venlieplichen gebenchi bea bertsenonb reicht bif 50 hiiffen
Des munes v mh?:banaw arms pind 3ii blofien greiffen
willeng allein pie pliifch bin van gefetseS3an wellich menfcben ep
ner lieb pFlegen ywollen ven 3impt nit pukenfdh setreiben dann viefe
tich foll altem it siicht pov tugend gefchelen in recbter keiifchept
wann biele liebe witr pon tag 30 tag geiierets pand Wit baben npe
erfaren noch erh o1t vag es nieman geteli wen bab.pann (0 diefe liek
e mer getrieben wirt o maji iv yemer begert Diefe lieb bat follich
jivaft pno tugend oas aller frumkeit pripming dar auf geet pno rie:
mant gelchicht ba pon porechtspnd got bat auch parin kein miFoal
len PO von det lieb gewwinbt mann weber iungfrauvwen noch frana

Twen weber witren anbers kein fthaven nod> belbwerung . noch
miemant mag weper lob noch giit bo pon verliefensog ift bielich bie
fob pnio preifedie ich ere pid P10 Die ich anbet pon

begircen po vie ich beger pon efich gar gerfnlich vl 62 pon bE
birten mit auff bif ich gesert bin
Dasift bie gemengt liebe: ;

s beilf pn0 11t ie gemengt lieb vie allen begeren pnb wile

ten ves fleifch thiit volbringen ber pnheiilchewie dielieb fei

pagmdgt ir difentich perfien pon ten obgefkbiicben woité
vie felben lieb wird balo perlomnpnd ywerd nit lang pnnd die felben
licb bringtofft rilw hauff+ wannir yerch polbaacht yerdents dar
onrch ertsiirnet gar bertightich pno es kompt pil grofueltiger fcha:
oen Do ponuas fag ich nit bags ich oie lieh vertilgen vodll-imoer nf}
0as mann ywif ypellich lieb oie beffer fei-waii vie gemengt lieb vio
wmynn ilt 35 loben pn iff aller giicten ing ein anfang vii e miptig
wie wol vil fchaten o von hommen-peooch fo lobe ich pie lavtern
fieb P vie gemengt FEber bielavter lieb ynnb fein yverds pnd fefn
geftale die geuelt mir 30 polbiingé.T1iin legt all thosbeit vnb voiche
binibaipno welt anf ven sweien lieb einesvann bag b3 simpt eiich
ol Die inngfranw antywureJr (precht wout viemir prkunt feing'
wiewol fie paft glaublich feimd 17 1ch younvert aber ob allen leiiten
aliofei bas fe herer FietFlichen begirpen migen wiverTteensywann
fie bie woult beftet bas fie bie vngelimighet nit gesemenmdgen
Tiin yere es fiir ein wun'oergeftg:mn ob emer in emem Filer leges
pio mcht verbitinewer aber miiglich pas ein menfch in_ biefer trew
pnb fteet Fanben wurb ag er ketfch pno reim blieb pnd pon fleifths
tichen wolluften pngemeiliget « Dag felb wolt id> pnb febets e mit
gllen pingen wirbiger oan wirdig aller eve Huch vie gemengt lich

il ich in hlem weg peroamnennoch perswerfonan nabet ovet pils

Abb. 59
Die lauter lieb nach Andreas Capellanus’ ,,De Amore®
(Ubersetzung Hartlieb 1484, Bl. 42v — Kat.Nr. IV.16)

soll, das zweite, wie sie zu behalten sei. Im dritten
Buch (De reprobatione amoris) wird behandelt,
warum man sich der Liebe besser enthalten solle.
Der Autor fithrt als Hauptargument gegen die Lie-
be die angebliche Schlechtigkeit der Frau an, die er
mit einem langen Lasterkatalog ausfiihrlich veran-
schaulicht. ,,De amore® ist von Ovids ,Ars ama-
toria® und auch dessen Warnung vor der Liebe in
Gestalt der Heilmittel gegen die Liebe ,,De amoris
remedio gepragt (Kat.Nr. IV.15). Bemerkenswert
ist, dass ein Kleriker sich dem Thema ,Liebe wid-
met, das wenig mit der Nachstenliebe caritas zu
tun hat. In weiten Strecken seines Werkes befasst
sich Andreas mit der fleischlichen Liebe. Mit De-
finitionen, Etymologien und enzyklopadischem
Wissen nahert sich der Autor dem Phinomen
,Liebe‘. Er konstruiert zahlreiche Musterdialoge
fiir Méanner und Frauen verschiedenen Standes, in
denen der Mann die Frau mit rhetorischen Mitteln
zur Liebe und zur Hingabe tiberredet. Die uner-
fullte Liebe, die reine Liebe (amor purus) ist von
besonders hohem Wert. Diese Liebe gehe bis zum

153



IV. Die Macht der Minne

Kuss, zur Umarmung und bis zur keuschen Beriih-
rung der nackten Geliebten, wobei das letzte Ver-
gniigen unterlassen wird, denn denen, die rein lie-
ben wollen, sei dies nicht erlaubt. Einige Forscher
lesen ,,De amore® als Kodifikation der hofischen
Liebe. Andere meinen, dass die ersten beiden Bii-
cher die hofische Liebe ironisierten, wahrend das
dritte ;misogyne‘ Buch die authentische Meinung
des Autors widerspiegele.

»De amore® hatte eine enorme Wirkung und
Verbreitung und wurde frith in die Volksspra-
chen iibersetzt. Der Arzt, Hofdichter und Uber-
setzer Johannes Hartlieb (gest. 1468) tibertrug
1440 im Auftrag Albrechts VI. von Osterreich
das Werk mit dem Titel ,,He hebt sich an daz
Buch Ovidii die liebe zu erwerben, auch die liebe
zu verschmehen ins Deutsche. Hartliebs Uber-
setzung erlebte drei Druckauflagen, wovon eine
bei Martin Schott 1484 in Strafburg entstand.
Die Stelle von der reinen Liebe (amor purus)
beginnt in der Inkunabel Inc.fol. 995 der Wiirt-
tembergischen Landesbibliothek in Stuttgart auf
Bl. 42r mit den Worten: Die lauter lieb ist das
das zusammen fiigt und verkniipft mit gantzen
innigen begirden die hertz zweier geliebten. AF

Lit.: Andreas Capellanus: De Amore. Deutsch. Der
Tractatus des Andreas Capellanus in der Ubersetzung
Johann Hartliebs, hrsg. von Alfred Karnein, Miin-
chen 1970, S. 15-21, 51-52, 166-167. — Andreas
Capellanus: Uber die Liebe, eingeleitet, iibersetzt und
mit Anmerkungen versehen von Fidel Ridle, Stuttgart
2006, S. XI-XXV u. 126; Andreas: De amore/Von der
Liebe. Libri tres/Drei Biicher. Text nach der Ausgabe
von E. Trojel, iibersetzt und mit Anmerkungen und
einem Nachwort versehen von Fritz Peter Knapp, Ber-
lin/New York 2006.

IV:» 1 7 (Farbtafel 28)

Minnereden als Lehrbiicher der Liebe

Johann von Konstanz: Minnelehre, in: 56 Min-
nereden, Oberrheingebiet, 1478

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 313, BIl. 1r—43r

Uber die Kunst, die Liebe einer Frau zu gewin-
nen, schrieb bereits Ovid im ersten Jahrhundert
vor Christus (Kat.Nr. IV.15) und fand tiber die
Jahrhunderte zahlreiche Nacheiferer. Im spiten
Mittelalter wurde diese Tradition der ars aman-
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di in der Gattung der Minnelehre fortgefiihre.
Das erste umfangreiche Beispiel dieser Gattung
in mittelhochdeutscher Sprache stellt das um
1300 entstandene Werk des geistlichen Dichters
Johann von Konstanz dar.

Die Liebeslehre wird anhand einer exemplari-
schen Geschichte erklirt, die das Werben eines
jungen Mannes um eine Dame von den ersten
Liebesbriefen bis zum ersten Treffen beinhaltet.
In der Heidelberger Handschrift ist die Vorrede
reich illustriert, neben anderen Zierelementen
ist hier auch eine gekronte weibliche Gestalt mit
Fliigeln dargestellt. Diese hilt eine Fackel sowie
Pfeil und Bogen in den Hinden. Trotz der ein-
deutig weiblichen Darstellung handelt es sich
hier mit hoher Wahrscheinlichkeit um den an-
tiken Liebesgott Cupido. Im spiteren Verlauf
des Textes tritt dieser in einer Traumsequenz auf
und berichtet von dem Wesen der Minne. Der
Beschreibung Cupidos in dieser Textstelle ent-
spricht die Ausgestaltung der Darstellung.

Der Auftritt des antiken Liebesgottes ist nur ei-
ner von zahlreichen antiken Einfliissen in dem
Werk. Doch auch tber die zeitgendssische Min-
neliteratur zeigt sich der Autor gut informiert.
Nachdem das Werk lange Zeit falsch zugeord-
net wurde, ist die Forschung heute von der Au-
torschaft des Johann von Konstanz iiberzeugt.
Da er mehrfach als Zeuge in Urkunden auftritt,
ist dieser dem Umfeld der Herren von Manesse
und der Abtissin von Konstanz zuzuordnen. Es
wird daher angenommen, dass er den literarisch
interessierten Ziircher und Konstanzer Kreisen
angehorte, in denen man auch das Entstehungs-
umfeld des Codex Manesse vermutet.

Die Minnelehre ist das erste Werk des Codex,
welcher noch weitere 55 Minnereden beinhal-
tet. Die Ende des 15. Jahrhunderts entstandene
Handschrift stammt vermutlich aus dem Besitz
des Kurfiirsten Philipp des Aufrichtigen von der
Pfalz. 1556/1559 wurde sie bei der Katalogisie-
rung der ilteren Schlossbibliothek erwihnt, be-
vor sie 1581 in das Inventar der Heiliggeistbib-
MKa

liothek eingetragen wurde.

Lit.: Dietrich HuscHeNBETT (Hrsg.): Die Minneleh-
re des Johann von Konstanz. Nach der Weingartner
Liederhandschrift unter Beriicksichtigung der iibrigen
Uberlieferung, Wiesbaden 2002. — MILLER/ZIMMER-
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MANN 2007, S. 47-55; Ronald Michael Scumipr:
Studien zur deutschen Minnelehre. Untersuchungen
zu Zilies von Sayn, Johann von Konstanz und Eber-
hard von Cersne, Goppingen 1982; Kithe MERTENS:
Die Konstanzer Minnelehre, Berlin 1935.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/cpg313>

l%ﬂ ﬂ 8 (Abb. 60)

Ein spatmittelalterlicher Lehrmeister der Ehe
Albrecht von Eyb: Ehebiichlein. Ob einem Mann
sei zu nehmen ein ehelich Weib oder nicht, [Augs-
burg: Giinther Zainer, um 1473] [GW 9522]
UB Heidelberg, G 5546 qt. INC

Ob einem mann sey zuo nemen ein eelich weib
oder nit: Die titelgebende Frage hat Auto-
ren seit der Antike immer wieder bewegt. Der
»Liber de nuptiis“ des misogynen Aristoteles-
Schiilers Theophrastus hatte die Frage mit ei-
nem entschiedenen Nein beantwortet. Er eta-
blierte damit eine bis weit in das Mittelalter
hineinreichende Tradition der Eheliteratur, in
der der partnerschaftlichen Liebe wenig Platz
eingeraumt wurde. Der unverheiratete Kleriker
Albrecht von Eyb (1420-1475), Spross einer
frankischen Adelsfamilie, lernte diese Tradition
bei seinen ausgedehnten Studienaufenthalten in
Italien kennen, wo er sich mit der Jurisprudenz
sowie den Schriften antiker Autoren und italieni-
scher Humanisten beschéftigte. Diese Kenntnisse
brachte er in seine frinkische Heimat mit, wo er
als Kanoniker an den Domkirchen zu Eichstétt
und Bamberg mehrere lateinische Dichtungen
veroffentlichte.

Der Doktor beider Rechte befasste sich als Gut-
achter mit Fragen des Eherechts und war daher
mit den Zwistigkeiten unter Eheleuten wohl-
vertraut. So thematisiert sein Brieftraktat ,,An
uxor viro sapienti sit ducenda“ sowohl Vorzii-
ge als auch Schattenseiten der Ehe (,, Wo Honig
ist, dort ist auch Galle“) und nimmt damit be-
reits ein entscheidendes Motiv des sogenannten
Ehebiichleins vorweg. Der Traktat ist Albrechts
erstes Werk in deutscher Sprache. 1472 erschien
es in der Reichsstadt Niirnberg, deren Rat er es
zueignete, im Druck.

Im ersten Teil stellt Albrecht Vorziige und Be-
schwernisse der Ehe gegeniiber, wobei die iiber-

kommenen, zumeist misogynen Topoi alter
Autorititen besonders Albrechts humanistische
Bildung zum Ausdruck bringen sollen. Letzt-
lich halten sich Vor- und Nachteile die Waa-
ge, doch nehmen Passagen, in denen Albrecht
Origindres einbringt, die Argumentation des
Hauptteils vorweg: Es sein gar vnrecht richter
die menner, die vnkeusch sein vnd begeren keu-
scheit von iren weyben, der sie selbs nit haben
(S. 10). Der zweite Abschnitt beginnt mit ei-
ner theologischen Begriindung der Ehe: Sie sei
im Paradies von Gott gestiftet und durch die
Waundertitigkeit Jesu bei der Hochzeit zu Kana
geheiligt worden. Die Ehe diene damit der Zeu-
gung von Nachkommen und der Vermeidung
von Unkeuschheit. Hier bleibt er aber nicht ste-
hen: Die Ehe sei iiberdies gesetztes Recht, wo-
nach sie mit beider, mannes vnd frawen, willen
(S. 68) geschlossen werden solle. Der MafSstab
fiir die Eheschlieffung ist also das Kirchenrecht
(Kat.Nr. 1V.22), das als ehebegriindend allein
den wechselseitigen Konsens von Braut und
Brautigam ansieht. Die Antwort auf die Titel-
frage fillt demnach klar aus: Selbstverstind-
lich solle man heiraten, aber nicht nur, weil die
Ehe Sexualitit ohne Siinde ermogliche oder zur
Mehrung der Menschen beitrage, mithin also
dufleren Zwecken diene. Vielmehr ist die Liebe
der Eheleute zueinander ein Wert an sich, der
die Ehe aus sich selbst heraus rechtfertigt und
damit aufwertet. Der Zweck der Ehe sind die
Liebenden, die ihr Handeln stets aufeinander
beziehen sollen. Wird dies erreicht, so ist die
eheliche Gemeinschaft ein frélichs, luspers vnd
suofS ding (S. 68). Die Liebe war in der Ehe an-

gekommen. ASch

Lit.: Albrecht von Eyb: Das Ehebiichlein, Deutsche
Schriften des Albrecht von Eyb, Bd. 1, hrsg. und ein-
geleitet von Max Hermann, Berlin 1890. — Matthias
TuumsEer: Albrecht von Eyb und seine Eheschriften.
Humanistische Wissenstransformation, in: Mittel-
lateinisches Jahrbuch 44, 2009, S. 485-517; Arnold
ANGENENDT: Geschichte der Religiositdt im Mittelal-

ter, Darmstadt #2009, S. 269-290; SCHLECHTER/RIES
2009, Bd. 1, Nr. 32.
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Db cinem mafi fep 36 nemen ein eelich weib o3 nit.
A Dcrates pbilofophbus ein nateutlich
2@ Y wmepftersi atbenas/cer 0a ift gewelt
N @) 30 oen septen afiweri oes hungs ward
: . v einem Jungling gefragt ob crein
v5i0y)/ voepb nemen folt poer nit Ointwoure
: s ver meplter vno fprach i1 imxoelchs
ou titft vas wirt dich reuwen/van npmpft ou dn
wepb fo biftu allzept in forgen vno angften in ftecé
hrieg/mit oe woab/mit & {chwiger/mit iren frrunde
J Vs mit auffbebung res bepratgiits in vervachelighepe
]\z mit andeen mennetn/ond in yogewibbeit vee hind
,1 l\ Dlabltu ater on weib (o woite behtimern vii peinige
A

allepn on woeiblich lich vnd teoft 3t leben zer hinoer

teroubt 3ii fein vntergang weins gelchlechbts vii eins

fremden vngewiflen ecbens 31 voarten/Qilfo bat fo-

A ceates cem iungling in 3wepen fcharpffen dinge cin
Ly Q wepb 31 nemen ozer nit hepn frdlich begirlich ant:
:;ﬁ '( ‘wutre laffen wicecfaren/ Oifcfurgelegte frag ob epn
’ J‘@ voepb 30t nemen fep oder nit aud il Furen/iDab ich
; fur genomien in drep tepl difes biichlin 38 lecen/im
4 ’4 @ erften teil woill ich geben 3t verften was vngemachs
\' &, was beforgnusiwasirtung /mii ynp arbept/ond
/> woas widerwertiheit/vnd da bep voag luft vno frb:

%  penvnd was gites fich in zem eelichen ftanoe vnd
voelen mugen begeben da durch ein man nit vabil: i
45N lidhin swepfel gefiset mag werdben/ob ein xeepb 5t -4
"N 2N nemé fep poee nitiIm anzem teil will ich antwure?
i / auff viefrag vnd belchlieffen | Das einem mat fep

| ein voepb 3i1 nemen/vi: da bep etlich bupfeh biftone
o W O ergelen im dritten vnd letlehte tepl woill 1ch ein Feb-
@D licbe bochzart mat einem hofperichen mal vii woite- '
Y & . febafft machen als vaf gewstrit ift fo ein man ein
1 ' voepb genome hativnd mat ediche bupfche lece vii i

Abb. 60

Ob einem mann sey zuo nemen ein eelich weib oder nit: das Ehebiichlein des Albrecht von Eyb (Eyb 1473,
Bl. 2r — Kat.Nr. IV.18)
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TV7 10
IV.19
Anleitung zur Minne und Mafigkeit
Hausbuch, Amberg, 1560-1570/71

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 183, BIl. 254v—
257r

(Abb. 61)

Auch im medizinischen Fachschrifttum des Mit-
telalters und der Frithen Neuzeit wird mitunter
die Liebe thematisiert. Ein Beispiel hierfiir ist der
Abschnitt iiber die Minne in der zwischen 1560
und 1571 in Amberg geschriebenen Handschrift.
Erist Teil einer umfangreichen, systematisch vom
Scheitel bis zur Sohle strukturierten Zusammen-
stellung medizinischer Rezepte (Bll. 1r-273v).
Zahlreiche Kapitel darin sind dem im Mittelalter
weit verbreiteten Arzneibuch Ortolfs von Baier-
land (13. Jh.) entnommen. Die Rezeptsammlung
zeigt somit trotz der spaten Entstehungszeit eine
typisch mittelalterliche Orientierung. Dazu passt
es, dass Methoden wie der Aderlass, Klistiere
und das bewusst herbeigefithrte Erbrechen zur
Reinigung von Blut und Verdauungsorganen

eingesetzt werden. Die Passage iiber die Minne
(BIl. 254v-257r) befindet sich am Ende der Re-
zeptsammlung, voran geht dem Abschnitt eine
Gruppe von Rezepten fur Krankheiten am Ge-
micht (Bll. 253v-254r), ihr folgt ein umfangrei-
ches Kapitel mit gynikologischen Rezepten (BIL.
257v=271v).

In dem Abschnitt wird zunédchst aus medizini-
scher Sicht beschrieben, was Minne ist, und ihr
Nutzen fiir Leib und Seele erlautert (Bl. 254v):
Die maflvolle Minne sei ein grofS gesundtheit in
dem leib, wan sie macht den leib geringk [be-
hiinde]| der vor tregk [trig) ist, vnd macht frolich
muotth, sie ist gut gegen Zorn, fur die funf Sinne
und das Gehor, fiir Herz und Nieren und ver-
treibtt auch die béssen Matterien der geschwer.
Es wird beschrieben, was bei der Minne phy-
sisch geschieht (zum Beispiel werden die Augen
dunkler) und unter Berufung auf Avicenna argu-
mentiert, dass die Minne fiir den Mann aus me-
dizinischer Sicht notig ist, da das Sperma sonst
seinen Korper vergiftet.

Der mafvollen Minne wird sodann die unmi-
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IV. Die Macht der Minne

Bige Minne gegeniibergestellt (Bl. 255v): Merck
die bringt dem leib gar grossen schaden vnd allen
adern, vnd macht die hendt bidtmen [verursacht
zittrige Hinde|, sie machtt auch fauls bluth vnd
benimptt das gehor [schiadigt das Gehor], sie
nimbtt auch dem leib all sein krafft vnd Nattur-
liche hitz, vnd bringt den todtt vnd zeucht auch
aufl das marckh aufs den beinen vnd aufd den ar-
men. Wer den Korper gesund erhalten will, soll
sich daher vor tibermidfiger Minne hiiten. Gegen
ein Ubermaf$ an Minne gibt der Verfasser ein Re-
zept an: Wer sich vber Minett. Der soll Nemen
Bethonien [vielleicht Betonica aquatica, Wasser-
braunwurzel], stof8 vnd seudt die woll in wasser
vnd trinckh das wasser vnd bindt das ander vast
vnd warm an das gemecht [binde das andere fest
und warm an das Gemicht]. Es hilfft. Unschad-
lich sei die Minne dagegen unter anderem allen
Collericj und mageren Menschen.

Schliefslich beschreibt der Verfasser, wann und
wie man minnen soll. Nicht direkt nach dem Es-
sen, nicht im Bad oder kurz danach, auch nicht
nach dem Erbrechen. Insbesondere wer die Ruhr
hat, aber auch wer zur Ader lassen will oder dies
kiirzlich getan hat, soll die Minne meiden. Die
rechte Minne ist also (256r) vimb Mitternacht,
wan so ist die speifs woll verdewtt, bif uff den
Morgen, vnd Nach Morgens essen zeit, bif§ vff
vesper zeit, so hatt sich aber die speifS woll ge-
seztt, vff den grundt, des Magens. Es soll auch
Niemandtt Minen, er Reinig sich dan darvor,
vnd benem sich seines bronen |der sich nicht
vorher gewaschen und seine Blase entleert hat],
darnach Mag er Minen. PK

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2005, S. 5-12.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg183>

IV.20

Ein Mittel gegen Impotenz

(Abb. 62)

Medizinische Rezeptsammlung, Siiddwestdeutsch-
land, um 1440
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 549, Bl. 64r

Als medizinisches Problem wird auch die Unfi-
higkeit des Mannes zur geschlechtlichen Liebe
angesehen. Zauber, so erklirt es die Uberschrift
zu dem Rezept auf Blatt 64r, kann Impotenz
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Abb. 62

Ein Mittel gegen Impotenz in einer medizinischen
Rezeptsammlung, um 1440 (Cod. Pal. germ. 549, Bl
64r — Kat. Nr. IV.20)

beim Mann verusachen. Abgeholfen werden
konne dem Unvermogen mit Hilfe eines Suds,
dessen Hauptbestandteil das Fell eines Dachses
ist: Hie mit soltu denen belfen die verzobert sint
dz sy nit wiben mugent [so dass sie nicht lieben
konnen]. Nim des dachsen hemen |das Fell eines
Dachses] vnd sud die in honig jn ainem keck-
brunnen [in einem lebendigen Quellwasser] vnd
gib das baiden man vnd wib ze trinkent so mu-
gent sy wol schaffen was sy wellent [so gelingt
ihnen sicher, was sie tun wollen].

Den Kérperteilen des Dachses werden in der mit-
telalterlichen Medizin vielfiltige Wirkungen zu-
geschrieben, insbesondere das Fett galt als Uni-
versalheilmittel; das Fell soll in verschiedenen
Zusammenhingen zur Abwehr von Zauber die-
nen konnen. Zur hier dargestellten Verwendung
des Dachsfells im Zusammenhang mit Impotenz
kann auch die Vorstellung beigetragen haben,
der Dachs sei mit zwelerlei Geschlechtsteilen
ausgestattet und konne sich selbst begatten.
Das Rezept findet sich in der Handschrift Cod.
Pal. germ. 549, die um 1440 vermutlich in der


http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpgl83

IV. Die Macht der Minne

Gegend um Ulm/Augsburg zusammengestellt
wurde. Geordnet nach Kriautern (BIl. 1r—41v:
»Der deutsche Macer®, Kurzfassung), nach Dar-
reichungsformen (BIl. 78v-108v, Salben und
Trianke) und nach Krankheiten (Bll. 41v-78v)
zeigt die Sammlung verschiedene Moglichkeiten
auf, wie die Arzneitexte tiblicherweise struktu-
riert sind. Die Verwendung tierischer Bestandtei-
le in der Heilkunde ist weit verbreitet, auffallig
hiufig finden wir Rezepte aus Korperteilen des
Geiers (hier Cod. Pal. germ. 549, BIl. 59v-61r,
85v-86v). PK

Lit.: Joachim StUrMER: Von dem Gire. Untersu-
chungen zu einer altdeutschen Drogenmonographie
des Hochmittelalters, Pattensen/Hannover 1978; Ri-
chard RieGLER: Dachs, in: HWA, Bd. 2 (1929/1930),
Sp. 129-134; BartscH 1887, Nr. 273.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg 549>

IV.21

Liebeszauber

Rezeptsammlung, Nordbayern, um 1490

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 562, BIl. 12v-
52y

Der nicht erwiderten Zuneigung widmet sich in
dieser Handschrift ein Zauberspruch (Bl. 37v—
38r): Itemn nym ein Nagel vnd laff funff mess
dar ob singen vnd nym irs hores [und nimm ein
Haar von ihr] vand wint es dar vmb [schlinge
es darum] vnd schlag zu in ein bert [schlage den
Nagel in ein Holz] vnd sprich also: EIf den nagel
schlag ich in dein glut vnd in dein hercz vnd in
dein fleysch vnd in dein blut, das dir heint als
vast vnd als we nach mir soll sein als ein hunt
nach der hunttein vnd als der henn nach dem
brut [damit dir heute so heftig weh nach mir
wird, wie einem Hund nach der Hiindin und wie
der Henne nach ihrer Brut]. Des belf mir das ro-
sen varb blut, das dw heint vnd hertt vnd allzejit
als wenig kain ru noch kain rast kunst haben,
als das fewr ob dem nagl thut, des helff mir der
man der den todt an dem creucz nam. Im namen
des vaters vnd suns vnd des beyligen geystes vnd
sprich funff pater noster vnd aune maria.

Der kurze Text, der eine magische Praxis mit ei-
nem Zauberspruch und Gebeten verbindet, wur-

de in der Handschrift von einem spateren Benut-
zer durchgestrichen. Der hier zu Tage tretende
Umgang mit der unerfiillten Liebe entspricht
dem Charakter weiterer Kurztexte, welche den
medizinischen Teil der im spiten 15. Jahrhun-
dert vermutlich in Bayern entstandenen Hand-
schrift Cod. Pal. germ. 562 prigen. Zauber- und
Segensspriicche und magische Praktiken wie
Amulette oder eben das hier vorzunehmende
symbolische Handeln sollen bei Krankheiten und
anderen misslichen Umstidnden Abhilfe schaffen.
In eine dhnliche Richtung geht beispielsweise die
Methode, die auf Blatt 32r erliutert wird: Item
ein fraw die nit lieb gebabt wirt von irem man
die nem das marck von einem wolff vnd den
lincken fuef, vnd trag das stetigs bey ym [sich],
So hat er nyemant lieber dan sye. PK

Lit.: WiLLe 1903, S. 79; Richard KiEcKHEFER: Ma-
gic in the Middle Ages, Cambridge 1989, S. 64-80;
Christa HaBIGER-TuczAy: Magie und Magier im Mit-
telalter, Miinchen 1992, S. 248-258.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg 562>

EW.«, 22 (Abb. 63)

Die Kirche und das Sakrament der Ehe

Papst Gregor [X.: Decretales. Mit der Glosse
von Bernardus Bottonius, Venedig: Nicolas Jen-
son, 8. Mai 1479 [GW 11459]

UB Heidelberg, 1 4723 F fol. INC

Eine Frau und ein Mann, die sich anschauen, ein
Kleriker im Hintergrund — selbst in dieser redu-
zierten Form lisst die Eingangsillustration zum
vierten Buch des ,Liber Extra® den Inhalt der
folgenden Kapitel sinnfillig werden. De spon-
salibus et matrimoniis: Von Verlobung, Ehe-
schliefung und Ehe handelt dieser Abschnitt des
von Papst Gregor IX. (1227-1241) initiierten
Sammelwerks, das Entscheidungen kompilierte
und systematisierte, die von Papst oder Konzi-
lien in strittigen Rechtsfragen getroffen worden
waren. Diese ,,Dekretalen Gregors IX.“ wurden
gemeinsam mit dem ,,Dekret Gratians“ aus der
Mitte des 12. Jahrhunderts zu einer zentralen
Sammlung des Kirchenrechts, das sich im Hoch-
mittelalter als Kanonistik zu einer eigenen Wis-
senschaft neben der Theologie entwickelte. Der
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Rechtssitze zur Ehe in einer Sammlung des Kirchenrechts (Decretales 1479, Bl 219v — Kat.Nr. IV.22)
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Prozess der Verwissenschaftlichung prigte auch
die Handschriften und Frithdrucke des Kirchen-
rechts: Die Dekretalen wurden in den Rechts-
schulen kommentiert und mit Anmerkungen
(Glossen) versehen, die um den zentralen Text
angeordnet wurden. Dergestalt druckte auch
Nicolas Jenson (um 1420-1480) 1479 in Vene-
dig den ,Liber Extra“ inklusive des mafSgebli-
chen Apparats des Bologneser Rechtsgelehrten
Bernhard de Botone aus der Mitte des 13. Jahr-
hunderts. Jenson, urspriinglich im Auftrag des
Kénigs von Frankreich nach Mainz gekommen,
hatte dort die junge ,deutsche Kunst* des Dru-
ckens gelernt, um in Italien zum Inhaber einer
florierenden Werkstatt aufzusteigen, die mit ih-
rer qualitdtvollen Typographie die neue Druck-
schrift mafgeblich pragen sollte.

Ein ganzes Buch der von Jenson gedruckten fiinf
Biicher der Dekretalensammlung ist der Ehe ge-
widmet. Intensiv, nahezu besessen diskutierten
Theologen und Kirchenrechtler im hohen Mit-
telalter den Prozess der Eheschliefung. Biblische
Vorbilder, allen voran Maria und Joseph, liefer-
ten reichen Stoff fiir grundsitzliche Fragen nach
dem Wesen und der Konstituierung der Ehe. Die
theologischen Bemiithungen, die Verbindung der
Menschen zu Gott als Verhaltnis zwischen Braut
und Briautigam zu beschreiben (Kat.Nr. IV.25),
und die Klassifizierung der Ehe als Sakrament
verliehen der Diskussion zusitzliche theologi-
sche Brisanz. Aus dem biblischen Schopfungsbe-
richt und den Worten Jesu im Neuen Testament,
dass Mann und Frau ,ein Fleisch® sein sollten,
wurde im Christentum frith die Willensiiber-
einstimmung der Ehepartner abgeleitet. Diese
Vorstellung war der antiken romischen Welt
noch vollig fremd gewesen. Die mittelalterliche
Ehe blieb durch die rechtliche Dominanz des
Mannes iiber die Frau gekennzeichnet, doch die
Grundlage der Verbindung bildete, zumindest in
der Theorie, die frei gegebene Zustimmung bei-
der Ehepartner, der gegenseitig ausgesprochene
consensus. Vor dem Hintergrund adliger Fami-
lienplanungen, in denen Eheverabredungen oft
bereits im Kindesalter angebahnt und nach dy-
nastischer Rison getroffen wurden, wohnte die-
sem theologisch-kanonistischen Eheverstindnis
des Hochmittelalters ein revolutionirer Impetus
inne. Als Modell wirkte es wohl auch auf die ho-

fische Dichtung, da nun denkbar wurde, die in
der Minne geforderte Freiwilligkeit der Liebes-
beziehung auch in der Ehe zu verwirklichen. AB

Lit.: Decretalium D. Gregorii Papae IX. compilatio,
in: Corpus Iuris Canonici, Bd. 2: Decretalium col-
lectiones, hrsg. von Emil Friedberg, Leipzig 1881, S.
1-927. — ScuLECHTER/R1ES 2009, Bd. 1, Nr. 813, Taf.
VII; Riidiger ScHNELL: Sexualitit und Emotionali-
tit in der vormodernen Ehe, Kéln u.a. 2002; Rudolf
WEeiGAND: Liebe und Ehe im Mittelalter, Goldbach
21998,

IV.23

Der Siindenfall und seine Folgen
Spiegel menschlicher Gesundheit, Mittelrhein,
1420-1430

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 432, Bl. 5r

(Abb. 64)

Als die Stammeltern Adam und Eva gegen das
gottliche Verbot verstiefen und die Frucht vom
Baum der Erkenntnis affen, wurden sie aus dem
Paradies vertrieben und die Mihsal des irdi-
schen Daseins der Menschen begriindet. Mit
dieser unheilvollen Geschichte setzt nach theo-
logischer Vorstellung jedoch auch die auf Chris-
tus ausgerichtete Heilsgeschichte ein. Christus
wird als neuer Adam verstanden, Maria als neue
Eva. Auf diesem Zusammenhang basiert das
urspriinglich in lateinischer Sprache verfasste
»Speculum humanae salvationis®, zu Deutsch
auch ,Spiegel der menschlichen Gesundheit®
oder, wie in der Uberschrift auf Blatt 1 zu lesen,
als ,,Spiegel der Menschen Selikeit“ bezeichnet.
Es ist das am meisten verbreitete typologisch-
didaktische Werk des Mittelalters, das wie die
»Biblia pauperum*® in seiner Konzeption aus der
Verbindung von Texten und Bildern zur Veran-
schaulichung besteht. Der Hauptteil, unterglie-
dert in 45 Kapitel zu je 100 Versen mit 192 II-
lustrationen, schildert zunichst diesen Beginn
der Heilsgeschichte vom Sturz Luzifers tiber die
Erschaffung des Menschen, den Stindenfall, die
Vertreibung aus dem Paradies bis zur Sintflut.
Der sich anschliefende eigentliche typologische
Text verkniipft vor allem Begebenheiten des
Neuen Testaments (Antitypen) mit solchen des
Alten Testaments (Typen), zu denen eine dhnli-
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Abb. 64

Die Vertreibung aus dem Paradies und die Miihsal
irdischen Daseins im ,,Spiegel menschlicher Gesund-
heit“, 1420-1430 (Cod. Pal. germ. 432, Bl. 5r — Kat.
Nr. IV.23)
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che heilsgeschichtliche Aussage herzustellen ist,
geradezu als bildhafter Beweis dafiir, dass die
alttestamentlichen Heilsversprechen hier erfiillt
wurden. Gleichzeitig reihen sich die Kapitel in
chronologischer Abfolge von der Erlosung der
Menschen im Neuen Bund bis zum Jiingsten Ge-
richt. Als thematische Schwerpunkte sind neben
der Menschwerdung Gottes vor allem auch die
Passion Christi mit Tod und Auferstehung zu
nennen. Maria wird auflerdem eine besondere
Stellung eingerdumt, da der Hauptteil mit der
Verkiindung ihrer Geburt beginnt, sie die ersten
Antitypen reprisentiert und im weiteren Verlauf
als Furbitterin fiirr die Menschen vor Gott auf-
tritt.

Der Autor des Werkes ist namentlich nicht be-
kannt. Als gesichert gilt jedoch, dass das Werk
im dominikanischen Umfeld entstanden ist und
dass die frithen wahrscheinlich in Bologna ent-
standenen Handschriften der urspriinglichen
Fassung am nichsten stehen. Die reiche Uber-
lieferung der Textgattung setzt um 1330 ein.
Bald folgen auf den lateinischen Text Uber-
tragungen ins Deutsche. Von der im Cod. Pal.
germ. 432 vorliegenden Versiibertragung eines
ebenfalls anonymen Autors sind seit der Mitte
des 14. Jahrhunderts 22 Handschriften erhal-
ten. Auf Blatt 59v der Heidelberger Handschrift
befindet sich eine Federprobe, die sehr wahr-
scheinlich Pfalzgraf Friedrich 1. (1425-1476)
nennt. Aufgrund des nach Schrift und Illustra-
tionsstil anzunehmenden Entstehungszeitraums
der Handschrift von 1420 bis 1430 konnte die
Handschrift aber schon von Kurfiirst Ludwig
1., dem Vater Friedrichs, erworben worden
sein. MK

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 399-400; Hans
Walter Stork/Burghart WACHINGER: ,Speculum hu-
manae salvationes®, in: 2VL, Bd. 9, 1993, Sp. 52-63.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg432>

1V.24

Die Todsiinde der Unkeuschheit

Hugo von Trimberg (bearbeitet von Johannes
Vorster): Der Renner, Niirnberg, 1425-1431/
zwischen 1439 und 1444

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 471, Bl. 27r

(Farbtafel 29)
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Die drei Bildstreifen unter der Uberschrift Luxu-
ria/Unkeusch veranschaulichen beispielhaft die
Auferungsformen dieser Todsiinde: Im Zentrum
des ersten Bildes steht eine junge Frau, um de-
ren Gunst zwei alte Manner buhlen, deren einer
ihr sogar mit der geoffneten linken Hand Geld
darbietet. Die junge Frau ist wie ihre Begleite-
rin kostbar gekleidet und erscheint mit pelz-
verbramter Houppelande sowie Kopftuch und
Schapel ebenso modisch aufgeputzt wie die bei-
den Alten. Wihrend der hinten stehende einen
kurzen Rock und eine modische Kopfbedeckung
mit herunterhingender Binde trigt, ist der vor-
dere, seinem Alter angemessen, mit einem lan-
gen Mantel, dariiber aber mit einem gezaddelten
Kapuzenkragen gekleidet. Im Kontrast dazu ist
das hohe Alter der beiden Ménner sowohl durch
das Barthaar als auch durch den Stock in der
Hand des vorderen hervorgehoben. Das zweite
Bild veridndert das Motiv der Begegnung zwi-
schen Mann und Frau dahingehend, dass nun
die junge Frau, die mit der Beischrift als gekron-
te eseleyn bezeichnet ist, dem hier jugendlichen
Mann, der seine Hand noch zum Gruf§ erhoben
hat, bereits forsch an die Schulter greift. Ihr
folgt eine alte, am Stock gehende Frau nach, die
von einem schwarzen Teufelchen angeschoben
wird. In ihr ist die Kupplerin zu sehen, die als
perntreiberin benannt wird. Das unkeusche Ver-
halten der dritten Szene offenbart sich in dem
frohlichen Treiben einer Schar junger Leute, die
durch ihre Kleidung wiederum als Angehorige
der gehobenen Gesellschaft gekennzeichnet sind.
Ein Spiel, bei dem die Augen eines Teilnehmers
durch seinen tief heruntergezogenen Hut ver-
deckt sind, nutzen die anderen offenbar, um ihm
eine junge Frau zuzufiithren, wobei der zweite
junge Mann bei der Gelegenheit der Dame an
die Brust greift.

Die Bildstreifen stehen vor dem eigentlichen Ka-
pitel zur Unkeuschheit, fungieren als Einfithrung
in das Thema und umreiffen dessen Interpreta-
tion durch den Bearbeiter Johannes Vorster. Be-
merkenswert sind auch die kommentierenden
Beischriften, die sich auf Bibelstellen beziehen
und in ihrer Auswahl auf Johannes Vorster zu-
riickgehen: Uber den beiden Alten wird so auf
die Begehrlichkeit der Augen, concupiscencia
oculorum, und iiber der offenbar kauflichen

Dame auf die superbia vite als einer weiteren
Todsiinde, nimlich der Hoffart, verwiesen.

Der dreiffig Jahre in Niirnberg als Gerichts-
schreiber titige Johannes Vorster (gest. 1444)
hat den Renner des Hugo von Trimberg (gest.
nach 1313) fiir den eigenen Gebrauch geschrie-
ben. Dabei handelt es sich um weit mehr als
eine Abschrift des weit verbreiteten spatmittel-
alterlichen moraldidaktischen Werkes, dessen
erste Fassung im Jahr 1300 vollendet worden
war. Indem Vorster den Text seiner Vorlage neu
strukturiert, Schwerpunkte setzt und durch la-
teinische, zumeist Bibelzitate erginzt, schafft
er eine eigenstandige Interpretation. Besonders
gewichtet werden hierbei die Todsiinden, die in
aufeinander folgenden Kapiteln behandelt wer-
den. Auch die Konzeption der den Kapiteln vor-
geschalteten Bildstreifen, die von drei oder vier
Zeichnern ausgefithrt wurden, geht sicher auf
Vorster zuriick. Sie verorten die jeweilige Tod-
siinde iiberwiegend im Alltag der Gesellschaft
der Stadtpatrizier und geben auf diesem Weg
Auskunft iiber die gesellschaftskritischen, mora-
lisierenden Ansichten des Autors. MK

Lit.: Henrike LAHNEMANN: Der ,Renner* des Johannes
Vorster, Untersuchung und Edition des cpg 471, Tii-
bingen/Basel 2008, zu Bild und Text Bl. 23v, S. 139-
141, S. 323; MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 516-
518; Giinther ScHweikLE: Hugo von Trimberg, in:
2VL, Bd. 4, 1983, Sp. 268-282.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg4 71>

IV.25

Liebesdichtung in der Bibel

Bibel, dt., Bd. 3: Altes Testament, Hagenau,
Werkstatt Diebold Lauber, 1441-1449

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 21, Bll. 288v-
289r

(Abb. 65)

Die Liebesdichtung des Mittelalters schopft aus
der poetischen Sprache des Hohen Liedes des
Alten Testaments. Die Beschreibung der Liebe
zwischen Mann und Frau in diesem altjiidischen
Gedicht war als biblischer Text allen Geistlichen
und Ménchen vertraut. So zeigt die Illustration,
die das Hohe Lied in der prichtigen deutschspra-
chigen Bibelausgabe aus der Werkstatt des Die-
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bold Lauber einleitet, fiinf Geistliche, die vor ei-
nem Pult stehen und aus einem aufgeschlagenen
Buch den biblischen Text rezitieren oder singen.
Einer der Geistlichen, die in liturgische Gewin-
der oder ihren Ordenshabit gehiillt sind, deutet
mit der Hand auf die Uberschrift ,,Cantica Can-
ticorum* (,,Lied der Lieder®) auf der nichsten,
mit einer kunstvoll verzierten Initiale versehenen
Folioseite. Die rubrizierte Uberschrift oberhalb
der Miniatur Gbersetzt den Titel des biblischen
Buches mit buch der minne und beschreibt da-
mit treffend den Inhalt der Dichtung, die von
der Liebe zwischen einer Braut und einem Briu-
tigam handelt.

Das erotische Werk wurde nicht wortwortlich
verstanden, sondern allegorisch gedeutet. Als
Brautigam wird in den religiosen Auslegungstra-
ditionen des Textes immer wieder Gott genannt,
wihrend die Braut unterschiedliche Interpretati-
onen erfuhr. In der jidischen Tradition galt die
Braut als das Volk Israel, welches zum Glauben
gefithrt werden musste, wihrend die christliche

Auslegung die Braut mit der Kirche identifizierte.
Im 12. Jahrhundert entwickelten die Exegeten ein
besonderes Interesse an der Auslegung des Ho-
hen Liedes, da die personliche Beziehung Gottes
zu den Menschen zum Thema wurde. Durch die
Interpretation des Zisterzienserabtes Bernhard
von Clairvaux erfuhr die Auslegung des Hohen
Liedes eine erneute Zuspitzung. In seinem Kom-
mentar zum Hohen Lied der Liebe erliutert er,
dass nicht ein Volk und auch nicht die Kirche
die Braut Gottes seien, sondern dass diese mit
der Seele des Glaubigen gleichzusetzen sei. Da-
bei ldsst er sich von der poetischen Sprache des
Liebesliedes inspirieren. Die Braut solle sich auf
die Verbindung mit dem Briutigam vorbereiten,
bevor diese Liebe im Kuss ihren Inbegriff findet.
Der Kuss auf den Mund, in dem sich die Begeg-
nung mit dem Heiligen Geist vollzieht, symboli-
siert dabei die Gleichrangigkeit der Brautleute.
Mit der Sehnsucht der Braut nach diesem Kuss
setzt das buch der minne ein: Er wele oder sol

mich kusen mit kusse sines mundes. PH
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Abb. 65
Geistliche beim Gesang des ,,Hohen Liedes der Liebe, 1441-1449 (Cod. Pal. germ. 21, Bl. 288v-289r — Kat.
Nr. IV.25)
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Lit.: ZIMMERMANN 2003, S. 51-56; Helmut TErRVOO-
REN: Minnesang, Maria und das ,Hohelied® — Bemer-
kungen zu einem vernachlissigten Thema, in: Doro-
thea Klein u.a. (Hrsg.): Vom Mittelalter zur Neuzeir.
Festschrift fiir Horst Brunner, Wiesbaden 2000,
S. 15-48; Peter DINZELBACHER: Bernhard von Clair-

vaux. Leben und Werk des berithmten Zisterziensers,
Darmstadt 1998, bes. S. 175-187.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg2 1>

T A/
IV.26

Die Liebe zu Gott in der Mystik
Otto von Passau: Die 24 Alten, Straflburg, Elsis-
sische Werkstatt von 1418, 1418

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 27, Bl. 1v

(Farbtafel 30)

Die Entdeckung der Liebe im Mittelalter war
nicht nur auf die hofische Gesellschaft be-
schrinkt. Schon vor und auch parallel zu den
ritterlichen Minnedichtern beschiftigten sich
christliche Mystiker innerhalb der Kirche mit
der Minne. In den Vordergrund trat hierbei die
Liebe zu Gott, den man nun weniger als furcht-
einfléffenden Weltenherrscher, sondern vielmehr
als einen die Menschen liebenden Gott ansah.
Die menschliche Seele, nun gleichgesetzt mit der
Braut Christi, muss um die Liebe Gottes werben,
um ihr Heil zu erlangen.

Veranschaulicht wird dieses neue Denken in ei-
ner Illustration der Heidelberger Handschrift
»Die 24 Alten oder der goldene Thron der min-
nenden Seele“: In der Mitte thront der Welten-
herrscher Jesus, der von einer ovalen Sphare, der
Mandorla, umgeben ist und eine Weltkugel in
der linken Hand hilt. Er kront eine Seele in der
Gestalt einer Jungfrau, welche zu seinen Fiiffen
kniet. Um die Mandorla herum stehen 26 weite-
re gekronte Frauen, die durch ihre weiffen Mar-
tyrergewinder und die Stigmata an Handen und
Fiiflen als Nachfolger Christi ausgezeichnet sind.
Indem diese Jungfrauen im Text des Werkes als
,minnende Seelen“ bezeichnet werden, zeigt
sich, dass sie um die Liebe Gottes werben.

Diese Darstellung ist ungewohnlich und somit
eine Besonderheit des Heidelberger Codex. In
dhnlichen Illustrationen des Werkes ,,Die 24 Al-
ten®, das in der zweiten Hailfte des 14. Jahrhun-
derts vom Basler Franziskanermoénch Otto von

Passau verfasst wurde, sind anstelle der Jung-
frauen gewohnlich die namengebenden 24 Alten
zu sehen. Diese stehen in der biblischen Apoka-
lypse des Johannes um den Thron Gottes und
deshalb sah man in ihnen im Spatmittelalter
Mittler mit besonderer Nihe zu Gott. Otto von
Passau bedient sich daher in seiner Schrift der
24 Alten, um durch sie seinen Lesern Ratschli-
ge zur richtigen Lebensfithrung zu erteilen, die
schlieflich zur Erlangung des Seelenheils fithren
sollte. Ottos Werk zidhlte zu den beliebtesten
Biichern des spiten Mittelalters, wie seine weite
Verbreitung zeigt.

Die am 14. Februar 1418 in Straflburg vollendete
Heidelberger Abschrift der ,,24 Alten® entstand
in der sogenannten Elsissischen Werkstatt von
1418 und kam vermutlich unter Kurfiirst Lud-
wig III. von der Pfalz nach Heidelberg. Ab 1581
durch eine Inventarliste der Heiliggeistbibliothek
in Heidelberg belegt, wurde die Handschrift im
DreifSigjahrigen Krieg 1623 durch Truppen der
Heiligen Liga nach Rom verbracht, kehrte 1816
jedoch wieder nach Heidelberg zuriick. RW

Lit.: ZIMMERMANN 2003, S. 77-78; Norbert H. OtT:
Deutschsprachige Bilderhandschriften des Spatmittel-
alters und ihr Publikum. Zu den illustrierten Hand-
schriften der ,Vierundzwanzig Alten® Ottos von
Passau, in: Miinchner Jahrbuch zur bildenden Kunst
38, 1987, S. 107-148; Wieland ScumitT: Die vier-
undzwanzig Alten Ottos von Passau, Leipzig 1938,
Nachdruck New York 1967.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg2 7>

1V.27

Minne und Marienpreis in der geistlichen Dich-
tung

Konrad von Wiirzburg: Die Goldene Schmiede,
Oberrhein (?)/Rheinpfalz (?), um 1460

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 356

Zu den frithesten Liedern zum Lob der Gottes-
mutter Maria zihlt der lateinische Hymnus ,,Ave
maris stella®, dessen Uberlieferung bereits im
8. Jahrhundert beginnt. Ein erstes deutschspra-
chiges Beispiel bietet das ,,Melker Marienlied*,
dessen 14 Strophen zwischen 1123 und 1142
niedergeschrieben wurden. In der Folge haben
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sich Mariendichtung und Minnelied gegenseitig
befruchtet, so dass sich geistliche Traditionen im
weltlichen Liebeslied wiederfinden und umge-
kehrt.

So nimmt der zirka 2.000 Reimpaarverse um-
fassende Marienpreis ,,Die Goldene Schmiede®
Konrads von Wirzburg beispielsweise Formu-
lierungen aus der Liebesdichtung auf, deutet
sie jedoch im Sinn der geistlichen Dichtung um.
Zwar wird Maria unter anderem als ,,Kaise-
rin des hohen Himmels*, , kaiserliche Frucht®,
,Himmelsrose®“, ,Perle unter allen Gemmen*
oder ,lebende Kapelle, die Gott gewidmet ist*
bezeichnet. Doch wird vor allem ihre Keuschheit
und Tugend hervorgehoben: Sie ist die ,,siifSe,
reine Jungfrau®“, die ,reine Frau“ mit der ,rei-
nen Treue“. Gottes Segen habe bewirkt, dass
kein Mann jemals korperliche Geliiste gegen-
iiber Maria empfand, nie sei sie ,,eines Mannes
Weib“ gewesen. Vielmehr habe Gott selbst sie
mit reinen synnen mynnen wollen. Auch Joseph
habe sie nie sexuell als Frau begehrt, da er ge-
glaubt habe, ihrer nicht wert zu sein. Maria wird
hauptsidchlich als Mutter Christi angesprochen,
die jungfrauliche Geburt wird hierbei stark be-
tont. Sie ist das ,, konigliche Tor, durch das Gott
schreitet und das doch geschlossen bleibt“.

Im Gegensatz zum biblischen ,,Hohen Lied der
Liebe“ (Kat.Nr. IV.25), in dem ein urspriinglich
erotisches Gedicht allegorisch ausgelegt und bei-
spielsweise der Briautigam mit Christus und die
Braut mit der Kirche oder der Jungfrau Maria
gleichgesetzt wird, steht bei Konrads Marienpreis
schon urspriinglich die Betonung der sexualitdts-
losen Maria eindeutig im Vordergrund. KZ

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 206-208.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg356>

EV;QLS (Abb. 66)

Die Ehe in der adeligen Familienpolitik
Matthias von Kemnat: Chronik Friedrichs I.,
Heidelberg, um 1476

UB Heidelberg, Cod. Heid. NF 9, Bl. 17r

Adel braucht Herkunft: Das Bewusstsein einer

weit in die Vergangenheit zuriickreichenden Ab-
stammung war den mittelalterlichen Adelshiu-
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sern eine zentrale Grundlage fiir die Legitimie-
rung ihrer privilegierten Stellung. Aufgrund des
Konzepts der Geblitsfolge war die generative
Kraft wichtiges Kriterium ehelicher Verbindun-
gen. Hochzeiten resultierten letztendlich aus fa-
milidrer ,Heiratspolitik zur Arrondierung von
Besitz, Steigerung des eigenen Prestiges oder zur
Starkung der Bindungen an andere Adelsfamili-
en. In das hohe Mittelalter fallt dabei eine wich-
tige Formierungsphase des Adels: Aufgrund der
zunehmenden Bedeutung stabiler Herrschafts-
kerne entstand die iiber die Vater-Sohn-Folge
konstruierte ,Dynastie’.

Genealogisches Denken erwuchs auch in der
Geschichtsschreibung zum Ordnungskonzept.
Wegweisend wurde, die Genealogie eines Adels-
hauses mit der Sukzession in seinen Territorien
zu verbinden, um so die Legitimitit dynasti-
scher Herrschaft augenfillig zu machen. In die-
ser Tradition steht die vom Heidelberger Hof-
kaplan Matthias von Kemnat (1425/30-1465)
firr seinen Brotgeber, Pfalzgraf Friedrich 1. ,den
Siegreichen® (1449/51-76), angefertigte Chro-
nik. Eine ihrer dltesten Handschriften, die um
1476 entstand, kehrte 1997 durch den An-
kauf fiir die Universititsbibliothek Heidelberg
in die Kurpfalz zuriick. Von den beiden Teilen
des Werkes stellt der zweite eine bereits huma-
nistisch gefdrbte panegyrische Darstellung der
Herrschaftszeit Pfalzgraf Friedrichs I. dar. Da-
vor steht eine aus élteren Quellen kompilierte
universale Geschichte seit Christi Geburt. Das
Grundgerist des deutschsprachigen Textes bil-
den in der Tradition dlterer (lateinischer) Welt-
chroniken Papst- und Kaiserreihen, die zusitz-
lich durch graphische Elemente aus Kreisen und
Linien umgesetzt wurden, um Sukzessionen wie
genealogische Zusammenhinge darzustellen. In
den so strukturierten Verlauf der Weltgeschichte
wurden die Geschicke der Fiirsten von Bayern
eingeordnet, aus denen sich auch die pfilzische
Linie Friedrichs I. entwickelt. Im Fortschreiten
des Werkes erwachsen die in Bayern und in der
Pfalz regierenden Wittelsbacher zunehmend zu
den zentralen Handlungstrigern der Chronik.
Mit dem Zuriicktreten der Kaisergeschichte
entsteht so eine in die Tradition der Universal-
geschichte eingebettete, dynastisch orientierte
Landesgeschichte. Ein Angelpunkt der genealo-
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Stammbaum aus der Chronik des Matthias von Kemnat, um 1476 (Cod. Heid. N.F. 9, Bl. 17r — Kat.Nr. IV.28)

gischen Konstruktion fiir das wittelsbachische
Haus war der aus der bayerischen Fiirstenchro-
nik des Andreas von Regensburg (etwa 1380-
1438) iibernommene historiographische Nach-
weis, dass die Wittelsbacher durch Erbrecht die
legitimen bayerischen Herzoge seien, da sie sich
genealogisch an die von Karl dem GrofSen (747-
814) im Herzogtum Bayern eingesetzte Dynastie
zuriickbinden lielen, ja dass sie identisch mit
diesen frithmittelalterlichen Fiirsten seien. Der
Name karolus magnus wurde in der Handschrift
als zentrale historische Bezugsgrofle durch Aus-
zeichnungsschrift besonders hervorgehoben. AB

Lit.: Conrad HoFMANN (Hrsg.): Des Matthias von
Kemnat Chronik Friedrich I. des Siegreichen, in: Quel-
len zur Geschichte Friedrich’s des Siegreichen, Bd. 1:
Matthias von Kemnat und Eikhart Artzt, Miinchen
1862, S. 1-141 (unvollstindige Edition des zweiten
Teils der Chronik). — Veit ProBsT: Zur Chronik des

Matthias von Kemnat, in: Mannheimer Geschichts-
blatter N.F. 1, 1994, S. 59-67; Jean-Marie MOEGLIN:
Dynastisches BewufStsein und Geschichtsschreibung.
Zum Selbstbewuftsein der Wittelsbacher, Habsburger
und Hohenzollern im Spéatmittelalter, in: Historische
Zeitschrift 256, 1993, S. 593-635; Birgit StupT:
Fiirstenhof und Geschichte. Legitimation durch Uber-
lieferung, Koln u.a. 1992,
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/codheidnf9>

Verbotene Liebe
Konrad Fleck: Flore und Blanscheflur, Hagenau,

Werkstatt Diebold Lauber, um 1442-1444
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 362, Bl. 189v

(Abb. 67)

Die Vereinigung eines liebenden Paares ohne
die gesellschaftliche Legitimierung ihrer Lie-
besbeziehung konnte mit drakonischen Strafen
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Abb. 67
Die drohende Enthauptung des Liebespaares Flore und Blancheflur in Konrad Flecks Versroman, um 1442-
1444 (Cod. Pal. germ. 362, Bl. 189v — Kat.Nr. IV.29)
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verfolgt werden. Konrad Flecks Roman erzihlt
von einem seit Kindertagen einander in Liebe
zugewandten Paar, Flore und Blanscheflur.
Obwohl schicksalhaft fiireinander bestimmt,
werden die beiden aufgrund mangelnder ge-
sellschaftlicher Anerkennung getrennt, finden
am Ende aber wieder zusammen. Das wesent-
liche Motiv fiir den gliicklichen Ausgang der
Geschichte ist dabei die gegenseitige Treue
und die als die rechte hohe minne (Bl. 4v) apo-
strophierte Zuneigung, die das Paar trotz aller
dufleren Widerstinde zueinanderfithrt. Damit
umreifit der Roman eine Motivkette, die in
zahlreichen Minneromanen wiederkehrt und
die sich eben nicht mit den rechtlichen Folgen
von Eheschliefung und Ehebruch befasst, wie
es etwa im kanonischen Recht (Kat.Nr. 1V.22)
oder dem sichsischen Recht (Ldr. IT 13,5) ge-
schieht, sondern einen Wertekanon der Liebe
am Beispiel eines Paares mustergiltig vor-
fithrt. Jedoch spielt zumindest die angedrohte
Bestrafung als dramatischer Hohepunkt eine
wesentliche Rolle: Einmal sollen Flore und
Blanscheflur verbrannt werden (Bl. 185v),
ein anderes Mal sehen sie ithrer Enthauptung
durch den von Blanscheflur abgewiesenen
sogenannten Amiral entgegen (Bl. 189v), der
dann aber durch seinen Hofstaat auf die Treue
dieser Liebesbeziehung hingewiesen und von
der Totung abgehalten wird. Bemerkenswert
ist hier, wie auch in vergleichbaren Erzdhlmo-
tiven, dass das falsche Verhalten des in seiner
Ehre verletzten Briautigams oder Ehemannes
die Strafe hinfillig macht. So bestand im vor-
liegenden Beispiel die Eheabsicht zwischen
dem Amiral und Blanscheflur nicht auf einem
gegenseitigen, freiwilligen Eheversprechen,
sondern wurde durch Zwang von Seiten des
Amirals seiner Braut gegeniiber herbeigefiihrt.
Da dies als Unrecht im Sinne der rechten Minne
bewertet wird, werden die Strafen auch nicht
als exekutives Element einer legitimen Recht-
sprechung inszeniert. Stattdessen gleichen sie
Darstellungen von Heiligenmartyrien, wie sie
beispielsweise in der Elsdssischen Legenda Au-
rea aus der Elsissischen Werkstatt von 1418
mehrfach zu finden sind (Cod. Pal. germ. 144,
etwa Bll. 19r, 31r, 38r). Die vergleichbare Fe-
derzeichnung zu Flore und Blanscheflur zeigt

auf Blatt 189v den Amiral, der die Strafe selbst
ausfithren mochte, mit dem Schwert in der
Linken, wihrend die Rechte noch gestikuliert,
so als bringe er die Argumente fiir sein Straf-
urteil vor. Vor ihm kniet das Paar nebenein-
ander mit wie zum Gebet aneinander gelegten
Héinden: ein Motiv, das bei Heiligenmartyrien
dazu dient, die Gottergebenheit des Martyrers
zu signalisieren. Hier zeigt es die im Text wie-
derholt hervorgehobene Tugend des Paares an
und dessen ganz tadellose Minne, die letztlich
dazu beitrigt, die ungerechtfertigte Strafe ab-
zuwenden.

Der Versroman ,,Flore und Blanscheflur ist eine
vermutlich um 1220 entstandene Adaption und
Erweiterung eines altfranzosischen Epos in die
deutsche Sprache. Der Autor, Konrad Fleck, ist
namentlich nur durch Rudolf von Ems bekannt,
der ihn unter anderem im ,,Willehalm* als ver-
storbenen Dichter erwdhnt. Aufler in der Hei-
delberger Handschrift, die in der Werkstatt des
Diebold Lauber in Hagenau entstanden ist, ist
der Roman noch einmal vollstindig und zwei-
mal in Fragmenten erhalten. Die Heidelberger
Handschrift enthdle aber als einzige Illustratio-
nen: insgesamt 36 zumeist ganzseitige kolorierte
Federzeichnungen. MK

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 238-240; SAUR-
MA-JELTSCH 2001, Bd. 1, S. 214-215, Bd. 2, Kat.Nr.
38,S. 55-58; Kat.Nr. 45, S. 67-69; Peter Ganz: Fleck,
Konrad, in: 2VL, Bd. 2, 1980, Sp. 744-747.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg362>

V.30

Liebe wider die Gesellschaft
Eilhart von Oberg: Tristrant, (Ober-?)Schwaben,
um 1465

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 346, Bl. 73v

(Abb. 68)

Tristant und Isalde gehéren zweifellos zu den
beriihmtesten Liebespaaren der mittelalterlichen
Literatur, deren zumindest namentliche Kenntnis
bis in unsere Zeit verbreitet ist. Die Erzihlung
griindet auf einem miindlich tradierten keltisch-
franzosischen Sagenstoff, der im 12. Jahrhun-
dert vermutlich am Hofe Eleonores von Aqui-
tanien und Heinrichs II. von England schriftlich
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fixiert wurde. Auf diesen allerdings nicht iiber-
lieferten Ur-Tristan, der ,Estoire de Tristan®,
geht die Fassung des Eilhart von Oberg zuriick.
Zirka 30 Jahre vor Gottfrieds von Straffburg un-
vollendetem Roman (Kat.Nr. II1.12) ist sie wohl
um 1170 entstanden und die einzige vollstindi-
ge Versfassung des Mittelalters iiberhaupt. Ob
Eilhart von Oberg mit dem Ende des 12. Jahr-
hunderts im Umfeld des Braunschweiger Hofes
Heinrichs des Lowen bezeugten Ministerialen
identifiziert werden kann, ist fraglich. Plau-
sibel scheint dies jedoch aufgrund des fiir den
Welfenhof belegten literarischen Maizenaten-
tums. Auflerdem konnte iiber Eleonores Toch-
ter Mathilde, der Ehefrau Heinrichs des Lowen,
die nordfranzosische Vorlage hierher und in die
Hinde Eilharts gelangt sein. Neben Erzidhlmoti-
ven zu Ritter- und Heldentum bot diese Vorlage
das damals neue Thema der individuellen Liebe,
die zwar als Gegengewicht zur dynastischen Ehe
inszeniert und zum Scheitern verdammt wird,
in der Bewertung aber als moralisch tiberlegen
erscheint. Als schicksalhaft wird die Liebesbe-
ziehung zwischen Tristrant und Isalde initiiert,
da die beiden nur aus Versehen einen nicht fiir
sie bestimmten Liebestrank genossen haben und
folglich der Macht der Liebe unterliegen. Damit
wird der darauf folgende wiederholte Ehebruch
von vornherein entschuldigt. Am Hof Konig
Markes, dem Ehemann Isaldes, sollen die bei-
den schliefSlich durch die Intrigen eines Zwerges
tiberfihrt werden. Zwischen den Betten des Paa-
res streut dieser Mehl, um in darin hinterlasse-
nen Fuflspuren einen Beweis fiir den Ehebruch
zu erhalten. Doch Tristrant erkennt die Falle
und springt von seinem in Isaldes Bett. Da dabei
eine Wunde aufbricht und Blut ausstromt, wird
das Paar dennoch iiberfiihrt, und es folgt deren
Verurteilung, der die Liebenden jedoch durch
Flucht entkommen. Es bleibt bei einem nicht
zu losenden Konflikt zwischen einem an gesell-
schaftlichen Normen orientierten Verhalten, das
in der Ehe institutionalisiert wird, und den Ide-
alen der héfischen Liebe, die als rechte Minne
dargestellt wird und fiir die die Liebenden Trist-
rant und Isalde stehen.

Eilharts Adaption der Erzihlung von Tristrant
und Isalde ist aufler in vier Fragmenten voll-
standig nur in zwei Handschriften des 15. Jahr-
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Tristrants Sprung in Isaldes Bett aus Eilharts von
Oberg ,, Tristrant®, um 1465 (Cod. Pal. germ. 346,
Bl. 73v — Kat.Nr. IV 30)

hunderts erhalten, darunter die Heidelberger
Handschrift Cod. Pal. germ. 346. Sie ist mit
91 kolorierten Federzeichnungen der einzige il-
lustrierte Codex dieser Version, dessen Entste-
hungsraum aufgrund sprachlicher Besonderhei-
ten aufs Schwibische deutet, aber auch bairische
Merkmale trigt. Die Herkunft des Illustrations-
stils, der zuletzt in den Bodenseeraum verortet
wurde (KoNrRAD 1997, S. 283-285), ist nicht
gesichert. MK

Lit.: Eilhart von Oberg: Tristrant und Isalde. Nach
der Heidelberger Handschrift Cod. Pal. germ. 346,
hrsg. von Danielle Buschinger, Berlin 2004, — MiLLER/
ZIMMERMANN 2007, S. 181-182; Bernd KONRAD:
Die Buchmalerei in Konstanz, am westlichen und
am nordlichen Bodensee von 1400 bis zum Ende des
16. Jahrhunderts, in: Eva Moser (Hrsg.): Buchmale-
rei im Bodenseeraum, 13. bis 16. Jahrhundert, Fried-
richshafen 1997, S. 109-154, 259-331; Norbert H.
Otr (Hrsg.): Eilhart von Oberg: Tristrant und Isalde.
Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod. Pal. Germ.
346, Miinchen 1990.
<htep://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg34 6>
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ﬂ Va 3 E (Farbtafel 31)

Das ritterlich-hofische Gesellschaftsideal
Thomasin von Zerklaere: Der Welsche Gast,
Bayern (Regensburg?), um 1256

UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 389, Bl. 116r

Der hofische Liebesdiskurs des 12, und 13. Jahr-
hunderts ist von Anfang an eingebunden in eine
umfassendere Diskussion iiber das Selbstver-
stindnis derjenigen gesellschaftlichen Gruppe,
die sein Triger ist: das Rittertum. Das Medium,
in dem dieser Diskurs ausgetragen wird, ist al-
lem voran die Literatur. In den Geschichten von
den Rittern der Tafelrunde am Hof des Konigs
Artus wurde nicht nur ein poetisches Idealbild
der Liebe, sondern das einer ganzen Gesellschaft
entworfen. Dabei diirfte das ritterlich-hofische
Gesellschaftsideal, das diese und andere Tex-
te in diskursiver Weise verhandelten und zur
Darstellung brachten, nur sehr teilweise mit der
gesellschaftlichen Realitit der Zeit im Einklang
gewesen sein. Aber man sollte den Begriff der
Realitit nicht auf die aufSerlich sichtbare Wirk-
lichkeit beschrinken; Teil der imaginativen Rea-
litit der Zeit, Teil des Selbstbewusstseins seiner
Tragerschicht war jenes neue Bild des hofischen
Ritters und der hofischen Dame allemal.

Alte und neue Vorstellungen von adeliger Ide-
alitit sind in diesem Bild verschmolzen: der re-
ligiose Rittergedanke der Gottesfriedens- und
Kreuzzugsbewegung, Begriffe aus dem Kanon
der christlichen Kardinaltugenden und Elemente
eines in Spatantike und Karolingerzeit gepragten
christlichen Herrscherideals. Sie verbanden sich
mit weltlichen Wertvorstellungen wie dufSerem
Glanz, Stirke, korperlicher Schonheit, hoher Ab-
kunft und einem feinen, wohlerzogenen Benehmen
zu einer poetischen Konzeption des Rittertums, in
der der Einsatz fiir Gerechtigkeit und Frieden, der
Schutz der Schwachen und der Kirche, Tapferkeit
im Kampf und Mitleid mit den Bediirftigen, Frei-
gebigkeit, Frommigkeit und der treue Dienst fiir
den Herrn zentrale Werte waren.

Auch Thomasin von Zerklaere widmet sich im
sechsten Buch seiner 1215/16 verfassten hofi-
schen Verhaltenslehre ,,Der Welsche Gast“ (vgl.
Kat.Nr. IV.1) ausfiihrlich der Frage, wie ein vor-
bildlicher Ritter sein und leben soll. Der Autor

bedient sich dazu der Allegorie vom Kampf des
mit Tugenden gewappneten Ritters gegen die
Scharen der Laster. In vier Heerscharen teilt er
die Laster ein: Hoffart (h6hvart), Unkeuschheit
(unkiusche), Geiz und Bosheit (erge), Trigheit
(trakeit), und wer es mit thnen aufnehmen will, so
Thomasin, der bedarf gotes helfe wol (V. 7456).
Diesen dem christlichen Katalog der sieben Tod-
stinden entnommenen Untugenden moge ein ed-
ler Ritter entgegentreten mit den Tugenden der
Klugheit, der Gerechtigkeit, des Glaubens, der
Hoffnung, der Tapferkeit, der Enthaltsamkeit
und der Bestandigkeit. So zeigt es denn auch die
mit Deckfarben kolorierte Federzeichnung, die
den rechten Rand des Pergamentblatts ziert und
der iltesten iiberlieferten Handschrift des ,, Wel-
schen Gastes® entstammt: links ein in gestreck-
tem Galopp heransprengendes Pferd, darauf der
siegreiche Ritter, in voller Riistung, mit Schild
und Lanze versehen; rechts hingegen die tber
den Haufen geworfene Schar der Untugenden,
die, wie das ihr beigeordnete Spruchband ver-
rit, resigniert in ihre Niederlage Einsicht nimmt:
Wier enchomen nimmer auf. CS

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 290-291; Josef
FLECKENSTEIN: Rittertum und ritterliche Welt, Berlin
2002; Christoph CormEAU: Thomasin von Zerklaere,
in: VL, Bd. 9, 1995, Sp. 896-902; Friedrich Wilhelm
voN Kries (Hrsg.): Thomasin von Zerclaere: Der
Welsche Gast, Bd. 4: Die Illustrationen des Welschen
Gastes, Goppingen 1985; Heinrich RUckerT (Hrsg.):
Der Wilsche Gast des Thomasin von Zirclaria, Berlin
1965.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg389>

Von der Verfeinerung der Sitten
Pontus und Sidonia, Stuttgart (?), Werkstatt

Ludwig Henfflin, um 1475
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 142, Bl. 52v

(Abb. 69)

Das Turnier und die hofische Liebe haben vieles
gemeinsam. Nicht zu iibersehen ist diese Verbin-
dung in einer Miniatur der Manessischen Lieder-
handschrift (Cod. Pal. germ. 848, Bl. 11v): Auf
der Decke des Turnierpferdes des Herzogs von
Schlesien-Breslau ist in gotischen Majuskeln seine
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Abb. 69
Turnierszene aus ,Pontus und Sidonia“, um 1475 (Cod. Pal. germ. 142, Bl. 52v — Kat.Nr. IV.32)
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Wortdevise zu lesen: AMOR. Frauen waren auf
Turnieren als Zuschauer anwesend; sie verlichen
den Turnierpreis. Im 15. Jahrhundert entschie-
den sie zusammen mit den Turnierrichtern iiber
die Zulassung zum Turnier. Im Turnier wurden
Pfinder, die die Frauen gegeben hatten, in ihrem
Dienst getragen, oftmals an Stelle eines Riistungs-
teils. Die Anteilnahme von Frauen an Turnieren
spiegelte deren hofischen Charakter daher in be-
sonderer Weise wider, und so war es dem Ritter
moglich, offentlich zu zeigen, dass hofische Ge-
sinnung und Ruhmverlangen sein Antrieb waren
und nicht schnéde Gewinnsucht. Der 1276 ver-
storbene Ulrich von Lichtenstein nennt in seinem
Roman ,Frauendienst® zusammenfassend fiinf
Motive, die Ritter zur Turnierteilnahme bewo-
gen: die stachen hie durch héhen muot, die an-
dern dort wan wnb das guot: da tyostirt manges
rittes lip durch anders nibt wan durch diu wip: so
stachen die durch lernen da, jen durch pris dort
anderswia (210,3-8). Die militarische Bedeutung
des Turniers war so zusehends in den Hintergrund
getreten und der hofisch-festliche Charakter, ver-
bunden mit einer weitgehenden Ritualisierung
und Regelhaftigkeit, trat deutlich hervor. Spates-
tens seit dem 13. Jahrhundert, nachdem die Teil-
nahme von Frauen an den Reiterspielen zur Re-
gel geworden war, kimpfte der Ritter dann zum
Ruhm seiner Dame, die als Zuschauerin von der
Hohe der Mauern herab das Schauspiel ,ihres Rit-
ters‘ verfolgte, den sie zuvor durch ein Pfand aus-
gezeichnet hatte. Noch ein weiterer Aspekt sollte
bedacht werden: Der Anwesenheit der Damen
wurde ein mildernder und zivilisierender Einfluss
auf die Turnierpraxis zugeschrieben. So heifit es
im ,,Jiingeren Titurel® (1985 A,1-4), dass man
sich nicht gegenseitig mit Kntippeln schlagen, son-
dern in ritterlicher Tjost aus dem Sattel stechen
wolle, weil sehr viele Damen aus aller Herren
Linder dem Turnier zuschauen wiirden. Turniere
fanden nicht isoliert statt; in der Regel wurden
sie in Verbindung mit Hochzeiten, Fastnachten
oder Hoffesten veranstaltet, exemplarisch mag
hier das Mainzer Hoffest 1184 stehen, wo nach
der Schwertleite der Kaisersohne ein gyrum, ein
Reiterspiel, durchgefithrt wurde (Kat.Nr. L8).
Die Ausrichtung der Turniere in Verbindung mit
Hoffesten brachte auch eine besondere Turnier-
form hervor, die unter dem Einfluss der hofischen

Dichtung entstand: das sogenannte Tafelrunden-
turnier, das seinen literarischen Ursprung schon
durch seinen Namen bezeugt. Es wurden dabei
verschiedene Szenen aus der Artusepik nachge-
spielt, wobei in der Mitte des Festplatzes meist
ein Gralszelt aufgeschlagen war; daneben wur-
den die Schilde der Verteidiger in einem Baum
aufgehangt. Die Berithrung eines Wappens be-
deutete die Herausforderung zum Einzelkampf.
Eine dhnliche, zeitgenossisch adaptierte Szene ist
in der vorliegenden, in der Werkstatt von Lud-
wig Henfflin um 1475 hergestellten Handschrift
zu sehen: Der schwarze Ritter kimpft vor einem
Brunnen und einem wappengeschmiickten Baum
sowie einer Gruppe von Zuschauern, die sich
hinter einer Mauer befinden, gegen Thebolt von
Blois, nachdem zuvor eine Jungfrau auf Anwei-
sung des als Einsiedler verkleideten Pontus durch
gezielte Bogenschiisse auf die Wappenschilde im
Baum die Kimpfer bestimmt hatte. Die gesam-
te Szenerie erinnert an das Brunnenabenteuer in
Hartmanns von Aue Artusroman ,,Iwein® (Kat.
Nr. IV.11) und so an das hofisch-idealistisch ge-
pragte und institutionalisierte Turnier. US

Lit.: BuMKE 2005; ZiIMMERMANN 2003, S. 313-314;
Werner PARAVICINI: Die ritterlich-hofische Kultur des
Mittelalters, Miinchen 21999.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg142>

IV.33
L -.j}
Lehnstreue — Liebestreue
Lohengrin, Stuttgart (?), Werkstatt Ludwig Henff-

lin, um 1470
UB Heidelberg, Cod. Pal. germ. 345, Bl. 56v

(Farbtafel 32)

Die Leitvorstellungen der hofischen Liebe sind
auch als Tugenden im Umgang der Adelsgesell-
schaft miteinander wiederzufinden, wie dies bei-
spielhaft in der Verhaltens- und Morallehre des
Thomasin von Zerklaere deutlich wird (Kat.Nr.
IV.1, IV.31). Die in der Liebe selbstverstandliche
Forderung nach Bestdndigkeit verbunden mit
Aufrichtigkeit wird hier exemplarisch am Ver-
héltnis zwischen Lehnsherr und Vasall dargestellt,
in dem der Lehnsschwur die Treue zwischen bei-
den Seiten fiir alle 6ffentlich sichtbar macht. Die
Zusage des Lehnsmanns, seinem Herrn , getreu
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und hold“ zu sein, die Lehensdienste zu erfiillen,
wozu er sich durch Ableistung der Mannschaft,
das heifdt des sogenannten Handgangs, das ist
das Einlegen der Hande des Vasallen in die des
Herrn, und des Eids verpflichtet hatte, bildete
den Kern des vasallitischen Verhiltnisses. Aber
auch der Lehensherr war seinem Vasallen gegen-
tiber zur Treue verpflichtet, was jedoch nicht ei-
gens durch einen Schwur des Herrn begriindet,
sondern als Reflex der Manntreue verstanden
wurde. In erster Linie musste der Lehnsherr sei-
nem Vasallen Schutz und Schirm fiir einen unge-
storten Besitz und Gebrauch der Lehen garantie-
ren. Im Falle des Treuebruchs musste der Vasall
mit einer Anklage wegen Felonie rechnen, und
bei einer Verurteilung drohte thm der Verlust der
Lehen; der Lehnsherr hingegen verlor sein Recht
am Lehen, machte er sich der Felonie schuldig.

Als Beispiel ist hier eine Szene gewihlt, in der Lo-
hengrin, der Fiirst von Brabant, sein Lehen vom
Konig erhilt: Lohengrin kniet auf den Stufen vor
dem erhohten Konigsthron, auf dem der gekrén-
te Herrscher unter einem mit Nelken verzierten
Baldachin sitzt. Beide geben sich die rechte Hand;
der Vasall hile in seiner Linken die Lehnsfahne,

174

vielleicht eine Fahnenlanze, die die Ubergabe
hochrangiger Lehen als sogenannte Fahnenlehen
symbolisiert und ihre Qualitdt deutlich hervor-
hebt. Die Darstellung des Belehnungszeremoni-
ells in der vorliegenden, in der Werkstatt Ludwig
Henfflins hergestellten Handschrift projiziert
die Szene, die in der ersten Halfte des 10. Jahr-
hunderts unter der Regierung Konig Heinrichs
I. (876-936) spielt, in die Entstehungszeit der
Handschrift und folgt der im 15. Jahrhundert
tiblichen Ausgestaltung, die auch in zeitgendssi-
schen Berichten tberliefert wird: Item wan ain
furst sein lehen enpfahet von dem kunig, so mues
er fur den kunig niderknien und hat sein banier
in der hant und mues im schweren und geloben
gehorsam zu sein als einem Romischen kunig etc.
(RTA 4.R. 16, Nr. 109). UsS

Lit.: MILLER/ZIMMERMANN 2007, S. 179-181; Bum-
KE 2005; Karl-Heinz Sriess: Das Lehnswesen in
Deutschland im hohen und spiten Mittelalter, Idstein
2002; Hermann HERRE (Bearb.): Deutsche Reichs-
tagsakten unter Kaiser Friedrich III., 2. Abt.: 1441~
1442 (RTA), Stuttgart/Gotha 1928.
<http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg34 5>


http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg345

Abgekiirzt zitierte Literatur

BarTtscH 1887

Karl Bartsch: Die altdeutschen Handschriften
der Universitats-Bibliothek in Heidelberg, Hei-
delberg 1887

BRINKER/FLUHLER-KREIS 1991
Claudia BrRINKER/Dione FLUHLER-KREIS (Hrsg.):
Die Manessische Liederhandschrift in Ziirich.
edele frouwen — schoene man, 12. Juni bis
29. September 1991, Schweizerisches Landes-
museum Ziirich, Ziirich 1991

BuMmkEe 1983

Joachim BuMKE: Liebe und Ehebruch in der ho-
fischen Gesellschaft, in: Riidiger Krohn (Hrsg.):
Liebe als Literatur. Aufsitze zur erotischen Dich-
tung in Deutschland, Miinchen 1983, S. 25-45

BumkE 2005
Joachim Bumke: Hofische Kultur. Literatur und
Gesellschaft im hohen Mittelalter, Miinchen 112005

DINZELBACHER 1981

Peter DinzeLBacHER: Uber die Entdeckung
der Liebe im Hochmittelalter, in: Saeculum 32,
1981, S. 185-208

HWA

Hanns BAcuTHOLD-STAUBLI (Hrsg.): Handwor-
terbuch des deutschen Aberglaubens, 10 Bde.,
Berlin 1927-1942

KoscHORREK 1981

Walter KoscHorrRek/Wilfried WERNER (Hrsg.):
Kommentar zum Faksimile des Codex Palatinus
Germanicus 848 der Universititsbibliothek Hei-
delberg, Frankfurt a.M. 1981

L

Walther von der Vogelweide: Leich, Lieder, Sang-
spriiche, 14., vollig neubearb. Aufl. der Ausg,
Karl Lachmanns, hrsg. von Christoph Cormeau,
Berlin/New York 1996

MF
Des Minnesangs Friihling, unter Benutzung der
Ausgabe von Karl Lachmann u.a. bearb. von Hugo

Moser und Helmut Tervooren, Bd. 1: Texte, Stutt-
gart *#1988; Bd. 2: Editionsprinzipien, Melodien,
Handschriften, Erlduterungen, Stuttgart 1977

MILLER/ZIMMERMANN 2005

Matthias MiLLER/Karin ZIMMERMANN: Die Co-
dices Palatini germanici in der Universitatsbib-
liothek Heidelberg (Cod. Pal. germ. 182-303),
Wiesbaden 2005

MILLER/ZIMMERMANN 2007

Matthias MiLLER/Karin ZiMMERMANN: Die Co-
dices Palatini germanici in der Universititsbib-
liothek Heidelberg (Cod. Pal. germ. 304-495),
Wiesbaden 2007

MiTTLER 1988

Elmar MirTLER (Hrsg.): Codex Manesse. Die
Grofle Heidelberger Liederhandschrift. Texte,
Bilder, Sachen. Katalog zur Ausstellung vom
12. Juni bis 4. September 1988, Universititsbib-
liothek Heidelberg, Heidelberg 1988

SaurMA-JELTsCH 2001

Lieselotte E. SAURMA-JELTSCH: Spitformen mit-
telalterlicher Buchherstellung. Bilderhandschrif-
ten aus der Werkstatt Diebold Laubers in Hage-
nau, 2 Bde., Wiesbaden 2001

ScHLECHTER/RIES 2009

Katalog der Inkunabeln der Universitétsbiblio-
thek Heidelberg, des Instituts fiir Geschichte der
Medizin und des Stadtarchivs Heidelberg, be-
arb. von Armin SCHLECHTER und Ludwig RIEs,
Wiesbaden 2009

ScHNELL 1990

Riidiger SCHNELL: Die ,hofische Liebe als ,hofi-
scher® Diskurs tiber die Liebe, in: Josef Flecken-
stein (Hrsg.): Curialitas. Studien zu Grundfragen
der hofisch-ritterlichen Kultur, Gottingen 1990,
S.231-301

ScHWEIKLE 1995
Giinther ScHwEIKLE: Minnesang, Stuttgart/Wei-

mar 1995

SM
Max ScHiENDORFER/Karl BarTscH (Hrsg.): Die

175



Schweizer Minnesinger, Bd. 1: Texte, Tiibingen
1990

2VL

Burghart WACHINGER (Hrsg.): Die deutsche Lite-
ratur des Mittelalters. Verfasserlexikon, begriin-
det von Wolfgang Stammler, fortgefithrt von
Karl Langosch, 14 Bde., Berlin u.a. 21978-2008

WACHINGER 2004

Burghart WACHINGER: Der Singerstreit auf der
Wartburg. Von der Manesseschen Handschrift
bis zu Moritz von Schwind, Berlin/New York
2004

WALTHER 1988

Ingo E WaLTHER (Hrsg.): Codex Manesse. Die
Miniaturen der GrofSen Heidelberger Lieder-
handschrift, Frankfurt a.M. 1988

WiLLE 1903

Jakob WiLLE: Die deutschen Pfilzer Handschrif-
ten des XVI. und XVII. Jahrhunderts der Uni-
versitits-Bibliothek in Heidelberg. Mit einem
Anhange: Die Handschriften der Batt’schen Bi-
bliothek, Heidelberg 1903

ZIMMERMANN 2003

Karin ZIMMERMANN u.a.: Die Codices Palatini
germanici in der Universitatsbibliothek Hei-
delberg (Cod. Pal. germ. 1-181), Wiesbaden
2003

176

Bildnachweis

© Staatsarchiv des Kantons Ziirich (Abb. 20)

© Zentralbibliothek Ziirich (Abb. 27)

© medienfabrik Giitersloh (Jorg Sanger) (Abb.
35)

© Ulrich Zimmermann und Rainer Arno Stief-
vater (Abb. 39)

© 1965 by Wolf Biermann. Mit freundlicher
Genehmigung vom Hoffmann und Campe
Verlag, Hamburg (Abb. 40)

© Bayerische Staatsbibliothek Miinchen (Abb.
41, 44)

© Biblioteca Apostolica Vaticana, Vatikanstadt
(Abb. 45)

© Wiirttembergische Landesbibliothek Stutt-
gart (Abb. 59)

© Universitits- und Landesbibliothek Darm-
stadt (Farbtafel 19b)

© King Features Syndicate, Inc./Distr. Bulls
(Farbtafel 22)

Alle iibrigen Abbildungen und Farbtafeln: UB
Heidelberg



Farbtafeln

]&cafct"mitlwh.

Farbtafel 17

Faksimile (Mathieu 1852, Bl. 1r — Kat.Nr. 1.7)

Kaiser Heinrich VI. im Pariser

177



Farbtafeln

Farbtafel 18a
Franzdsischer Einband des Codex Manesse, Paris, um 1670 (Kat.Nr. I1.2)

o R
£ I LR N N N S S S S MO

ik

I:i:'\-::-'l mwm'-:'-‘.'- e q) IE':'.-e'!']{,

Dandtenritt ber R
suibr

wivm eelew Der Franzefifdien # ewnfergtr

Dhe zelmrvften -‘:.:‘lillﬂ_l']'

D ST 2 WS S DO T N M D M M M M

=
N
B
1
B
X
=
N
1%
N
=
M
. B
8
4
J¥
|
N
=
:
=
i
K
<l

" N RN N NN SR N N - e

—

Farbtafel 18b Farbtafel 18¢
Prachteinband des Pariser Faksimiles fiir Louis-Napo-  Titelblatt des Pariser Faksimiles fiir Louis-Napoléon
léon (Mathieu [1852], Vorderdeckel — Kat.Nr. I1.3) (Mathieu [1852] — Kat.Nr. I1.3)

178



Farbtafeln

.'I_I;'ww Vnerrsns St ol Sime, oo e H.{ Mbansiondd i X002 oSiile
b
;o -

Farbtafel 19a Farbtafel 19b

Markgraf Otto von Brandenburg (Cod. Pal. germ. Reproduktion nach dem Codex Manesse (Willemin,
848, Bl. 13r — Kat.Nr. 11.10a) 1806-1839, Taf. 129 — Kat.Nr. I1.10c)
MATUNE orre 3 beartteby muetem pliles LTINS pree 8 Lrantel moe e phile. i

Farbtafel 19¢ Farbtafel 19d
Reproduktion nach dem Codex Manesse (Mathieu Reproduktion nach dem Codex Manesse (Mathieu
1852 — Kat.Nr. I1.10e) 1850 — Kat.Nr. I1.10f)

179



Farbtafeln

- ;. £, Wi Bt Ll
= 5 i ﬁEGﬁ‘JC};}TﬁN R

L b S J .“““"*5(# 2 e N

f |3 ; %, DEr (zisTe SN jﬂ*mf

ie

N AN RN [

i + j‘ S
2 M
gy ‘*-\.\f,:df
W hincg
fit

i“"\ _ Uss
" Fh e
GRBIET ;‘:’%’ﬁtd&dn‘f&mt
,,,Egem DER 7 IXEN IDEEN

_..,_‘__,_f ’T;‘.-\ér -

%’;f?““mwwﬁmm B i 4

B P R Kot

)

D

il

&5 | { /'
DER { JUGEND ‘Richenbacht3;
¢ R el

oy
b

Bl

Farbtafel 20
Eine Karte der Liebe (Ring 1791, Tafel nach S. 26 — Kat.Nr. II1.1)

180



Farbtafeln

sy zartmtf;mcﬁmml
Dm@rbemg)elb be(?uberatt %C
" of i Him i feinen 5 Balfchermiic
S,S?steba’r‘u?togwonhc@ampéléntbm
ﬁmﬁumferbcn(,rwolfamtbt

ﬁrepg dig b0 Finwas Lrgenaninde

.@&ﬂb o2 }mnucfcmer ande (B~ ]
Qmﬁrfmwe sanffenbelib g i

]

3 i

- |

iil, : v
R e e T S N oyl o faal T b — s E )

Farbrafel 21

Theuerdank im Zweikampf zu Pferd (Theuerdank 1517, Abb. 92 — Kat.Nr. I11.2)

181



Farbtafeln

i PRINZ EISENHERT UND GAWAMN ZUGELN IHRE PFRERDE UND
SCHAUEN UB(R D HEIDE VON \NINCH‘.)TH! H-MJHLR

.4 . AUS ROWG ARTHURS AUGEN LELCHTET HIEM:M;WOJ T
1 T, SEME R FEW '] SCHON REITEM S N GESTRECKTEM GALOPP UBER DE ERNSTER STRMME SAGT ER - _J£AF WOML FUNE LMD SBEEN LASST 50 -
Uittt SR e e o FBENE UND HINERE 826 MERLINTOR . FONT ALLE5 ERBRECA KO WESHEREN, EISERERZ 15T WIELER B4

DI TAFELRUNDE UND PRINZ EISENHERZ 4
'& JAEGEN WANDERECHAET UND DEN - . "
ABENTEUERN ™ FREMDEN LANDERY: = : S5l

SCHLIESELICH ERHEBT S00H KONGG ARTHUR RUNT EUCK GUT HOW EUREN REISEN AUS, R4l 7 5

B WIRD STILL W) DER GROSSEM HALLE o ."'5“ LR ﬁ“" v 'ﬂt S s s

m’t‘f EUCH ALLE AU ENEN KRES it = iz o 5
> MEN AGETRAG. DEN NP IR AUSELRREN KOAWT, ©

2865 pegOiag e v Ve Fns

Farbtafel 22
Die Ritter der Tafelrunde im Comic ,,Prince Valiant® von 1942 (Foster 1997, Folge 290 — Kat.Nr. 111.4)

182



Farbtafeln

=%

1
3

LLLLU

Farbtafel 23
Die Hochzeitsnacht Briinhilds und Gunthers (Lachmann 1898-1904, S. 85 — Kat.Nr. [11.10)




Farbtafeln

e ]

R 1 SR 4
" " L -3 &5 N o,
NI LIPSO te w,ﬁ{z’;ﬁd

,':; ﬁfﬂ;ﬂ.ﬁi -

: (

L.
Farbtafel 24
Der Minnetor Parzival mit den gestohlenen Ringen, um 1443-1446 (Cod. Pal. germ. 339, Bd. 1, Bl. 99v — Kat.
Nr. IV.2)

184



Farbtafeln

Farbtafel 25
Abgewiesene Liebeswerbung, 1459 (Cod. Pal. germ. 344, Bl. 1r — Kat.Nr. IV.7)

185



Farbtafeln

6i

Farbtafel 26
Kranzreichung und Kuss im ,,Rosengarten zu Worms®, um 1420 (Cod. Pal. germ. 359, Bl. 61r — Kat.Nr. IV.8)

186



Farbtafeln

A D

Farbtafel 27
Frau Minne in der Prachthandschrift des Hugo von Montfort, 1413 (Cod. Pal. germ. 329, Bl 1r — Kat.Nr.

IV.14)

187



Farbtafeln

Farbrtafel 28

Venus mit Pfeil und Bogen, Illustration zu den Minnereden Johanns von Konstanz, 1478 (Cod. Pal. germ. 313,
Bl. 1r — Kat.Nr. IV.17)




Farbtafeln

Farbrafel 29
Kuppelei und kaufliche Liebe im ,Renner®, 1425-1431 (Cod. Pal. germ. 471, Bl. 27r — Kat.Nr. [V.24)




Farbtafeln

T

Farbtafel 30

, 1418 (Cod. Pal.

“

Die 24 Alten

»

Frontispiz zu Ottos von Passau

Christus inmitten der minnenden Seelen,
germ. 27, Bl. 1v — Kat.Nr. IV.26)

190



Farbtafeln

171&&;&1:
Vom mmmﬁw&
Denviaenwiger garuber”,
Nvwerdudh w&m“w

p § ¥ &hal {o1 dxch nibr feby
D vﬁ'&:aan,wgﬂf/wwbm

Dax fi vid waffen gegen .

| (Do vanen ol drgeben der'fin
Mardw mw
Delarren oy wol«z
mazﬁmt-mbvwnw

B o £ St ]

Farbtafel 31
Der Kampf der Tugenden gegen die Laster im ,,Welschen Gast* des Thomasin von Zerklaere, um 1256 (Cod.
Pal. germ. 389, Bl. 116r — Kat.Nr. IV.31)

191



Farbtafeln

L=

Farbtafel 32

‘fwm- mngie e w;)twi' we Speewmt(q'c
(3¢ = : -
Y W oty 63(» ¢ g M e "Vﬁ“{ﬂ‘aq 4

)
v W U8 e% &sm[%c i
; - _ Ehe bt e
6’m1{m6é“am wfvﬁ %;f
8 Wwavet W?,,f« wwtv ¢
' C aons & i (e @fnmtf,

Belehnung eines koniglichen Vasallen im ,,Lohengrin®, um 1470 (Cod. Pal. germ. 345, Bl. 56v — Kat.Nr. IV.33)

192



- :I I.lll? '“__l'_

I e R

s i




£

i

! |j':!."|_,
b ik
X

| iy
Feran s
I |

hsp

Al

I
.r'
-P_T 1

1
= I_ s o - %
ae

= L
P I

: '_:. - I__:I"t!!.l.
| 1

—l‘

_|:: [

i
L

'llﬂ:.llvl

— |"_I-__ o
" -
) L
- -
[ =
- L B

II

| ﬁl [

N |':|__L
."'."'r.r

- B T '
- mmwﬂhhu@&wk-ﬂ”ﬁtw ol iprr a8 B o



') ——
MiLF

A a7
r— |H )
'S ..ﬂhJu-_m.J w,...

.u lﬂ.l.ﬁ_ _.__, .._”,




Der Codex Manesse
und die Entdecku ng der Liebe

'\ aget mir leman, waz ist minne? Diese Frage des
O Dichters Walther von der Vogelweide nach dem
Wesen der Liebe beschaftigte: seit dem hohen Mittelalter
fahrende Sanger, Adlige und sogar Kleriker. Wie in
ciner Vielzahl von Texten und Bildern immer neu reflek-
tiert wurde, konnte es einem Ritter nicht mehr gentigen,
die von ihm begehrte Dame zu besitzen. Er wollte viel-
mehr ihr Herz erobern. Die vielstimmige Entdeckung
(f"es T‘hernas >Minne< ais erot'i-scher- Liebe 'Zw-il;chen




