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Introduction :
L espace sacr@ en France
au xv sitcle

Markus A. Castor, Martin Schieder et Wiebke Windorf

En mai 1751, on pouvait lire cette description euphorique de la chapelle de | hos-
pice des Enfants-Trouv@s Paris dans le Journal de Trévoujdsuite : «Nous vou-
drions pouvoir exprimer ici le sentiment de surprise & d admiration que nous
@prouv mes, lorsque placds, pour la premitre fois, au centre de |1 @di ce, nous
nous m mes contempler tout | intdrieur de ce b timent destind repr@senter
| gtable de Bethl@em; cette architecture s avamment ordonn@e pour m@nager
I illusion des yeux .» Le d@cor peint de la chapelle dans son ensemble, rdalis@
par Charles Natoire ainsi que Gaetano et Paolo Brunetti, compte parmi les plus
importants de son @poque, et ses contemporains la comparaient dgj  la cha-
pelle Sixtine. Il est di cile de concevoir aujourd hui qu elle fut entitrement
d@truite lors de la construction de | H tel-Dieu en 1874. Le d@cor sublime peint
en trompe-l il racontait la naissance de JJsus sur quatorze grands tableaux.
LAdoration des Mage$tait le sujet du grand tableau derrikre le ma tre-autel.
Au-dessus du spectateur, on avait | illusion que la charpente en ruine du toit
sarrondissait, et au-dessus du retable resplendissait une gloire c@leste avec
le ch ur des anges. Sur le ¢ td droit de la chapelle @tait prdsentde | Adoration
des Bergerd¢andis que sur le mur oppos@ on pouvait voir la Suite des Mageke
voyage des rois ressemblait une turquerie, og les magiciens somptueusement
VEtus passaient sur des chameaux devant des palmiers et des ob@lisques avant
d atteindre | gtable de Bethl@em. Au centre, deux arcades simulaient des cha-
pelles avec les statues de saint Vincent de Paul et de sainte Genevitve, peintes
dans des niches en trompe-l il. Nous avons choisi la gravure |eau forte
d Etienne Fessard de ce d@cor magni que comme image de couverture, parce
qu elle illustre parfaitement quelques-uns des sujets principaux des actes du
colloque Entre croyance aux miracles et iconoclasme. Lespace sacré en France au
e siécleui a eu lieu les 3 et 4 ddcembre 2018 au Centre allemand d histoire
de lart Paris. Le d@cor de la chapelle des Enfants-Trouv@s marque une Jtape
essentielle dans la transformation du d@cor sacr@ au ¢ sitcle en France.

1 «Projet de Souscription pour la Chapelle des Enfans-Trouv@s [ ]», dans Journal de Trévouxlanvier 1751,

p. 180 183, ici p. 182.

Markus A. Castor, Mart n Sch eder et W ebke W ndorf, «Introduct on. L espace sacr@ en France au ¢s tcle», dans Markus A. Castor, Mart n Sch eder et W ebke W ndorf (@d.),
Entre croyance aux m racles et conoclasme. Lespace sacré en France @siécleHe delberg: arth stor cum.net, 2024, p. 7 17, https://do .org/10.11588/arth stor cum.991.c17431
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Une mise en sckne en trompe-l il sest impos@e au croyant, mais aussi au
connaisseur | espace sacr@ comme espace esth@tique. Son originalitd r@sidait
avant tout dans le m@lange d @ldments rdels et imaginaires donnant la chapelle

la fois le d@cor d une riche basilique et | apparence d une crtche en ruines,
avec un plafond simulant des vol3tes @crouldes et ouvertes sur le ciel. Di @rents
niveaux de rdalitd et temporalitds @taient rdunies dans un illusionnisme et dans
une chor@graphie ra n@e: les peintures associaient des gures surnaturelles
(les anges en gloire), des protagonistes de | histoire sainte (la Sainte Famille),
des personnages du pass@ (saint Vincent de Paul) et des personnages du prdsent
(les religieuses et les enfants de | hospice). D@j les contemporains comparaient
ce theatrum sacrumavec le d@cor de la chapelle Sixtine.

En mEme temps, le spectateur @tait intdgrd cet illusionnisme peint. Le jeu
entre ction et rdalit@ y @tait renforc@ par un proc@d@ de composition : sur le c td
gauche de la chapelle, Natoire avait peint deux tribunes au-dessus des arcades
en trompe-l il. Sur chacune des balustrades se penchait une religieuse, avec
une ribambelle d enfants trouv@s qui lui avaient @t@ con @s, pour suivre ce qui
se passe en peintureet en réalitédans la chapelle. Les contemporains avaient ddj
signal@ le caracttre embl@matique de la composition : « 1l y a repr@sentd en acte
de d@votion sur un balcon, des S urs avec quelques-uns des Enfants trouvds, ce
qui caractdrise d une fa on int@ressante I Institution admirable d un @tablisse-
ment, qui rdunit si parfaitement la pidtd & la charitd .» Comme les enfants trou-
v@s regardaient la sctne d adoration, un rapport s @tablissait entre eux et | Enfant
J@sus et cela de manitre si @vidente que le spectateur en @tait invitd CEtre cha-
ritable. Il s agissait de toucher | imagination du dtle par le caracttre illusion-
niste de la repr@sentation et de solliciter sa participation directe en r@f@drence au
quotidien | espace sacr@ comme espace social. Les d@corateurs de la chapelle
avaient encore soulign@ cet appel en concevant la d@coration selon la perspective
des dtles: le point de vue de | observateur d og tout pouvait Etre embrass@ du
regard se trouvait au centre de la chapelle. Dans la I8gende de la gravure pano-
ramique de Fessard, cela @tait express@ment soulignd : «Que | on fasse attention
gue Mrs Brunetti ont mis leur point de vue au milieu prts la grille.»

Au ¢sitcle, | glise gallicane conna t une crise dramatique entre jdsuites
et jans@nistes, entre les Lumitres et la R@volution. La construction et la d@cora-
tion de la chapelle de | hospice des Enfants-Trouv@s s inscrivent dans le contexte
des querelles jans@nistes. Comme pour le clergd s@culier et r@gulier, il y eut des
rdpressions violentes contre les jans@nistes dans les h pitaux. De 1749 1751,
I archevEque de Paris, Christophe de Beaumont, fait r@voquer les responsables
de I H pital gdndral et les fait remplacer par des loyalistes. Le 28 mars 1751,
quatre jours seulement aprts un ddcret de Beaumont, la chapelle est inaugurde

2 «Explication des Ouvrages de Peinture, qui viennent d Etre faits par M. Natoire, dans la nouvelle Chapelle
de | H pital des Enfans Trouv@s. La partie feinte d Architecture est de Messieurs Brunetti, ptre & s,
Peintres Italiens», dans Mercure de Francguillet 1750, p. 166 174, ici p. 174.
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| espace sacr@ comme espace politique. Le commanditaire avec qui Natoire et les
frres Brunetti avaient conclu le contrat @tait un adversaire rdsolu des jans@nistes
et membre du bureau de | H pital g@n@ral pendant les @purations qui y eurent
lieu contre ceux-ci Natoire aussi @tait connu pour ses contacts avec la Compagnie
de Jdsus et pour son ressentiment envers les jans@gnistes.

Les gravures de Fessard illustrent comment, au ¢ sikcle, les nou-
veaux programmes sacrds comme Saint-Roch, Saint-Sulpice ou  Sainte-
Marguerite ont @t@ di us@s au public dans les journaux et revues, les guides
de voyage ou par | exposition de peintures religieuses au Salon. Le programme
d@coratif de la chapelle des Enfants-Trouv@s fut ddcrit en ddtail dans le
Mercure de Francee juillet 1750, dans le Journal ceconomiquet dans le Journal
de Trévoux@dit? par les jdsuites. On trouve aussi une description de plusieurs
pages dans la Description historique de la ville de Padis Piganiol de La Force
| espace sacr@ comme Salon. En outre, une liste de souscription a gtd di us@e,
sur laquelle apparaissent entre autres les noms de Madame Geo rin, de la mar-
quise de Pompadour, du roi de Pologne et du comte de Caylus. Cette liste r@vtle
| intdrEt public que la ddcoration suscita chez les amateurs.

«Voil ce que le Sieur Fessard entreprend de graver, & ce qu il propose au
Public sous un plan de souscription; nous croyons que | annonce seule plaira
aux Citoyens & | Etranger; ceux qui sont portde de voir la Chapelle &
encore plus ceux qui ne peuvent jouir de ce beau spectacle .»

Les descriptions de voyages contemporaines, les fameux guides, @taient elles-
aussi entitrement adressfes ce public (touristique) instruit. Elles ne com-
prenaient pas seulement | histoire de la construction des b timents profanes
et sacr@s, mais aussi des descriptions et des attributions d@tailldes des uvres
dart qui sy trouvaient. Les lecteurs du guide bleudu ¢ sitcle recevaient
en outre des conseils pratiques. Ainsi, | Almanach du voyageur a Partonseil-
lait au visiteur de Notre-Dame qui voulait voir les Mays de la nef centrale : «le
vrai point de vue est du dessous des bas ¢ t@s». Il recommandait par ailleurs
I achat d une «description d@taillde de ces Tableaux & du m@rite des Ma tres
qui les ont peints» dans une librairie proximitd de la cath@drale . Et ceux qui
se rendaient la chapelle des mes du Purgatoire de | @glise Sainte-Marguerite
pour admirer son magni que d@cor en trompe-l il, un autre guide artistique
conseillait de venir de pr@f@rence | aprts-midi, «pour voir | e et du jour singu-
lier qui @claire le Tableau du fond &, qui est necessaire pour juger de | accord

3 «Projet de Souscription pour la Chapelle des Enfans-Trouv@s [ ]» (note 1), p. 183.

4 Luc-Vincent Thigry, Aimanach du voyageur a Paris, contenant une description exacte & intéressante de tous
les Monumens, Chefs-d'ceuvre des arts, Etablissements utiles, & autres Objets de curiosité que renferme cette
Capitale : Ouvrage utile aux Citoyens & indispensable pour I'Etrangaris 1784, p. 455 et 459.
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du total ». Si lon regarde attentivement, sous cet angle, certaines gravures
contemporaines repr@sentant des vues int@rieures d @dglises, on y voit non seu-
lement des dtles, mais aussi des amateurs dart bien souvent munis d un
guide et mEme de jumelles ( g.5de |l article de Martin Schieder et 10 de | article
de Wiebke Windorf) observant attentivement | architecture et le ddcor. Le
d@sir d admirer les uvres d art sans Etre d@rang@ poussait parfois si loin, que
quelques touristes en visite  Paris se plaignaient de la prdsence des dtles se
rendant lamesse, lesempEchant de visiter les @di cesen paix:

«Dkts que les portes s ouvrent | aube, la foule se presse en masse | int@-
rieur pour entendre la messe, et il y en a toujours un lot genoux. Ainsi, ou
bien j empCEche les autres de passer, ou bien je me promtne dans la crainte
et le tremblement @ternels de tr@bucher sur quelqu un, ou bien on me d@vi-
sage comme un habitant du bas monde. [ ] Il me faudrait donc brader mon
plaisir contre trop d inconv@nients pour moi-mEme et pour les autres, j aime
mieux renoncer ramper dans tous les recoins des @glises de cette ville, qui
contientin niment plus de bigots que d esprits libres .»

Ce n est pas le seul exemple, dans d autres contextes aussi, les @glises sont com-
prises comme des espaces mus@aux. De telles citations re Ltent le changement
profond qu a connu le sacr@ dans la France du sitcle des Lumitres. Au-del de
sa rd@valuation politique, sociale et du point de vue de la philosophie transcen-
dantale, ce cultural shift formule de nouvelles questions de sens, qui sont ensuite
illustr@es dans | espace public. L art se r@vt le ici Etre une matrice, un sismographe
et un instrument d action tout la fois. L espace sacr@, qui orchestre ce change-
ment comme un ensemble synesth@sique nd de | interaction de | architecture,
des beaux-arts et de la musique, mais aussi de la liturgie, ne peut Etre saisi dans
ses convergences et ses d@placements de sens que lorsqu on le con oitcomme un
lieu de cristallisation de | exp@rience religieuse, un lieu de submergement esthg-
tique et d interaction sociale. Aprts le Grand Sitcle qui avait connu une densi -
cation de la ferveur religieuse la n du rkgne de Louis X1V, en passant par la
crise spirituelle de la R@gence et les bouleversements politiques, eccl@siastiques
et sociaux de la querelle jans@niste, jusqu la critique de la raison pure, | glise
nous appara talors comme un commanditaire en mutation permanente.

Ce processus s inscrit dans le domaine de | architecture par le biais des trans-
formations programmatiques de | existant, de | historique, la cath@drale gothique
par exemple, ou par de nouvelles mises en sctne spectaculaires, qu on appelle les
«embellissements». Le renouveau de la peinture d histoire est aussi un renou-

5  Description d'une Chapelle funéraire, nouvellement érigé dans I'Eglise Paroissiale de Sainte-Marguerite,
Fauxbourg St. Antoine, consacrée aux Prieres & aux Sacri ces pour les Fideles défunts de cette Pamsisse
1762, p. 23.

6  Johann Fr edr ch Karl Gr mm, Bemerkungen e nes Re senden durch Deutschland, Frankre ch, England und
Holland n Br efen an se ne Freundevol., t. 2, Altenbourg 1775, p. 46.
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veau de la peinture religieuse, qui est pr@sent@e par ses commanditaires cldri-
caux au Salon et lacritique, avant d Etre transf@r@e vers sa destination nale. La
sculpture et les arts d@coratifs cherchent eux-aussi des solutions dans le contexte
d une nostalgie de | Antiquit? ou d un nouvel engouement pour le Moyen ~ ge,
stimul@s par les fouilles et | historiographie, qui introduisent une nouvelle com-
prdhension de la fonction de | artefact. Le e sitcle conna t ainsi une phase
intense de nouvelle conception et de restauration, mais aussi de destruction de
| espace sacr@ entre theatrum sacrumet galerie, entre croyance aux miracles et
iconoclasme. Les transformations d architectures et de d@cors m@didvaux et
baroques, entreprises dans ce champ de tension entre d@sacralisation et resacra-
lisation, racontent un changement paradigmatique lorsqu il s agit des di  @rentes
perceptions de | art sacr@ et de sa fonction dans le climat de plus en plus @clair@
du esitcle.

Les actes de ce colloque interrogent les @vidences, les exp@riences religieuses
et les transformations esth@tiques de | espace sacr@ du sit.cle des Lumitres, selon
une perspective interm@diale et transdisciplinaire. Dans quelle mesure faut-il
comprendre | @glise du e sitcle non pas seulement comme un espace sacrd,
mais aussi comme un lieu frdquent? tout autant par les croyants que par les tou-
ristes, les cl@ricaux que les artistes, les nobles que les bourgeois, les femmes que
les hommes, et comme le lieu de leur exp@rience sociale, esth@tique et @motive

la fois? Comment expliquer la s@cularisation fondamentale et le d@cloisonne-

ment que conna t | espace sacr@ entre la mort de Louis X1V et la R@volution fran-

aise? Comment | art aborde-t-il la question de la cr@dibilitd de la transcendance

I @poque de | essor des sciences naturelles, au sitcle des encyclop@dies et de

| gtablissement des connaissances? Dans le contexte d un ddbat marqu@ par la

critique de | glise et de | absolutisme, par | ath@isme et la ddmysti cation de la

religion et la r@actualisation du spirituel comme plausible, les approches esth@-

tiques et synesth@siques de | espace sacrd revEtent une pertinence particulitre.

Elles ne sont pas simplement un discours th@orique sur | art, mais | expression
imag@e du rdajustement permanent de la socigtd des Lumikres.

Les transformations mises en lumitre ici ne doivent en aucun cas Etre pen-
s@es comme une @volution lin@aire sans contradictions. La critique | encontre
des Lumitres, entam@e trks t t, revEt une importance particulitre lorsqu il s agit
de questions relatives au sacr@ et la cr@ativitd, deux domaines qui restent plu-
t tferm@s |approche scienti que et la comp@tence explicative des sciences
@clair@es. Avant de lire les contributions de cet ouvrage, qui nous @clairent
notamment de manikre concrite sur ce point, assurons-nous ici de la nature des
probltmes, qui ddtermine en grande partie les tentatives de solutions architec-
turales et picturales.

Bien qu au cours des d@cennies des Lumitres arpenteuses, on observe une
mutation dans un grand nombre d espaces dans | espace public, les chemins de
procession, les fontaines, les marquages de reptres, les architectures comm@-
moratives et, en n, la conscience de | individu dans | exp@rience de son propre
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espace, d? ni de manikre corporelle et sensuelle et fusionnant avec | espace
sacr@ , le fait que cet ouvrage se concentre sur le lieu de culte lorsqu il s agit de
questions autour du sacr@ n est pas seulement df3 | @conomie oblig@e du cadre
d un colloque. L espace eccl@sial est le premier lieu et aussi le meilleur pour op@-
rer une approche multiperspectiviste, qui doit prendre en compte aussi bien les
aspects sociologiques, th@dologiques, | histoire des id@es que | histoire de | ar-
chitecture et de | art. Dans | espace eccl@sial, on trouve, avec des nuances com-
plexes et des degr@s d impr@gnation trts divers, des condensations du sacrd dont
| intensit@ s accro t jusqu au Saint des Saints, le lieu qui a la plus haute charge
de sacrg@ et og les Lumitres se posent de la manitre la plus pr@gnante les ques-
tions @pistdmologiques et politiques de la pratique magique et de la croyance
aux miracles. En leur centre, la question de la pr@sence r@elle et de la consg-
cration du pain et du vin, comme points culminants d une s@rie d actions tout
autour des sacrements, qui par leur con guration dans | architecture et dans le
ddcor, sont unies dans les interactions entre | usage et la charge @ph@mtre de
sacralitd. Cette temporalisation du sacrd, exacerb@e dans | acte de transforma-
tion, et qu il faut penser d embl@e dans ses dispositions spatiales, dialogue avec
I am@nagement artistique du lieu. Ce jeu d interactions dans | intention d il-
lustrer les processus sacr@s fait | objet, avec la rh@torique des prktres, de traitds
liturgiques et d ouvrages th@oriques sur | architecture . La transsubstantiation
vis@e par les moyens de | art est en mEme temps un exemplum de la probl@ma-
tisation philosophique op@r@e par les sciences naturelles entre | atomisme et la
critique blasph@matoire de Galilde, de la d@duction rationaliste de Descartes

I homme-machine de La Mettrie. Aprks le passage par les disputes de la
Contre-R@forme, le sit.cle des Lumikres rencontre, notamment avec les sciences
optiques et les th@ories de la lumikre et des ondes, une situation probl@matique
imp@rieuse pour les artistes. Comment transmettre le Mysttre de manitre crg-
dible en images sans ignorer les nouvelles connaissances scienti ques? L «ktre
de la lumitre-p@n@dtrance» (Sloterdijk) se doit de prendre en compte le at lux
et | auto-d@signation du Seigneur «Je suis la lumitre du monde» (Jn 8, 12).

La prise de distance critique du jugement contemporain | encontre des
Lumitres, y compris vis- -vis de | architecture et de l art en g&n@ral, se fonde
essentiellement sur une historicisation, qui advient v@ritablement avec |ar-
gumentaire de la philosophie transcendantale de Voltaire dans son Siecle de
LouisXIV (1751), c est- -dire avec la prise de conscience d un Sitcle classique.
Le sitcle de la «proto-histoire de I art», avec sa critique d art en plein @veil,
avec ses recueils d histoire de | art et ses traitd@s d histoire de | architecture entre
Bernard de Montfaucon et le comte de Caylus, Jacques-Fran ois Blondel et

7  Pourle ¢ stcle et | espace germanophone, vo r B rg tta Coers, Lorenz Enderle n, Tob as Kunz et
Markus Thome (@d.), Au larung und sakraler Raum. Ausstattungsd skurse m kler kalen M | eu des 18. Jahr-
hunderts(Stud en zur Kunstgesch chte des M ttelalters und der Fr hen Neuze t, 16), A alterbach 2016.

8  Peter Sloterd k, «L chtung und Beleuchtung», dans Der &sthetsche Imperatv - Schrften zur Kunst
(Fundus; 166), Hambourg 2007, p. 98.
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Marc-Antoine Laugier, @tale le savoir disponible, le rend accessible et conduit
la conception d une nouvelle compr@hension de la science, d apparence objec-
tive et neutre. Le tout se d@roule dans un sitcle qui connat la fois un panop-
tique in@dit de pratiques alchimistes, @sotdriques, mystiques et de socigtds
secrttes, et une activitd de publication incommensurable. Dans ce contexte,
la frontikre entre la science «moderne» et | explication du monde tendance
m@taphysique ou occulte est souventdi cile tracer.

Les lemmes de | Encyclopédiedonnent un bon aper u de tous les e orts
entrepris pour fournir une d@ nition claire et surtout historique, lorsqu il
s agit par exemple de «Sacra, Sacre, Sacr@, Sacri ce, Sacramentum»». L entrfe
«Sacriltge» touche auc ur du probltme : «SACRILEGE (Jurisprud.), ce terme
pris dans sa signi cation g@n@rale sentend de toute profanation de choses
saintes ou d@vou@es Dieu. Mais dans | usage ce terme sentend principale-
ment des profanations qui se commettent | @gard des hosties & vases sacrds,
des sacremens, des images & reliques des saints & des @glises .» Et tandis que le
lemme «Espace (M@taphys.)» entame une d@monstration de plusieurs pages de
la discussion philosophique et th@ologique sur la nature de | espace, qui culmine
avec le th@ortme de Leibniz sur | espace non-existant en | absence de chose |,
les lemmes «Espacement (Architect.) » et «Espace» en musique, m@canique
et gdom@trie sont quant eux traitds en | espace de quelques lignes seulement.
La r@f@rence obligde |Antiquitd qui r@side dans la nature des choses et va de
pair avec la question du fondement et de | origine de la doctrine chr@tienne et de
ses preuves et tdmoignages culturels , en fait | historicisation du sacr@, conduit,
avec la multiplication des connaissances historiques et arch@ologiques, d une
part relativiser son caracttre spdci quement chrftien et @branler les dogmes
catholiques. D autre part, | espace sacrd appara t comme un universel, lequel
est indispensable toute pratique religieuse. En tant que lieu se r@f@rant des
forces surnaturelles, il incite la production d objets sacr@s et la formation de
rites. Il semble qu il s agisse moins d une n@gation de | existence du surnaturel
et du divin ne serait-ce que comme simple existence dans| homme que de
la variable historique du mode de communication entre la divinitd et | homme,
m@tier de la parole et de | image.

Le d@sir imp@rieux des Lumitres de clari er de telles «natures» des choses
et des r@alitds peut Etre esquissd, lorsqu il s agit d images du sacrd, comme un
mouvement historique de dissolution du th@ tre baroque, y compris de ses
stratdgies de @blouissement esth@tique, en chemin vers une «puretd» qui
veut CEtre justi @e par des pr@misses scienti ques, math@matiques, physique
ou de biologie mol@culaire. C est | art, entre science et mysttre, qui produit
ici un surplus esth@tique et rend ainsi perceptible le «reste» qui ne peut Etre

9  Denis Diderot et Jean Le Rond d Alembert (¢d.), Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et
des métiersParis, 1751 1772, vol. , 1765, p. 485.

10 Ibid., vol. , 1755, p. 953.

11 Ibid.,vol. , 1755, p. 956.
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expliqu@d rationnellement. La n@cessitd anthropologique d avoir des rituels et
des lieux de condensation du sacr@, qui transpara t avec | Encyclopédiecom-
porte tout moment le risque d une exag@ration allant jusqu au f@tichisme
des objets, comme cela avait @t le cas avec le thd tre d @glise baroque et son
culte des reliques qui avait conduit la stratdgie de montrer et de cacher
Th@ologiqguement, cela mkne au mouvement inverse, celui d une recherche du
vide, et uncombatdel idol trie, quis abat de manitre cyclique sur les religions
monothdistes avec des positions d@rivant parfois jusqu | extrdmisme, et vient
recalibrer le rapport entre la parole et | image. La connotation ath@e de Voltaire
dans son Traité sur la tolérancamise sur le «bon catholique» et son «humilitd
humaine» : «N est-ce pas assez d Etre dtles | glise? Faudra-t-il que chaque
particulier usurpe les droits de la Divinitd, et ddcide avant elle du sort @ternel
de tous les hommes? [ ] Mais quoi! sera-t-il permis chaque citoyen de ne
croire que sa raison, et de penser ce que cette raison @clair@e ou tromp@e lui dic-
tera? Il le faut bien, pourvu qu il ne trouble point | ordre : car il ne ddpend pas
de I homme de croire ou de ne pas croire, mais il ddpend de lui de respecter les
usages de sa patrie;[ ] .»

Les «Lumitres» ne sont pas une illumination soudaine. Celle-ci reste | apa-
nage des saints et des monarques dans leur relation directe avec Dieu. Dans les
tentatives pratiques et leurs justi cations th@oriques, comme le montrent les
exemples qui suivent, on voit comment | id@e de «raison» devient perceptible
danslartetdansses uvresquisontcon ues ainsi et pas autrement. C est | art,
aux frontitres de la puretd du rationnel et de ce qui, en tant que surnaturel et
sacr@, a une nature changeante, qui revient un r le de coh@sion sociale. 1l se
d@place ainsi sur le terrain de | entre-deux et ne peut le faire que de manitre
indicative, la forme qu il adopte @tant d@pendante de | exp@rience sensorielle.
Comprendre les Lumiktres comme une position apodictique qui se contente
de suivre les nouvelles sciences, n@claire pas la question de la foi. Car leurs
rdponses laissent intactes la sensibilitd, la sensualitd des questions ultimes. Cela
vaut du moins pour le ¢ sik.cle et son @ventail limitd d instruments lorsqu il
s agit de connaissances en physiologie des sens et en psychologie de la percep-
tion. C est d ailleurs le reproche fait aux Lumitres par | un de ses plus fervents
critiques contemporains, Johann Georg Hamann : «La foi n est pas une uvre
de laraison et ne peut donc Etre soumise aucune attaque de celle-ci; car croire
ne se fait pas plus par des raisons que gof3ter et voir .» Qui ou quoi, sinon | art

12 Sur la question du culte des reliques, voir Arnold Angenendt, Heilige und ReliquienD e Gesch chte hres
Kultes vom friihen Chr stentum b s zur Gegenwigttin ch 2007.

13 Trait@ sur la toldrance, 1763, Chapitre : De la tol@rance universelle. Au sujet de | uvre phare de
Voltaire dans le contexte des Lumitres, voir John Campbell, «Entre le sitcle de Louis XIV et le sitcle des
Lumitres: larh@torique voltairienne | uvre», dans Littératures classique®6/3 2011, p. 85 97.

14  Euvres complétes Philosophie/Philologie/Critique, 1758 1763, p. 51.
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et les artistes, nous donne-t-il une repr@sentation visuelle de ce mysttre inacces-
sible larationalitd?

Cette attaque virulente contre le rationalisme voit dans les sciences natu-
relles exp@rimentales une condamnation par d@ nition in nie laservitude du
savoir au progrks et au report  chaque fois renouvel@ de la v@ritd dans le futur.
En n de compte, cela conduit un asservissement des meilleurs potentiels
de | homme, et par cons@quent du g@nie podtique, dont la crdativitd conduit
lart. Les v@rit@s ne sont alors que des probabilitds, des vraisemblances. Selon
Hamann, se mettre au service de ce type de quEte de v@ritd ignore les besoins
existentiels de | homme, on aimerait dire le sacré le sanctuset le sacrum mais
aussi |l art.

Bien que nombre d @glises et couvents comme espaces construits soient
menac@s par les projets urbanistiques, les nouvelles places et les nouveaux axes
au service du renouvellement de la ville de Paris dans sa substance, ceux-ci et
leurs paroisses restent des supports essentiels de la vie sociale et culturelle
jusqu la R@volution, en raison de leur importance sociale et de leur fonction
qui ddtermine | unit@ politique des quartiers. La red@couverte acc@l@r@e partir
des ann@es 1740 de | Antiquitd et de son imagerie cultuelle qui va bien au-del
de | Empire romain et de la Grkce, la connaissance des cultures soi-disant pri-
mitifs des peuples non europ@ens, une historicisation @pistdmiquement impor-
tante et le progrts scienti que sopposent aux pratiques consoliddes par les
dogmes et jusqu alors peu remises en question, et leurs images. Dans le mEme
temps, | Eglise et la bourgeoisie renforc@e occupent le vide laiss@ sur le marchg@
de l art par la baisse des commandes royales. Nous assistons une explosion de
la production de livres au cours du ¢sikcle, et le modtle succts de | Aca-
d?mie Royale de Peinture et de Sculpture entra ne une croissance vertigineuse
de la production d images. Les genres et cat@dgories qui cadrent la cr@ation des
repr@sentations, les canons de la biens@ance et de la vraisemblance sont remis
en question, et le ddbat sur la peinture d histoire est particulitrement d@ci-
sif pour la probl@matisation du sujet et du langage visuel convaincant. A quel
point le miracle de la r@surrection est-il ici vraisemblable et comment cela
peut-il Etre mis en sctne ou reprdsentd? Le culte de Mithra et les formations
gdologiques, les repr@sentations du ciel et de la terre, les imaginaires religieux
et profanes rencontrent la fois une fascination et un besoin de mise en image.
L augmentation des connaissances sur les cultures extra-europ@ennes et | ou-
verture de nouveaux march@s, encouragdes en particulier par la concurrence
europ@enne, et notamment par la position dominante de la Grande-Bretagne
en tant que puissance coloniale, font appara tre partir des ann@es 1740/50 | in-
terddpendance entre la concurrence @conomique et la multiplication du savoir
ethnologique, historique et en rapport avec les monuments dans les centres
europ@ens. Les religions naturelles, les pratiques pa ennes et le polyth@isme
antique ddclenchent une controverse qui introduit des failles dans | histoire des
dogmes et ancre | art dans la querelle th@ologique. L identit@ propre du catho-
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licisme romain comme religion universelle et | @troite imbrication de | glise
et de | tat, culminant dans la gure du Rex Christianissimusse trouvent en
di cultd dexplication. Le th@ tre baroque, qui envoldte tous les sens autant
qu il les subjugue, | espace de I @glise comme simple spectacle se heurte la cri-
tique d un id@al classique plus puriste. Ce qui, en tantqu uvre d art totale, fai-
sait partie de cet @crasement exaltant, requiert ddsormais un fondement @clair@
qui interroge tout autant les interd@pendances des di @rentes formes d art, la
bonne mise en scktne et le r le d une dramatisation trompeuse pour les sens,
notamment en matitre d @clairage technique; qui interroge aussi | importance
de I ornement, la mat@rialitd et la relation de tous les @lI@ments avec «| essen-
tiel», avec le centre sacrg@ et rationnel du concept global, par exemple une archi-
tecture et son ddcor. Cela peut parfois Etre compris comme une recherche des
rtgles abstraites et math@matiques derritre les ph@nomtnes et | apparition des
choses, ainsi que comme une p@ngdtration rationnelle dans | espace derritre les
surfaces et comme une compr@hension des corr@lations de fonctions.

Procession, spectacle, th@ tre culminaient | intdrieur de | @glise dans la
grand-messe et sa performance multim@diale. Le sacri ce la fois physique et
spirituel n est perceptible par les sens qu travers les accessoires du pain et du
vin, le point culminant de la messe proprement dite @tant la transsubstantiation.
Ce nest que lart avec les instruments liturgiques, les chasubles et surtout la
mise en sckne de la lumitre et de | espace de | architecture, y compris les jub@s
et les axes visuels, et en n avec la ddcoration des autels et des tableaux d his-
toire pr@parant le paroxysme qui ddtermine les natures et les signi cations du
processus. La probl@matique de la transsubstantiation, n@gocide de manitre
approfondie avec le Concile de Trente, se pose nouveau au sitcle des Lumitres
avec la question de la compr@hensibilitd et de la compr@hension de | acte sacr@
de la cons@cration.

Telles sont les questions que nous posons dans le pr@sent ouvrage, en nous
appuyant sur des exemples concrets. Les contributions analysent la fonction
de | autel dans le contexte d une conception gallicane (Lours) tout comme elles
mettent en @vidence les positions jans@nistes travers | art (Chedeville). Elles
traitent de ddcors iconiques, Saint-Sulpice (K rner), mais aussi de | espace
dgdi@ la place et la cathddrale, |exemple de Notre Dame de Paris (Jollet).
La conscience historique du statutde |  uvre d art, qui se manifeste avec la pra-
tique de la restauration (Schieder), s oppose aux polyvalences de | art sacr@d entre
mus@i cation et actualisation dans | espace sacr@ (Williams). L espace eccl@sial
lui-mEme subit ainsi une transformation dans sa signi cation et de ses caract@-
ristiques (Bontemps), qui suit di @rents principes entre la pratique antiquisante
(Castor) et lath@ tralisation renouvel@e (Windorf).

Avec les contributions rassembl@es ici, nous nourrissons | espoir d @clairer
les apports complexes de | art, conditionn@s par les circonstances de | @poque. Si
celaa @td possible, nous le devons tous les auteurs et toutes les autrices qui, par
leurs @tudes, ont enrichi nos questionnements et, par leurs analyses, nous ont
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permis d approfondir nos connaissances. Nos remerciements vont @galement
au Centre allemand d histoire de | art Paris et  son directeur Thomas Kirchner
pour | intdrEt qu ils ont manifestd au projet et pour | infrastructure gdn@reuse-
ment mise disposition, qui a permis des @changes fructueux pendant le col-
logue, y compris avec les colltgues du public. Nous incluons ici les bons esprits
de I H tel Lully, responsables de | organisation et aussi des conditions physiolo-
giques de cette rencontre. En n, nos remerciements vont | @quipe du ddpar-
tement des publications du DFK Paris dans les collections duquel le r@sultat
de ces rd exions peut d@sormais Etre pr@sentd, Monja Dro mann, Christine
Haller et Luise Wangler. Sans le soutien de nos relectrices et traductrices, Aude-
Line Schamschula et Fran oise Joly, ce livre n aurait pas @t@ possible. Nous leur
adressons nos remerciements, ainsi qu Jacques-Antoine Bresch pour la mise
en page dprouvde de | ouvrage. Bonne lecture!
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Du Salon | autel

L'art religieux et I'espace sacré dans le Paris des Lumiéres

Hannah Williams

Au cours de | gt@ 1767, deux des plus c@ltbres tableaux religieux r@alis@s dans
le Paris du ¢ sit.cle sont accroch@s aux murs du Salon carr@ du Louvre, 0g
ils deviennent incontestablement, cette ann@e-1 , les succts de | exposition. La
Prédication de saint Denide Joseph-Marie Vien ( g.1) et Sainte Genevieve et le
Miracle des Ardentde Gabriel-Fran ois Doyen ( g. 2) sontlonguement discutds
analys@s, admir@s, @valu@s par une foule de critiques et d amateurs qui visitent
le Salon. De ces premitres discussions a @dmerg@ un discours toujours pr@dsent
dans les @crits d histoire de lart propos de ces deux uvres, un discours qui
caract@rise parfaitement les transitions et les tensions stylistiques survenues
dans le monde de lart Paris au milieu du sitcle. D un ¢ t@, le Saint Denisde
Vien repr@sente une rupture avec le pass@ par | @mergence de formes annon ant
le n@oclassicisme, une lindarit@ froide, et une ma trise de la couleur tdmoignant
d un changement d @tat d esprit et de gof3t. De | autre, la Sainte-Geneviévde
Doyen pr@sente une manitre di @rente d innover, une sorte de rococo «nou-
velle gdn@ration», qui tente une r@invention plut t qu une rupture par un trai-
tement de | espace et une ampleur baroque, et un adoucissement tdngbriste de
la palette rococo. L exposition se termine seulement quelques semaines aprts
le dZbut de ces discussions et les deux tableaux sont comme tous les autres
d@croch@s, pour Etre installds dans leur lieu de destination premikre : ils pour-
suivront leurs conversations dans un cadre fort di @rent, quelques centaines
de mktres de | , rue Saint-Honor@, celui des chapelles du transept de | @glise
Saint-Roch, og ils r@sident encore aujourd hui.

Bien que leur carritre au Salon nait dur@ que quelques semaines, alors
qu elle a dur@ des sitcles 1dglise, c est ndanmoins le premier chapitre de leur
vie qui a dgtermin@ la fa on dont nous consid@rons g@n@ralement ces uvres
en tant qu objets d histoire de | art. Les historiens d art ont examin@ di @rents
aspects des tableaux de Vien et de Doyen et en ont tir@ des ddcouvertes et des
interprdtations @clairantes sur les m@thodes de travail, les ddbats esth@tiques et
la concurrence artistique . Sans conteste, | @glise est pr@sente dans ces gtudes,

1 Parmi ces @tudes gurent: Stdphane Lojkine, «Le pr@dicateur et le cadavre. Vien et Doyen ¢ te c te

Hannah W Il ams, «Du Salon lautel. Lartrel g eux et | espace sacr@ dans le Par s des Lum tres», dans Markus A. Castor, Mart n Sch eder et W ebke W ndorf (¢d.), Entre croyance
aux m racles et conoclasme. Lespace sacré en France atis ecleHe delberg: arth stor cum.net, 2024, p. 21 38, https://do .org/10.11588/arth stor cum.991.c17433
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1 Joseph-Marie Vien,
La prédication de saint
Denis 1767, huile sur
toile, 665 393cm,
Paris, @glise Saint-Roch

mais elle est plut t considdrde comme un environnement secondaire que
comme le centre d intdrEt principal. Saint-Roch devient le lieu og ces uvres
se sont retir@es, un refuge tranquille aprts leur c@ltbre confrontation au Salon,

au salon de 1767», dans Cahiers de I'Association internationale des études fran¢gai@e2010, p. 151 172,
URL : http://www.persee.fr/doc/caief 05715865_2010_num_62_1_2602 [dernier accts 01.12.2021]; Martine
H@rold, « propos du Miracle des Ardentsle Gabriel-Fran ois Doyen (1726 1806)», dans Revue du Louvre
et des Musées de Fraidc968, p. 65 72 ; et Martin Schieder, Au-dela des Lumiéreda peinture religieuse a la
n de I'Ancien RégimeParis 2015, p. 21 24.
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2 Gabriel-Fran ois Doyen,
Sainte Geneviéve et le Miracle
des Ardentsl767, huile sur
toile, 665 450 cm, Paris,
@glise Saint-Roch

un endroit og elles peuvent confortablement r@sider pour poursuivre, sans Etre
d@rang@es, la compgtition esth@tique (ou le «duel» selon le terme de Stdphane
Lojkine) qu elles avaient entam@e sur les murs du Salon carr@ . Si les tableaux de
Vien et de Doyen constituent un cas singulier bien des @gards, ils ne sont pas
les seuls Etre objets de la cisation par | histoire de | art, og la religion semble
occuper une position probl@matique pour ce qui concerne cette pdriode. Lart

2 Lojkine, 2010 (note 1), p. 151.
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religieux fran ais du e sitcle a @t@ largement sous-@tudi@ par rapport
d autres sujets, et lorsque les uvres d art religieux font | objet de recherches,
elles sont rarement @tudi@es dans le contexte de | espace sacr@ ou des pratiques
religieuses, mais plut t renvoy@es aux discours plus courants sur les d@bats
esth@tiques et les @vknements du monde de | art.

Se fondant sur des @tudes ant@rieures, cet essai approfondit |idde d es-
pace sacrd dans le Paris des Lumitres en faisant des c@ltbres tableaux de Vien
et Doyen les sujets d une @tude de cas. Par leur passage du Salon | autel, ces
objets, comme tant d autres, ont accompli le transfert d un espace dit «la c» (le
Salon carr@ du Louvre) ce que nous pourrions consid@drer comme un espace
«sacr@» (les chapelles du transept de | @glise Saint-Roch) . Bien qu ils naient
subi que peu d altdrations physiques au cours de ce ddm@nagement, ce trans-
fert les a cat@goriquement fait changer de nature : ils sont pass@es de | ftat de
tableau d exposition celui de tableau d autel. Et cette transformation son tour
semble avoir entra nd un changement de leur valeur repr@sentative et de leur
fonction. Alors que dans le Salon carr@, ces tableaux @taient des objets repr@-
sentant avant tout leurs auteurs (un tableau de Vien ou un tableau de Doyen),
ils deviennent dans | @glise des objets repr@sentant leurs sujets (des images de
Saint Denis ou de Sainte Genevitve). De mEme, sur les murs de | exposition, ils
@taient objets de jugement et d @valuation par un public de critiques et d ama-
teurs, alors que sur les murs de Saint-Roch, ils deviennent des objets permettant
de faciliter les ddvotions religieuses du clergd et des paroissiens. Bien que cette
transformation apparente ait peut-Etre gt@ plus ouequilnyparat premitre
vue, elle soultve plusieurs questions intrigantes qui engagent r@ @chir sur le
contexte plus large de | exp@rience et de la compr@hension religieuses dans le
Paris des Lumitres. Comment cette distinction entre un espace «la c» et un
espace «sacr@» (tait-elle per ue au ¢ sikcle? Ou bien, en r@dalitd, cette
opposition serait-elle fond@e sur des concepts anachroniques qui n auraient pas
eu de sens pour les Parisiens du esikcle?

Que peuvent rdv@ler les tableaux de Vien et de Doyen, et leur transfert tra-
vers Paris, sur la polyvalence de | art religieux et la perm@abilit@ de | espace sacr@

cette @poque? Et quel @clairage cette @pisode peut-il  son tour apporter plus
gdndralement sur la place de | art religieux dans le Paris des Lumitres ? La rela-
tion ambigu® de | histoire de | art avec | art religieux de cette p@riode fait partie,
je dirais, d un sujet de rd exion beaucoup plus large autour de la religion dans
les histoires du ¢sitcle, pdriode devenue une sorte de tournant dans les

3 Tout au long de ce texte, les termes anglais «secular» et «secularisation» ont @t@ traduits par «la c» et
«la cisation». Cependant, ces mots ont des histoires et des connotations di @rentes. Ici, «la cisation » fait
rdfdrence au changement historique g@n@ral en Europe qui a vu la s@paration de la religion de la vie poli-
tique et publique, et «la c» fait rgf@rence aux espaces et activit@s non religieux qui en ont r@sultg.

4 Cette recherche est tirge de mon projet plus vaste de livre, Art and Religion in Eighteenth-Century Paris:
Inside the Parish Churches of the Enlightenment Cityara tre), dans lequel cet argument est d@velopp@ plus
en d@tail.
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grands r@cits de la la cisation. En histoire de | art, aucun lieu na @t@ plus impli-
qu@d dans ce passage la modernit@ «la que» que le Salon carr@, og se tinrent
les premikres expositions du monde occidental pr@sentant un art apparemment
lib@r@ des cha nes de la religion pour exister dans un domaine purement esth@-
tique. C estdonc travers | ftude des objets qui ont circuld entre ce salon «la c»
et | dglise «sacr@e» que cet essai cherche recouvrer la uiditd de lareligion au

e sikcle, tout en r@tablissant une certaine complexit@ historique ces iddes
en apparence dichotomiques.

Un lieu « laic » : le Salon carré du Louvre

Le parcours des tableaux de Vien et Doyen commence au Louvre. Au cours du

esitcle, ce palais de la rive droite se transforme progressivement en centre
artistique de la nation. Abritant les Acad@mies royales, une partie des collections
royales et un nombre croissant d ateliers d artistes, le Louvre est @galement le
visage public du monde de lart, puisqu il accueille les expositions biennales
d @t@ qui pr@sentent les dernitres uvres des artistes de | Acad@mie royale de
peinture et de sculpture. C est| , dans le Salon carr@, que les tableaux de Vien et
de Doyen sont expos@s pour la premitre fois au regard du public. Cet dv@nement
a gtd comm@mord de manitkre @vocatrice pour la post@ritd dans la Vue du Salon
de 176e Gabriel-Jacques de Saint-Aubin ( g. 3). Le dessin de Saint-Aubin rend
compte de ladispositiondes uvres pr@sentdes, mais omet | immense foule «de
tout rang, de tout sexe et de tout ge» d@crite par les commentateurs du e
sitcle comme a uant sans cesse «du matin au soir ». D aprts le nombre de
livrets vendus cette ann@e-I , il est possible que plus de 32000 personnes aient
visitd le Salon de 1767, soit une moyenne de 1000 visiteurs par jour . Les divers
ordres sociaux constituant le public, en s engageant collectivement dans | action
commune d appr@ciation de | art, ont conduit les historiens construire | image
du Salon comme celle d un des lieux «la cs» de la ville des Lumitres. En e et,
selon Thomas Crow, le Salon @tait «la premitre [ ] exposition d accts libre et
gratuit d art contemporain [ ] Etre propos@e dans un cadre complttementla c
[ ]dansle butd encourager une rdponse essentiellement esthdtique ».

5 Mathieu Fran ois Pidansat de Mairobert, «Lettre Ill. Sur | Acad?mie Royale de Peinture, de Sculpture
& de Gravure, sur le Sallon, sur les di @rens artistes qui ont expos@, & autres», dans LEspion anglois, ou
Correspondance secréte entre Milord All'eye et Milord Alf'¢a, Londres 1785, p. 72; S@bastien Mercier,
Tableaux de Paris12 vol., t. 5, Amsterdam 1782 1788, p.318. Voir aussi «Exposition des Peintures,
Sculptures & GravBres de Messieurs de | Acad@mie Royale», Lettre 1V, dans LAnnée littéraire, vol. 6,
Amsterdam 1767, p. 73.

6 En 1767, 10 880 livrets sont vendus (44) and van de Sandt suggtre de multiplier ce nombre par trois pour
avoir une id@e chi res (45), ce qui donnerait donc un total de 32,640. Udolpho van de Sandt, «La fr@quen-
tation des Salons sous | Ancien R@gime, la R@volution et | Empire», dans Revue de I'Ar?3, 1986, p. 43 48.

7  Thomas Crow, Painters and Public Life in eighteenth-Century Pafiew Haven/Londres 1985, p. 3.
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3 Gabriel-Jacques de Saint-Aubin, Vue du Salon de 1767767, plume et encre noire, lavis
d aquarelle et rehauts de gouache, 24,9 46,9 cm, Paris, collection particulitre

Il ne fait aucun doute que les Salons ont inaugur@ un nouveau type de lieu
og | on pouvait voir de lart, un lieu qui n@tait pas directement associ@ aux
rituels religieux (contrairement, par exemple, aux expositions d art publiques
annuelles de la FEte-Dieu). Mais la question est de savoir si, au e sitcle,
un espace «non religieux» @tait n@cessairement la mEme chose qu un espace
«la c»? Selon la d@ nition de ce concept donn@e par Charles Taylor dans son
ouvrage A Secular Ageun Salon dit «la c» pr@supposerait une s@paration
consciente d avec la religion, qui appartiendrait la sphtre du temporel et exclu-
rait le sacr@ . Cependant | environnement des Parisiens au ¢sitcle les avait
habitu@s ce que le sacr@ soit constamment et naturellement absorb@ par la r@a-
litd ambiante, et la religion n @tait jamais absente du Salon carr@ du Louvre.

La pr@sence d art religieux dans les Salons, en termes d importance et d im-
pact, peut Etre mieux appr@hend@e sous | angle statistique . Entre 1755 et 1779
(pour replacer le Salon de 1767 dans son contexte), | art religieux repr@sente en

8  Charles Taylor, A Secular AgeCambridge/MA 2007, p.1 3.

9 Le thtme de lart religieux dans les expositions du Salon a @galement @t@ abord? avec perspicacitd dans
Schieder, 2015 (note 1), p. 16 37, et Monique de Savignac, Peintures déglises a Paris au ¢ siecleParis
2002, p. 128 144,261 277.
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moyenne 11,5% (ou entre 5% et 22%) des tableaux expos@s, ce qui suggktre une
pr@sence constante mais loin d Etre dominante . En examinant de plus prts la
composition du Salon de 1767, on peut se faire une id@e de ce qui constituait le
reste. Sur les 183 tableaux expos@s cette annde-l , 24 @taient des sujets religieux,
38 des peintures d histoire, 35 des paysages, 33 des peintures de genre, 12 des
natures mortes et 4 des miniatures. Ces chi res semblent bien con rmer la part
importante, sinon @crasante, de la religion par rapport au total. Pourtant, dans
I espace compact du Salon carr@, ce n est pas tant la quantit? que la dimension
qui importe vraiment pour avoir un impact, et le genre qui tend dominer en
termes de surface est sans aucun doute la peinture d histoire. Parmi les 62 pein-
tures d histoire expos@es au Salon de 1767, les 24 peintures religieuses consti-
tuent de loin la catdgorie la plus importante, plus du double de celle des sujets
mythologiques (12 uvres) et alldgoriques (11  uvres), et plus du triple de celle
des sujets de | histoire classique (7 uvres) . Ainsi, en d@pitde la exibilit@ des
statistiques comme forme de preuve, la religion semble non seulement avoir @t@
prdsente au Salon, mais avoir @galement sollicitd de maniktre signi cative | at-
tention de son public.

Cette pr@sence insistante n est peut-Etre nulle part plus @vidente que dans le
cas des immenses toiles pr@sent@es par Vien et Doyen en 1767. Con ues pour
les proportions imposantes des chapelles du transept de Saint-Roch, chaque
toile occupait plus de vingt-cing mktres carr@s de la surface du mur dans un
Salon carr@ aux dimensions bien inf@rieures celles de | @glise. Leur domi-
nance est bien rendue par le dessin de Saint-Aubin, og les deux tableaux cintr@s
d@passent de loin sur le mur central tous les autres tableaux d histoire avoisi-
nant et @clipsent v@ritablement ceux des autres genres accroch@s en dessous.
Que ce soit cause de leur importance physique, de leurs qualitds stylistiques ou
d une combinaison des deux, les tableaux de Vien et de Doyen dominent @ga-
lement les commentaires des critiques d art cette ann@e-| , suscitant bien plus
de remarques que toute autre uvre expos@e. Le critique de LAvant-Coureur
d@clare en e et qu ils font partie des trois uvres qui ont x@ |attention du
public cette annde-l , tel point, semble-t-il, que certains critiques n ont pra-
tiquement rien @crit d autre . Le critique du Mercureconsacre un article entier
aux tableaux de Vien et de Doyen et seulement deux autres uvres, laissant
le reste de | exposition unsecond article . Dans | ensemble, ces deux tableaux
donnent lieu la r@daction des commentaires parmi les plus complets de toutes
les uvres expos@es au Salon au cours du sitcle, et le commentaire de Denis

10 Cette analyse est fond@e sur le nombre et les titres des uvres gurant dans les livrets des Salons:
Collections des livrets des anciennes expositions depuis 1673 jusquet? ¥800Paris 1869 1872.

11 Par ailleurs, deux peintures pr@sentaient des sujets d histoire contemporaine, et six @taient non sp@ci @s.

12 «Exposition au Salon du Louvre des Peintures, Sculptures & Gravures de MM. de | Acad@mie Royale»,
dans LAvant-Coureur, 31 aoRt 1767, p. 547.

13 «Observations sur les tableaux, sculptures & gravures, expos@s au Salon du Louvre le 25 aol3t 1767 », dans
Mercure de Franceseptembre 1767, p. 172 182.
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Diderot sur la Sainte Geneviewde Doyen est considdrd comme le plus long qu il
ait jamais @crit
La religion @tait manifestement pr@sente au Salon et attirait certaine-

ment | attention du public, mais la question la plus pertinente est peut-Etre
de se demander si le Salon a, d une certaine manitre, rendu ces uvres d art
moins religieuses? L espace du Salon carr@ a-t-il «la cisd» ces objets, comme
le laisse entendre Crow et comme d autres | ont soutenu plus directement ?
Pour r@pondre cette question, on peut examiner la manitre dont les  uvres
@taient expos@es dans le Salon carr@, et voir ce que leur agencement peut nous
apprendre. Sur ce point, Martin Schieder propose une d@monstration convain-
cante concernant le m@lange th@matique de sujets sacr@s et la cs sur les murs du
Salon. Selon Schieder, choisir de regrouper les tableaux religieux aurait signi @
un traitement sp@ci que en tant qu objets sacr@s : au lieu de cela, la disposition
«pCEle-mEle» (pour reprendre les termes de S@bastien Mercier) n op@rait aucune
distinction entre les tableaux religieux et les autres . On pourrait pourtant @ga-
lement concevoir que ce m@lange de sujets illustre pr@cisdment le fonctionne-
ment de la religion dans la France du e sitcle. Plut t que de montrer une
la cisation de | art religieux, ce choix d accrochage souligne | omnipr@sence
cette @poque de lareligion au quotidien. La religion est peut-Etre devenue moins
dominante dans le Paris du esitcle qu elle ne | gtait dans les pdriodes antd-
rieures, mais en tant que force structurante et ensemble de croyances et de pra-
tiques, elle continue de tout impr@gner. En outre, contrairement au ¢ sitcle
et aux suivants au cours desquels la religion est renvoy@e dans la spht.re privde
en France au ¢ sitcle, on ne peut concevoir qu elle puisse Etre ddtach@e
du reste de la socidtd, elle lui est inextricablement lide. Ilsu tene etde regar-
der les peintures dites «la ques» pour voir quel point la religion gtait banale

cette @poque. Parmi les uvres non comptabilis@es statistiguement comme
religieuses, | on trouve des natures mortes comme le tableau en trompe-l il de
Roland de la Porte repr@sentant un Cruci x de bronze des paysages comprenant
des sctnes bibliques, ou des peintures d @dglises (comme I'Intérieur de 'église de
la Madeleinede Pierre-Antoine Demachy), et une des all@gories, Le Clergé, ou la
Religion qui converse avec la Védid ouis-Jean-Fran ois Lagrenge.

En dehors du mode d accrochage, une autre approche de la question consiste

examiner la r@action du public ces tableaux du Salon: les tableaux religieux
pr@sentds dans cette salle Jtaient-elles per us comme objets religieux ou seule-
ment comme objets esth@tiques? Une telle enqute est quelque peu limitde par la

14 Diderot & l'art de Boucher a David. Les Salond759-178¢tat. exp. Paris, H tel de la Monnaie, Paris 1984,
p. 189.
15  Crow, 1985 (note 7), p. 3; Mart n Sch eder, «Vom K rchgang zum Kunstgenu : Betrachtungsformenrel g -
ser Malere m 18. Jahrhundert», dans Carol ne Z hl et Mara Hofmann (@d.), Vom Kunst und Temperament.
Festschr ft ir Eberhard Kon,grurnhout 2007, p. 244.
16 Sch eder, 2007 (note 15), p. 245. Merc er d@cr t | accrochage du Salon dans S@bast en Merc er, Tableaux de
Par s t. 5, Amsterdam 1782 1788, p. 318.
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4 Vue de la chapelle Saint-Denis, Paris, @glise Saint-Roch avec Joseph-Marie Vien,
La prédication de saint Denj$767, huile sur toile, 665 393cm
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5 Vue de la chapelle Sainte-Genevitve, Paris, @glise Saint-Roch avec Gabriel-Francois Doyen,
Sainte Genevieve et le Miracle des Arddfi6?, huile sur toile, 665 393 cm
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nature des archives, puisque les principales sources permettant de comprendre la
rdception des uvres d art au Salon sont les critiques d art, exercices d apprdcia-
tionde lart. Etene et, laplupart d entre elles sont caractdris@es par une discus-
sion du style et de la forme. Vien est apprdcid, par exemple, pour «[la] lumitre
douce et tranquille [qui] @claire la sctnex; «[son] dessein ferme et pr@cis»; et
«la plus belle harmonie de couleur ». Doyen, quant lui, est lou@ pour avoir
rdalis@ : «[une] vaste machine og rien n est n@dgligd, og tout est prdcieux pour le
dessein et pour la couleur»; ou «un po°me pour la pens@e» avec une gure de
sainte «bien pos@e, bien dessin@e, bien color@e, [et] bien drapfe ». De telles
observations semblent con rmer la rmation de Crow selon laquelle le Salon a
suscitd une «r@ponse essentiellement esth@tique», cependant, paralltlement
ces remarques esth@tiques, la religion et la religiositd n @taient jamais loin dans
leurs apprdciations . Un critique loue avec enthousiasme la spiritualitd qu il
a trouv@e dans le tableau de Doyen : «Quoi de plus adrien, de plus divin, que
Sainte Genevitve dans une Gloire port@e par des Anges !» Un autre s @mer-
veille de la spiritualitd de Vien lui-mE&me: «Quelles @taient les @motions de
I me que I Artiste avait rendre dans [ce tableau] ?» MEme pour | anticldrical
Diderot, | un des ddfauts les plus signi catifs du tableau de Doyen @tait que | ar-
tiste n avait pas rdussi  inspirer la pigtd au spectateur . Sur ce point pourtant,
un critique de la publication principalement jdsuite, le Journal de Trévouxn ftait
pas du tout d accord, eta rmaitquel uvre de Doyen suscitait la fois «la ter-
reur et la pidt@» chez ses spectateurs . Ainsi, quels que soient les discours esth@-
tiques qui prdoccupaient gdndralement les critiques du Salon, les  uvresdartdu
Salon carr@ @taient @galement envisag@es sous | angle d un discours religieux et,
plus important encore, ces deux aspects de la critique n @taient pas du tout dis-
tincts. En e et, le critique du Mercuretermine sa critique en ddplorant que toutes
les @glises de Paris ne soient pas orndes d objets aussi prdcieux, et en exaltant la
«noble pidt?d» de ceux dont les contributions ont tant enrichi le tissu de la ville
La pidtd est ici reconnue comme une motivation pour produire du bon art.

Avec  disposition seulement une poignde de comptes-rendus d exposi-
tion pour repr@senter un ensemble de 32 000 visiteurs au Salon de 1767, il est
di cile de d@gager ce que la majoritd des spectateurs ont pu penser ou ressen-
tir devant les tableaux de Vien et de Doyen au Louvre. Il est certain que dans

17 «Exposition au Salon», 1767 (note 12), p. 550; Denis Diderot, «Salon de 1767 », dans (Euvres complétes de
Diderot, Paris 1876, p. 32.

18 «Exposition au Salon», 1767 (note 12), p. 550 ; Denis Diderot, «Salon de 1767 », dans (Euvres completes de
Diderot, Paris 1876, p. 32.

19 Crow, 1985 (note 7), p. 3.

20 «Exposition au Salon», 1767 (note 12), p. 549.

21 «Exposition des Peintures», 1767 (note 5), p. 79.

22 Diderot, 1767/1876 (note 17), p. 167.

23 «Coupd il sur les Peintures, Sculptures & Gravures expos@es au Salon du Louvre», Journal de Trévoux
(Mémoires pour I'histoire des sciences et des beauxaatspre 1767, p. 187.

24 «Observations sur les tableaux», 1767 (note 13), p. 182.
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les ann@es 1760, | objectif esth@tique du Salon @tait bien @gtabli: les uvres
gtaient expos@es dans le Salon carr@ dans le but d Etre @valu@es et appr@cides
«en tant qu art». Il ne s ensuit pas pour autant que le Salon ait @t@ un espace
«complttement la c» (pour reprendre la phrase de Crow). L appr@ciation esth@-
tique et | exp@rience religieuse n @taient pas, au fond, des actes qui s excluaient
mutuellement. En fait, leur coexistence est essentielle. Cette interpr@tation des
tableaux de Vien et Doyen au Salon ne cherche pas revendiquer le Salon carr@
comme un espace sacrd (mEme la pr@sence d art religieux ne pourrait y parve-
nir), mais plut t faire valoir qu au esitcle, il n @tait pas ou | un, ou I autre.
Appr@cier les qualitds esth@tiques d une uvre dart ne la «la cise» pas; de
mCEme, le pouvoir religieux d un objet n est pas annul@ par | attention portde
son style ou sa forme. En e et, | exp@rience esthdtique, loin dexclurel expd-
rience spirituelle, peut souvent en fonder | @lan.

Un lieu sacré : I'église Saint-Roch

la ndelexposition, les tableaux de Vien et Doyen quittent le Salon carr@ pour
s installer d@ nitivement dans leur nouvelle demeure quelques minutes du
Louvre. Reconstituer | exp@rience de | @glise est, bien des @gards, un exercice
plus simple que celle du Salon, car, malgrd quelques r@novations et embellisse-
ments, | int@rieur de Saint-Roch a beaucoup moins chang@ depuis le esitcle
que celui du Salon carr@ du Louvre. Plus important encore, les tableaux sont tou-
joursinsitu, face face dans les chapelles est et ouest du transept, 0g ils ont gt
accroch@s pour la premitre fois la ndel @t@1767 ( gs. 4 etb).

I @glise Saint-Roch, I arriv@e de ces tableaux marque la n d un long pro-
gramme de r@novation et dembellissement commandd par Jean-Baptiste
Marduel, cur@ de la paroisse de 1749 1787. Lensemble de ces transformations
avait consistd allonger I @di ce en cr@ant une succession de chapelles, depuis
lech urjusqu lachapelle du Calvaire, en passant par la chapelle de la Vierge
et la chapelle de la Communion, toutes relides par une en lade d ouvertures le
long de | axe central de | @glise. Ce plan architectural fut con u pour servir de
cadre mat@riel au sch@ma liturgique de Marduel, dans le but d emmener le dtle

la rencontre des mysttres de la foi: de | Incarnation (chapelle de la Vierge),
la Transsubstantiation (chapelle de la Communion), et en n la R@demption
(chapelle du Calvaire) . Ces chapelles imbriqu@es crdaient une vue attrayante
sur | @glise, mais lallongement extrEme de cette extension demandait CEtre
contrebalanc@ et, comme la montrd Martine H@rold, cest cet e et que les
tableaux de Vien et Doyen ont contribu@ fournir une solution . Il @tait impos-

25  Schieder, 2007 (note 15), p. 241; Philippe Desgens et al., La Grace de Saint-Roch. Au cceur de Paris, la paroisse
des artistesStrasbourg 2015, p. 60 62.
26 Hdrold, 1968 (note 1), p. 67.
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sible de prolonger les bras du transept car | @glise @tait bordde de chaque ¢ t@ par
des rues et des immeubles. Larchitecte, tienne-Louis Boull@e, a donc imagind
une simulation d extension lat@rale par le biais d une conception illusionniste.
De part et d autre du transept, il a con u des cadres architecturaux comme des
niches en retrait pour y installer les tableaux de Vien et de Doyen ( gs. 4 et 5).
Un arc en plein cintre @tant construit en oblique (et non perpendiculairement)
par rapport au mur, ces cadres donnent une impression de profondeur gr ce la
perspective en biais de l arc caissons et des impostes obliques dont le point de
fuite se projette vers | axe central du tableau. Non seulement ce cadre architec-
tural accentue le caracttre dramatique de la sctne repr@sent@e (dans le transept
est, par exemple, le point de fuite attire le regard sur | action centrale du tableau
de Doyen la femme suppliante demandant d@sesp@r@ment | intervention de
Sainte Genevitve, et la sainte elle-mEme encadr@e au-dessus par la courbe de
I arc) mais les tableaux eux-mE&mes dynamisent leur tour leur cadre architec-
tural, en 0 rant au transept un espace ctif travers lequel il semble se prolon-
ger. Dans le transept ouest, les lignes orthogonales de la niche se synchronisent
avec les lignes du dallage en pierre du sol de | @glise, pour se rejoindre non sur
la surface du mur, mais en un point situ@ au-del , dans | espace ctif occup@ par
Saint Denis. L espace peu profond de la chapelle est ainsi allongd, puisque | il
du spectateur est attird dans | espace de la sckne plut tque sur sa surface peinte.

En cons@quence, peu de temps seulement aprts la n du Salon, le ddplace-
ment des tableaux de Vien et de Doyen avait consid@rablement modi @ | exp@-
rience du regardeur. Dans le Salon carr@, les toiles avaient @t@ accroch@es c te
¢ te sur un mEme mur plat; dans I @glise, elles @taient plac@es face face dans
des niches qui cr@aient | illusion d autres univers. Au Louvre, elles avaient gtd
entour@es d un m@li-m@lo d autres  uvres, mais c est dans leur isolement rela-
tif Saint-Roch qu elles deviennent partie d autre chose. Dans le «pEle-mEle»
temporaire du Salon, les visiteurs approchaient chaque tableau individuelle-
ment (ou en tant que paire en comp@tition), | @valuaient, le comparaient et pas-
saient au suivant. Mais dans | @glise paroissiale, au sein d un sch@ma d@coratif
satur@ de signi cation, les tableaux sont consubstantiels leur environnement,
partie intdgrante du nouvel arrangement liturgique de | @glise.

La port@e religieuse de la transformation d@corative r@cente de Saint-Roch
avait dgj 0t@ loude, reconnue dans le Mercurecomme contribuant «la gloire
du Seigneur» et «l@di cation des Chr@tiens ». Les tableaux de Vien et de
Doyen, dans leur nouveau r le de retables, s inscrivent dans cette ddmarche. Ils
ne sont plus seulement expos@s, mais appel@s participer de cette entreprise
| appui des services religieux et de la pratique cultuelle des paroissiens. La plu-
part des messes paroissiales de Saint-Roch @taient c@lgbrdes au ma tre-autel, et
la communion Ztait distribu@e dans la chapelle de la Communion. Cependant,

27  «Lettre au sujet des Embellissemens faits dans | Eglise de S. Roch, avec la Description de ces nouveaux
Ouvrages», Mercure de Francal@cembre 1760, p. 153.
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au moins deux fois par an, les chapelles du transept devenaient le centre de
| attention, | occasion des fEtes de Saint Denis et de Sainte Genevitve, saints
patrons de la ville de Paris : Saint Denis avait @td le premier @vEque de la ville, et
Sainte Genevitve, sa protectrice bien-aim@e. Leurs fEtes Jtaient donc des @vg-
nements cl@s du calendrier liturgique parisien, et donnaient lieu des o ces
particuliers pour | occasion. | @glise Saint-Roch, les ic nes peintes des deux
saints-patrons dans les chapelles du transept donnaient consistance aux paroles
liturgiques consign@es dans les O ces propreset autres livres de rites. Le 3 jan-
vier, par exemple, Sainte Genevitve @tait honor@e comme «la gloire et la protec-
trice de la France» et pride de transmettre Dieu les pritres du peuple, et c est
en train d accomplir cet acte mEme que la sainte est repr@sent@e par le tableau
de Doyen . Le 9 octobre, fEte de Saint Denis, les O ces rappellent |assemblde
la doctrine de leur foi, rdcit@e selon le catdchisme «la foi catholique consiste

adorer un seul Dieu en trois personnes » r@sonnant comme les propres
paroles du Saint Denis de Vien lorsqu il prEche pour la premikre fois cette foi
aux Gaulois .

d autres moments, les tableaux jouent @galement un r le dans le sch@ma
d@coratif plus large de | @glise. Situ@es juste avant | en lade de chapelles qui
transportaient le dtle travers les mysttres de la foi, les chapelles du transept
o raient un lien plus tangible avec cette foi en invoquant ses histoires locales,
ce qui Jtait en partie accompli par le sujet des tableaux : La Prédication de Saint
Denismontre la conversion des premiers Parisiens au christianisme au  ®sitcle,
tandis que Sainte Geneviéve et le Miracle des Arderdstre la patronne bien-ai-
m@e de la ville sauvant Paris d une @pid@mie d ergotisme en 1129. Mais ce lien
avec le quotidien est @galement @tabli par une @vocation du lieu, mat@rialisde
la fois dans le tissu urbain de la ville et dans le b timent.

Dans la Sainte Geneviéwde Doyen, | h pital devant lequel sont rassemblds
les victimes de | @pid@mie rappelle | architecture du nouvel H pital des Enfants
Trouv@s ( g.6), situ@ juste en face de la cath@drale Notre-Dame dans | le de la
Cit@. Construite vingt ans seulement avant la r@alisation du tableau, cette exten-
sion relativement r@cente de | h pital avait n@cessitd la dgmolition d une @glise
dgdige Sainte Genevitve des Ardents, qui aurait @td @rigde sur le lieu mEme
du miracle. Le choix du sujet du tableau de Doyen @tait, comme | a not@ H@rold,
un geste de comm@moration motiv@ par la suppression r@cente du sanctuaire
du miracle de | le . La chapelle Sainte Genevitve Saint-Roch, situg@e dans le
transept est, est orient@e dans sa direction, crdant ainsi un lien m@moriel avec
ce sanctuaire disparu. De l autre ¢ t@, dans la chapelle Saint-Denis, le lien local,
a trait non seulement la ville, mais @galement au b timent lui-mEme. D aprks
un dgtail du plan de | @glise r@alis@ par Fran ois Blondel dans les annges 1750

28 Saluts qui se chantent pendant l'année en I'église paroissiale de SainPRask760, p. 89.
29 Ibid., p.167.
30 Hgrold, 1968 (note 1), p. 67.
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dans Jacques-Fran ois Blondel, Architecture Frangoise, ou Recueil des plans, élévations,
coupes et pro Is des églises, maisons royales, palais, hotels et édi ces les plus considérables
Paris 1752, t. 2, livre IV, num@ro |1, planche 3

( g.7),ilestclair qu il y avait autrefois une vol@e de marches menant une porte
dans le transept. Pour accueillir la nouvelle chapelle, cette porte fut bouch@e et
les marches centrales supprim@es, mais le souvenir de cette ancienne structure
est rappel? dans le tableau de Vien. PrEchant | ext@rieur d un temple, Saint
Denis se tient au sommet d un escalier de pierre devant 1 @di ce. Que Vien | ait
voulu ou non, ce lien structurel devait rappeler | espace qui existait ant@rieure-
ment derritre la niche du tableau ceux des paroissiens de Saint-Roch qui s en
souvenaient encore.

Aux deux tableaux, leur nouvel emplacement dans | @glise a clairement
donn@ de nouveaux r les. Ce qui est plus di cile d@terminer, c est si cette
nouvelle fonction avait @galement entra n@ un changement dans la perception
de ces objets. Contrairement leur r@ception au Salon, largement document@e
dans des pages et des pages de comptes-rendus d exposition, les sources permet-
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tant de comprendre leur r@ception | @glise sont beaucoup plus rares. 1l n existe
que peu de documents permettant de comprendre comment les tableaux Jtaient
per ues dans les @glises, comment les paroissiens et les visiteurs y rdagissaient,
et si elles devenaient, ou Jtaient traitdes comme, des objets «sacr@s» au sein
de cet environnement religieux. Il est probable que les tableaux aient gt@ sou-
mis une forme de rituel lors de leur transfert dans | @glise, car il existait des
rites con us sp@ci quement pour «consacrer» ces objets. Une chapelle avec un
autel xe, comme celles du transept de Saint-Roch, devait Etre consacr@e par un
rite avant qu une messe puisse y Etre c@l@brde, et les tableaux eux-mEmes ont
pu recevoir sgpardment une «B@n@diction des images», | un des rites habituels
destin@s aux objets qui pouvaient se trouver proximitd de | hostie
Pourtant, malgrd les b@n@dictions, les nouvelles fonctions liturgiques et les
nouvelles signi cations sp@ci ques au lieu, les tableaux de Vien et de Doyen,
comme tant d autres uvres d art religieuses, ont continug Etre considdrds
comme de lart. Les guides et les journaux du e sikcle tdmoignent d une
culture og on visitait les @glises pour y voir de | art, comme si, selon les termes
d un critique, une @glise pouvait Etre consid@r@e comme «une galerie toujours
ouverte ». Etene et, dans ses remarques sur le Salon de 1767, Diderot avait
dgj encouragd ses lecteurs se rendre |@glise Saint-Roch pour y voir les
tableaux de Vien et de Doyen, tout en vantant plus g@n@ralement la valeur des
@glises comme espaces d @ducation artistiqgue . Cette fonction de |1 @glise au
¢ sitcle en tant qu espace de choix pour les amateurs d art a @td largement
relev@ par les historiens d art. Mais les retomb@es de cette activit@ esth@tique est
souvent pouss@e trop loin, et tourn@e en une justi cation de la la cisation de | art
religieux cette @poque. Le faitque les uvresd art dans les @glises puissenttre
v@dcues comme des objets esth@tiques, ou que | espace de | @glise puisseaccueil-
lir de telles activit@s, ne constitue pas, mon avis, la preuve d une @volution
culturelle vers la la cisation formul@e ainsi par Schieder : «vom Kirchgang zum
Kunstgenu ». Cette interpr@tation semble fond@e sur une s@paration (voire
une opposition) des modes d appr@hension du religieux et de | esth@tique. Or,
nous | avons vu, | apprdciation esth@tique et | exp@rience religieuse ne sont pas
des actes incompatibles au ¢ sikcle, ils sont au contraire souvent intrinst.-
quement ligs. De plus, cette vision la cisante de | art religieux ne semble pas
tenir compte des autres r les que | espace de | @glise, de mEme que les objets
qui s y trouvaient, remplissaient dgj . Aprts tout, la fonction de «galerie» de la
plupart des @glises de la ville n @tait que secondaire, en aucun cas principale. I

31 Pour comparer, sur la cons@cration des autels et des retables une p@riode ant@rieure en Italie, voir Julian
Gardner, «Altars, Altarpieces, and Art History: Legislation and Usage , dans Eve Borsook et Fiorella
Superbi Gio redi (@d.), Italian Altarpieces 1250-150@xford 1994, p. 9 10.

32 «Exposition des Peintures, Sculptures & Gravures de Messieurs de | Acad@mie-Royale, au Salon du Louvre
( Paris) le 25 Aout dernier», dans Journal encyclopédiqud@cembre 1767, p. 86.

33 Diderot, 1767/1876 (note 17), p. 33.

34 Schieder, 2007 (note 15), p. 248; traduction : Aller | @glise pour appr@cier | art.



Hannah Williams

ne fait aucun doute que les uvres d art qui ornaient les @glises pouvaient Etre
consid@drdes comme de | art (comme le suggtrent les guides), mais cela ne signi-

e pas qu elles n @taient pas @galement traitdes comme des objets sacr@s desti-
ngs laddvotion.

Conclusion

Enretra ant le parcours du Salon | autel des tableaux de Vien et de Doyen, cet
essai acherch@ pr@dciser certaines approches ind@cises de notre comprghension
de | espace et des objets sacr@s dans la France du esitcle. Loin de dd@ nirle
Salon comme «complttement la ¢» ou une @glise comme purement sacr@e, les
tableaux de Vien et de Doyen r@vtlent la perm@abilitd de ces espaces et | ambi-
gu t@ de ces concepts cette @poque. Le Salon carrd gtait peut-Etre avant tout un
espace de discours esth@tique, mais il n a jamais exclu le discours religieux. Tout
visiteur du Salon pouvait la fois appr@cier la manitre dont un artiste maniait
la couleur et la composition et en méme temgire @mu spirituellement par les
actes du saint repr@sentd. De mEme, |@glise, | art pouvait Etre commandd pour
matdrialiser la gloire de Dieu et servir la pratique du culte, mais le caracttre
sacr@ de ce lieu et de ces objets n interdisait pas aux visiteurs de s engager dans
des moments d apprdciation de | art qui en retour ne mena aient pas les activi-
t@s de d@votion. Quelles que soient nos iddes pr@con ues sur les r les trks dif-
f@rents d une exposition d art et d une @glise catholique, pour un Parisien du

esit.cle, la distinction, sans parler de s@paration, n @tait pas aussi @vidente.
En tant qu objets se ddpla ant travers les frontitres ambigu®s et perm@ables
de I espace sacr@ dans le Paris du esitcle, les tableaux de Vien et de Doyen
(et bien d autres comme elles) sont des sources d@cisives pour comprendre | ex-
pdrience de la religion dans la ville des Lumikres et pour remettre en question
les grands r@cits de la cisation qui structurent encore aujourd hui | histoire de
cette pdriode.
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La restauration de la peinture religieuse a la n de I'Ancien Régime

Martin Schieder

plusieurs reprises au cours des ann@es pass@es, la restauration d importantes
peintures sacr@es de | histoire culturelle europ@enne a suscit@ un vif int@rEt
public et scienti que. Lorsque, par exemple, le 11 ddcembre 1999, le pape Jean-
Paul Il c@lgbra solennellement la conclusion des travaux de restauration des
fresques du plafond et du retable de Michel-Ange dans la chapelle Sixtine, les
quali ant de «t@moignages de ce sanctuaire unique» gr ce auxquels «mEme
notre @poque, lalliance fdconde de la foi et de | art peut Etre r@tablie», le
monde entier (des experts) fut saisi d gtonnement ( g. 1) . 500 ans aprts Vasari,
on voyait se rdp@ter ce qu il avait dgj ddcrit dans ses Vite de’ piu eccellenti pit
tori, scultori e architettj lorsque | uvre de Michel-Ange avait 0t@ d@voilde
le jour de la Toussaint 1512 en pr@sence du pape et de la Curie r@unie, savoir
qu « la pr@sentation, on vit accourir de tous les coins du monde; cet ouvrage
su tpour ger les gens @bahis et muets de stupeur ». Mais le r@sultat specta-
culaire des travaux e ectu@s dans le sanctuaire choqua bien des spectateurs,
confrontds qu ils @taient un P@chd originel entitrement nouveau. Aprts avoir
otd ddbarrass@e | eau distillde et avec une solution de carbonate d ammonium
de | @paisse couche de poussitre et de suie que les bougies et les ambeaux y
avaient ddpos@e au cours des sitcles, la fresque resplendissait ddsormais aux
yeux des visiteurs dans une varigt@ de couleurs inattendue. Soudain, Michel-
Ange @tait le plus grand coloriste de la Renaissance et Adam vivait sa renais-
sance en couleurs!
Depuis que la restauration du retable d Issenheim  Colmar s est achevde
I ann@e 2020, nous savons que cette uvre majeure de lart sacrd m@didval,
ex@cutde par Matthias Gr newald et Nikolaus von Hagenau, fut con ue en son
temps comme une uvre d art totale de tous les artistes et artisans qui y ont tra-
vaill@. De plus, les restaurateurs ont mis au jour deux anges qui @taient cach@s

1 Discours de Jean-Paul Il lors de la c@rdmonie de conclusion des travaux de restauration des fresques de la
Chapelle Sixtine, 11 septembre 1999; URL : http://www.vatican.va/content/john-paul-ii/de/speeches/1999/
december/documents/hf_jp-ii_spe_11121999 sistine-chapel-inauguration.html [dernier accts : 17.02.2023].

2 Giorgio Vasari, Les Vies des meilleures peintres, sculpteurs et archite@etad. et @d. par Andr@ Chastel,
Paris 1985, p. 225.

Mart n Sch eder, «Entre pastorat et patr mo ne. La restaurat on de la pe nture rel g euse la nde | Anc en RGg me», dans Markus A. Castor, Mart n Sch eder et W ebke W ndorf
(2d.), Entre croyance aux mracles et conoclasme. Lespace sacré en France @s écleHe delberg: arth stor cum.net, 2024, p. 39 65, https://do .org/10.11588/arth stor cum.991.
c17434
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1 Larestauration des fresques de la chapelle Sixtine
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sous un vernis sombre, permettant ainsi au spectateur d admirer la subtilitd
dont fait preuve Gr newald quand il module | @piderme de ses personnages et
les tons de vert de ses plantes. Le projet de restauration avait @t@ dans un pre-
mier temps fortement critiqug, car certains experts pensaient que «les retables
seraient endommag®s si | on gliminait trop de couches de vernis ou si | on utili-
sait des solvants trop agressifs», comme | indique la directrice du mus@e d Un-
terlinden, Pantxika De Paepe. C est seulement aprts les r@sultats de | expertise
rdalis@e par une commission scienti que de haut niveau constitude cete et
que les travaux purent se poursuivre . galement en 2020 on a vu la conclusion
des travaux de restauration du retable de Gand, peint par Jan et Hubert van Eyck
entre 1426 et 1432, lequel appara t maintenant dans des couleurs et avec une
profondeur inconnues jusqu ici et d@ploie un rdalisme quasi photographique
dans | invention et la modulation des surfaces et des mat@riaux dans le style
du c¢sitcle amand. Mais la v@ritable sensation, ¢ est | Adoration de I'Agneau
mystiquequi gure au centre de |l autel : les restaurateurs sont parvenus  ter
plusieurs couches de repeints appos@es au cours de cing sitcles, de sorte que
I Agneau se r@vtle aujourd hui moins divin qu humain et semble communiquer
avec le spectateur. Au point que ce nouvel Agneau a donng@ lieu de nombreux
mEmes sur Internet et qu un compte Twitter Ghent Mystic Lamla @t@ ouvert.
Paris @galement, la R@gion, la Ville et | glise ont d@ploy?@ d immenses
e orts ces dernitres d@cennies pour conserver et restaurer les @di ces religieux
et leurs uvresdart.Gr ceau nancement de la Ville de Paris, de fondations
privdes et de la Fondation du Patrimoine, et sous | @gide de la Conservation des
uvres d Art Religieuses et Civiles de la Ville de Paris, une considdrable cam-
pagne de restauration a @t@ engag@e qui comprend @galement de nombreuses
uvres d art fran ais des ¢et ¢sitcles. Entre 2005 et 2011, par exemple,
la chapelle des “ mes du Purgatoire de | @glise Sainte-Marguerite a @t@ restau-
rde et se prdsente d@sormais avec un nouvel @clat ( g. 2). Le visiteur qui pdnktre
dans la chapelle construite par Victor Louis en 1760 et peinte en grisaille par
Gaetano et Paolo Antonio Brunetti se croit transport@ dans un portique ionique
ou une basilique pal@ochr@tienne. Mais en r@alit@ tous les @ldments architectu-
raux et ddcoratifs antiques sont des trompe-l il peints sur les murs et le pla-
fond. Dans cette prodigieuse sc@nographie, architecture, sculpture, peinture
et lumitre se fondent pour produire | exp@rience performative d un theatrum
sacrum De fait, en 1762 d@j , au moment de la construction de la chapelle, le
curd de Sainte-Marguerite navait rdussi  convaincre la Fabrique de I @glise
qu en lui assurant que ce qu on pouvait voir sur les plans «deviendrait dans

3 Volker Hasenauer, Restaur erung des Isenhe mer Altars vor dem AbscHl8ssptembre 2020; URL : https:/
www.domrad o.de/themen/kultur/2020-09-18/me sterwerk-neuem-I cht-restaur erung-des- senhe mer-
altars-vor-dem-abschluss [dern er accts: 17.02.2023].

4 Voir20 ans de restauration du patrimoine parisiddRL : https://www.arcgis.com/apps/Cascade/index.html?
appid=7b338f1783e145ef98bb176e62bf5fe [dern er accts: 17.02.2023].
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2 Lachapelledes mesdu Purgatoire |@glise Sainte-Marguerite Paris (Architecture :
Victor Louis. D@cor: Gaetano et Paolo-Antonio Brunetti. Retable: Gabriel Briard: Le Passage
des ames du purgatoire au ¢lg161)

I ex@cution, un spectacle des plus intdressans, & dont la nouveaut? & | @clat atti-
reraient tout Paris ».

Ces exemples d aujourd hui montrent | importance accord@e la prdser-
vation et la restauration des uvres d art religieuses, les moyens nanciers
engagds cette n, les exigences auxquelles sont soumis les restaurateurs et
I expertise dont ils doivent faire preuve, | expression des attentes et des cri-
tiques du public ainsi que | int@rEt des m@dias pour les restaurations. C est bien
pour cette raison que le discours est soutenu de manitre dgterminante par | in-
t@rEt portd dans les mus@es, les administrations des monuments et les univer-

5  Description d'une Chapelle funéraire, nouvellement érigé dans I'Eglise Paroissiale de Sainte-Marguerite,
Fauxbourg St. Antoine, consacrée aux Prieres & aux Sacri ces pour les Fideles défunts de cette Parisisse
1762, p.55q.
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sitds pour une recherche og se rejoignent toujours davantage | histoire de | art
classique et les sciences modernes de la restauration. On pourrait alors penser
gue cette rd exion et ces actions menges dans le domaine de la conservation
des monuments par le service public et faisant | objet d une communication
auprts d un public plus large sont un ph@nomkne relativement r@cent. Mais loin
senfaut. Ene et,au ¢sitcle dgj , lart (religieux) @tait compris en France
comme un patrimoine pr@server pour la gloire de la nation. La recherche a
dgj Jtudig dans di drents contextes | identitd culturelle qui s est form@e la

n de I Ancien R@gime avant de trouver son institutionnalisation dans une poli-
tique culturelle pendant la R@volution fran aise. Gilberte Emile-Male, d abord,
a parld d une «v@ritable naissance de la restauration comme discipline auto-
nome», puis Jean Chatelus a publi@ d importantes sources sur les «grandes
op@rations de restauration» qui re @taient «| int@rEt de la presse tout au long du
sitcle», tandis qu Andrew McClellan montrait comment | activit@ des restaura-
teurs «a @mergd comme une profession distincte et reconnue» dans le proces-
sus de patrimonialisation et de mus@i cation aprts 1789 .En n, | ouvrage d Ann
Massing Painting Restoration before La Restauratiarpr@sent? les protagonistes
et les techniques de restauration autour de 1800 partir des ouvrages sp@cialisds
de | @poque, tandis que les di @rentes contributions de No@mie tienne, notam-

ment son Jtude fondamentale The restoration of paintings in Paris, 1750-1815,

illustrent la fois | in uence de la restauration «sur la compr@hension esthg@-
tique des tableaux en tant qu objets mat@riels» et «les usages institutionnels et
politiques de la restauration» aprts la R@volution fran aise . Mais | importance
revEtue dans ce processus par la peinture religieuse des e et ¢ sikcles,
en tant que patrimoine  pr@server pour la postdritd, nest encore reconnue
que sommairement. En classant les peintures religieuses parmi le patrimoine
culturel national, on invitait porter sur elles un regard davantage s@cularis@
et esthdtigue comme au Salon du Louvre et dans la critique d art . Les para-
mktres et les concepts d@velopp@s pour aborder la peinture religieuse y @taient
dgj dgveloppds, avant d Etre discut@s et traduits dans la pratique au cours de
la R@volution fran aise et de | histoire de la mus@i cation qui commence avec
elle. En mEme temps, dans les discours du ¢ sit.cle sur la restauration de la
peinture religieuse, nous rencontrons les mémes questions de conservation des

6 Jean Chatelus, Peindre a Paris au e siecleN mes 1991, p. 96; «emerged as a distinct and recognized
profession», Andrew Mcclellan, «Raphael s Foligno Madonna at the Louvre in 1800. Restoration and
Reaction at the Dawn of the Museum Age», dans Art Journal 54, 1995, p. 80 85, p. 80; Gilberte Emile-
Male, Pour une histoire de la restauration des peintures en Frdare 2008, p. 329.

7 AnnMassing, Painting Restoration before La Restauration. The Origins of the Profession in F@envdéridge
2012; No@mie tienne, The restoration of paintings in Paris, 1750-1815. Practice, discourse, materiaiy
Angeles 2017 : «on the aesthetic understanding of paintings as material objects [ ] the institutional and
political uses of restoration ».

Pour la peinture religieuse du esitcle, voir Martin Schieder, Jenseits der Au larung. Die religiose Malerei
im ausgehenden Ancien régimBerlin 1997; id., Au-dela des Lumieres. La peinture religieuse a la n de I'Ancien
RégimeParis 2015 (avec compte rendu de | Gtat actuel de la recherche, p. XIV sq.).
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monuments et les mEmes d@ s techniques, les mEmes modtles d argumenta-
tion et d expertise, et des modalitds de formation de | opinion et de m@diatisa-
tion elles aussi semblables ce que nous connaissons aujourd hui et que nous
avons @voqud au ddbut. Nous proposons donc de faire en sept @tapes le tour des
campagnes de restauration meng@es Paris au ¢ sitcle a n de pointer les
caract@ristiques essentielles de la restauration de la peinture religieuse la n
de | Ancien R@gime entre pastorat et patrimoine.

« Une galérie toujours ouverte »

Dans la critique d art comme dans les Guideset Descriptionsdu esitcle, on
constate une esth@tisation et une s@cularisation croissantes de la peinture reli-
gieuse. Consid@rde par les «connaisseurs» et les «amateurs» en premier lieu
comme un art qu il s agissait de ddcrire, de critiquer, d exposer, de conserver,
mais aussi parfois d @liminer, elle se voyait faire | objet d une rd@valuation radi-
cale. Pour les femmes et hommes de lettres du esitcle, le critk.re de distinc-
tion qu @tait au Grand Sitcle la «dignit@ spirituelle» d une uvre perdait de sa
pertinence dans le regard qu on portait sur elle. L id@e directrice post-tridentine
selon laquelle un tableau devait Etre compris comme un livre des ignorangtait
fondamentalement remise en question par | intdrEt portd sa valeur esth@tique
intrinskque.  la pigtd du croyant se substituait la curiositd du connaisseur.
Cette dysfonctionnalitd croissante de la peinture religieuse se manifestait d une
manitre particulitre au Salon og la contemplation d une uvre d art religieuse
n Ptait pas une rencontre canonis@e selon des principes th@ologiques, mais un
processus subjectif et une exp@rience esth@tique. L abb@ Bridard de La Garde
explique avec une sobrigtd d@sabus@e le dilemme auquel la subjectivisation de la
contemplation de | art et la revendication d autonomie del uvre confrontaient
la peinture religieuse : «Lorsque les sujets en sont convenablement trait@ds pour
su re la pidt@ des Fidtles, on doit croire qu ils ont atteint le but principal de
leur destination. Il est vrai que le r@sultat des principes des Arts doit Etre d 0 rir
au Public des choses qui lui plaisent .» Ce d@calage est patent lorsqu en 1746 par
exemple le retable principal du Veeu de Louis Xllgue Carle Vanloo avait achevd
quelques semaines plus t t pour Notre-Dame des Victoires, | @glise des Petits-
Ptres Paris, est spdcialement transfdrd de | @glise au Salon, «og il a la place
[ 1laplus avantageuse ». Dans le cadre de ce que | on appelle les «embellis-
sements» des lieux de culte, le clergd commanditaired uvres avait dgalement
un int@rt sp@ci que ce que ses commandes soient per ues (et nanc@es) par

9 [Abb@ Philippe Bridard de La Garde], Observations d'une société damateurs sur les tableaux exposés au
Salon cette année 1761. Tirées de I'Observateur littéraire de M. l'abbé de |PRasté761, p. 19 (Collection
Deloynes, vol. 7, t. 94).

10 LaFontde Saint-Yenne, Ré exions sur quelques causes de I'état présent de la peinture en France avec un examen
des principaux ouvrages exposés au Louvre le mois daoustaFéye 1747, p. 46.
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3 Gabriel-Jacques de Saint-Aubin, Vue du Salon de 176&n haut : dgtail), 1767, plume et encre noire,
lavis d aquarelle et rehauts de gouache, 24,9 46,9 cm, Paris, collection particulitre
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le public s int@ressant lart et la culture, certains de ses membres considg@-
raient mEme leurs @glises comme un espace quasi-mus@al . Ainsi, le prieur de
Notre-Dame des Victoires, F@lix de Domitille, dd@crit son «temple du Seigneur»
comme «un salon continuellement ouvert aux @trangers, & aux curieux ». Et
lorsque Gabriel Fran ois Doyen expose au Salon de 1767 son Miracle des ardents
et Joseph-Marie Vien son Saint Denis préchant la foi en Franteg. 3), tous deux
destin@s 1 @glise Saint-Roch  Paris, le Journal encyclopédiquiadique que le
nouveau cur@ Jean Marduel accorde une grande attention |am@nagement
artistique de son @glise :

« M. le Cur@de S. Roch [ ]avoit formd le projet d enrichir les deux chapelles
collatdrales de tableaux faits par d habiles Artistes; mais d@dbutant encore
dans la carritre des talens. Il y trouvait le double avantage, d exciter en eux
une noble @mulation, & de faire connoitre promptement aux Etrangers &
aux Nationaux leur talens & leur g@nie, par | exposition continuelle de leurs
ouvrages; & en e et, une @glise consid@r@e sous cet aspect est une galtrie
toujours ouverte .»

Les B timents du Roi eux aussi avaient pris conscience de la valeur cultu-
relle des peintures des @glises. En 1763, le secrftaire de | Acad@mie Royale de
Peinture et de Sculpture, Charles Nicolas Cochin, s enthousiasmait pour | @glise
du couvent des Carm@lites de la rue Saint-Jacques Paris og il avait examing la
Sainte Madeleing¢ g.4) de Charles Le Brun pour un @ventuel transfert au mus@ge
du Luxembourg. Dans son rapport au Directeur des B timents du Roi, le mar-
quis de Marigny, il la consid@rait comme | un des plus beaux cabinets de Paris,
«soit pour la beaut®, soit pour la quantitd des chefs-d uvre qu elle renferme».
Il indique que | @glise @tait visitde par de nombreux connaisseurs d@sireux de
voir le tableau de Le Brun (notamment parce que la sainte aurait prédsent@ une
ressemblance frappante avec Louise de La Vallitre, ma tresse de Louis XIV),
et que mEme si le tableau @tait recouvert d un rideau, il se trouvait toujours
quelgu un « le faire voir aux @trangers». C est pourquoi Cochin, endossant
une remarquable responsabilitd en matitre de pr@servation des monuments,
sugg@drait de laisser I uvre sa place plut t que de la soustraire |ensemble
historique que formait | @glise. Selon Cochin toujours, deux tableaux de Le Brun

11 Vor Martn Sch eder, «Vom K rchgang zum Kunstgenu . Betrachtungsformen rel g ser Malere m
18. Jahrhundert», dans Carol ne Z hl et Mara Hofmann (2d.), Von Kunst und Temperamenfestschrift zum
60. Geburtstag von Eberhard Kénigurnhout 2007, p. 240 252.

12 Felix de Saint Domiville, « lauteur du Mercure», dans Mercure de Franced@cembre 1757, p. 159 165,
p. 164. Voir Martin Schieder, «Fondation royale et temple des arts. L @glise Notre-Dame des Victoires

Paris», dans Isabelle Dubois, Alexandre Gady et Hendrik Ziegler (@d.), Place des Victoire®aris 2003,

p. 197 213.

13 «Exposition des Peintures, Sculptures & Gravures de Messieurs de | Acad@mie-Royale, au Salon du Louvre
( Paris) le 25 Aof3t dernier», dans Journal encyclopédiqu&767/VIIIl, deuxitme partie (1*° ddcembre),
p. 82 98, p. 86.
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4 Charles Le Brun, Sainte Madeleine repentante renonce a toutes les vanités
de la vieaprts 1650, huile sur toile, 252 171 cm, Paris, mus@e du Louvre
(auparavant couvent des Carmg@lites du faubourg Saint-Jacques)

gurant dans | @glise, Le Repas chez le Pharisenlésus-Christ servi par les anges
devaient Etre nettoy@s aux frais du roi, car ils m@ritaient «une attention digne
de votre amour pour les arts ». Le rapport de Cochin re tte un int@drEt pour la
peinture sacr@e, surtout celle du Grand sitcle, portd par | iddal d @dducation des
Lumitres et encourageant la conscience d une responsabilitd envers les  uvres

14 Cochin Marigny, 17 f@vrier 1763, citd d aprts Correspondance de M. de Marigny avec Coypel, Lépicié et
Cochin, @d. par Marc Furcy-Raynaud, dans Nouvelles archives de lart fran¢aBs6, 19, 1903, p. 258.
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d art et les espaces sacr@s en tant que patrimoine culturel qu il s agissait de prg-
server au nom de la nation. C est dans ce contexte qu il faut consid@rer les cam-
pagnes que les @glises elles-mEmes mais aussi | administration culturelle royale
mirenten wuvre la ndelAncien Rdgime pour protdger les tableaux religieux
de la d@gradation et d une pr@sentation indigne de leur valeur culturelle.

Mays

Dts le premier tiers du ¢ sitcle un exemple @minent montre que, méme

cette @poque, le clergd consid@rait | art sacrd comme un bien qu il s agissait de
protdger dans | intdrEt ggndral et au nom de la responsabilitd culturelle. C est en
e et une personnalit? de tout premier plan, le cardinal de Noailles, qui t restau-
rer au cours de son vaste embellissement de Notre-Dame de Paris, de nombreux
objets de | inventaire de | @glise. Cette entreprise fut possible parce que le chapitre
de la cath@drale avait nomm@ en la personne de | abb@ Colin un «tr@sorier» dont
«l ardeur pour tout ce qui regarde | Eglise et sa ddcoration est sans exemple ».
Ainsi, en 1731 1732, le chapitre de la cathddrale t restaurer les «Mays», c est- -
dire les tableaux qu o raient la cath@drale en | honneur de la Vierge Marie les
ma tres nouvellement @lus de la Confr@rie royale de Sainte-Anne et Saint-Marcel
qui se recrutait dans la Corporation des or tvres de Paris, et ce chaque 1 mai
entre 1630 et 1707. Visibles par tous, les Mays parmi lesquels des uvres de Le
Brun, Le Sueur, Bourdon et La Hyre @taient accroch@s sous les arcades de la
nef ou dans le triforium, mais aussi dans les chapelles lat@rales et les chapelles
du ch ur. Cest Achille-Ren@ Gr@goire, gltve de Jean Restout, qui nettoya et res-
taura donc les quelque quatre-vingts tableaux iconiques du Grand sitcle gr ce

un «secret de son invention» qui lui permit de «leur rendre leur premier lustre,
quelque g tds qu ils pussent Etre, sans y causer la moindre alt@ration». 1l enleva
les vieux vernis et repeignit les parties @cailldes ou ab m@es, «et chaque tableau
qu il a retouchd paro t Etre un tableau nouvellement ni ». Gr@goire ne s arrtta
pas | , il procdda @galement «un nouvel arrangement» des Mays en pla ant
tous les tableaux dont le sujet @tait tird des vangiles gauche et les scknes des
Actes des Ap tres droite «en entrant dans la Nef par le grand Portail» ( g.5) .
Ces mesures gtaient d une telle ampleur que toutes les personnes impliqudes, y
voyant une contribution la pr@servation de la culture fran aise, s empresstrent
de les faire conna tre dans les m@dias le Mercure de Francde Journal historiqueet

15 Mercure de Francganvier 1732, p. 178; voir Martin Schieder, « Une d@pense aussi vaine et aussi super u° .
La Fin des Mays de Notre-Dame et le d@clin de la peinture religieuse au e sitcle», dans Annik Notter
(@d.), Les Mays de Notre-Dame de PaAsras 1999, p. 66 77.

16  «Auvis sur un Secret trts-utile pour rgtablir les tableaux», dans Journal historique sur les matieres du tegis
1732, p. 250 253.

17 «Embellissemens faits Notre-Dame de Paris, Tableaux, &c», dans Mercure de Francguin 1732, p. 1400
1405, p. 1404,
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5 Jean-Fran ois Depelchin, Vue intérieure de Notre-Dame, en 178889, huile sur panneau
encadr@e, 43 54 cm, Paris, Mus@e Carnavalet

d autres revues. Et ce jusqu aux guides de voyage qui rendirent hommage cette
restauration, «une r@paration qui a in niment plu aux curieux ». LAcad@mie
aussi bien que le Chapitre de la Cath@drale salukrent le caracttre professionnel du
travail de Gr@goire et attesttrent la qualitd du rdsultat en publiant des certi cats
0 ciels. Ainsi, Louis de Boulogne, Premier peintre du Roi et Directeur de | Aca-

18 Jean-Aymar Piganiol de La Force, Description de Paris, de Versailles, de Marly, de Meudon, de S. Cloud, de
Fontainebleau, et de toutes les autres belles maisons & chateaux des environs, tiel FRaiss 1742, p. 389.
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d@mie royale de peinture et sculpture, ddclare que Gr@goire a su restaurer tous les
tableaux de Notre-Dame de Paris, «sans y causer aucune alt@ration [ ]; ce qui a
@td vu et examing@ de prts par nous». De mEme, un certi cat @tabli par le chapitre
de Notre-Dame atteste que le travail de Gr@goire «a pleinement satisfait ». En
1763, un guide de Notre-Dame vante les m@rites du chapitre quis e orce «de faire
bien entretenir tous les Tableaux de | glise, qui sont presque tous d une beaut?
admirable ». La restauration des Maysde Notre-Dame de Paris est doublement
remarquable : tout d abord, elle a #td ordonnde par la cathddrale de | ArchevEchd
de Pariset ce titre a donc servi de modtle aux autres @glises paroissiales et abba-
tiales parisiennes et fran aises. De plus, cette dd@cision est intervenue quelques
anngdes seulement aprts que la Confr@rie ait ddcid@ de mettre n la tradition du
don annuel d un nouveau May, la d@pense @gtant ddsormais consid@rde comme
«aussi vaine & aussi super ue» pour quelgue chose qui ne pro taitni lafoini

la prosp@ritd de la paroisse. Dans ce cas d@j , donc, la valeur culturelle des images
religieuses d@passait leur valeur spirituelle. Cinquante ans plus tard, le chapitre
de la cath@drale assuma nouveau la responsabilitd qu il s gtait lui-mEme impo-
s@e «de faire bien entretenir tous les Tableaux de | Eglise, qui sont presque tous
d une beautd admirable» et «connoissant tout le mdrite de cette Collection, [ses
membres] en ont ordonn@ la Restauration [...], & n ont rien @pargn@ pour remettre
sous les yeux de la Nation une des plus belles @poques de la Peinture en France ».

Vernis

En feuilletant les journaux et revues parisiens du XVI11¢, on tombe r@gulitrement
sur des comptes rendus des dernitres inventions en matitre de conservation et
de restauration des tableaux, mais aussi sur des articles informant des manque-
ments et des erreurs dont seraient responsables certains restaurateurs non pro-
fessionnels ou autoproclam@s. Par exemple, certains abonn@s du Journal de Paris
demandent CEtre introduits, avec | appui d artistes de | Acad@mie, au «proc@dd
le plus convenable pour pouvoir enlever, sans endommager la peinture, les vernis
que I on applique trks abusivement sur les tableaux ». Un autre lecteur, qui se
pr@sente lui-mEme comme un peintre, se plaint en revanche avec vgh@mence de

19  «Auvissurun Secret trts-utile pour rdtablir les tableaux», dans Journal historique sur les matiéres du tedas
1732, p. 250 253.

20 Guillot de Montjoie et C.P. Gue er, Description historique des curiosités de I'église de Paris, contenant le détail
de I'édi ce, tant extérieur gu'intérieur, le trésor, les chapelles, tombeaux, épitaphes, & I'explication des tableaux,
avec les noms des peintres,, &aris 1763, p. 120 sq.

21 [Joseph-Ferdinand-Fran ois Godefroid], Description historique des tableaux de I'église de Paris, réparés en
1781 Paris 1781; cf. Mercure de Francevril 1732, p. 770 771;ibid., juin 1732, p. 1403 1406.

22 «Aux Auteurs du Journal », dans Journal de Paris28 ddcembre 1781, p. 1458. Voir la recherche fondamen-
tale sur le Journal de Parig ectu@e par Roxana Fialcofschi, Le « Journal de Paris » et les arts visuels, 1777-
1788 thtse de doctorat, Lettres et arts, Lyon 2, 2009, URL : https://tel.archives-ouvertes.fr/tel-01540254
[dernier accts : 21/06/23].
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«cette fureur de faire tout retoucher et de tout mettre neuf». Cest ses yeux
une @piddmie que de charger des restaurateurs non quali @s de «ranimer les
couleurs (les ignorans aiment les couleurs brillantes) des peintures anciennes,
malheureusement inh@rentes aux monumens, & que lon naura pu arracher».
Bient t, dcrit-il, on n hdsitera plus restaurer les plafonds de Versailles, les cou-
poles des Invalides ou de Val-de-Gr ce. Bref, pour lui, son @poque serait celle
de «la d@cadence de la Peinture en France ». On sattachait surtout la res-
tauration de peintures religieuses, comme | illustrent trois exemples parisiens

Notre-Dame des Victoires, Saint-Sulpice et le Grand Couvent des Jacobins.
Tout d abord, un d@bat anim@ porta sur les techniques, la question du vernissage
addquat @gtant particulitrement controvers@de. Deuxitmement, les restaurateurs
furent confront?s la question du rapport loriginal: jusqu quel degrd de
proximit? devaient-ils s orienter sur lui ou avaient-ils le droit d apporter de leur
propre chef des modi cations. Et troisitmement, c est dans le contexte des res-
taurations que la question de | attribution prit toute sa virulence.

La controverse portait donc sur | utilisation correcte du vernis. Au dgbut des
ann@es 1770 @taient parus pas moins de trois manuels traitant des dernitres
m@thodes, techniques et substances de vernis . No@mie tienne a fait ressortir
comment, dans le cadre de nombreuses campagnes de restauration, fut discutde
la question tout aussi thdorique que technique de savoir s il s agissait «de don-
ner un petit coup de vernis sur une uvre en particulier, ou de vernir plus sys-
tdmatiquement les tableaux ». En 1786, les Petits-PLres de Notre-Dame des
Victoires chargtrent Martin Laporte de restaurer le cycle de saint Augustin que
Carle Vanloo avait peint quarante ans plus t t pour le ch ur de 1 @glise . Mais
le r@sultat de la restauration provoqua un vif ddbat «puisque les tableaux godent
c est- -dire, forment des plis; ce qui nuit le et de ces tableaux». Aprks avoir
@t@ des ann@es durant recouvertes de poussitre, les uvres donnaient | impres-
sion «que cette collection @tait d un ton gris, & si monotone, qu elle ne produisait
plusde etoudesaillie», et soudain le nouveau vernis leur donnait une fra cheur
inhabituelle; «ces dernitres parties rendent visibles, sans doute, fous la pous-
sikre & les embuspour les curieux qui les cherchent: mais elles ne frappent pas
le commun des regardans quand les Tableaux font en mauvais @tat». D une part,
chez Vanloo, il fallait certes savoir en principe «qu il ne faut pas chercher dans

23 Bonnare, « Aux Auteurs du Journal», dans Journal de Parisl6 ao3t 1780, p. 929 931.

24 \oir [Delormois], Le vernisseur parfait, ou manuel du vernisseur par lauteur du nouveau teinturier parfait
Paris 1771; Mauclerc, Traité des couleurs et vernParis 1773; Jean-Felix Watin, Lart du peintre doreur, vernis
seur, ouvrage utile aux Artistes et aux Amateurs qui veulent entreprendre de peindre, dorer et vernir toutes sortes
de sujets en batiments, meubles, bijoux, équifages 1773.

25 No@mie tienne, «FenEtre ou miroir? Quand le vernis d? nit le tableau (1750 1800)», dans La restaura
tion des peintures et des sculptures. Connaissance et reconnaissance dedtimarrBierre-Yves Kairis et al.,
Paris 2012, p. 43 52, p. 43.

26 Lettre de Martin Laporte au Comte d Angiviller, 27 mars 1786, dans Nouvelles archives de lart francais
Paris 1873, p. 466 : «Les Rev@rands ptres Augustins de la place des Victoires, m ont charg@ de r@parer les
tableaux de Carle Vanloo, qui d@corent leur C ur.[ ] Ces tableaux font honneur |@cole fran oise.»
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ses Tableaux un coloris er & puissant, ni le piquant des e ets, ni la chaleur des
caractkres & des expressions». D autre part, toujours selon le critique, la pose de
vernis @tait trks controvers@e parmi les experts. Certains se conformaient au prg-
cepte voulant qu un tableau ne soit verni que longtemps aprts son achtvement,
«le vernis mettant obstacle | @vaporation des huiles». Une couche se formait
ainsi entre le vernis et la peinture, ce qui provoquait «un changement de ton»;
«une esptce de voile sur les couleurs, que ses huiles quittent avec les temps».
Mais, toujours selon les lecteurs du Journal de nombreux artistes vernissaient
imm@diatement leurs tableaux, partant du principe «que le vernis Idgkrement
rdpandu sur | Ouvrage, n emptche pas | @vaporation des huiles». C est pourquoi
un critique avan ait la suggestion @clairde de r@unir «les sciences et les arts»
en prenant conseil auprts de | un des «habiles Chimistes, qui se sont multi-
plids parmi nous» quant la question de savoir si | on ne pourrait pas ddvelop-
per en matitre de vernis une technique «qui ait le double avantage de ramener
les couleurs ternies, & qui ne pose pas d obstacle la sortie des huiles ». Face
aux reproches qui lui @taient ainsi faits, Laporte se sentit oblig? de se justi er. Il
admit que son travail n gtait pas parfait, car «les tableaux [ ] font des ondula-
tions, faute d avoir @t@ rentoil@s», ajoutant cependant avoir b@n@ cid@ de la plus
grande reconnaissance de la part des «artistes les plus distingu@s» de | Acad@-
mie . Et quelques mois aprts, il annon a avoir dgsormais @galement restaurd
quatorze tableaux de | @glise Saint-Sulpice, dont des uvres de Le Sueur et de
Le Brun . Laporte ne pouvait pas se douter que quelques ann@es plus tard, il
travaillerait nouveau sur I uvre de Vanloo. En 1793, les Commissaires des
Monuments nationaux constataient que le retable principal du Voeu de Louis XllI
arborait encore les symboles de la monarchie des Bourbons. Il fallait donc les
supprimer, et c est Laporte qui fut charg? de la mission de «faire dispara tre le
cordon du cardinal Richelieu et peindre par-dessus un rochet et une robe rouge;
faire dispara tre une quantitd de eursde lys, qui @taient sur le drapeau .»

« Vue en-dessus au lieu de I'étre en dessous »

la suite d un incendie qui avait ravagd la Foire Saint-Germain en 1762, | eau
avait p@ngtrd dans la coupole de la chapelle de la Vierge Saint-Sulpice et
endommag@d LAssomption de la Viergen plafond que Fran ois Lemoyne avait
achev@ en 1732 ( g.6). En 1777, la fabrique de Saint-Sulpice chargeait | archi-
tecte Charles de Wailly non seulement de restaurer mais aussi de transfor-

27 «Restauration des Tableaux du Ch ur des Augustins », dans Journal général de Franct8 avril 1786, p. 182
sq.

28 « lauteur duJournal>», dans Journal général de Franci juillet 1786, p. 331 sq.

29 «Arts», dans Journal de Paris21 aof3t 1787, p. 1020 sq.

30 Citddaprts Edmond Lambert et Aim@ Buirette, Histoire de I'église de Notre-Dame-des-Victoires depuis sa fon

dation jusqua nos jourdaris 1872, p. 194.
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6 Lachapelle de la Vierge, Paris, @glise Saint-Sulpice
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7 Fran ois Lemoyne, LAssomption de la Vierggr32, huile sur toile, Paris, @glise Saint-Sulpice

mer | ensemble de la chapelle, la statue de La Vierge a I'enfantle Jean-Baptiste
Pigalle y ayant @dgalement @t@ plac@e trois ans auparavant et ngcessitant un gclai-
rage propre. Wailly crda un jeu de lumikre en concevant un systtme complexe
de double coupole : «pour donner du jour au plafond, M. d Wailli a imaging
une seconde volite qui masque les jours d en haut, & qui les re ette sur le pla-
fond ». Mais ce systtme d@gageait des espaces vides sous la peinture du pla-
fond ainsi que dans la voRte de la coupole inf@rieure et ces vides devaient Etre
combl@s. Pour ce faire, il fallait compl@ter le plafond dans son bord inf@rieur,
I og Lemoyne avait dgj repr@sent? un certain nombre de paroissiens autour
de Jean-Jacques Olier, cur@ et fondateur de la Compagnie des prEtres de Saint-

31  «Arts», dans Journal de Paris25 aof3t 1778, p. 945 947, p. 946.
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