Einfuhrung

Am 10. Februar 1910 bewarb sich die Kunsthistorikerin

Frida Schottmiiller (1872-1936) um eine Festanstellung

bei den Koniglichen Museen zu Berlin (der Vorlaufer-
institution der heutigen Staatlichen Museen zu Berlin).
Threr Bewerbung verlich sie mit den Worten Nachdruck,
bislang habe man »keinen Unterschied mit mir wegen
meiner Weiblichkeit« gemacht. Bereits 1902 hatte sie als
erste Frau einen wissenschaftlichen Aufsatz im renom-
mierten Jahrbuch der Koniglich PreufSischen Kunstsamm-
lungen veroftentlicht. Zwei Jahre spater hatte Schott-
miller an der Universitat Ziirich in Kunstgeschichte
promoviert (in ithrer Heimatstadt Berlin wurden Frauen

erst 1908 offiziell zum Universitatsstudium zugelassen).

ADb 1905 war Frida Schottmiiller auf der Basis von Zeit-
vertragen als Wissenschaftliche Hilfsarbeiterin fir die
Gemildegalerie und die Abteilung Christliche Bildwerke
tatig. Sie agierte als rechte Hand des Generaldirektors
Wilhelm Bode (1845-1929), publizierte, forschte, lehrte,
kuratierte Ausstellungen und reiste im Auftrag der
Museen, um Kunstwerke anzukaufen. Trotz Bodes
Unterstitzung verweigerte man ihr jedoch mehrmals
eine Festanstellung — teils mit dem Argument, sie konne
als Frau eventuell den Kunsthandlern gegentiber unter-
legen sein, oder aber auch, weil sie als Frau grundsatz-
lich nicht fiir eine Fithrungsposition geeignet sei. Erst
1920 erhielt sie schlieflich eine Stelle als Kustodin in
der Sammlung Bildwerke der Christlichen Epochen
(heute ein Teil des Bode-Museums), wurde aber 1934
unter den Nationalsozialisten wieder entlassen. Ihre
zahlreichen Publikationen zu Skulptur, Malerei und
Kunstgewerbe bilden noch heute eine Grundlage fir
die Erforschung unserer Bestainde. Dennoch taucht der
Name Dr. Schottmiiller im Kanon der Begriinder und
bedeutenden Erforscher unserer Sammlungen — die
mannliche Form ist hier bewusst gewahlt — so gut wie
nie auf. Frida Schottmiller bleibt bis heute unsichtbar.

Generell blieben die Geschichten von Frauen im Bode-

Museum bislang zumeist verborgen. Nicht, weil Frauen
in diesem Haus keine Rolle spielten und spielen, son-
dern weil man ihnen als Personen und Akteurinnen
keine Bedeutung zumaf. Ob sie nun bahnbrechende
Historikerinnen, Kunstlerinnen oder Mazeninnen
waren, ob sie reale oder fiktive Personlichkeiten sind —
die Unsichtbarkeit von Frauen bleibt ein verbindendes
Merkmal nahezu aller Museen fiir die sogenannten
»Alten Meister«. Man weif3, dass es sie gibt, man er-
wiahnt sie gelegentlich, und unter besonders glickli-
chen Umstanden widmet man ihnen sogar einmal
eine Sonderausstellung. Aber ihre Geschichten sind
auch schnell wieder vergessen, wenn ein solches
Projekt abgeschlossen ist.

Ziel der Ausstellungsreihe »Der zweite Blick« ist es,
bislang tibersehene oder gar bewusst verschwiegene
Narrative dauerhaft im offentlichen Museumsdiskurs
zu verankern. Eroffnet wurde die Reihe 2019 mit dem
Projekt »Spielarten der Liebe«, das sich dem Thema
sexueller Identitaten auseinandersetzte. Im Jahr 2021
widmet sich das Bode-Museum den Frauen in seinen
Sammlungen — ihre Geschichten riicken in den Fokus,
sodass ihre Beitrage zur Entwicklung Europas sichtbar
werden. Sicherlich kennen Sie die Namen einiger der
Frauen, die Ihnen in dieser Publikation begegnen
werden ... ihre Geschichten hingegen sind Ihnen
womoglich weniger gelaufig.

Nicht zuletzt angeregt durch den 1971 von Linda Rochlin
veroffentlichten Aufsatz »Why have there been no great
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women artists« entwickelte und systemati-
sierte sich seit den 1970er Jahren ein feminis-
tischer Blick auf die westliche Kunst. Bis heute
beschrankt sich dieser Zugang in der Regel
aber auf die Frauen- und Geschlechterfor-
schung. Akademische Disziplinen also, deren
Blickwinkel nur mithsam Eingang in einen
(mannlichen) Kanon finden, der nach wie vor
den schulischen und universitiren Unterricht
zur Geschichte der westlichen Kunst und auch
das Ausstellungsprogramm in Museen domi-
niert. Dieser Kanon basiert im Wesentlichen auf
dem Konzept von Innovation und einer hieraus
abgeleiteten Abfolge beriihmter (mannlicher)
Kunstlerpersonlichkeiten, in deren Werken
Frauen — und insbesondere deren nackte
Korper — zentrale Themen waren.

Auf diese Tatsache aufmerksam machte 1989
die feministische Kiinstlerinnen- und Aktivis-
tinnengruppe Guerrilla Girls mit einem inzwi-
schen legendaren Plakat, dessen Uberschrift
provokant fragte: »Do women have to be
naked to get into the Met. Museum?« (>Ms-
sen Frauen nackt sein, um ins Metropolitan
Museum zu kommen?«) (Abb. 0-1). Im Unter-
titel wurde darauf hingewiesen, dass in der
Museumsabteilung fiir Moderne Kunst dieser
weltweit bekannten Institution weniger als
5% der Werke von Frauen stammten, gleich-
zeitig aber 85 9% der Akte weibliche Korper
zeigten. Dieses Ungleichgewicht charakteri-
sierte damals wohl fast alle westlichen Samm-
lungen mit modernen Kunstwerken. Inwie-
weit dieser Zustand auch auf die Sammlungen
mit Kunstwerken fritherer Epochen zutrifft,
wurde damals allerdings noch nicht themati-
siert.

Umfang und Breite der Bestinde an Skulpturen und
byzantinischen Kunstwerken im Bode-Museum ermogli-
chen es uns, die polemische Frage der Guerilla Girls
auch an die abendlandische Kunst der Zeit zwischen
dem 4. und dem 18. Jahrhundert zu richten. Hierbei
soll der kulturelle Kontext der Werke erkundet und ihre
Prasentation sowie Interpretation in Museen genauer
untersucht werden — von der Ebene grofSer Forschungs-
und Ausstellungsprojekte bis hin zur interpretatori-
schen Vermittlung in den Begleittexten zu einzelnen
Werken. Solche Objektbeschriftungen sind nach wie vor
das wichtigste und direkteste Mittel der Kommunika-
tion mit dem Publikum im Museum. Sie enthalten die
Namen und Lebensdaten der Kunstschaffenden, die
Orte der Herstellung und die Materialien, aus denen
die Werke gefertigt wurden. Manchmal behandeln sie
dariber hinaus noch wichtige kiinstlerische und/oder
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Anatomisches weibliches Modell
(mit Futteral), 17. Jh.

Elfenbein, 20,5 x 7 x 4,3 cm

Inv. Nr. 8706 © Skulpturensammlung und Museum fir Byzantinische
Kunst der Staatlichen Museen zu Berlin / Antje Voigt

asthetische Aspekte des Werkes. Bei Darstellungen von
Frauen fehlen aber nahezu durchweg zusatzliche
kontextuelle Informationen. So erhalten die Betrach-
tenden nur selten ausreichende Grundlagen zum besse-
ren Verstandnis der Rolle der dargestellten Frauen. Im
Sinne der Guerilla Girls besteht folglich durchaus die
Moglichkeit, dass das Publikum das Museum mit dem
Eindruck verlasst, Nacktheit, Keuschheit oder schiich-
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terne Zurtickhaltung (oder am besten alle drei Merk-
male zusammen) seien eine Grundvoraussetzung fiir
die Aufnahme von Frauendarstellungen in diese
Institution.

Die Faszination fir den weiblichen Korper ist eine
Grundkonstante in der Geschichte der Kunst. Ein
besonders pragnantes Beispiel bilden aus dem edlen
Material Elfenbein geschnitzte weibliche Figurinen, die
in deutschen Kuriositatensammlungen des 17. Jahr-
hunderts, den sogenannten Wunderkammern, zu finden
waren (Abb. 0-2). Auf den ersten Blick sehen wir einen
auf roten Samt gebetteten, nackten Frauenkorper. Die
Briiste und der pralle Bauch konnen abgenommen wer-
den und geben so den Blick auf die inneren Organe frei.
Ebentfalls entfernen lassen sich der Darm und die Lunge.
Ubrig bleiben das Herz und ein ungeborenes Kind, das
die Frau zur Mutter machen wird. Der praktische Zweck
dieser anatomischen Objekte ist unbekannt. Ihre geringe
Grofle macht eine didaktische Verwendung in der medi-
zinischen Praxis nur schwer vorstellbar. Sicher wissen
wir nur, dass sie Luxusartikel waren und folglich fur ihre
(mannlichen) Sammler zu Statussymbolen wurden. Noch
heute werden solche Stiicke in Museen fast ausschlief3-
lich als Belege fiir die Virtuositit des Kiinstlers oder
den exquisiten Geschmack ihres Besitzers prasentiert.

Ratselhaft ist auch eine farbig gefasste Tonbuste der Anna
Harsdorffer, verheiratete Imhoff (1528-1601, Abb. 0-3).
Sie wurde von Johann Gregor van der Schardt im Jahr
1580 angefertigt, dem Todesjahr von Willibald Imhoft
(1519-1580), den Anna im Alter von 17 Jahren geheiratet
hatte. Willibald Imhoft gilt als der bedeutendste Samm-
ler der Werke Albrecht Durers (1471-1528). Seine heraus-
ragende Sammlung wurde nach seinem Tod von seiner
Witwe noch 21 Jahre lang weitergefithrt. Anna Imhoffs
Rolle als Sammlerin ist dennoch bis heute nicht griind-
lich untersucht worden (gleiches gilt Gbrigens far Willi-
bald Imhofts Mutter Felicitas, die mafigeblich dafiir
verantwortlich gewesen sein soll, dass ihr Sohn tiberhaupt
mit dem Sammeln begonnen hatte). Anna Imhoft hilt
in ihrem Portrit im Bode-Museum ein Buch in den
Handen. Man vermutet darin eine Bibel oder ein
Gebetbuch, ganz im Einklang mit der passiven und
devoten Rolle, die stillschweigend fiir Frauen wie Anna
vorausgesetzt wird. Wird ihr eine solch einseitige Sicht-
weise wirklich gerecht?

Die vorgenannten Beispiele deuten bereits an, wie
lohnenswert ein vertiefter Blick auf die verschiedenen
Frauen des Bode-Museums ist. Sechs thematische Routen
durch die Sammlungen bieten nun eine Moglichkeit
zur kritischen Auseinandersetzung mit diesem Thema —
direkt vor Ort oder beim Lesen dieses Katalogs. Die erste
Route beschiftigt sich mit Darstellungen von Frauen,
die aktiv die europiische Geschichte mitgepragt haben.
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Die Kontextualisierung biblischer Frauen und ihre
historische Rezeption stehen im Zentrum der zweiten
Route, wahrend in der dritten die Rollen von Frauen
in der antiken Mythologie und ihre kiinstlerische
Inszenierung beleuchtet werden. Kiinstlerinnen und
ihre (fehlende) Prisenz in den Bestanden stehen im Fokus
der vierten Route. Die fliinfte widmet sich mit kriti-
schem Blick den Beitragen, die einige der in unseren
Sammlungen vertretenen Manner zur Gleichstellung
der Geschlechter geleistet haben. Die sechste und letzte
Route schlie8lich leitet von der historischen Reflexion
zum Berlin und den Berliner*innen des 21. Jahrhun-
derts Uber.

Unverzichtbarer Bestandteil des Projekts »Der zweite
Blick: Frauen« ist die Beschiftigung mit den verbalen
und korperlichen Ubergriffen, denen Frauen im Alltag
wie auch im Kampf um Selbstbestimmung und Gleich-
berechtigung immer wieder ausgesetzt sind. Vermutlich
nahezu jede Frau, die diese Zeilen liest, wurde schon
mehr als einmal in ihrem Leben als »Hure« bezeichnet,
und unter den mannlichen Lesern ist wahrscheinlich
kaum einer, der nicht schon einmal als »Hurensohn«
beschimpft wurde. Wir alle haben diese Schimpfworter
wohl schon einmal benutzt oder fiihlten uns zumin-
dest versucht, dies zu tun. Nur selten durften wir dabei
wirklich tber ihren konkreten Zusammenhang mit
der Prostitution nachgedacht haben. Ahnlich verhilt es
sich auf dem Gebiet der Kunst. Nacktheit oder Laszivi-
tat finden sich in unzahligen kanstlerischen Darstellun-
gen von Frauen. Dennoch ist heutigen Betrachtenden
kaum bewusst, dass hiermit hiufig das Thema der Prosti-
tution oder wenigstens der Vorwurf der Prostitution
verbunden waren. In den Sammlungen des Bode-Mu-
seums finden sich Darstellungen von Frauen, die als
Sexarbeiterinnen tatig waren oder als solche bezeich-
net wurden. Manche taten dies legal, andere illegal,
manche freiwillig, andere wurden dazu gezwungen.
Ganz so, wie zahlreiche Frauen und Manner im heuti-
gen Berlin. Uber sie gesprochen wird haufig, zugehort
wird ihnen hingegen nur selten. In Kooperation mit
dem Frauentreff Olga — eine Anlauf- und Beratungs-
stelle fiir drogenkonsumierende Frauen, Trans*frauen
und Sexarbeiterinnen an der Berliner Kurfiirstenstrafde —
zeigt das Bode-Museum deshalb im Rahmen von »Der
zweite Blick: Frauen« Fotografien von Sexarbeiter*in-
nen, die auf der Kurfurstenstrafle ihr Geld verdienen.
In der Ausstellung und im begleitenden Katalog berich-
ten insgesamt 14 Frauen aus funf Landern im Projekt
»Photovoice« in Geschichten und selbst gemachten
Fotografien von ihrem Alltag. Sie gewihren uns damit
Einblicke in ihre individuellen Erfahrungen, die in der
Offentlichkeit viel zu selten auf Interesse stofden.
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Um die folgenden Texte moglichst lesefreundlich zu

halten, wurde auf direkte Quellenverweise verzichtet.

Ein Verzeichnis der verwendeten Literatur, eine chro-
nologische Ubersicht zur Geschichte der Gleichstel-
lung in Deutschland sowie ein Glossar sind im An-
hang zu finden.
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Johann Gregor van der Schardt (um 1530-1581)
Die Patrizierin Anna Imhoff, 1580

Gebrannter Ton mit ursprunglicher Fassung,
65,6 x b6 x 38 cm

Inv. Nr. 539 © Skulpturensammlung und Museum flr Byzantinische
Kunst der Staatlichen Museen zu Berlin / Antje Voigt






