Die Text-Bild-Korrelation der Odyssee-Nacherzédhlung
in den Ausgaben von Gustav Schwabs Die schénsten Sagen
des klassischen Alterthums im Wandel der Zeit

MAURICE PARUSSEL

Obschon die im Rahmen der deutschsprachigen Jugendliteratur des 19. Jahrhunderts
zweifellos als ein zentraler Referenzpunkt dienende Mythennacherzéhlung Die schénsten
Sagen des klassischen Alterthums des schwébischen Dichters Gustav Schwab (1792-1850)
zahlreichen Generationen junger Leser oftmals als erster Berihrungspunkt mit den Sagen
der Antike diente und auf diese Weise die Vorstellungsdimensionen der antiken Mythenwelt
entscheidend determinierte und dariiber hinaus auch bis in die heutige Zeit eine nahezu
ungebrochene Rezeption bei verschiedenen Leserschaften erféhrt, |&sst sich von Seiten der
Literatur- und Kulturwissenschaften nur ein GuBBerst begrenztes Forschungsinteresse an dem
Werk selbst erkennen. So erscheint es kaum verwunderlich, dass in der jingst von Jonathan
Grof3 vorgelegten bislang einzigen dezidiert literaturwissenschaftlichen Auseinandersetzung
mit dem Sagenwerk Schwabs, welche geméf ihrem vielsagenden Titel Antike Mythen im
schwébischen Gewand. Gustav Schwabs Sagen des klassischen Altertums und ihre antiken
Quellen in erster Linie die Verfahrensweisen Schwabs bei der Ubertragung der Mythen in
deutsche Erzéhlprosa nachzeichnet, der der Arbeit vorangestellte Forschungsiiberblick
auf einige wenige Seiten beschrénkt bleiben muss! Auch unabhéngig von diesem der
eigentlichen Analyse vorangestellten Forschungsiberblick l&sst sich bei genauerer Betrachtung
der bisherigen Arbeiten zum literarischen Werk Schwabs? eine gewisse Verengung des
Forschungsinteresses dahingehend erkennen, dass insbesondere unter den thematisch
spezifischeren Arbeiten, die das Werk tangieren, vornehmlich solche auszumachen sind,
welche entweder primdr den biographischen Hintergrund des Schriftstellers Gustav Schwab

betrachten,® in erster Linie dem gesamten literarischen Schaffen Schwabs verpflichtet sind

1 Grof 2020, 12-15.

2 Die bis heute wohl umfassendste Bibliographie zu Gustav Schwab im Allgemeinen lieferte Marek
Hafub (Hatub 1991), wenngleich diese infolge des in den letzten Jahren merklich gesteigerten
Forschungsinteresses an Gustav Schwab keineswegs mehr als aktuell und vollstéindig anzusehen ist.

3 So beispielsweise bei Klupfel 1858; Schwab 1883; Wurm 1941; Tecchi 1968; Prorini 1975;
Schillbach,/Dambacher 1992.
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und dabei seine Nacherzahlung der antiken Sagen mehr oder weniger an den Rand riscken,*
oder aber Die schénsten Sagen des klassischen Alterthums nahezu ausschlieBlich unter dem
Gesichtspunkt ihrer Rezeption im Rahmen der Jugendliteratur beleuchten.®

Mit Blick auf diese bisherige Ausrichtung der Forschung zu Schwabs Sagennacherzéhlung
sticht neben dem Mangel an literaturwissenschaftlichen Ansétzen auch das vollsténdige
Ausbleiben einer Auseinandersetzung mit den fir die Wahrnehmung der einzelnen
Erzéhlungen oftmals kognitiv stilbildenden lllustrationen in den zahlreichen bisherigen
Ausgaben des Werkes merklich heraus. Dieser Zustand erscheint bei genauerer Betrachtung
vor allem dahingehend Uberraschend, dass sich ungeachtet der immensen Zahl der
verschiedenen Ausgaben, welche ohne Anspruch auf Genauigkeit beziehungsweise
Vollstéindigkeit allein mit Blick auf den deutschsprachigen Raum wesentlich iiber 250 liegen
diirfte,® ein relativ verbindliches Konvolut aus Abbildungen identifizieren lasst, welches bis in
die ersten Ausgaben zuriickreicht und die Text-Bild-Korrelation in den meisten Ausgaben bis
heute bestimmt. So l&sst sich bereits in der ersten Ausgabe, die, wie zundchst auch die beiden
folgenden Auflagen, beim Stuttgarter Verlag S. G. Liesching in drei Bénden erschien, welche

entsprechend der Gesamtstruktur des Werkes im ersten Teil kleinere Sagen unter Einschluss der

N

Hier vor allem Klupfel 1881; Schulze 1914; Stock 1916; Zeller 1961; Hatub 1993.

Dieser Zweig der Forschung wird vor allem von Evers 2001 und Rutenfranz 2004 représentiert.

6 Fine Bestimmung der genauen Anzahl der Ausgaben von Gustav Schwabs Sagensammlung erscheint
nahezu unméglich. Als erster Anhaltspunkt kann bislang einzig die in dem von Aiga Klotz erarbeiteten
Katalog der Kinder- und Jugendliteratur in Deutschland 1840~ 1950 enthaltene Auflistung dienen,
welche in Zusammenfassung der eigentlichen Auflistung (Klotz 1996, 329-341) sowie des spateren
Nachtrages (Klotz 2013, 103) insgesamt 114 Ausgaben in exakt 200 Auflagen enthalt, wobei sowohl
vollstandige Ausgaben als auch Teilausgaben aufgenommen wurden. Fir die Jahre 1945 bis 1990
liegt in der bereits erwdhnten Schwab-Bibliographie von Marek Hafub zudem eine weitere Auflistung
mit Ausgaben von Schwabs Sagensammlung vor, welche 40 weitere vollstéindige wie auch gekirzte
Ausgaben enthdli, dabei jedoch keinen Anspruch auf Vollstandigkeit erhebt (Hatub 1991), was
sich auch dadurch bestdtigt zeigt, dass bereits bei oberfléchlicher Recherche zahlreiche durchaus
weit verbreitete Ausgaben zutage freten, welche weder von Klotz noch von Hafub aufgefihrt sind,
wofir die Ausgabe im Berliner Verlag C. J. leo aus dem Jahre 1883 nur ein Beispiel ist (Grof3 2020,
32). Abgesehen von diesen beiden Auflistungen erwahnt Grof ein Verzeichnis von insgesamt 329
bisher erschienenen Ausgaben, welches jedoch nie publiziert wurde und dessen Aussagekraft
dementsprechend duBerst limitiert bleibt (Grof3 2020, 32). Unabhéngig vom bisherigen Fehlen einer
Gesamtbibliographie erscheint zudem auch die potentielle Erstellung einer solchen dadurch beinahe
unmaglich, dass aufgrund des Erléschens jeglichen Urheberrechtsschutzes in einigen Ausgaben der
Verweis auf Gustav Schwab als Verfasser des Gesamtwerkes wie auch einzelner Sagen gar nicht mehr
auftaucht, wofir Grof beispielhaft die 2003 von Melanie Noll und Dagmar Schug versffentlichte
Sammlung Klassische Sagen anfihrt (Grof 2020, 32).

(G}
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Argonautensage, der Taten des Herakles sowie des Thebanischen Sagenkreises, im zweiten
Teil die Sagen Trojas von seiner Erbauung bis zu seinem Untergang und im dritten Teil die
Erzdhlung von Agamemnons Heimkehr sowie die Nacherzéhlungen der Odyssee und der
Aeneis enthielten, ein Bestreben nach der Integration von Bildelementen feststellen, dessen
Auswirkungen zwar noch GuBerst gering ausfielen, dabei jedoch zugleich die Grundlage fir
die Stilformen der lllustrationen in den folgenden Auflagen determinierten. Demnach findet
sich in jedem der drei Bande, welche entsprechend der Werkstruktur sukzessive in den Jahren

1838 bis 1840 verdffentlicht wurden, ein Titelbild, das aus einer schlichten einfarbigen

Abb. 1 Odysseus tétet Penelopes Freier, Kupferstich von Adolf Gnauth.

Umrisszeichnung von Adolf Gnauth (1812-1876) besteht, wobei diese im ersten Band nach
dem Gemdlde Perseo e Andromeda von Paolo Veronese gestaltet ist,” wihrend im zweiten
und dritten Band Kupferstiche nach Zeichnungen von John Flaxmans (1755-1826) Zyklen zur
llias und zur Odyssee als Vorlage gedient haben, welche die Schleifung des toten Hektor um
die Mauern Trojas durch Achill® sowie die Ermordung von Penelopes Freiern durch Odysseus
(Abb. 1) zeigen.” Wenngleich die Frontispize der einzelnen Bande demnach thematisch auf

eine Erzdhlung beziehungsweise eine Episode aus dem jeweiligen Band rekurrieren, ergibt

7 Schwab 1838.
8  Schwab 1839.
Q@ Schwab 1840.
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Abb. 2 Odysseus tétet Penelopes Freier, Kupferstich von Tommaso Piroli.

sich allein aufgrund der aus dem eigentlichen Band herausgel&sten Stellung der lllustrationen
dabei auch das Fehlen jeglicher Text-Bild-Korrelation, sodass die Abbildungen in der ersten
Ausgabe zundchst eine ausschlief3lich ,verzierende’ Funktion einnehmen.

Dessen ungeachtet ist der Rickgriff auf die Zeichnungen Flaxmans,'® welche urspriinglich
zundchst eine private Auftragsarbeit fir Georgina Hare-Naylor (1755-1806) darstellten,"
jedoch durch die Umsetzung dieser in Kupferstiche durch Tommaso Piroli (1752-1824) sowie
die damit einhergehende Verbreitung in Form von zwei nach den beiden Epen getrennten
Bilderzyklen mit 34 Stichen zur llias sowie 28 Stichen zur Odyssee, welche nach ihrer
Erstverdffentlichung im Jahre 1793 schnell internationale Bekanntheit erlangten, die sich auch

in zahllosen Nachdrucken sowie Neuumsetzungen der Stiche niederschlug, dabei durchaus

10 Die Art und Weise, in der Gnauth die Kupferstiche Pirolis fir die Sagensammlung Schwabs umsetzte,
lasst sich recht umfassend durch einen exemplarischen Vergleich der Darstellung der Ermordung
von Penelopes Freiern durch Odysseus in der Erstausgabe von Schwabs Sagennacherzéhlung
(Abb. 1) mit der entsprechenden Abbildung in der Erstausgabe von Pirolis Kupferstichen (Piroli
1793) nachvollziehen (Abb. 2). So zeigt sich, dass Gnauth in seiner Umsetzung wesentlich schérfere
Konturen einfigt, welche zudem durch die Integration eines Hintergrundes unferstitzt werden,
wodurch die Abbildung, welche als Frontispiz dient, in der Gegeniberstellung zum Titelblatt merklich
hervorsticht und auf diese Weise zum eigentlichen Houptaugenmerk am Beginn des Bandes wird und
die Vorstellungswelt bei der folgenden Lektire im Vorfeld determiniert.

11 Grebe 2013, 6.
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als stilbildend fijr die weitere lllustrierung der Ausgaben der Sagennacherzéhlung Schwabs
anzusehen, zumal die von Flaxman entworfenen Zeichnungen in hohem Maf3e auf die fir die
lllustration des Textes zentrale Sichtbarmachung des fruchtbaren Augenblickes der jeweiligen
Erzahlung ausgerichtet sind.

Mit Blick auf diese grundsétzlich intendierte Gesamtkonzeption des Werkes lésst sich
bereits in der zweiten Auflage aus dem Jahre 1846, in welcher der Text von Schwab einer
sorgfaltigen Uberarbeitung unterzogen wurde, die jedoch nicht auf die Erzahlstruktur
selbst Einfluss hatte, sondern vielmehr beinahe ausschlieBlich auf die Vereinheitlichung von
Schreibweisen, insbesondere von Eigennamen, abzielte, eine erste Entwicklung bei der
Verwendung der lllustrationen ausmachen. So finden sich in dieser Auflage bereits zwei
lllustrationen in jedem der drei Bénde, wobei in jedem Band jeweils ein neues Frontispiz
in Form eines Kupferstiches von Adolf Gnauth eingefigt ist, welcher im ersten Band dem
Gemadlde Ercole e I'idra von Guido Reni, im zweiten Band dem Gemdlde Achille recevant
les ambassadeurs d’Agamemnon von Jean-Auguste-Dominique Ingres und im dritten Band
der Radierung Odysseus und Polyphem von Bonaventura Genelli nachempfunden ist.? Die
jeweils in der ersten Auflage als Frontispize dienenden Kupferstiche Gnauths finden sich
in Form eines wesentlich konturenreicheren und zudem deutlich stérker schraffierten neu
aufgelegten Kupferstiches gleichsam im jeweiligen Band wieder, sind jedoch als unpaginierte
Einzelblétter mitten in den eigentlichen Text geheftet, wobei auffélligerweise keinerlei
Verbindung zwischen der jeweiligen lllustration und dem Textabschnitt besteht,” sodass sich
auch in der zweiten Auflage der Sagensammlung keine Text-Bild-Korrelation konstatieren
|asst und den lllustrationen weiterhin nur eine ausschlieBlich ,verzierende’ Funktion zukommt.

Diese demnach eher untergeordnete Rolle der lllustrationen fir die Gesamtkonzeption
der einzelnen Bande zeigt sich dabei auch in der dritten Auflage im Verlag S. G. Liesching
aus dem Jahre 1854, in deren Textgestaltung nach dem Tode Schwabs im Jahre 1850 nicht
mehr eingegriffen wurde. In ganz &hnlicher Weise zeigen demnach auch die beigefigten
lllustrationen nur geringfigige Verénderungen, die sich dadurch ergeben, dass unter

Beibehaltung der urspriinglichen Position im Band lediglich die lllustrationen Gnauths durch

12 Schwab 1846.

13 So findet sich die Abbildung in allen drei Badnden jeweils immer zwischen S. 192 und 193 eingefigt,
wobei die Abbildung von Perseus und Andromeda somit mitten in der Erzahlung von Herakles im
Gigantenkampf, die Abbildung von Achill, der den toten Hekfor schleift, mitten in der Erzéhlung von
der Bekraftigung Hektors durch Apoll und die Abbildung der Tétung der Freier durch Odysseus mitten
im Bericht Uber das Betragen der Freier im Palast zu finden ist.
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Kupferstiche von Andreas Schaufele (1822-1909) ersetzt sind, welche wesentlich stérkere
Konturen und Schattierungen aufweisen und somit durch die gesteigerte Fokussierung auf
die Qualitét beziehungsweise Detailgenauigkeit bei den lllustrationen zugleich auch den
gesteigerten Stellenwert derselben erkennen lassen.

Eine erste Entwicklungstendenz hin zu einer stérkeren Korrelation von Text und Bildern
zeigt sich davon ausgehend jedoch erst in den Ausgaben der folgenden Jahre, welche nach
dem Verkauf der Rechte an Schwabs Sagennacherzéhlung von Seiten des Verlages S. G.
Liesching anden Bertelsmann-Verlagim Zeitraum zwischen 1854 und 1858 unter Beibehaltung
der wesentlichen Elemente des Druckbildes fortan in diesem erschienen.® Wahrend dabei
die vierte Auflage aus dem Jahre 1858, welche offensichtlich noch im Liesching-Verlag
vorbereitet und schlieBlich nur noch mit dem Zusatz des Bertelsmann-Verlages als neuem
Inhaber der Drucklizenz versehen wurde, einen unverdnderten Nachdruck der dritten
Auflage darstellt,'® wurde bereits ab der finften Auflage aus dem Jahre 1862 jeder der drei
Bénde mit insgesamt vier Kupferstichen illustriert, wobei erstmalig die Positionierung der
lllustrationen auf den eigentlichen Text abgestimmt ist und somit die drei auf Einzelbléttern
zwischengehefteten Kupferstiche das im Text unmittelbar gegeniiber Geschilderte in seinem
greifbaren Héhepunkt veranschaulichen. Aufféllig ist dabei zugleich, dass die insgesamt
sechs neu hinzugekommenen lllustrationen mitnichten einem einheitlichen Stil ihrer jeweiligen
Vorlagen verpflichtet sind, sondern vielmehr nahezu willkiirlich herausragende Motive der
antiken Mythengeschichte in unterschiedlichster stilistischer Verarbeitung aufgreifen und in
Kupferstiche umgesetzt in die Textdarstellung integrieren.”

Diese Form der lllustrierung der Sagensammlung zeigt sich auch in den folgenden finf
Auflagen aus den Jahren 1866, 1868, 1870, 1873 und 1874 fortgesetzt, wobei in jeder der
Auflagen nur geringfiigigste Anpassungen im Druckbild vorgenommen sind und sich zuweilen

einige wenige Abbildungen durch neue Motive oder auch durch graphisch verbesserte

14 Schwab 1854.

15 Wie bereits vonJonathan Grof aufgezeigt (Grof3 2020, 30), lasst sich nicht mehr exakt rekonstruieren,
wann genau die Rechte an Schwabs Werk verauBert wurden. Offensichtlich verkaufte Theodor
Liesching, der Sohn des Verlagsgrinders Samuel Gottlieb Liesching, einzelne Titel des Unternehmens
an seine Konkurrenten, bevor der Verlag im Jahre 1869 endgiltig Konkurs anmelden musste. Die vierte
Auflage von Schwabs antiken Sagennacherzahlungen aus dem Jahre 1858 erschien demnach bereits
bei Bertelsmann, wenngleich als Verlagsort noch Stuttgart angegeben ist, sodass der Verkauf zeitlich
kaum wesentlich vor 1858 anzusetzen ist. In allen weiteren Auflagen ist Gitersloh als Verlagsort
angegeben.

16 Schwab 1858.

17 Schwab 1862.
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llustrationen ersetzt finden, wobei jedoch sowohl die Festlegung auf vier Abbildungen in
jedem Band als auch die in der finften Auflage erstmalig vorzufindende Kongruenz von Text
und Bild konsequent beibehalten ist."®

Ein erster wirklich tiefgreifender Einschnitt in der Konzeption der Ausgaben von Gustav
Schwabs Die schénsten Sagen desklassischen Alterthums, welcher den Entwicklungstendenzen
in den vorangegangenen Ausgaben in gewisser Weise Rechnung trégt, 1asst sich schlieBlich
in der elften Auflage feststellen, welche im Jahre 1877 ebenfalls in drei Bénden veréffentlicht
wurde. So findet sich in dieser elften Ausgabe die Anzahl der lllustrationen von urspriinglich
12 Abbildungen in den drei Banden zusammen auf insgesamt 115 Abbildungen gesteigert,
von denen 42 auf den ersten Band, 40 auf den zweiten Band und 33 auf den dritten
Band entfallen.” Abgesehen von dieser immensen Steigerung der bloBen Anzahl an dem
eigentlichen Text beigefigten lllustrationen l&sst sich dariiber hinaus auch eine weitreichende
Umgestaltung sowohl der Form der Abbildungen als auch ihrer Einbringung in den Text
selbst feststellen. Demnach féllt zundchst auf, dass im Gegensatz zu dem in den bisherigen
Auflagen verfolgten Muster der Einfigung ganzseitiger Abbildungen, welche unpaginiert
an den passenden Stellen zwischengeheftet wurden, in der elften Auflage vornehmlich
kleinere lllustrationen Verwendung finden, welche wiederum mitten in den Text eingefigt
sind. Demnach enthalten die drei Bénde der elften Auflage ausschlieBlich die insgesamt
zwolf bereits in den vorangegangenen Ausgaben verwendeten lllustrationen ganzseitig
abgedruckt, wéhrend alle anderen Abbildungen wesentlich kleiner gehalten und unmittelbar
in den Text der jeweiligen Seite integriert sind. Der erhdhte Stellenwert der lllustrationen |&sst
sich abgesehen von der Steigerung ihrer blofen Anzahl zudem auch anhand ihrer Umsetzung
selbst erkennen. So findet sich in der elften Auflage erstmalig eine vollstéindige Umstellung der
llustrationen von Kupferstichen, welche teilweise noch auf Vorlagen aus den ersten Auflagen
zuriickgriffen, auf hochwertige und zudem &uBerst detailgetreue Holzstiche, welche fast
alle der Stuttgarter xylographischen Werkstatt von Eduard Ade (1835-1907) zugeordnet
werden kénnen, dessen Arbeiten bereits vereinzelt in friheren Auflagen Verwendung fanden.
Diese Heranziehung des bekannten Drucktechnikers Ade geht dementsprechend auch mit
der Schaffung einer gewissen Einheitlichkeit der Illustrationen einher, welche durch die

identische Verarbeitungstechnik evoziert wird, wéhrend zugleich die jeweiligen fiir die Stiche

18  Schwab 1866; Schwab 1868: Schwab 18/0; Schwab 1873: Schwab 1874.
19 Schwab 1877,
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herangezogenen Vorlagen unterschiedlichsten Epochen und Stilrichtungen entstammen, was
jedoch infolge der einheitlichen Darstellungsform nur bedingt ins Auge fallt.

Wenngleich der erhéhte Stellenwert der lllustrationen im Rahmen der elften Auflage
allein mit Blick auf die immense Steigerung ihrer Anzahl, auf welche auch im Vorwort dieser
Auflage erklérend eingegangen wird, bereits deutlich erkennbar ist, stellt die Konzeption
dieser Auflage zunéchst gleichsam nur einen Zwischenschritt in der Entwicklung einer
umfassenden Text-Bild-Korrelation in der Druckfassung der Sagensammlung dar, welche
in der vierzehnten Auflage aus dem Jahre 1882 ihren vorlgufigen Héhepunkt fand.?® Als
zentrale Triebfeder dieser Entwicklung, welche in der im Jahre 1880 erschienenen zwélften
Auflage, die weitgehend unveréindert zur elften Auflage blieb,? sowie der ebenfalls 1880
erschienenen dreizehnten Auflage, welche wiederum den erstmaligen Versuch einer
preisginstigeren und dementsprechend auch auf insgesamt acht Abbildungen reduzierten

1,22 zundichst

und erstmalig in einem einzigen Band zusammengefassten Ausgabe darstell
noch nicht weiter vorangetrieben wurde, ist dabei unstrittigerweise das Erléschen des
Urheberrechtes an der Mythennacherzéhlung seitens des Bertelsmann-Verlages anzusehen.
Demnach fiel die Urheberrechtslage am Werke Schwabs nach der Griindung des Deutschen
Reiches unter das preuBische Gesetz gegen Nachdruck aus dem Jahre 1837, welches die
Schutzfrist fir jedes literarische Erzeugnis auf eine Frist von 30 Jahre nach dem Tod des
Verfassers festlegte, welche fir die Werke Schwabs demnach Ende 1880 ablief. Im konkreten
Fall der schénsten Sagen des klassischen Alterthums hatte dies zur Folge, dass die immense
Beliebtheit des Werkes, welche sich bereits anhand der Menge von 13 Auflagen bis 1880 im

Verlag S. G. Liesching und spéter im Bertelsmann-Verlag erkennen l&sst, noch Ende 1880 zahlreiche

20 So findet sich in der elften Auflage erstmalig seit der dritten Auflage aus dem Jahre 1854 wieder eine
Abwandlung des Vorwortes, welche darin besteht, dass das urspringlich in allen spéteren Auflagen
enthaltene Vorwort zur dritten Auflage, das vom Tode Schwabs und dem damit einhergehenden
Verzicht auf jede weitere Anderung der gegenwdrtigen Fassung berichtet, ersatzlos gestrichen und
durch ein neu verfasstes Vorwort ersetzt ist. In diesem neuen Vorwort, welches den Wortlaut des
alten Vorwortes zur dritten Auflage im Zusammenhang mit dem Tode Schwabs zunéichst unveréndert
wiederholt, findet sich demnach der Zusatz, dass ungeachtet des Wunsches, das Werk nicht weiter
abéandern zu wollen, ,diese elfte Auflage mit einer groPen Anzahl von Abbildungen ausgestattet [ist],
welche meistens nach griechischen Vorbildern gezeichnet, nicht blos zum Schmuck, sondern zugleich
zur Veranschaulichung des griechischen Lebens dienen mégen.”

21 Schwab 1880a.

22 Schwab 1880b.
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Neuausgaben in anderen Verlagen nach sich zog,?® sodass der Stellenwert der Ausgaben
bei Bertelsmann fortan nicht mehr iber die Stellung als Lizenzausgabe garantiert werden
konnte, sondern diese vielmehr konkret anhand spezifischer Qualitétsmerkmale gegeniber
den Ausgaben anderer Verlage iberzeugen mussten.

Diese Steigerung der Qualitét der verlagsspezifischen Ausgabe sollte dabei offensichtlich
entgegen dem bisher verfolgten Grundsatz der Beibehaltung der Ausgabe von letzter Hand
des Autors einerseits durch eine grindliche Uberarbeitung des Textes und andererseits
durch die noch weiter intensivierte Bebilderung der Ausgabe mit hochwertigen lllustrationen
erreicht werden. So konnte mit dem Gymnasiallehrer Gotthold Ludwig Klee (1850-1916) ein
renommierter Uberarbeiter fir die Sagensammlung gewonnen werden, welcher der Ausgabe
nicht nur einen Anhang mit Erklérungen einiger mythologischer Zusammenhénge wie auch
ein Verzeichnis der Eigennamen anfigte, sondern zudem auch den ersten Band um vierzehn
weitere Erzéhlungen im Stile Schwabs ergénzte, deren Einfigung hauptséchlich dem Ziel
diente, inhaltliche Licken zwischen den kleineren Sagenerzéhlungen zu schlieBen.?

Als von wesentlich gréflerer Bedeutung ist jedoch die weitere Ergdnzung der
bisherigen Abbildungen um zahlreiche neugeschaffene lllustrationen anzusehen, welche in
unterschiedlicher Form in die drei Bénde eingefiigt wurden, wonach der erste Band nunmehr
mit insgesamt 84 Abbildungen, der zweite Band mit insgesamt 68 Abbildungen und der
dritte Band mit insgesamt 62 Abbildungen versehen war, was noch einmal eine deutliche
Steigerung gegeniiber den vorangegangenen Ausgaben darstellt. Wie schon in diesen
Ausgaben zeigt sich dabei auch in der vierzehnten Auflage die Herkunft der meistenteils aus
Holzstichen bestehenden Abbildungen uneinheitlich, sodass allenfalls die aus der vielfachen
Schaffung durch Eduard Ade resultierende Einheitlichkeit des lllustrationsstils als verbindendes

Element gelten kann.

23 FEine genauve Erfassung dieser Ausgaben ist, wie bereits ausgefuhrt, nur schwerlich méglich. Im
konkreten Fall wird dieser Umstand zudem noch dahingehend erschwert, dass im Jahre 1880 sowie
den unmittelbaren Folgejchren insbesondere zahlreiche lokale Kleinverlage ohne Notwendigkeit
einer lizenz die dlteren Ausgaben von Liesching und Bertelsmann nahezu unveréndert nachdruckten,
wobei gerade die geringen Auflagenzahlen solcher Ausgaben ihre Rekonstrukfion nachdriicklich
erschweren. Auf die Konzeption einzelner dieser Ausgaben soll im Folgenden noch kurz eingegangen
werden.

24 Diese ausschlieBlich im ersten Band vorgenommenen Ergénzungen bestehen aus den Erzahlungen
von Aktaion, Prokne und Philomela, Prokris und Kephalus, Aiakus, Philemon und Baukis, Arachne,
Midas, Hyacinthus, Atalante, Zethus und Amphion, den Dioskuren, Melampus, Orpheus und Eurydike
sowie Ceyx und Alkyone.
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Die aus der reichhaltigen Ausstattung des Textes mit lllustrationen resultierende Korrelation
von Text und Bild l&sst sich dabei besonders pragnant anhand der Odyssee-Nacherzéhlung
im dritten Band des Werkes erkennen. So finden sich auf den 142 Seiten dieser Darstellung
insgesamt 29 lllustrationen, welche unmittelbar in die Erzéhlung eingefiigt sind.?> Ungeachtet
dessen, dass dabei auch mit Blick auf diese Darstellungen eine gewisse Uneinheitlichkeit zu
konstatieren ist, lassen sich dennoch einige verbindliche Beobachtungen hinsichtlich ihrer
jeweiligen Funktion sowie der Entstehungskontexte ihrer jeweiligen Vorlagen anstellen.
Demnach finden sich die Abbildungen zundchst zumeist an den Stellen in die Erzéhlung
eingefigt, an denen das Geschilderte in einem sogenannten fruchtbaren Augenblick
zusammengefasst und abgebildet werden kann. Vor diesem Hintergrund erscheint es auch
kaum verwunderlich, dass sich unter den insgesamt 29 lllustrationen sechs finden, welche
Kupferstichen aus dem Odyssee-Zyklus von John Flaxman nachempfunden sind und von
Eduard Ade in Holzstiche umgesetzt wurden. Aufféllig ist dabei, dass die insgesamt sechs
auf Flaxman zuriickgehenden Abbildungen? ganzim Gegensatz zur Gestaltung der friheren
Ausgaben, in denen seine Werke immer als Vorlagen fir ganzseitige Darstellungen dienten,
in der vierzehnten Auflage von Eduard Ade durchgehend als kleine Holzschnitte gestaltet
sind, die mitten in den Text eingefiigt sind und auf diese Weise den fruchtbaren Augenblick
der Erzéhlung illustrieren. Beispielhaft lésst sich dies etwa anhand der Darstellung der
Begegnung des Odysseus mit seinem alten Haushund erkennen, bei welcher der Text, der
von der Begegnung berichtet, die im unteren Drittel der Seite eingefigte lllustration rechteckig
umschlieBt, wodurch die durch die Lektiire kreierte Imagination der Szenerie zwangsléufig
durch die von Flaxman geschaffene bildliche Darstellung determiniert wird.”

Diese Korrelation von Text und Bild zeigt sich als zentrales Kriterium auch der Einfigung
weiterer llustrationen in die Odyssee-Nacherzahlung zugrunde gelegt. Besonders
nachdricklich 1asst sich dies etwa auch anhand der Doppelseite erkennen, welche den
Auftakt zu dieser Erzéhlung bildet (Abb. 3). So findet sich der eigentlichen Uberschrift der
Erzéhlung eine lllustration von Felix A. Joerdens (1828-1883) vorangestellt, welche geméaf3

ihrem Titel Odysseus zeigt, den dréingende Sorgen ob der verhinderten Heimkehr plagen.?®

25 Schwab 1882a, 44-185.

26 Dabei handelt es sich um den weinenden Odysseus (S. 74 in der Ausgabe, Nr. 10 bei Flaxman), die
Laistrygonen (S. 91, Nr. 12), den schlafenden Odysseus in lthaka (S. 114, Nr. 17), Odysseus beim
Sauhirten (S. 121, Nr. 18), Odysseus und seinen alten Haushund (S. 141, Nr. 21) sowie Odysseus und
lrus (S. 146, Nr. 22).

27 Schwab 1882q, 141.

28 Schwab 1882q, 44.
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| Odyjfeus. 45

in ifrer Grotte gefangen Bielt, weil fie ihn jum Gemahl begehrte. Unfterblic)-
feit umd ewige Sugend verhie fie ihm, ev aber Blieb der guviidgelofienen Gattin,
ber edlen Peneldpe, treu; und endlid) jommerte fein aud) die Gitter tm Olymp;
nue Pojeidon, der Gott des Meeres itvnte dem Helden umverfohnlidy,*) und
wenn ev in nidt g vevtilgen wagte, fo legte ev feiner Heimfahrt dod) allent=
falben Hindernifie in den Weg wnd trieh thn in der Jrwe umper.  Und fo
war e e8 aud, der ifn an jene wmwivtlige Jnfel geworfen Datte.
Nun aber turde dody im Rate dev Htmmlijhen bejdlofien, daf Odyfjens
| qug den Banden der Snfelfiteftin Kalypfo befreit werden follte. Auf die Fiw=
b | bitte Athenes wurde Hevmes, der Gitterbote, nad) demt ogygifden Cilande gejdhict,
\ um der jdpnen Nymphe den wmwidereuflichen Ratjdluf
| es Bens u verfiimdigen, daf dem Dulder die Wieder=
fefr in feine Hetmat Geftimmt fei. AtGene felbft band
fig die ambrofijen, goldenen Soflen unter die Fiife,
| womit fie itber Waffer und Land dahinjdwebt, nahm
| ifre midjtige Lamye mit dev gediegenen fdharfen Spie
vor Gry, mit welder fie fo mande Helden in der
Sdlacit begwungen Gatte, jur Hand, idwang fidy ftite-

Odyfiens auf der Iufel Oayaia, an der Heimkehr verhindert,
(Bon . A Yordens.)

: . > mend von dem felfigen Gipfel bes8 Olympus Hevab, und N’
§wette5 %ud) bald fland fie anf e Sl Sthata, bie an der Wefi- ,3/
i tiifte Gviedenlands liegt, am Palafte des fernen Odyj Odffens.

feus, vor der Swelle des Hofes, da wo Dder Weg ~ (Biifte tef Lord Briftol)
@hgl‘[ﬁlﬁ. sum Gohen Thove bes Konigshaujes fithrte. Shre Gbttergejtalt war verwandelt,
und, die Lamge in der Hamd, glid) fie dem tapfern Mentes, dem Kbnige der

; Taphier.

Grjter Teil S Doufe bes Obyfjens jah es traurig aus. Die fne Penelope, die

Todter Jfaviug’,**) blied mit ihrem jungen Sofue Telemidus nidt (ange Meifter

A Telemadins nud die Jreier. #) Der Grund biefes Bovnes wird weiter wnten von Odyfjens fel6ft Gevidet

ﬂié Heimfehr der Grieden von Troja war vollbradt, und fo viele der Hel- ; :_*) Sff'riuﬁ_(enﬁnmbe;j ‘Bn'i;rte, PSwhebr. lgfu;\bnréntpi?‘:?fwzus :mb S!t:“»t;:l;)

7 b b ot wirnd b s e o St o o S 1 B s Sl e St ke S g b 07
fabut entvonnen waven, befanden fid) jept gu Haufe, glitctlic) vder unglitcicy. Sacediimon nad) Sthaka jog, eilte Jfavius ifnen nad und bat feine Toditer fleGentlid), iGn

Rur Odyffens, der Sofn des Labrtes, Sthatas Finvft, war nod) auf dev Jrefahret { nidt ju verlofien. Da fordecte Obdyfjens eine feftimmte Erifivung von ifr. Sie aber

unbd von etnem feltjamen Sdyicfal betvoffen.  Nad) mandjerfei Abentenern jof er verfiillte fmweigend iGv Antlis mit dem Brautidjleier und gab o ju vertefen, daf fie den

in der Ferne auf einer vauhen, mit Wildern bedectten, einjamen Snfel, mit Namen atten folgen wolle. Und wie in diefem jdweven Seelenfampfe, fo blicd fie ifm teen ifr

Sanai A R g gqamges Seben lang.  Sfavius aber ervitete an jener Stelle eine Bildjiule der ShHambaf-
qygia, wo ihn eine hohe Nymphe, die Gittin Kalypjo, die Todter des Atlas, tigheit, feinem geficbten Rinde yum Gedidjtnis.

e

Abb. 3 Auftakiseite der Odyssee-Nacherzahlung der 14. Auflage.

Die Abbildung wirkt dabei insofern determinierend fiir die einsetzende Erzéhlung, dass die
Sorge des Odysseus in Anbetracht der Schwierigkeiten bei seiner Rickkehr in die Heimat
zum omniprésenten Motiv der Erzéhlung avanciert, was durch die Bekanntmachung des
Lesers mit einer entsprechenden bildlichen Darstellung dieses zu Beginn der Erzéhlung
illustrativ unterstiitzt wird. Dariber hinaus wird dem Leser durch die spezielle Konzeption der
Doppelseite zugleich ein genaues Bild vom Helden Odysseus vermittelt, da dieser sowohl in
der lllustration von Joerdens als auch in einer zweiten Abbildung nach einer Biste auffallend
ahnlich dargestellt ist, sodass das Bild, welches der Leser gleich zu Beginn der Erzéhlung von
Odysseus entwickelt, vergleichsweise strikt festgelegt ist.?

Diese besondere Form der unmittelbaren Korrespondenz zwischen Text und Bild I&sst sich
in der vierzehnten Auflage auch erstmalig auf die Integration der ganzseitigen Abbildungen
in den Gesamtband iibertragen. So kann im Rahmen dieser Auflage ungeachtet dessen, dass

auch in friheren Ausgaben bereits die Einpassung der Abbildungen an den entsprechenden

29 Schwab 1882q, 44 f.
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Abschnitt der Erzdhlung intendiert war, erstmalig eine umfassende Abstimmung zwischen
Text und Bild beobachtet werden, die so weit geht, dass den lllustrationen zuweilen kleinere
Abbildungen vorangestellt werden, die den eigentlichen Text so weit verschieben, dass
der auf den ganzseitigen Abbildungen zumeist dargestellte Héhepunkt einer Episode
unmittelbar deren Schilderung gegenibergestellt ist. Besonders eindriicklich zeigt sich dies

anhand der Darstellung des Odysseus in der Héhle des Kyklopen (Abb. 4), welcher bereits

Owffcus in dee Hihie des Cyklopen.
(Genelli.)

Abb. 4 Odysseus in der Hshle des Kyklopen, Holzstich
von Eduard Ade.

auf der vorherigen Seite eine weitere Abbildung des Odysseus bei Polyphem vorangestellt
ist.® Wéhrend diese lllustration, die einem Relief im Louvre® nachempfunden ist, dabei die
Ermordung der Gefdhrten des Odysseus zeigt, findet sich auf dem groen ganzseitigen
Holzstich von Eduard Ade, welcher auch bereits in friheren Ausgaben enthalten gewesen
ist, die Bewirtung des Kyklopen durch Odysseus abgebildet. Die Korrelation von Text und

Bild geht in diesem Fall so weit, dass die Passage in der Erzéhlung, in welcher Odysseus dem

30 Schwab 1882a, 84.

31 Unbekannter Kunstler: Relief der Weinreichung durch Odysseus an Polyphem auf einem Dreifuf3,
um 120-130 n. Chr. Marmor, 75 x 58 cm. Paris, Musée du louvre, Département des Anfiquités
grecques, étrusques et romaines, Inv.-Nr. Ma 3456 [MR 858]. Siehe https://collections.louvre.fr/
en/ark:/53355/cl010277135 (letzter Zugriff: 09.08.2021).


https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010277135
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010277135
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Kyklopen den Wein einschenkt,®? der Stelle in der lllustration, auf welcher der Weinschlauch
und der darreichende Arm des Odysseus zu sehen sind, genau gegeniibergestellt ist, sodass
in der Wahrnehmung des Lesers die Schilderung im Text und die Darstellung nahezu zu einem
Gesamtbild verschmelzen kénnen, was die strikte Komposition aus Text- und Bildelementen
nachdriicklich unterstreicht.

Die stringente Komposition der Odyssee-Nacherzéhlung aus Text- und Bildelementen
zeigt sich schlieBlich auch dadurch betont, dass in der vierzehnten Auflage erstmals ein relativ
einheitliches Erscheinungsbild der lllustrationen angestrebt wird. Beispielhaft |asst sich dies
etwa anhand der auf Eduard Ade zuriickgehenden Darstellung des Odysseus und der Sirenen
(Abb. 5) erkennen, welche ganz &hnlich wie die bereits angesprochenen Illustrationen nach
den Vorlagen Flaxmans rechteckig in den eigentlichen Textkérper integriert ist.* Aufféllig
ist bei der Druckgraphik Ades dabei, dass mit Blick auf deren Konturen wie auch auf das
Erscheinungsbild des Odysseus eine enge Anlehnung an seine ibrigen Illustrationen in dem
Band verfolgt wird, was vor allem dahingehend verwunderlich ist, dass diese Darstellung auf
ein Relief an einem etruskischen Sarkophag in Volterra® zuriickgeht, dessen Stil naturgeméf3
von den meisten Abbildungen im Band abweichen misste. Ein Vergleich zwischen dem Relief
am Sarkophag mit der fir die Ausgabe geschaffenen Illustration Ades zeigt dementsprechend
auch eine massive Abweichung zwischen beiden Darstellungen, die sich letztendlich mit dem
Streben nach Einheitlichkeit der lllustrationen in dem Band erkléren lésst, was umso mehr
dessen strikte Komposition unterstreicht.

Mit Blick auf die daraus ersichtliche Stringenz der Konzeption der vierzehnten Auflage
von Gustav Schwabs Werk Die schénsten Sagen des klassischen Alterthums lassen sich auch
weitreichende Riickschlisse zur Text-Bild-Korrelation in den Ausgaben anderer Verlage ab
1880 ziehen, wobei mit Blick auf deren schier endlose Fille nur auf einige wenige Beispiele
aus dem zeitlichen Umfeld der vierzehnten Auflage im Bertelsmann-Verlag verwiesen
sei. Demnach weisen die meisten zeitgendssischen Ausgaben nur eine &uferst geringe
Zahl an lllustrationen auf, was abgesehen vom finanziellen Aspekt bei der Erstellung der
Ausgabe nicht zuletzt auch auf das fehlende Interesse anderer Verlagsbuchhandlungen

am Nacheifern der illustrativen Ausgestaltung der Ausgaben im Bertelsmann-Verlag

32 ,Inzwischen hatte ich eine hslzerne Kanne mit dem dunkeln Wein aus meinem Schlauche gefillt,
naherte mich dem Ungeheuer und sprach: ,Nimm, Cyklop, und trink! auf Menschenfleisch schmeckt
der Wein vortrefflich’”, Schwab 18824, 85.

33 Schwab 1882a, 105.

34 Unbekannter Kinstler: Relief von Odysseus und den Sirenen an der Seite eines efruskischen
Sarkophags, 3. Jahrhundert v. Chr. Alabaster, 43,3 x 29 cm. Volterra, Museo Efrusco Guarnacci.
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Obyffeus. 105

vertlebe die Ofven bdeiner Freunbe mit Wadys, daf fie nichts hoven; begehrft du
aber felbft ihv ed zu vernehmen, ffo befieh(, daf man did, an Hinden und
Fitfen gefefielt, an den Maft binde, und je fehnlidher du deine Freunde bitteft,
did) (ogzubinden, defto fefter follen fie die Seile fmitven!”
Davan TR - ==
dadte id) jest,
erfduitt eine
grofe Wadys-
jdeibeund tre- |
tete fie mit |
meinen  ner=
vigen  Fin-
gern, dag
meidje Wad)s
jtridy i fo- |
dann  meinen
Reifegenoffen
in bie Obven.
Sie aber ban-
den mid) auf =
metn Gebeif Odffeus und die Sivenen,
aufred)t unten (Delicf von einem etrustifdhen Sartophag in Volterra.)
an den Maft, dann festen fie fid) wieder an bdie Ruber und tricben das Fahrzeug
getvoft vorwdvts. A8 die Sivenen diefes heranjdwimmen fahen, ftanden fie in
dev Geftalt veizenber Migdlein am Ufer wnd ftimmben mit wunderfiifer Heller
Kehle ihren Gefang an, dev alfo fautete:
Komm, preidvoller Obdyfjens, erhabener Ruhm der Adjajer!
Qenfe dag Sdiff ans Land, um unjere Stimme zu fiven.
Denn nod) vuderte feiner vorbei im dunfelen Sdjiffe,
@B er aus unferem Munde die Honigftimme gehiret :
Sener jodann fefet froflid) juciid und mefreves wiffend.
Denn wir wiffen dir alles, wie viel in den Ebenen Trojas
Argos’ Sifhn’ und die Troer vom Rat der Gibtter geduldet,
Alles was irgend gejdjal auf dev vielernifrenden Erde.
Go fangen fie. Mir aber {dhrwoll bas Hery im Bujen vor Begierde, fie lin-
qger ju hoven: id) winfte meinen Freunden mit dem Kopfe, mid) logzubinden. ber
fie mit ihven tauben Ofven ftitvzten fih nur um jo rafdher aufs Rubev und wei

Abb. 5 Die Darstellung der Sirenen-Episode in der
14. Auflage.

zuriickzufishren ist. Als Beispiel kann hierfir etwa die 1882 erschienene Ausgabe im Leipziger
Gebhardt-Verlag gelten, welche insgesamt nur sechs lllustrationen enthdlt, die allesamt als
ganzseitige Abbildungen konzipiert sind und dabei durchweg Abbildungen aus friheren
Ausgaben des Bertelsmann-Verlages nachempfunden sind.** Wenngleich auf diese Weise
zwar einerseits keine umfassende Text-Bild-Korrelation erzeugt werden kann, bewirkt die
Einfigung der lllustrationen am betreffenden Punkt der Erzéhlung dennoch die Erzeugung
einer spezifischen auf die lllustrationen rekurrierenden Vorstellungswelt beim Leser, womit
auf einen schon in den &lteren Ausgaben des Bertelsmann-Verlages zugrunde gelegten

Mechanismus zuriickgegriffen wird. Eine gewisse Bedeutung fir spétere Ausgaben entfaltet

35 Schwab 1882b.
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in diesem Zusammenhang zudem der umfangreiche Rickgriff auf lllustrationen nach dem
Vorbild Flaxmans, welche fir zahlreiche Schwab-Ausgaben bis in die heutige Zeit stilbildend
sind.3¢

Diese im Zusammenhang mitder Ausgabe im Leipziger Gebhardt-Verlag zu beobachtende
Tendenz einer strikien Nacheiferung der Ausgaben des Bertelsmann-Verlages stellt
dabei kein grundséatzlich allgegenwértiges Prinzip dar, sondern zeigt sich zuweilen auch
durchbrochen. Ein sehr griffiges Beispiel dafir bildet etwa die Neubearbeitung von Schwabs
Sagennacherzdhlung durch Bertram Grimm, welche im Jahre 1883 im Berliner Verlag
von C. J. Leo erschien und insgesamt finf Farbdruckbilder und Aquarelle des Kunstmalers
Oskar Woite enthélt, welche génzlich unabhéngig von den lllustrationen anderer Schwab-
Ausgaben konzipiert sind, was die Eigensténdigkeit der Ausgabe, die zudem nur den ersten
Band von Schwabs Werk abbildet und von dem unter dem Pseudonym Bertram Grimm
auftretenden Volksschullehrer Fritz Werdermann fiir Schijler als Leser des Werkes angepasst
wurde, noch weiter unterstreicht.”

Ungeachtet des am Beispiel der Ausgabe von Bertram Grimm ersichtlichen Anspruches
einiger Herausgeber, durch ihre Neuausgabe gleichsam eine Neuinterpretation der
Sagensammlung vorzunehmen, zeigt sich bei genauerer Betrachtung der langfristigen
Entwicklungslinien der nunmehr Gber 180 Jahre wahrenden Geschichte des Werkes, dass
die in den Ausgaben des Bertelsmann-Verlages getroffenen Grundsatzentscheidungen
hinsichtlich der Gesamtkonzeption der Darstellung des von Schwab geschaffenen Textes bis
heute ihre Giltigkeit behalten. So findet sich auch in heutiger Zeit nahezu keine Ausgabe
des Werkes, welche grundsétzlich ohne lllustrationen auskommt. Zudem hat die langfristige
Heranziehung der von Flaxman geschaffenen Illustrationen, insbesondere was die Odyssee-
Nacherzéhlung angeht, der Beliebtheit dieser auch fir die lllustrierung neuer Schwab-
Ausgaben keinen Abbruch getan. Vielmehr scheint es mit Blick auf die in den jingeren
Jahren erschienenen Ausgaben so, dass die Abbildung von Flaxmans lllustrationen im
Text nach einer umfassenden Néhe zur Erstausgabe durch Tommaso Piroli strebt und der
dortigen Weichheit der Konturen nacheifert, wenngleich diese Bestrebungen zuweilen zu

skurrilen Ergebnissen fihren, wofiir die 2011 erschienene Lizenzausgabe des Frankfurter

36 Eine wahre ,Renaissance’ erlebten die lllustrationen Flaxmans dabei insbesondere in der Zeit des
Nationalsozialismus, als diese insbesondere im fihrenden Schmidt-Gunther-Verlag (etwa Schwab
19306) als nahezu vollsténdige Zyklen Eingang in die Sagensammlung fanden.

37 Schwab 1883.
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Wunderkammer-Verlages fir die Mayersche Buchhandlung nur ein Beispiel ist.?® So zeigt
sich die dortige Nacherzghlung der Odyssee vollstéindig mit den Zeichnungen Flaxmans
nachempfundenen lllustrationen versehen, welche ganz im Stile der vierzehnten Auflage im
Bertelsmann-Verlag den fruchtbaren Augenblick der Erzahlung einzufangen suchen. Dieses
Bestreben zeigt sich jedoch dahingehend konterkariert, dass nahezu jede verwendete
lllustration falsch zugeordnet ist, sodass sich beispielsweise die Begegnung des Odysseus mit
seinem Haushund mitten in der Erzéhlung von Telemach in Sparta findet.

Wenngleich der Umstand einer solchen fehlerhaften Verwendung der traditionsreichen
lllustrationen betriblich erscheinen mag, unterstreicht das dessen ungeachtet feststellbare
ungebrochene Interesse an der Erzeugung einer engen Text-Bild-Korrelation in den
Ausgaben von Gustav Schwabs Die schénsten Sagen des klassischen Alterthums dennoch
umso mehr den Erfolg eben jener zur Unterstiitzung einer spezifischen Leseerfahrung, welche
die Rezipienten des Werkes seit seinen Anféingen begleitet. Dementsprechend erscheint ein
Verstandnis fir die ungebrochene Faszination, welche die Sagenerzéhlung noch heute
ausiibt, nur unter umfassender Beriicksichtigung der spezifischen Wirkungsweisen des

Zusammenspiels von Text- und Bildelementen versténdlich.
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