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Neue Erkenntnisse zu historischen
Bauwerken durch interdisziplinire
Untersuchungsmethoden

Im Mittelpunkt des vorliegenden Beitrags ste-
hen mit Liebfrauen und St.Paulin zwei Trierer
Kirchen, die in der einschligigen kunstwissen-
schaftlichen Fachliteratur als Schliisselbauten
ihrer Zeit gelten. Umso erstaunlicher ist es, dass
die Rekonstruktion ihrer bauzeitlichen Farbfas-
sung im Inneren beziehungsweise bei St.Pau-
lin an der Auflenfassade kunsthistorisch lange
als nicht zu kldren galt — auch restauratorische
Befunderhebungen, wie sie an beiden Kirchen-
bauten mehrfach vorgenommen wurden, fithr-
ten zunichst zu keinen oder bei St. Paulin (man
denke an das leuchtende Ockergelb, in dem die
Kirche seit den 1980er Jahren noch bis 2015/16

Die Trierer Liebfrauenkirche

Dass gotische Sakralbauten innen und auflen
farbig gefasst waren, stellt fur die Kunstge-
schichte keine Neuigkeit mehr dar. Wie aber
zum Beispiel die urspringliche mittelalterliche
Farbfassung im Inneren der Trierer Liebfrauen-
kirche ausgesehen hat, konnte aufgrund der gro-

Archivrecherche —

restauratorische Untersuchung —

klassische Bauforschung

erstrahlte) zu fehlerbehafteten Erkenntnissen.
Die Losung brachte letztendlich bei beiden
Kirchen eine interdisziplinire Kombination
mehrerer Untersuchungsmethoden — Archivre-
cherche, restauratorische Farbuntersuchung und
klassische Bauforschung. Dies soll im Folgenden
an den Bauten veranschaulicht werden, um da-
mit auch bei anderen Bauwerken hinsichtlich der
Rekonstruktion ihrer urspringlichen Farbigkeit
zu einer fachibergreifenden Herangehensweise
anzuregen, also dazu, alle methodischen Mog-
lichkeiten auszuschopfen und so gegebenenfalls
zu neuen, weitergehenden Erkenntnissen zum
historischen Baubestand zu gelangen.

fen Restaurierungskampagne von 1864-1872,
bei der schlussendlich eine Steinsichtigkeit der
Innenwinde hergestellt wurde, lange Zeit nicht
rekonstruiert werden (Abb.2). Im Zuge die-
ser Restaurierungsarbeiten wurden sidmtliche

Wandflichen abgeschliften, der Gewdlbeputz
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1 Aufenansicht der Liebfrauenkirche 2011.

komplett abgeschlagen und erneuert sowie die
Rankenmalereien in den Gewdlbesegeln nach
zuvor abgenommenen Pausen der Originale neu
gemalt. Kurz: Der gesamte mittelalterliche Fas-
sungsbestand des Inneren war scheinbar irrever-
sibel verloren. Zwar haben sich in den Trierer Ar-
chiven Akten aus dem 19. Jahrhundert erhalten,
die den dlteren Ausmalungsbestand beschreiben,
fur sich allein genommen lieferte die Archivre-
cherche allerdings keine ausreichende Grund-
lage zur Rekonstruktion der urspriinglichen
Farbgestaltung.! Die komplexe Problematik bei
der Rekonstruktion der mittelalterlichen Farb-
fassung des Innenraums konnte unter Anwen-
dung nur jeweils einer Untersuchungsmethode
also nicht aufgel6st werden.

Als 2007 im Zuge der notwendig geworde-
nen Konservierungs- und Restaurierungsarbei-
ten die gesamte Innenraumschale eingeriistet
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So stellt etwa Nicola Borger-Keweloh 1986 in ihrer
Studie zu Liebfrauen als Ergebnis ihrer Sichtung
der relevanten Archivalien fest: ,Die Berichte tiber
die Fassungsreste sind insgesamt zu dirftig, um das
System der Ausmalung zu rekonstruieren“ (Borger-
Keweloh 1986, S.103). Zur historischen Raumfassung
bei Felicitas Buch, die in ihrer Dissertationsschrift
zur preuflischen Denkmalpflege das konservatorische
Wirken Ferdinand von Quasts untersucht, widmet
dem im 19.Jahrhundert um die Restaurierung von
Liebfrauen entbrannten Methodenstreit, in dem von
Quast als einer der Protagonisten auftrat, ein eigenes
Kapitel. Auch sie kommt zu dem Schluss, dass sich
aus den historischen Akten zur Liebfrauenkirche nur
unzureichende, bruchstiickhafte Erkenntnisse zur
Innenraumfarbigkeit erschliefen lassen. ,Dagegen®,
so regt Buch an, ,kénnte eine Untersuchung der farbi-
gen Fassungsreste auf den Wandflichen und Gliede-
rungselementen durchaus weitere Aufschliisse liefern.”
(Buch 1990, S.198). Auch eine 2005 vor der Aufnah-

me der letzten groflen Innenraumrenovierung durch-
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2 Innenraumansicht der Liebfrauenkirche nach der letzten Restaurierung von 2007-2011.
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3 Detailaufnahme von einem Zwickelbereich im

Arkadenbogen des Chorraumes mit fragmentari-
schen Resten der Quaderfugenmalerei.

wurde, ergab sich fir den Verfasser die Gele-
genheit zu einer umfassenden restauratorischen
Untersuchung, deren Fokus sich primar auf noch
vorhandene Reste des mittelalterlichen Farbfas-
sungsbestandes richtete. Die erhaltenen mittel-
alterlichen Fassungsbefunde wurden ausnahms-
los aufgenommen, dokumentiert und analysiert.
Insgesamt konnten etwa achthundert Fassungs-
befunde festgestellt werden. Dabei handelt es
sich iberwiegend um kleine und kleinste Frag-
mente von wenigen Quadratzentimetern Grofe:
Nur etwa zehn Befundstellen hatten eine Ober-
fliche von mehr als einem Viertel Quadratmeter
(Abb.3). Parallel dazu erfolgte von Seiten des
Verfassers eine erneute Auswertung der histori-
schen Akten im Bistumsarchiv mit dem Ziel, die
gewonnenen Erkenntnisse aus der restaurato-
rischen Untersuchung den Beschreibungen der

historischen Akten zuzuordnen und Liicken in
der Befundlage mithilfe der schriftlichen Quel-
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len zu schliefen. Wie eingangs erwihnt, brachte
die hier angewandte interdisziplindre Untersu-
chungsmethodik den Durchbruch: Die Kom-
bination der methodischen Herangehensweisen
ermoglichte erstmals die detaillierte Rekonstruk-
tion der urspringlichen Innenfarbigkeit.?

Die dichte Quellenlage des 19. Jahrhunderts
verdankt sich vor allem dem oben bereits ange-
sprochenen Methodenstreit um die Restaurie-
rung des Inneren von Liebfrauen.® Bei der Aus-
wertung des Quellenmaterials war allerdings zu
berticksichtigen, dass das Gros der Schriftstiicke
dazu diente, die Argumentation der jeweiligen
Parteien zur Durchsetzung ihrer Vorstellungen
Zu untermauern; insofern zeichnen sie sich viel-
fach durch eine zum Teil stark interessengeleitete
Firbung und/oder subjektive Bewertung aus.

So beschreibt Pfarrer Classen die mittel-
alterliche Fassung als aufliegenden Schmutz
und zweifelt damit die Existenz einer solchen
sogar grundsitzlich an. Zur Entkriftung dieser
Aussage wurden 1864 von den staatlichen Bau-
inspektoren Giersberg und Emmerich chemi-

gefiihrte restauratorische Farbfassungsuntersuchung
gelangte zu der erntichternden Bilanz, dass ,keine aus-
sagekriftigen Befunde zur urspriinglichen Ausmalung
mehr nachweisbar” seien (Untersuchungsbericht der
Fachhochschule Kéln, Fachbereich Restaurierung im
Jahr 2005 in Zusammenarbeit mit dem Landesamt fiir
Denkmalpflege. Unveroffentlichter Bericht, BAT).
Vergleiche im Folgenden Lutgen 2016a; Lutgen
2016b.

Wihrend nach dem Wunsch der Pfarrgemeinde, ver-
treten durch den Kirchenrat unter dem Vorsitz von
Pfarrer Karl August Classen, im Sinne einer purifi-
zierenden Reinigung eine Steinsichtigkeit der Innen-
raumwinde realisiert werden sollte, setzte sich die
preulische Denkmalpflege als zustindige staatliche
Fachbehorde fiir den Erhalt der mittelalterlichen
Farbfassung ein. Aufschlussreich fiir den Erhaltungs-
zustand vor der ersten Phase der Restaurierungskam-
pagne sind insbesondere die Untersuchungsberichte,
Gutachten, Stellungnahmen und Protokolle aus den
Jahren 1864/65 mit teilweise detaillierten Beobach-
tungen zu den zum Zeitpunkt ihrer Niederschrift
vorhandenen Befunden (vergleiche zum zum so-
genannten Methodenstreit Borger-Keweloh 1986,
S.160-165; Buch 1990, S.182-198; Simmer 2014,
S.353-361; Simmer 2016, S.412-416).
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sche Untersuchungen durchgefihrt: Einfache
Losemitteltests mit konzentrierter Salzsdure
belegten dann zweifelsfrei die Existenz eines
Kalkanstrichs im Inneren.*

Zur Grundfarbigkeit der Wand- und Ge-
wolbeflichen lassen sich in den Archivdoku-
menten weitere Angaben finden. Die erste auf
den Wandflichen und der Architekturgliede-
rung des Innenraumes nachweisbare Raum-
fassung stellt einen leicht rotlich-hellbraunen
Kalkanstrich dar, der ohne Grundierungsschicht
auf den Untergrund aufgetragen wurde.” Aller-
dings wird dieser Farbton in den Berichten des
19. Jahrhunderts unterschiedlich beschrieben.
Hier spielt sicherlich die individuelle subjek-
tive Wahrnehmung, aber auch der jeweilige
vor Ort angetroffene Erhaltungszustand dieser
tber Jahrhunderte gealterten Raumfassung eine
Rolle.® Die Farbbefunde der restauratorischen
Untersuchung bestitigen indes zweifelsfrei
die Aussage Peter Gumsheimers, eines durch
seine Tatigkeit als Maler und Restaurator aus-
gewiesenen Fachmanns, zum Wand- und Ge-
wolbegrundfarbton. Er beschreibt in seinem
am 12.Dezember 1864 erstellten ,Bericht tber
die Decoration® ,die erste nachweisbare Malerei
auf einem |...] blafirthlichen Grund, [...] un-
ter welchem keine andere Farbe erkennbar war.”
Die in hellem Rotbraun gestrichenen Wand-
oberflichen bilden den Hintergrund fiir ein
aufgemaltes Quaderfugennetz, das mit einem
ca. 1,5-2cm breiten Fugenstrich in gebroche-
nem Weif} ausgefihrt wurde. Das Fugennetz
verlduft, da die gemalten Einzelquader ein Maf}
von 0,9x0,4m haben und damit gréfler sind als
das reale Mauerwerk, unabhingig vom tatsich-
lichen Steinschnitt und imitiert ein idealisiertes
Mauerwerk mit einem Lauferverband (Opus
isodomum).? Die Quadermalerei lisst sich auch
in den Fensterlaibungen und sogar auf den Pfei-
lern, Vorlagen und Diensten nachweisen, wo-
durch diese Architekturbauteile optisch in das
flachige Fassungskonzept eingebunden werden.

Die restauratorischen Befunde decken sich
mit der Beschreibung der Fugenmalerei in einem
Reisebericht vom 18. Februar 1865 des schon er-
wihnten preuflischen Konservators von Quast’

und des Staatsarchitekten Friedrich August Stii-
ler', die diese Raumfassung korrekt in die Zeit
bald nach der Vollendung des Baus datieren.
Erkennbar an den originalen Befunden im
Chorraum und den Querarmen wurden die
Fugen ohne Vorzeichnung und Malhilfen frei
Hand aufgetragen, besonders deutlich wird dies
bei den grofleren Befundstellen an der Nord-
und Stdwand im ostlichen Chorarm, wo die

»=Die chemische Untersuchung der mit dem Reisig-
besen abgeriebenen Schicht hat jedoch herausgestellt,
daR diese Schicht einen so groflien Kalkgehalt be-
sitzt, dafl sie mit Sicherheit fiir Tinche angenommen
werden muf}, und zwar um so mehr, als auch Spuren
von Leim darin gefunden worden sind“ (Bericht tber
den Befund des Inneren in der Liebfrauenkirche von
Giersberg [Bautechniker] und J. Emmerich [Archi-
tekt im preuflischen Staatsdienst] vom 27. August
1864, Absatz 3. SAT Tb 18/370).
> ,Die in Sandstein, auf welchem die Hauschlige der Be-
arbeitung und eine Anzahl Steinmetzzeichen scharf her-
vortreten, ausgefiibrten Winde sind bereits im Mittelalter
mit einer diinnen Farbe iiberstrichen worden, wobei die
Nachahmung einer regelmifSigen Quader-Construktion
bezweckt wurde. Auf dem sandsteinfarbenen Grundton
sind nimlich mit einer weifllichen Farbe Quaderfugen
aufgemalt, so dafl der Erscheinung eines wirklich so re-
gelmifiigen Quaderbaus in der That sebr nahe gekommen
ist“ (Reisebericht iiber die Restauration der Lieb-
frauen Kirche zu Trier, Friedrich August Stiiler und
Ferdinand von Quast, Berlin 18. Februar 1865. SAT
Tb 18/370).
6 ,Als dlteste Farbung der Wiinde nennt Sircker (Bau-
leiter P. Sircker), gelb, Gumsheimer dagegen blafirot*
(Borger-Keweloh 1986, S.101). Vergleiche dazu Buch
1990, S.196: ,Wire als Grundfarbton blafirot vorhan-
den gewesen, hitten sie [Giersberg und Emmerich]
diesen wichtigen Punkt sicher vermerkt.”
Peter Gumsheimer: Bericht iiber die Decoration, so-
wohl der alten, als auch der neu begonnenen in der
Liebfrauenkirche zu Trier. Trier, den 12.12.1864 (BAT
Abt.70.6, Nr. 313, fol. 104r-105r).
Zum Mauerwerk des Opus isodomum siche Koepf
1985, S.260-262.
Zum ersten preufiischen Staatskonservator Ferdinand
von Quast siche Buch 1990; Trier/Weyres 1980, S.392.
Zum preuflischen Staatsarchitekten Friedrich August
Stiiler siche Weyres/Mann 1968, S.102f.
Reisebericht tber die Restauration der Liebfrauen
Kirche zu Trier, F.A. Stiiller und F. v. Quast, Berlin
18. Februar 1865 (SAT Tb 18/370); vergleiche auch
Buch 1990, S.186, Anm. 550.
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Fugenlinien leicht wellig verlaufen. Von Giers-
berg und Emmerich wird die Ausfithrung der
Fugen als ,,in aller liederlichen Weise kritisiert. In
ithrem Bericht vermerken sie den roten Farb-
tonwert der Wandflichen und geben dariiber
hinaus die Breite der Fugen mit ,etwa ¥% Zoll‘
an.”? Dieses Mafl entspricht im metrischen
Maf3system ungefihr 2 cm und bestitigt damit
die Ergebnisse der Farbfassungsuntersuchung
vor Ort.” Die Fugenbreite variiert von 1,5-2 cm,
wird aber im gesamten Innenraum ohne Unter-
schied gleich gestaltet. Der Hinweis von Giers-
berg und Emmerich auf die — in ihren Augen
mangelhafte — handwerkliche Ausfiihrung der
Fugenlinien sowie eine Detailzeichnung der ge-
malten Quaderung im Verhiltnis zum tatsich-
lichen Steinschnitt geben einen interessanten
Einblick in die Bewertung der mittelalterlichen
Maltechnik im 19.Jahrhundert.!

Die Vierung im Schnittpunkt der vier
Kreuzarme zeigt gegeniiber dem gesamten wei-
teren Kirchenraum einen Wechsel in der farb-
lichen Behandlung, den auch Stiler und von
Quast in ihrem Reisebericht vom 18. Februar
1865 ansprechen: ,4n den oberen Wandflichen
der Kreuzung [Vierung] ist dieselbe Art Decora-
tionsmalerei jedoch zum Theil in anderen Farben
durchgefiihrt.“> Anders als im tbrigen Kirchen-
raum ist der Kalkanstrich, der den Untergrund
fur das aufgemalte Fugennetz bildet, bei den
oberen Wandflichen der Vierung und den dor-
tigen Ricklagen der Blendmafiwerkfenster in
einem monochromen, gebrochen weiflen Farb-
ton gehalten, die Fugenstriche selbst wurden
an dieser Stelle in kriftigem Rot gestaltet. Die
hier ebenfalls ca. 1-1,5 cm breiten Fugenstriche
setzen sich damit deutlich von dem gewihlten
Grundfarbton ab. Eine zusitzliche Akzentu-
ierung erfihrt die Vierung durch eine weitere
Difterenzierung des Fugennetzes im Bereich der
Bogenzwickel. Die wieder im hellroten Grund-
farbton gestrichenen Zwickelfelder werden
durch ein dunkelrotes Fugennetz gequadert,
wobei die Fugenlinien hier in besonderer Weise,
und zwar als parallel verlaufende Doppelfugen
ausgefiihrt wurden. Wihrend das (einfache)
rote Quadernetz auf den oberen Wandflichen
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und den Rucklagen der Blendmafiwerkfenster
sich teilweise bis heute erhalten hat, konnten
die Doppelfugen in den Zwickelfeldern der
Vierung durch die 2009 erfolgte Farbfassungs-
untersuchung indes nicht mehr nachgewiesen
werden. Da die Bauinspektoren Giersberg und
Emmerich in ihrem Protokoll vom 12. August
1864 — angefertigt also noch vor Durchfithrung
der Innenraumrenovierungen von 1864-1865
und 1870-1872 - die bauzeitliche Fassung
dieses Bereichs gut beschrieben haben, konnte
diese Liicke in der Befundlage der restauratori-
schen Untersuchung jedoch geschlossen werden.

Die folienhaft den gesamten Innenraum
tberspannende Quaderfugenmalerei wird durch
die farbliche Betonung der Mafiwerkfenster
und Gewdlberippen unterbrochen. Diese Teile
der Bauzier werden in einem kriftigen Ocker-
gelb farblich abgesetzt.’® ,Die [ ...] Gewdlbe Rip-
pen haben einen Goldockerton.“Y Eine horizontale
Gliederung erfihrt der Wandautbau durch die
ebenfalls gelb gefassten Gurtgesimse. Die zuge-

12 Tm Bericht tber den Befund des Inneren in der Lieb-
frauenkirche der Bauinspektoren Giersberg und Em-
merich vom 27. August 1864 (SAT Tb 18/370).

Zum preuflischen Maflsystem siehe Verdenhalven
1968, S.54: 1 Zoll (Preuflen) = 12 Linien = 2,615 cm.

Ab dem 20.Mai 1875 wurde ausgehend von Frank-
reich das metrische System von 17 Staaten iibernom-
men.

14 TUB, Plansammlung der Universititsbibliothek, Qua-
derzeichnung von Giersberg und Emmerich, Bd.12/V,
1865; siche auch Buch 1990, Abbildungsanhang,
Abb.51.

Reisebericht tiber die Restauration der Liebfrauen
Kirche zu Trier, F.A. Stiiler und F. v. Quast, Berlin
18. Februar 1865 (SAT Tb 18/370).

»Die gegliederten Einfassungen von Wandnischen und an
den Architekturteilen, welche man besonders hervor heben
wollte, zeigen einen ocke;farbenen Anstrich, welcher als

De/zomtiomﬁzrbe, vielleicht als Ersatz wvon Vergoldung
in mittelalterlichen Bauwerken nicht selten Anwendung

fand“ (Reisebericht tiber die Restauration der Lieb-
frauen Kirche zu Trier, F.A. Stiler und F. v. Quast,
Berlin 18. Februar 1865. SAT Tb 18/370).
Reisebericht von W. Salzenberg, Baurat des preufii-
schen Handelsministeriums, Arbeitsbereich Kirchen-
bau von Salzenberg, vom 9. Oktober 1865 (ZSTA,
Dienststelle Merseburg, Rep. 93B,Nr. 2630, B1. 32-40).
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mauerten Zwickelbereiche des Couronnement
in den Kreuzarmfenstern sind im Gegensatz
dazu weif} gestrichen und mit einem schwarzen,
ca. 1,5 bis 2 cm breiten Konturstrich zum Gelb
hin abgesetzt. Das Stabwerk der Maflwerk-
fenster ist ebenfalls Weif} gehalten und hebt sich
somit durch den weif3-gelben Kontrast deutli-
cher ab. Zu der Quadermalerei der hell rotbrau-
nen Wandflichen hin sind die MafRwerkfenster
mit einem schwarzen Fugenstrich konturiert.

Die Schlusssteine und Kapitelle wurden in
der ersten Raumfassung durch ihre Farbgestal-
tung ebenfalls besonders hervorgehoben; der
preuflische Baurat Wilhelm von Salzenberg
1803-1887) spricht in seinem Bericht vom
9. Oktober 1865 in diesem Zusammenhang von
wlebhaften farbenzierden an den Kapitilen und
Schlusssteinen. 1

Die konstatierte Lebhaftigkeit wird durch
den vorgefundenen Farbkanon — Gelb, Rot,
Griin und Blau — bestitigt. Als Grundfarbton
fiur die Kapitelle verwendete man ein mono-
chromes Gelb, auf dem in einem zweiten Schritt
die rote, blaue und griine Farbabsetzung von
Ornamenten und Profilen erfolgte. Das Blatt-
werk wird hdufig rot hinterlegt und zeigt im
Bereich der Blitter den gelben Grundfarbton.
Die Schlusssteine mit den floralen Ornamen-
ten sind ebenfalls polychrom gefasst und wer-
den durch 80-95cm breite Schlusssteinman-
schetten eingerahmt.”” Auch letztere sind durch
unterschiedliche ornamentale und geometrische
Muster farblich gestaltet. Durch eine besonders
gute Befundlage an den Schlusssteinmanschet-
ten in der nordéstlichen Doppelkapelle kann
die Gestaltung und Anlage dieser Manschetten
zweifelsfrei nachgewiesen werden (Abb. 4).

Die beschriebene polychrome Akzentuierung
der Bauzier findet ihren kronenden Abschluss in
der Absetzung der Gurtbégen der Vierung. Auf
die vier Gurtbogenlaibungen sind hier jeweils

»mit StofSfugen eingetheilte Bogen gemalt, auf des-
sen einzelnen Steinen sich mosaikartige Malerei
befindet*® Diese auf den Bogenzwickelflichen
angelegte ca. 40-50cm hohe Binderung setzt
sich aus einzelnen gemalten Steinen zusammen,

die durch unterschiedlich farbige Wellenbin-

4  Detailaufnahme mit der bemalten Schlussstein-

manschette in der norddstlichen Doppelkapelle; da-
riiber befindet sich fragmentarisch noch die Rekons-
truktionsfassung von 1864/65.

der und geometrische Muster — einer Diaman-
tierung vergleichbar — aufgewertet ist?! Die
Sdulenschifte in der Vierung sind nach von

8 Reisebericht von W. Salzenberg, Baurat des preufli-
schen Handelsministeriums, vom 9. Oktober 1865
(ZSTA Merseburg Rep.93B, Nr. 2630, Bl. 32-40).

Die Befundlage beziglich der bauzeitlichen Schluss-

steinmanschetten war in der nordédstlichen Doppel-

kapelle und in der Vierung besonders aussagekriftig

(sieche hierzu Lutgen/Kessler 2011, S.194, Abb. 4). Im

Reisebericht von F. A. Stiiler und F. v. Quast beschrei-

ben diese ebenfalls die Schlusssteinmanschetten und

geben hier ein Maf} von 3 Fufl an (SAT Tb 18/370).

1Fufl (preufisches Mafl) = 12 Zoll = 31,38cm (zu

alten Maflen siche Verdenhalven 1968). Die Schluss-
steinmanschetten sind demzufolge jeweils etwa

94,14 cm lang.

Aus dem Bericht t{iber den Befund des Inneren in

der Liebfrauenkirche in Trier von Giersberg (Bau-

techniker) und Emmerich (Architekt im preuflischen

Staatsdienst vom 27. August 1864 (SAT Tb 18/370,

Abschnitt 4).

2 Im Reisebericht von Salzenberg vom 9. Oktober 1865
befindet sich folgende Beschreibung: ,[...] ebenso sind
die Saulchen und Haupt [...?] der Kreuzvierung durch
lebhaftere Farben ausgezeichnet. Bei den letzteren, den
Tragbogen, haben die Quaderflichen iiber der Gliede-
rung die nicht seltene Verzierung in verschiedenfarbigen
Schattenlinien, gleichsam Rosen und Streifen won [...]
oder Jaspis darstellen. (ZSTA Merseburg, Rep. 93B,
BI1.32-40).
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Aitng 2072

5 Rekonstruktionszeichnung des Innenraumes der Liebfrauenkirche mit der urspriinglichen Raumfassung.

Quast und Stiler ,in unnatirlicher manirirter
Weise marmorirt.“** Dagegen beobachten Giers-
berg und Emmerich, dass ,die Quaderfugenma-
lerei auf den Wandflichen der Vierung auch die
[...] Séulenschifte eintheile[n].“** Diese zunachst
widerspriichlichen Aussagen konnten mit den
Ergebnissen der restauratorischen Fassungsun-
tersuchung von 2009 geklirt werden.** Die in
den Ecken der Vierung platzierten Sdulen waren
in die tbergreifende Fugenmalerei eingebunden,
wihrend die in der Mitte der Vierungswinde
zwischen den zwei Fenster6finungen stehenden
durch die Marmorimitation betont wurden.

In den Gewolbezwickeln unmittelbar um
die Schlusssteine herum befand sich, seitlich
begrenzt von den Schlusssteinmanschetten,
eine iber die reine Architekturfassung hinaus-
gehende Malerei, die im Bericht Gumsheimers
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vom 12. Dezember 1864 wie folgt beschrieben
wird: ,an zwei Schlusssteinen im wvorderen Theile

2 Reisebericht tiber die Restaurierung der Liebfrauen
Kirche zu Trier von F. A. Stiiler und F. v. Quast (SAT
Tb 18/370).

# Aus dem Bericht tiber den Befund des Inneren in

der Liebfrauenkirche in Trier von Giersberg (Bau-

techniker) und Emmerich (Architekt im preuflischen

Staatsdienst) vom 27. August 1864 (SAT Tb 18/370,

Abschnitt 4).

Diese farbliche Betonung der Vierungsgurtbégen

durch die mosaikartigen, marmorierten Laibungsbin-

derungen und die bunt marmorierten Siulchen in der

Vierung wurden als einziges Original in das Fassungs-

konzept der Rekonstruktion des 19.Jahrhunderts inte-

griert und sind, wenn auch mehrfach tGberarbeitet und
tbermalt, das einzige bis heute erhaltene und sicht-
bare Fassungsdetail der bauzeitlichen Fassung.
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6 Rekonstruktionszeichnung, Quelle und Baube-
fund im Bereich der Vierung.

des Chores [befanden sich] steife und ganz robe,
sowohl in Zeichnung als auch Farbe, romanische
Verzierungen.“® Zur malerischen Verzierung um
die Schlusssteinmanschetten duflert sich auch
der Baurat des preulischen Ministeriums von
Salzenberg, in seinem auf den 9. Oktober 1865
datierten Reisebericht. Nach einer Passage, die
zweifelsfrei Bezug auf die Quaderfugenmalerei
im Bereich der Gewolbe nimmt — ,,der Grund der
Gewolbeflichen ist auch hell gelbbraun mit weifSer
Quadrierung“ —, beschreibt er eine florale Male-
rei: ,worauf sich Blumen in lebhaften Farben be-
Jfinden.“*® Gemeint sind eindeutig die stilisierten
Lilienornamente in den Zwickelbereichen um
die Schlusssteine (Abb.6). Bestitigt wird dies
durch eine weitere Erwihnung, und zwar im
Reisebericht Stiilers und von Quasts vom 18. Fe-
bruar 1865, wo die genaue Platzierung der Ma-
lerei konkreter verortet wird. Hier heifdt es, dass
sie als ,,Lilienornament in Ockerfarbe zundchst der
Schlussrosetten sich befinde.”” Dieser Reisebericht
durfte sich auf eine wenige Tage zuvor erfolgte

7 Stilisierte florale Gewolbeausmalung (hand-
schriftliche Notiz [Ausschnitt] von Ferdinand von
Quast vom 8. Februar 1865).

Ortsbesichtigung durch Ferdinand von Quast
stiitzen, der in seinem personlichen Notizbuch
am 8. Februar 1865 zusitzlich zu der genauen
Beschreibung der stilisierten floralen Gewdlbe-
ausmalung auch eine Handskizze angefertigt

hat (Abb.7).2* Es handelt sich dabei um die

% Bericht tiber die Decoration, sowohl der alten, als

auch der neu begonnenen in der Liebfrauenkirche zu
Trier. Trier, den 12. Dezember 1864 (BAT Abt. 70.6,
Nr. 313, fol. 104r-105r).

Reisebericht von Salzenberg fir das Handelsminis-
terium, Arbeitsbereich Kirchenbau, vom 9.Oktober
1865 (ZSTA Merseburg Rep. 93B, Nr. 2630, Bl. 32-40,
zitiert nach Buch 1990, S.197).

Reisebericht iber die Restauration der Liebfrauen
Kirche zu Trier von F. A. Stiiler und F. v. Quast. Berlin
18.Februar 1865 (SAT TB 18/370).

Siehe in den Notizen von F. v. Quast vom 8. Februar
1865 die Bemerkungen zur Ausmalung der Gewdlbe-
zwickel samt einer Handzeichnung (TUB Plansamm-
lung, Notizbuch Bd. 12/V, 1865; vergleiche dazu auch
Buch 1990, Abb. 50).
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8 Musterachse mit der urspringlichen Raumfarbig-
keit in der stidwestlichen Doppelkapelle.

protokollierten Ergebnisse der im Jahre 1864
durchgefiihrten restauratorischen Farbfassun-
tersuchung durch den Domkapitular von Wil-
mowsky”* und den Restaurator Gumsheimer.*

Die St.Paulinuskirche in Trier

St. Paulin® wurde als Stiftskirche unter Kurfiirst
und Erzbischof Franz Georg von Schénborn
(1729-1756)% neu erbaut und dient heute als
Pfarrkirche der gleichnamigen Kirchengemeinde
im Nordviertel der Stadt. Sie befindet sich
auflerhalb der mittelalterlichen Stadtmauern
und wurde erst durch die Stadterweiterung im
19. Jahrhundert in den Innenstadtbereich einge-
bunden. Im Trierer Raum ist die Kirche zwei-
fellos der bedeutendste barocke Kirchenbau mit
dem in der Region nahezu einzigen bis heute
erhaltenen Deckenfresko® dieser Zeit.
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An einer kleinen Musterfliche in der siidwest-
lichen Doppelkapelle ist die urspriingliche
Raumfassung 2008 umgesetzt worden und fiir
den Besucher erlebbar (Abb. 8).

Diese nachgewiesene gotische bauzeitli-
che Innenraumfassung unterstitzte die farbige
gotische Verglasung der Fenster und damit die
Lichtquellen und den horizontalen Autbau vom
geschlossenen Erdgeschoss zum lichtdurchflu-
teten Vierungsturm. Dabei ist die Farbfassung
nicht tekonisch angelegt, betont also nicht sta-
tisch-konstruktive Elemente (Stiitzen werden
nicht farblich abgesetzt), sondern legte sich mit
dem flichigen Fugennetz wie eine Folie tber
den gesamten Raum, den sie zusammentfasst. Sie
diente dabei nicht einer reinen Idealisierung und
Perfektionierung der Innenraumoberflichen,
sondern versuchte dartiber hinaus, ein entriick-
tes irreales und damit dberirdisches Raumge-
fuge entstehen zu lassen. Zusammen mit der
gotischen Verglasung der Fenster fithrte dies zu
einer Reflexion mit der Raumfassung und damit
zu einer starkfarbigen und bunten Lichtwirkung
im Raum. Dies sollte den Besucher im Mittel-
alter in einen metaphysischen transzendenten
Raum uberfithren. Die urspriingliche Raum-
fassung unterstiitzen die farbige Verglasung der
Fenster und damit das erklirte Ziel der goti-
schen Raum- und Lichtwirkung.

1979 erfolgte vor Aufnahme der praktischen
Arbeiten der groflen Innen- und Auflenreno-
vierung der Kirche in den Jahren 1979-823%
eine restauratorische Befunderhebung durch
den Wirzburger Restaurator Peter Pracher.®
Auf Basis seiner Erkenntnisse realisierte man
damals die Neufassung der Auflenfassade der
zuvor steinsichtigen St.Paulinkirche (Abb.9)
in einem monochromen ockergelben Flichen-
farbton, der sich tiber die Wand- und Architek-
turgliederung zog. Lediglich die horizontalen
Gesimse und die Fenstergewinde wurden farb-
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9 Historische Schwarz-Weifd-Aufnahme der baro-
cken Stiftskirche St.Paulin vor 1938 mit der stein-
sichtigen Auflenfassade.

lich in gebrochenem Weif} akzentuiert (Abb. 10).
Da die Kirche den Biirgern seit Jahrzehnten als
steinsichtiger Bau vor Augen stand, sorgte ihre
ockergelbe Neufassung fiir eine Sensation, die
zu Unmut bei der Bevélkerung mit entspre-
chenden Diskussionen in den Medien fuhrte,
wenn auch die Akzeptanz der gelben Auflenfar-
bigkeit im Laufe der Jahre deutlich zunahm.

Da von Pracher in der Frage der Auflen-
farbigkeit lediglich das Kirchenschift untersucht

werden konnte, erschien bei der erneut not-

# Zur Person des Altertumsforschers und Domkapitu-

lars Johann Nikolaus von Wilmowsky sieche Bornheim
1980, S.468; Ronig 1980, S.232; Merten 1999.

Siehe dazu auch den ,Bericht {iber die Decoration, so-
wohl der alten, als auch der neu begonnenen in der
Liebfrauenkirche zu Trier von Peter Gumsheimer

30

10 Die barocke Stiftskirche St.Paulin nach der
Auflenrenovierung in den Jahren 1979/80.

vom 12.Dezember 1864 (BAT Abt.70.6, Nr.313,

fol. 104r—105r).

Die im Folgenden referierten Ausfiihrungen zur

Auflenfarbigkeit der Paulinkirche beruhen auf zwei

vom Verfasser publizierten und fiir den vorliegenden

Beitrag iberarbeiteten Aufsitzen (Lutgen 2017a;

Lutgen 2017b).

Zur Biographie von Franz Georg von Schénborn

siche Fischer 1994, S.31.

Einzig das vom Trierer Maler Johann Peter Weber

1778 geschaffene Deckenfresko in der Pfarrkirche

in Piesport wire hier noch zu nennen. Die Decken-

malerei in der Kirche des Augustinerchorherren-
klosters in Springiersbach von Franziskus Freund aus

Bernkastel aus dem Jahr 1773 war wohl ebenfalls von

dem Deckengemilde in St.Paulin beeinflusst; sie ist

aber 1940 durch einen Brand zerstort und grofitenteils

neu gemalt worden (Dehio 1985, S.824 und S. 995).

3% Weber 2009, S. 36.

% Restaurierungsbericht von Peter Pracher, Wiirzburg,
vom 12. Februar 1979; dieser Bericht wurde in Kopie
freundlicherweise von Architekt Hans Helmut Roth
im Herbst 2014 zur Verfiigung gestellt.
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wendig gewordenen Auflenrenovierung (2014—
2016) eine weitere restauratorische Befund-
ermittlung angebracht, die der Verfasser — in
Kombination mit einer (auch quellengestiitzten)
bauhistorischen Untersuchung — an den Auflen-
fassaden des Turmes (im Herbst 2014) und des
Kirchenschiffs (2015) durchfiihrte. Einen be-
sonderen Schwerpunkt stellte dabei der Nach-
weis der bauzeitlichen Auflenfarbigkeit dar: Das
erklarte Ziel war also entweder eine Bestitigung
der Befundlage von 1977 oder deren Revision.
Die Erweiterung der Farbfassungsuntersuchung
und der Untersuchungsmethodik lieferte auch
hier hinsichtlich der bautechnologischen Merk-
male neue, auf gesicherten Befunden basierende
Erkenntnisse sowohl zum bauzeitlichen Baube-
stand der Auflenfassade als auch erstmals ihrer
urspriinglichen Farbigkeit.

Errichtung des barocken Neubaus

Die neue Kirche wurde auf den Fundamenten
des romanischen Vorgingerbaus errichtet. Fir
die Vorbereitung des Baugrundes begann man
im Sommer 1732 damit, den Bauschutt weg-
zuriumen. Diese Arbeiten dauerten {iber einen
lingeren Zeitraum an: Vermutlich waren also
grofle Teile der 1674 zerstérten romanischen
Vorgingerkirche noch als aufgelassene Ruine
erhalten geblieben. Der eigentliche Baube-
ginn kann erst mit der Grundsteinlegung am
26. Mirz 1734 angesetzt werden.*

St.Paulin wurde als einschifhiger, in vier
Joche untergliederter Saalbau mit einem ein-
gezogenen zweijochigen Chor mit halbrundem
Chorschluss konzipiert. Nach Westen schlieft
ein Glockenturm an, an dessen Front sich das
prachtvolle Haupteingangsportal befindet. Die
Kirche weist eine Gesamtlinge von 52,2m auf
und ist im Lichten 14,5 m breit. Die Hohe im
Inneren bis zum Gewdlbe betrigt 21,4m, die
Westfassade mit dem erhohten Glockenturm er-
reicht eine stattliche Gesamthohe von 52,7 m.3’

Die Fassadenfliche des Kirchenschiffes wird
durch vorspringende Lisenen vertikal gegliedert.
Die Joche werden jeweils durch grofle, rund-
bogig abschlieffende Fensteroffnungen unter-
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teilt, die innerhalb der verputzten Wandflichen
leicht zuriicktreppen.

Die Westfassade wird im Wesentlichen
durch den das Kirchenschift weit tberragen-
den Glockenturm geprigt, der durch seitliche
konkave Wandstiicke in die Westfassade einge-
bunden ist. Die vertikale Wandgliederung dieser
Fassade erfolgt durch das umlaufende Dach-
gesims, welches tber die gesamte Westfassade
verkropft weiterlduft. Das zweite Geschoss wird
seitlich durch ein massives Rollwerk verjiingend
in einen quadratischen Grundriss tiberfihrt und
nach oben durch ein vorkragendes Geschoss-
gesims akzentuiert. Das dariiber befindliche
eigentliche Glockengeschoss springt leicht zu-
rick und wird an den abgefasten Ecken durch
Feuervasen — runde, aus Sandstein gearbeitete
Kelchvasen, aus denen steinerne Flammen ziin-
geln — betont. Dieses Geschoss weist auf jeder
Seite eine grofle Schallarkade auf. Das Dach des
Glockenturmes wird im heutigen Bauzustand
durch eine leicht gestreckte Kuppel gebildet, die
iber einer offenen Galerie mit einem runden
Spitzdach nach oben hin endet.

Die ersten Arbeiten bis zur Fertigstellung
des Rohbaus wurden vom Augustinerbruder
Josef Walter als Baufiihrer geleitet, der in zahl-
reichen Quellen und Ratsprotokollen belegt
ist und fur die Beschaftung der notwendigen
Materialien verantwortlich war.’® Die eben be-
gonnenen Bauarbeiten am aufgehenden Mauer-
werk kamen durch die am 8. April 1734 erneut

36 ,Aus den erhaltenen Quellen zur Baugeschichte [...]
von Franz Georg von Schénborn sind, [...] so gut wie
keine Nachrichten tber die Planung zum Neubau
der Kirche tberliefert. Diese fanden wohl in der Zeit
zwischen den ersten Aufriumungsarbeiten auf der
Baustelle 1732 und der Grundsteinlegung 1734 statt“
(Fischer 1994, S. 40).

Bei einem Brand im Jahr 1817 ist der gesamte Dach-
stuhl des Westturms vollig zerstort worden. Dieser
wurde zusammen mit der Laterne in den darauffol-
genden Jahren verdndert wieder aufgebaut. Die heu-
tige Hohe des Kirchturms gibt damit nicht zwingend
die bauzeitliche Hohe vor, diirfte aber nur unwesent-
lich davon abweichen.

38 Bunjes/Liickger 1938, S.337.
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einrickenden Franzosen jedoch schnell wieder
nahezu zum Erliegen. Zum Schutz vor franzosi-
schen Ubergriffen wurden 1734/35 vorsorglich
sogar die Tiren der neuen Kirche zugemauert.*
Trier blieb bis 1737 unter franzosischer Besat-
zung, so dass die Arbeiten erst wieder im Jahr
1738 an Fahrt aufnehmen konnten. In den
darauffolgenden sechs Jahren wurde die Kirche
dann vollstindig errichtet.* Dies belegen auch
die von dem Asamschiiler Christoph Thomas
Schefler” geschaffenen Deckenfresken, die, wie
die Signatur des Kunstlers verrit, 1743 vollendet
wurden, also zu diesem Zeitpunkt zumindest
einen fertiggestellten Rohbau der Kirche vor-
aussetzen.” Die vorldufige Weihe von St.Pau-
lin erfolgte am 4. Juni 1754 durch Weihbischof
Nikolaus von Hontheim, obwohl ,weder Altire
noch ein Grofiteil der sonstigen Ausstattung
vorhanden waren.“® Erst mit der Fertigstellung
des Chorgitters 1767 wurde die Kirchenausstat-
tung komplettiert und der Bau der barocken
Kirche endgiltig abgeschlossen.*

Wie oben erwihnt, konnte der Wiederaufbau
von St.Paulin erst durch die finanzielle Unter-
stitzung Franz Georgs von Schonborn realisiert
werden; der Beginn der ersten Arbeiten durfte
zudem in engem Zusammenhang mit der Uber-
tragung der Propstei an den neuen Kurfiirsten-
Erzbischof stehen. Von diesem gingen aber
auch die entscheidenden Impulse aus, denen
St.Paulin seine bereits angesprochene Rolle als
Schlisselbauwerk verdankt. Wie Georg Dehio
treffend bemerkt, manifestiert sich das Barock
erst mit dem ,Regierungsantritt von Franz Ge-
org von Schénborn 1729 das bisherige, von
Dehio konstatierte ,zihe Festhalten an goti-
schen Raum- und Formvorstellungen im Kur-
furstentum Trier wurde aufgegeben.* Franz
Georg folgte der auflerordentlichen Bauleiden-
schaft, die das Geschlecht derer von Schonborn
auszeichnet. Seiner Bauneigung entsprechend
berief der neue Kurfiirst 1733, also kurz nach
seiner Einsetzung ins Amt, Johann Georg Seitz
zum kurfiirstlichen Werkmeister. Neben Arbei-
ten in Ehrenbreitstein und Worms beauftragte
der Kurfiirst Seitz nicht nur mit der Planung der
neuen Abteigebdude in Prum (1735), sondern

lief} unter dessen Leitung auch an der dortigen
Abteikirche den Bau der Empore vornehmen.
Neben Johann Georg Seitz rief er unter ande-
rem auch den tberragenden Wiirzburger Bau-
meister Balthasar Neumann in seine Dienste.

Der Plan fiir St. Paulin muss 1734, mit Auf-
nahme der eigentlichen Bauarbeiten, bereits ge-
schaffen worden sein. Die Quellen lassen indes
keine Riickschliisse auf den Baumeister zu. Die
Frage wird seit dem 19. Jahrhundert rege dis-
kutiert und bleibt trotz zahlreicher Studien bis
heute ungeklirt.* Neben Johann Georg Seitz
(1682-1739) und seinem Sohn Johannes (1717—
1779) wurden Balthasar Neumann (1687-1753)
und der an der Mettlacher Abtei titige Christi-
an Kretschmar (1700-1768) als Baumeister fiir
die Kirche St.Paulin vorgeschlagen. Auch die
jungsten Forschungen zur Materialtechnologie
und Farbfassung von 2014 und 2015 konnen
zur Baumeisterfrage keine abschlieffenden Er-
kenntnisse liefern.

Pline von Balthasar Neumann von 17454
und 1752% zur Innenausstattung und fir die

¥ Vergleiche Fischer 1994, S.26.

0 Vergleiche Fischer 1994, S.28.

“ Christoph Thomas Scheffler (20. Dezember 1699 -

25.Januar 1756), erste Ausbildung beim Vater Walter

Schefler, der Gehilfe von Cosmas Damian Asam war.

oEs] lisst sich die [eigentliche Bau]Zeit von ca.

10 Jahren fiir den eigentlichen Bau der Kirche reduzie-

ren, wenn man davon ausgeht, dafl mit den Decken-

malereien 1743 der Beginn der Innenausstattung

und ein weitgehender Abschluss der Arbeiten am

Bau erreicht ist“ (Fischer 1994, S.39). Dagegen geht

Hermann Spoo mit neun Jahren von einer kiirzeren

Bauzeit von 1734-1743 aus (Spoo 1928, S.124). Letz-

terem Zeitraum darf gefolgt werden.

4 Fischer 1994, S. 30.

# Das Gitter fertigte der Hofschlosser Johannes Eberle®
(Bunjes/Liickger 1938, S.357); Dehio 1985, S.1064.

4 Dehio 1985, S.832.

4 Bunjes/Liickger 1938, S.337f.,; Dehio 1985, S.1065;

Fischer 1994, S.155-161; Weber 2009, S. 36.

Entwurf des Hochaltars von Balthasar Neumann von

1745, gezeichnet von Johannes oder Andreas Seitz

(vergleiche Fischer 1994, S.48).

Entwiirfe Neumanns fiir die Seitenaltire (vergleiche

Bunjes/Liickger 1938, S.337).
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Sakristei (1747)% sowie ein auf 1744 datierter
Riss fiir das prachtvolle Westportal® verwei-
sen zumindest auf einen gesicherten Einfluss
dieses berithmten Architekten auf die Bau-
mafinahmen nach 1744. Es bleibt allerdings
zu berticksichtigen, dass der Kirchenbau samt
dem Schefler'schen Deckenfresko zu diesem
Zeitpunkt schon vollendet worden war. Die
Auflenfassade der Kirche war — bis auf das
Westportal — ebenfalls bereits fertiggestellt und
wieder abgertstet. Gleiches gilt entsprechend
fur die bis 1743 erfolgte Ausfithrung der bau-
zeitlichen Auflenfarbigkeit, auf deren Fassungs-

konzept Neumann somit keinen Einfluss gehabt
haben diirfte.

Befundlage am Mauerwerk

Die Auflenwinde des barocken Neubaus wur-
den als zweischaliges Bruchsteinmauerwerk
errichtet; die Bruchsteine fiir das Mauerwerk
stammen von dem unweit der Kirche gelege-
nen Kirenzer Berg. Als Mauersteine fir das
aufgehende Mauerwerk wurden lokale, grobe,
unbehauene Feldsteine (schiefrige Grauwacke)
verwendet, die mit einem rotlich-hellbraunen,
tberwiegend feinkornigen Kalkmortel versetzt
worden sind.”* Urspriinglich wies die schiefrige
Grauwacke eine graubriunliche Farbe auf, die
Steinoberfliche hat sich jedoch durch einen
1817 von einem Blitzschlag ausgelosten Brand
in den betroffenen Bereichen komplett rétlich
verfirbt.> An den Fassadenflichen des Kirchen-
schiffes und des Chorraumes konnten solche
thermisch induzierten Verfirbungen nicht be-
obachtet werden, das heifst der Mauerstein zeigt
dort noch seine urspriingliche graue Farbigkeit.
Die Grofle der Ansichtsfliche der Bruchsteine
variiert von 60x18cm bis zu kleineren For-
maten von 11x6cm (Kleinstmafd). Durch die
unterschiedlichen Steinformate ist das Mauer-
werk unregelmifig verbandelt.

Um die Standfestigkeit des Mauerwerks, ins-
besondere des Glockenturms, zu gewihrleisten,
wurden die Ecken durch massive Quadersteine
aus regionalem Sandstein verstirkt. Die dafiir
verwendeten griingrauen Werksteine stammen
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aus einem Steinbruch bei Lorich.>® Ab dem Jahr
1740 wurden auch Steine aus einem Bruch bei
Euren® fiir den Bau verwendet.”® Dies geht aus
einem Ratsprotokoll vom 6. September 1740
hervor, das ein Gesuch des Baufiihrers Josef
Walter an den Rat der Stadt Trier dokumentiert,
fur den Kirchenbau bei Euren Steine brechen
zu diirfen.”®

Die gesamte Architekturgliederung der Fas-
saden wurde ebenfalls aus diesem Sandstein ge-
tertigt. Dabei lassen sich zwei Untervarietiten
erkennen, die heute unter dem Handelsnamen
,Kordeler Sandstein“’’ subsumiert werden.

Befundlage beim Auflenputz

Der Auflenverputz wird sicherlich spitestens
mit der Fertigstellung des Kirchenbaus im Jahre
1743 ausgefiihrt worden sein. Es handelt sich
hier um einen Kalkputz, der in zwei Lagen auf
der leicht welligen und rauen Oberfliche der
gemauerten Auflenschale des Mauerwerks auf-
gebracht wurde. Die erste Putzlage (Unterputz)

4 Im Herbst desselben Jahres [1747] auch die Pline fiir
die Erbauung der Sakristei und die Anlage der Hofe
und Girten der Stiftsherren (Bunjes/Liickger 1938,
S.337).

50 Am 1.Mirz 1744 hat Balthasar Neumann einen Riss

fiir das Portal der Kirche fertiggestellt und abgeschickt*

(Bunjes/Liickger 1938, S.337).

»L...] stammen die Mauersteine vom Kiirenzer Berg

und die Hausteine aus Lorich“ (Fischer 1994, S.61,

Anm.420). Dagegen wird von H. Bunjes und H.

Liickger Schieferbruchstein als Baumaterial beschrie-

ben (Bunjes/Liickger 1938, S.340).

Die rote Verfirbung und die Brandspuren sind bis

heute im Inneren des Glockenturmes noch gut er-

kennbar.

53 Bunjes/Liickger 1938, S.336. Lorich liegt bei Newel
und damit westlich von Trier auf der gegentiberliegen-
den Moselseite.

¢ Euren gehort heute als Stadtteil zu Trier und befindet
sich moselaufwirts sidwestlich auf der gegentberlie-
genden Moselseite.

5 Bunjes/Liickger 1938, S.337.

% Vergleiche Fischer 1994, S.61.

57 Zum Kordeler Sandstein siehe Schiirmeister 1990,
S.170f. und Bildtafel Gestein Nr.089; Schuhmacher/
Miiller 2011, S.201.
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diente dabei der Egalisierung des Untergrundes.
Zur besseren Haftung, das heifdt um eine gute
mechanische Verklammerung der zweiten Putz-
lage zu gewihrleisten, wurde der Unterputz nur
mit einer Kelle rau abgezogen. Im Gegensatz
dazu weist der Deckputz eine duflerst dichte und
glatte Oberfliche auf. Wie die 2014 im Rahmen
der restauratorischen Befundermittlung vorge-
nommenen Sondierungséfinungen zeigten, ist
die Sinterhaut zwischen Unter- und Deckputz
nur gering ausgebildet oder an einigen Stellen
gar nicht vorhanden: Die zweite Putzlage muss
demzufolge recht zeitnah aufgetragen worden
sein. Die Gesamtschichtstirke des bauzeitli-
chen Putzpakets belduft sich auf etwa 2 cm.

Die Farbe des Putzes wird im Wesentlichen
durch die rotlichen Zuschlagstoffe bestimmt.
Vereinzelt lassen sich, vergleichbar dem Ver-
setzmortel im Bruchsteinmauerwerk, auch hier
Kalkspatzen bis 1 mm Durchmesser nachweisen.
Wie beim Mortel hat man fiir den Auflenputz
ebenfalls einen trocken gel6schten Kalkstein als
Bindemittel verwendet.

Die ersten Untersuchungen 2014 am West-
turm fihrten zunichst zur Bestitigung der Be-
tundlage von 1977, das heifst auf dem dltesten
belegbaren Putz war hier lediglich die ocker-
gelbe beziehungsweise weifse Farbfassung nach-
weisbar, die in den 1970/80er Jahren rekonstru-
iert wurde. Es konnte jedoch nicht zweifelsfrei
geklirt werden, ob diese dort einzige, durch
Befunde bestitigte, dltere Farbfassung auch die
urspriingliche barocke Fassung darstellt, oder
ob es sich dabei lediglich um die Renovierungs-
fassung nach dem Brand der Kirche von 1817
handelt.

Bereits bei der restauratorischen Untersu-
chung vom Februar/Mirz 2014%® stellte sich
heraus, dass der Brand von 1817 im Westturm
sich auf das Kirchenschiff- und Turmdach aus-
geweitet hatte und eine starke zerstorerische
Wirkung gehabt haben muss. Die bauzeitlichen
Rustholzer und die holzernen Geschossebenen
mit den Balkenlagen im Inneren des Turmes
sind durch das Feuer komplett zerstrt worden:
Deutlich wird dies an den sogenannten verlo-
renen Schalungen im Mauerwerk, die nur noch

als stark verkohlte Reste erhalten geblieben sind.
Auch das Mauerwerk ist zum Teil vollstindig
ausgegliiht. Auch an den Gewindesteinen der
Schallarkaden ist an der Verfirbung des Sand-
steins das Ausmaf der damaligen Feuersbrunst
bis heute sichtbar.

Die feuerverursachten Schiden am Baube-
stand waren demzufolge deutlich umfangrei-
cher und dramatischer als bisher angenommen.
Anhand des Schadensbildes ist davon ausgehen,
dass durch den Brand nicht nur das Aufien-
mauerwerk, sondern auch der Auflenputz des
Westturmes in starke Mitleidenschaft gezogen
worden ist. Die ersten Sanierungsmafinahmen
an den Dichern sind erst ab 1819 belegt. Den-
noch hat das Deckenfresko von Schefller die
Brandkatastrophe erstaunlicherweise mit recht
geringen Schidden tberstanden, und das, ob-
wohl das gemauerte Gewélbe danach mindes-
tens zwei Jahre wenigstens teilweise der freien
Bewitterung ausgesetzt gewesen sein muss.”
Unter der Leitung des Trierer Stadtbaumeisters
Johann Georg Wolf erneuerte man 1819-1821
schlieflich die Kirchendiacher; 1822/23 ent-
stand nach den Entwiirfen Wolfs die bis heute
erhaltene Turmgalerie. Zwischen 1821-1825
wurden von den Briidern Joseph und Charles
Perrin aus dem franzdsischen Departement
Marne vier neue Glocken gegossen und auf-
gehingt. Das Jahr 1825 markiert den Schluss-
punkt des Wiederaufbaus.

Der bauzeitliche Putz diirfte durch den
Brand und die nachfolgende zweijihrige Ver-
wahrlosung der Kirche in einem extrem schlech-
ten Zustand gewesen sein und wurde vermutlich,
soweit er uberhaupt noch erhalten war, abge-
schlagen und erneuert. Die Werksteine zeigen
in Einzelbereichen eine Bearbeitung mit einem

%8 Die restauratorische Voruntersuchung wurde vom

Verfasser in zwei Phasen im Frihjahr und Sommer
2014 durchgefihrt.

% Die Folgeschiden durch das fehlende beziehungs-
weise teilzerstorte Kirchenschiffdach kénnen nur
durch eine geeignete Noteindeckung ausgeschlossen
worden sein. In solchen Fillen wurde hiufig eine
Strohlage als Schutz aufgebracht.
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11 Grundriss der barocken Stiftskirche St.Paulin. Der rot unterlegte Bereich zeigt die nach 1750 angebaute

Sakristei.

groben Zahneisen oder auch einer Zahnfliche,
mit der die durch den Brand stark geschidig-
ten Steine bis auf die intakte Steinzone hin zu-
rickgearbeitet worden sind. Die handwerkliche
Technik und die Verwendung des groben Zahn-
eisens verweisen auf die Ausfithrung in dieser
Instandsetzungsphase.

Genau hundert Jahre nach der Brandkata-
strophe ist der Turm von St.Paulin erneut von
einem schweren Schadensfall betroffen; ein
anldsslich der fortgeschrittenen Renovierung
publizierter Artikel berichtet tber das Ereig-
nis: ,Im Jahre 1917 stirzte die Stidwestecke
des schweren Turmhauptgesimses ab und riss
die darunter liegende Ecke des um den Turm
herumgefihrten Hauptgesimses der Kirche
mit in die Tiefe.“® Die stidwestliche Vase auf
dem Turmgesims wurde dabei ebenfalls zerstort.
Die Instandsetzung erfolgte zusammen mit der
Dachsanierung unter dem Trierer Architekten
Ewen und Pastor J. Lorscheid ab dem Sommer
1923 und erstreckte sich bis in das Jahr 1924
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hinein. Mit dem Aufsetzen des auf 1928 datier-
ten Wetterhahns dirften die Sanierungsarbei-
ten abgeschlossen worden sein. Die Kirche war
zu diesem Zeitpunkt vermutlich bereits putz-
beziehungsweise steinsichtig.

Die Renovierungsmafinahmen an den Ge-
simsen wurden interessanterweise mit Guss-
beton und Eisenbewehrungen durchgefihrt; die
sudwestliche Vase wurde aus einem gelblich-
braunen Sandstein von den Steinmetzmeistern
Mettler und Hochel gefertigt, die sich auf der
Vasenplinthe durch eine Inschrift verewigt haben.

Auf einer kleinen aufgeputzten, zement-
grauen Wandtafel haben der Dachdecker Hans
Millen und der Handwerker M. Hill auf zwei
kleinen Putzflichen ihre Namen in den noch
feuchten Putz geritzt. Anhand der freskal ein-
gedriickten Dachnigel ist ersichtlich, dass Mil-

% Renard 1925, S.111.
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len bei der Renovierung Arbeiten an der Ein-
deckung vorgenommen hat. Fiir diese Zeit sind
keine Tidtigkeiten an der Auflenfassade doku-
mentiert beziehungsweise konnen keine solchen
nachgewiesen werden.

Aufgrund der beiden Schadensfille am
Westturm und der jeweils vorgenommenen
Mafinahmen zur Wiederherstellung konnte
im Rahmen der vom Verfasser 2014 durchge-
fihrten Farbbefunduntersuchung nicht mehr
die gesamte Fassungsstratigraphie inklusive des
bauzeitlichen Bestands festgestellt werden, da
in diesen Bereichen der Auflenfassade lediglich
der Fassungsbestand nach dem Brandschaden
und der wenige Jahre spiter folgenden Sanie-
rung (ab 1819) vorhanden ist.

Der Sakristei-Anbau als Schliissel zur Rekonst-
ruktion des originalen Farbbefundes

Pracher hatte im Rahmen seiner Befundermitt-
lung von 1977 das Kirchenschiff zwar schon
untersucht, dennoch wurde 2014 nun von der
Pfarrgemeinde St.Paulin und den Entschei-
dungstragern der kirchlichen Denkmalpflege die
Erweiterung der restauratorischen Fassungsun-
tersuchung auf die Auflenfassaden des Kirchen-
schiffs und des Chorraums veranlasst. Vielver-
sprechend schien dem Verfasser aufgrund seiner
im Zusammenhang mit der restauratorischen
Befundermittlung angestellten Literatur- und
Quellenrecherchen die Begehung und genaue
Untersuchung des wenige Jahre nach der Er-
richtung der Kirche angebauten Sakristei-Ge-
baudes, auf das er nun sein besonderes Augen-
merk richten konnte.

Der fiir diesen Anbau tuberlieferte, 1747 ent-
standene Riss von Balthasar Neumann®' gibt mit
seiner Datierung den Terminus post quem fiir
den Bau der Sakristei vor, die somit mindestens
vier Jahre nach der Fertigstellung der Kirche an
die Sudfassade am vierten Joch des Kirchen-

61 1747 erstellte Balthasar Neumann die Pline zur Er-
richtung der Sakristei und die Anlage der Girten und
Hofe der Stiftsherren (vergleiche Fischer 1994, S.30).

12 Die Sudfassade der Kirche mit der nach 1750
angebauten Sakristei vor der jiingsten Renovierungs-
mafinahme.

13 Detailaufnahme vom Dachstuhl der Sakristei.

Der Deckenbalken liegt auf der Solbank der bau-
zeitlichen Siudfassade. Fr den Anbau der Sakristei
musste ein Fenster der Stidfassade der Kirche zuge-
mauert werden.

529



Thomas Lutgen

schiffs angebaut wurde. Aufgrund der jingsten
Forschungsergebnisse kann die Sakristei nach
1750 datiert werden.®? Wie oben beschrie-
ben, hatte man die Auflenfassade der Kirche
zu diesem Zeitpunkt bereits fertiggestellt. Die
Sakristei wurde an den verputzten und farbig
gefassten Auflenbau ohne bauliche Verbindung
angefiigt (Abb.12). Erkennbar ist dies an dem
nachtriglich in das Mauerwerk der Kirche ge-
brochenen Balkenauflager (Abb.13). Dieser
dient neben einem weiteren Balken, der auf der
Fenstersohlbank der Kirche ruht, als Trager fiir
die Decken der Sakristei im 2.Obergeschoss.
Die mit Roételstift angezeichnete Lageposition
des Balkenauflagers durch den vor Ort titigen
Zimmermann hat sich bis heute auf der Auflen-
wand im Dachraum erhalten.

Der Dachstuhl der Sakristei wurde durch
zwei in Nord-Std-Richtung verlaufende, nach
Stiden hin gewalmte Dachstiihle gebildet, damit
das unmittelbar anschlieflende Kirchenfenster
nur zu einem Teil zugemauert werden musste
(Abb.13).

Um es an dieser Stelle vorwegzunehmen:
Die Begehung des Dachraumes der Sakristei
und die Auswertung der Befundlage in diesem
Bereich fithrten im Ergebnis zu einem ginzlich
neuen Kenntnisstand hinsichtlich der bauzeit-
lichen Auflenfarbigkeit und damit zur Revision
der auf Prachers Gutachten basierenden Rekon-
struktionsfassung.

Aus den Datumsangaben von Prachers An-
gebotserstellung (26. Januar 1979) und seinem
abschliefenden  Untersuchungsbericht zum
Putz- und Fassungsbestand (12. Februar 1979)
geht hervor, dass seine restauratorische Befund-
ermittlung im Januar/Februar 1979 erfolgt
war: Wihrend dieses Zeitraumes war lediglich
das Kirchenschift eingertistet.* Nach Prachers
Gutachten stammt der Auflenputz der Winde
dort noch aus der Ausstattungszeit und wird da-
mit von ihm als original bewertet. Die erneute
restauratorische Untersuchung des Verfassers an
der Befundstelle lie indes zwischen dem (im
Sakristei-Anbau tatsichlich noch nachweisba-
ren) barocken Originalputz und dem ersten Re-
novierungsputz nach rein optischen Kriterien

530

keinen Unterschied in Zusammensetzung und
Farbigkeit erkennen. Eine zweifelsfreie Aussage,
ob es sich bei dem ersten nachweisbaren Putz
auf den Auflenmauern um den bauzeitlichen
Bestand oder aber um den Renovierungsputz
nach dem Brand 1817 handelt, hitte demzu-
tolge auch von Pracher nicht getroffen werden
kénnen. Dennoch geht er mangels gegenteiliger
Befunde auf den Winden des Kirchenschiffes
von dem bauzeitlichen barocken Putz aus. Als
erste Fassung weist er hier auf dem Putz und
den Architekturbauteilen einen gelben Flichen-
tarbton nach, der unmittelbar auf einer gebro-
chen weiflen, stark versinterten Kalktiinche
aufliegt. Aufgrund dieser falschen Primisse bei
seiner ansonsten fachlich gut ausgefihrten re-
stauratorischen Untersuchung (miss)interpre-
tiert er den gelben Farbbefund als urspriingliche
Auflenfassung der Kirche. Der einzige noch in-
takte barocke Teilbereich der Aufienfassade im
Dachraum tber der Sakristei wurde vom Wiirz-
burger Restaurator offenbar nicht eingesehen
und untersucht.

In besagtem Dachraum zeigten sich unter
einer monochrom weiflen Kalktiinche noch
grofle Flichen der urspriinglichen Auenfassade
und ihrer ersten Farbfassung (Abb.14). Die
weifle Kalktiinche wurde im Zuge der Nutzung
des Dachraumes als Dachboden und Lagerraum
wohl bereits unmittelbar nach ihrer Errichtung
aufgebracht und war zum Zeitpunkt der Unter-
suchung im Jahr 2015 extrem stark verschmutzt.
Die Oberflichen mussten zunichst grofflichig
restauratorisch gereinigt werden, um den darun-

62 Entsprechend der bautechnologischen Ausfihrung
von barocken Gebduden muss der Auflenputz und
die Auflenfassung mit der Ausriistung des Kirchen-
gebiudes bereits erfolgt sein. Der Sakristeianbau lisst
sich aufgrund der neuesten Forschungsergebnisse der
Dendrochronologie und Bauforschung nach 1750 da-
tieren. Vergleiche auch Fischer 1994, 5.28: ,Im Jahr
1743 war der Kirchenbau aber schliefllich doch soweit
gediechen, dafl mit der Innenausstattung begonnen
werden konnte.

»Apsis, Turm und Portal sind noch nicht eingeris-
tet“ (Peter Pracher: Restaurierungsbericht, Wiirzburg,
vom 12.Dezember 1979, S.2).
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ter befindlichen Fassungsbestand untersuchen
zu konnen. Neben Staubauflagen, die durch
Wasserldufer fest mit der Malschicht verbunden
waren, mussten auch Spinnweben und Ruf} ent-
fernt werden. Unter dieser Schmutzschicht war
aber die urspriingliche Farbigkeit noch gut er-
halten. Die restauratorische Untersuchung die-
ser nahezu unberiihrten Bereiche der Auflen-
fassade erfolgte vor Ort mit Skalpellen und
Lupenbrille, erginzt durch eine mikroskopische
Auswertung im Auf- und Streiflicht sowie unter
UV-Lichtanregung.

Auf dem bauzeitlichen Putz wurde als Grun-
dierungsanstrich eine Kalktiinche mit einer
Biirste appliziert. Tatsichlich handelt es sich da-
bei um einen unpigmentierten Kalkanstrich, der
aber durch die Verwendung des lokal anstehen-
den Mergelsteines (Ausgangsprodukt des ge-
brannten Kalksteins) und die beim Kalkbrennen
entstandene Verunreinigung mit kleinen Kohle-
partikeln einen leicht ins Braunliche spielenden,
gebrochen weiflen Farbton aufwies.

Auf dieser Kalkgrundierung liegt eine weitere
Kalktiinche, die auf die gesamten Wand- und
Architekturoberflichen aufgetragen worden ist
und als Schlussanstrich diente. Diese zweite
Kalktiinche zeigt wie die Grundierungsschicht
einen leicht briunlich-gelben Weifiton und
wurde dickschichtiger, das heif’t pastoser aufge-
tragen. Im Streiflicht ldsst sich der Pinselduktus
der Kalkbiirste noch leicht erkennen.

Auf diesem gebrochen weiflen Flichen-
farbton wurden die Wandvorlagen und die
Architekturgliederung in einem ersten Schritt
in dtnnschichtigem Hellgelb farblich abge-
setzt. Die plastisch weiter als die Wandvorlagen
heraustretende Architekturgliederung erhielt in
einem weiteren Arbeitsvorgang eine zusitzliche
rotliche Akzentuierung. Die zurtickliegenden
Wandfelder um die Fenstergewinde bleiben
bei diesem Fassungskonzept als weifle Wand-
flichen stehen. Im Endergebnis werden also
die nur leicht vortretenden, ebenfalls verputzten
Rahmenfelder durch ein leuchtendes Ockergelb
betont, wihrend die weiter aus der Fassaden-
fliche vortretenden Wandvorlagen, das Gesims,
die Fensterrahmungen und der Sockel rot ge-

14 Aufnahme von der Stidfassade der Kirche, die
seit dem Anbau der Sakristei nach 1750 im Dach-
raum verborgen geblieben ist. Nach der Siuberung
der Wandoberflichen im Jahr 2014 ist die bauzeitli-
che dreifarbige Auflenfassung der Kirche noch sche-
menhaft erkennbar.

tasst sind und durch ihren kriftigen Farbton die
architektonische vertikale und horizontale Glie-
derung der Fassade strukturieren. Die farbliche
Absetzung der Bauteile und Rahmungen erfolgt
somit nach einem hierarchischen Gliederungs-
prinzip. Das auf dem Farbdreiklang Weif3 —
Gelb — Rot basierende Fassungssystem konnte
aufgrund der klar formulierten Fassadenglie-
derung stringent durchgefithrt und umgesetzt
werden, wobei die farbliche Abstimmung der
Farbtonwerte und der verwendete Farbkanon
in unmittelbarem Einklang mit dem architek-
tonischen Proportionsverhiltnis der Wand- und
Architekturgliederungsflichen stehen. Es ist so-
mit davon auszugehen, dass dieses Farbkonzept
—im Ubrigen ein typisch barockes Farbschema,
auch was seine handwerkliche Ausfiihrung be-
trifft — bereits ein elementarer Bestandteil der
ersten Planung war.

Nach der Fertigstellung der Sakristei wur-
den in ihrem Dachraum alle Wandflichen der
Kirche mit einem Anstrich in gebrochenem
Weifl versehen. Die Pfeilervorlagen sowie die
Ubergiinge der Wandvorlagen zur Wandfliche
setzte man in dunklem Rotbraun farblich ab;
unklar bleibt, warum man sich in einem unter-
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geordneten Dachraum dieser Mithe unterzog.
Uber dem Dach der Sakristei wurde das zuge-
setzte Kirchenfenster zudem mit einem einlagi-
gen Putz tberzogen, ohne dass dieser nachfol-
gend mit einem Anstrich versehen worden wire
(Abb.13). Der Verputz schloss unmittelbar an
die Dachschindeln des Sakristeidaches an und
lasst bis heute den Dachverlauf erkennen.

Wie bereits beschrieben, dirfte die unge-
wohnliche Dachform der Sakristei auf die riick-
wirtig anschliefende Fensteréffnung zuriick-
zufithren sein. Letztendlich verursachte diese
Dachlésung aber eine unglinstige Wasserfiih-
rung, die bereits 1785 durch eine neue Konst-
ruktion korrigiert wurde.®* Das Kirchenfenster
musste hierfiir nochmals weiter zugemauert
& werden; hierfir verwendete man sogenannte
A Britzsteine (natiirlicher Bimsstein). Der neue
Dachanschluss wurde nun héher angesetzt, wo-
mit man einen kontrollierten Wasserablauf er-
reichte.

Wiederberstellung der barocken Farbfassung

Die tuberraschenden Erkenntnisse von 2014
zur bauzeitlichen Auflenfassung bewogen die
Pfarrgemeinde und alle beteiligten Fachbehor-
den einhellig, die barocke Dreifarbigkeit durch
eine Rekonstruktionsfassung wiederherstellen
zu lassen.

Die klare Gliederung der Bauformen er-
laubte eine Ubertragung des Fassungsbefunds
auf die gesamte Auflenhiille der Kirche (Abb. 15
und 16), lediglich fiir die Schlusssteinwappen
der Fensterbekronungen, das Westportal und
die vier Vasen des Glockenturmes liegen keine
historischen Farbbefunde mehr vor — entspre-
chend waren fur die Umsetzung der Rekonst-
ruktionsfassung bei diesen Elementen geson-
derte Uberlegungen und Recherchen notwendig.

¢ Datierung der Renovierungsmafinahme durch den-
drochronologische Altersbestimmung des Dachge-
16 Der Westturm mit den ersten beiden Jochen der hélzes, RLMT, Dendrochronologisches Fachlabor,

Stidfassade nach der Fertigstellung im Jahr 2016. Mechthild Neyses-Eiden, 2014.
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Alle Rundbogenfenster des Langhauses sind auf
den Bogen-Schlusssteinen mit einem Wappen
geschmiickt, das eine ungewodhnliche Gestal-
tung aufweist: Die Hauptelemente des Stamm-
wappens der Grafen von Schonborn (drei auf-
steigende Spitzen und ein bekronter, dariiber
schreitender Lowe) erscheinen hier nicht in
einem Herzschild, sondern wurden ,schwe-
bend®, das heifit ohne Feldgrenzen tber das
Hauptschild, das das Wappen des Fiirstbistums
Trier (ein durchgingiges Kreuz) zeigt, gelegt.
Das Schonbornwappen und jenes des Fiirstbis-
tums verschmelzen dadurch quasi miteinander.®
Bekront wird das Wappenschild von einem
Kurhut mit Hermelinstulp. Die Farbgestal-
tung dieser Wappen ist durch die heraldischen
Tinkturen klar vorgegeben und definiert — den
heraldischen Vorgaben entsprechend wurden sie
polychrom gefasst und vergoldet. Im Ergebnis
zeigt das Hauptschild ein rotes Kreuz auf silber-
nem Grund, ebenfalls silberfarben sind die drei
zum Schénborn’schen Stammwappen gehéren-
den Spitzen. Der tber diesen Zacken stehen-
de Lowe wurde vergoldet und erhielt eine rote
Zunge. Beim Kurhut wurde der Hermelinpelz
weifd angelegt und mit schwarzen Schwinzchen
akzentuiert, seine Biigel sind vergoldet, die Fil-
lung ist rot gefasst.

Das Westportal wurde nach einem Riss (da-
tiert auf 1744) von Balthasar Neumann einige
Jahre nach der Fertigstellung des Kirchenbaus
angeftigt. Im Rahmen der Untersuchung konn-
ten keine hierfiir relevanten Baunihte und An-
schliisse nachgewiesen werden, so dass sich die
bauliche Verzégerung nur aus den Planunterla-
gen und Quellen erschlieflen ldsst.

Die Fassung der qualititvollen Portalanlage
erfolgte in Analogie zur farbigen Gestaltung
des Auflenbaus. Das grofle Wappenfeld mit den
zwei flankierenden Lowen wurde nach den he-
raldischen Vorgaben polychrom gefasst und mit
Blattgold und Silberfolien belegt.

Die beiden seitlich des Portaleingangs be-
findlichen Siulen wurden mangels Befundlage
zunichst nach Vorgaben der zustindigen Denk-
malschutz- und -pflegebehérden in dem weifien
Wandfarbton farblich abgesetzt. Entsprechend

dem hierarischen Aufbau und der Gliederung
der Architekturbauteile wire eine farbige Mar-
morimitation auf diesen Sdulen jedoch ebenso
vorstellbar gewesen. Die Marmorierung ist ein
wesentliches Gestaltungsmerkmal des Barock;
Beispiele dafiir lassen sich dartber hinaus bei
der farbigen Gestaltung der barocken Kirchen-
ausstattung im Innenraum der Paulinkirche fin-
den. Im Nachgang konnte das Westportal durch
eine dezente Marmorimitation der Sdulen farb-
lich besser gegliedert werden.

Die vier Feuervasen, die auf dem oberen
Gesims des Glockenturmes den Turmaufsatz
flankieren, wurden mangels Befund im roten
Grundfarbton der Architekturgliederung farbig
gefasst, die aufgesetzten steinernen Flammen
mit einer Blattvergoldung akzentuiert. Aller-
dings hitte man die Vasen durch das verwen-
dete kostbare Material bei der Gestaltung der
Flammen konsequenterweise als eigens beton-
tes Bauzierelement andersfarbig absetzen mis-
sen: Im Barock werden solche Flammenvasen
— in Anlehnung an Porzellan — hiufig in gebro-
chenem Weif gefasst. Im Analogieschluss wire
eine weifle Farbfassung also durchaus denk-
bar gewesen und hitte die Vasen auch farblich
besser hervorgehoben.

Die wiederentdeckte bauzeitliche Aufienfar-
bigkeit der St. Paulinkirche ist von hoher kunst-
historischer und denkmalpflegerischer Bedeu-
tung. Die Kirche St.Paulin fungierte, wie schon
erwihnt, in der Region als barocker Schlissel-
bau und diente als Vorlage fir zahlreiche
Kirchenbauten dieser Zeit. Diese rezipieren die
barocken Bauformen von St.Paulin und prigen
damit die barocke regionale Bautradition. Als
Folgebauten sind im luxemburgischen Raum
zum Beispiel die von dem Osterreichischen
Architekten Paul Mungenast (1735-1797) er-
richtete Pfarrkirche in Junglinster (1772) so-
wie die Kirchen in Koerich (1748), Steinheim

% Eine im Barock wohl nicht untibliche freie Entwick-
lung in der Heraldik (freundliche mindliche Mit-
teilung von Bernhard Peter, 10. September 2015).
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(1776) und Lauterborn (1784) zu benennen.®
Ein weiteres architektonisches Kleinod stellt
die Hauskapelle des sogenannten Duisburger
Hofes in Ferschweiler dar, die sich bis heute er-
halten hat und als direktes Zitat en miniature
von St. Paulin zu verstehen ist.®’

Zahlreiche dieser von der barocken
St. Paulinkirche =~ maf3geblich  beeinflussten
Bauten wurden vom Verfasser restauratorisch
vor dem Jahr 2014 untersucht und bearbeitet.
Eigenartig schien ihm bereits damals, dass sich
diese Folgebauten zwar hinsichtlich der Baufor-
men, nicht aber der Farbigkeit an ihrem Vor-
bild orientieren sollten. So konnte etwa in der
Pfarrkirche in Junglinster im Grof3herzogtum
Luxemburg als erste Auflenfassung ein Farb-
dreiklang in Weifs-Gelb-Rot nachgewiesen
werden: Von dem gebrochen weiflen Flichen-
farbton der Winde setzte sich die Architektur-
gliederung rot ab; ockergelbe Rahmungen und
Felder gliederten die Wandflichen.®® Ganz an-
ders prisentierte sich zum damaligen Zeitpunkt
noch die Trierer St.Paulinkirche, deren 1979
rekonstruierte ockergelbe Neufassung man als
direktes Zitat der frinkischen barocken Bau-
tradition (fehl)interpretiert hatte. Nach dem
neuesten Kenntnisstand der Untersuchungen
von 2014/15 lief} sich anhand einer gesicherten

534

Befundlage das auf den Farben Weify — Gelb -
Rot beruhende Farbkonzept nun erstmals auch
an der St.Paulinuskirche als Bauzeitfassung
nachweisen: Sie diente demzufolge nicht nur
beziiglich der Architekturformen, sondern auch
in ihrer Farbigkeit als Vorbild fir die von ihr
beeinflussten barocken Folgebauten der Region.
Mit der Wiederherstellung der Auflenfarbigkeit
konnte das historische Erscheinungsbild dieses
barocken Schlisselbaus vervollstindigt werden.

Sekesk

Die beiden hier vorgestellten Beispiele bestiti-
gen den Erfolg einer interdiszipliniren Unter-
suchungsmethodik, bei der Archivrecherche, re-
stauratorische Befunderhebung und klassische
Bauforschung ineinander gegriffen und sich
gegenseitig erginzt haben.

66 Vergleiche Langini 2010, S. 16.

7 Die Hauskapelle war bauzeitlich in gebrochenem
Weifd gestrichen, die Architekturgliederung rot abge-
setzt. Die ockergelbe Farbabsetzung entfillt aufgrund
der nur wenigen Quadratmeter groflen Wandflichen
der Auflenfassade.

68 Lutgen 2010, S.117.



Neue Erkenntnisse zu historischen Bauwerken durch interdisziplindre Untersuchungsmethoden

Siglen

BAT  Bistumsarchiv Trier
RLMT Rheinisches Landesmuseum Trier
SAT  Stadtarchiv Trier

Literaturverzeichnis

Borger-Keweloh, Nicola: Die Liebfrauenkirche in
Trier. Studien zur Baugeschichte (Trierer Zeitschrift
fiir Geschichte und Kunst des Trierer Landes und
seiner Nachbargebiete, Beiheft 8). Trier 1986.

Bornheim gen. Schilling, Werner: Der Trierer Dom
und die Staatliche Denkmalpflege; in: Ronig, Franz
(Hrsg.): Der Trierer Dom (Jahrbuch Rheinischer
Verein fir Denkmalpflege und Landschaftsschutz
1978/79). Neuss 1980, S.465—487.

Buch, Felicitas: Studien zur Preuflischen Denk-
malpflege am Beispiel konservatorischer Arbeiten
Ferdinand von Quasts (Manuskripte zur Kunst-
wissenschaft in der Wernerschen Verlagsgesell-

schaft 30). Worms 1990.

Bunjes, Hermann/Liickger, Hanns: Ehemalige
Stiftskirche jetzt Pfarrkirche St.Paulin; in: Die
kirchlichen Denkmaler der Stadt Trier mit Ausnah-
me des Domes (Die Kunstdenkmiler der Rhein-
provinz 13,3). Dusseldorf 1938, S.325-361.

Dehio. Handbuch der deutschen Kunstdenkmiiler:
Rheinland-Pfalz, Saarland, bearbeitet von Hans
Caspary u.a. 2. bearbeitete und erweiterte Sonder-
ausgabe Darmstadt 1985.

Fischer, Doris: Die St. Paulinuskirche in Trier. Stu-
dien zu Architektur, Bau- und Planungsgeschichte
(Manuskripte zur Kunstwissenschaft in der Werner-
schen Verlagsgesellschaft 40). Worms 1994.

Koepf, Hans: Bildworterbuch der Architektur.
Stuttgart 1985.

Langini, Alex: Léglise Saint-Martin. Un chef-
d’oeuvre baroque; in: Die Kirche von Junglinster.
Restauration 2008-2010. Junglinster 2010, S.16-34.

Lutgen, Thomas: Die Restaurierung der Fassade
der Kirche St. Martin in Junglinster; in: Die Kirche
von Junglinster. Restauration 2008-2010. Jung-
linster 2010, S.114-128.

TUB  Technische Universitit Berlin

ZSTA  Deutsches Zentralarchiv, Abteilung Merse-
burg

Lutgen, Thomas (2016a): Die urspriingliche Raum-
farbigkeit von Sakralbauten des 13. Jahrhunderts.
Studien unter besonderer Berticksichtigung der
Liebfrauenkirche in Trier (Studien zur internationa-
len Architektur- und Kunstgeschichte 139). Peters-
berg 2016.

Lutgen, Thomas (2016b): Die Raumfassung der
Liebfrauenkirche in Trier im 13.Jahrhundert. Farb-
fassung — Technologie — Raumwirkung; in: Tacke,
Andreas/Heinz, Stefan (Hrsg.): Liebfrauen in Trier.
Architektur und Ausstattung von der Gotik bis zur
Gegenwart. Petersberg 2016, S.271-285.

Lutgen, Thomas (2017a): Die neue Auflenfarbigkeit
der ehemaligen Stiftskirche und heutigen Pfarr-
kirche St.Paulin in Trier; in: Kurtrierisches Jahr-
buch 57,2017, S.387—-409.

Lutgen, Thomas (2017b): Neue Erkenntnisse zur
bauzeitlichen Auflenfarbigkeit der ehemaligen
Stiftskirche und heutigen Pfarrkirche St. Paulin
in Trier; in: Archiv fiir mittelrheinische Kirchen-

geschichte 69,2017, S.509-520.

Lutgen, Thomas/Kessler, Marzena: Neue Erkennt-
nisse zur mittelalterlichen Ausmalung des Innen-
raumes; in: Ehlen, Hans Wilhelm (Hrsg.): ,Die
Rose neu erbliithen lassen...“. Festschrift zur
Wiedererofinung der Liebfrauen-Basilika zu Trier.
Trier 2011, S.191-204.

Merten, Jirgen: Wilmowsky, Johann Nikolaus von;
in: Biographisch-Bibliographisches Kirchenlexikon,
Bd.15: Erginzungen II. Herzberg 1999, Sp.15081.

Renard, Edmund: Trier, St. Paulin. Wiederherstel-
lung der (1917) abgestiirzten Turmecke; in: Zeit-
schrift des Rheinischen Vereins fiir Denkmalpflege
und Heimatschutz 18, Heft 1,1925,S.110-113.

Ronig, Franz J.: Die Ausstattung [des Trierer
Domes]; in: ders. (Hrsg.): Der Trierer Dom (Jahr-

535



Thomas Lutgen

buch/Rheinischer Verein fiir Denkmalpflege und
Landschaftsschutz 1978/79). Neuss 1980, S.231-362.

Schiirmeister, Rudolf: Geologie und Natursteine
von Rheinland-Pfalz und Saarland; in: Grimm,
Wolf-Dieter/Petzet, Michael (Hrsg.): Bildatlas
wichtiger Denkmalgesteine der Bundesrepublik
Deutschland (Arbeitshefte des Bayerischen Landes-
amtes fiir Denkmalpflege 50). Miinchen 1990,
S.163-172.

Schuhmacher, Karl-Heinz/Miiller, Walter: Stein-
reiche Eifel. Herkunft, Gewinnung und Verwen-

dung der Eifelgesteine. Koblenz 2011.

Simmer, Mario: Der Architekt und Architekturhis-
toriker Christian Wilhelm Schmidt (1806—1883).
Ein Mann von Begabung und Bescheidenheit,
Verfasser einer Monographie tiber Trierer Baudenk-
miler, der den Kuinsten Zeit und Vermégen opfert.

Regensburg 2014.

Simmer, Mario: Die Baugenese von Liebfrauen im
19.Jahrhundert; in: Tacke, Andreas/Heinz, Stefan

Abbildungsnachweis

Abbildung 1, 2 und 8: © AKD, Bistum Trier;
Foto Rita Heyen

Abbildung 3, 4 und 12-16: Thomas Lutgen

Abbildung 5 und 6: Entwurf Thomas Lutgen;
Zeichnung Alexander Miling

Abbildung 7: TUB Plansammlung, Notizbuch
Bd. 12/V, 1865

536

(Hrsg.): Liebfrauen in Trier. Architektur und Aus-
stattung von der Gotik bis zur Gegenwart. Peters-
berg 2016, S.409-417.

Spoo, Hermann: Einzelheiten aus der Bauge-
schichte der Paulinuskirche zu Trier; in: Trierische
Heimat 4, Nr.8/9,1928,S.122-125.

Trier, Eduard/Weyres, Willy (Hrsg.): Kunst im

19.Jahrhundert im Rheinland, Bd. 1: Architek-
tur I: Kultusbauten. Disseldorf 1980.

Verdenhalven, Fritz: Alte Mafle, Miinzen und Ge-
wichte aus dem deutschen Sprachgebiet. Neustadt
a.d. Aisch 1968.

Weber, Ulrike: Stadt Trier. Stadterweiterung und
Stadtteile (Denkmaltopographie Bundesrepublik
Deutschland: Kulturdenkmaler in Rheinland-
Pfalz 17,2). Worms 2009.

Weyres, Willy/Mann, Albrecht: Handbuch zur
rheinischen Baukunst des 19.Jahrhunderts. 1800 bis
1880. Ko6ln 1968.

Abbildung 9: Bunjes/Liickger 1938, S.339
Abbildung 10: Weber 2009, S.37
Abbildung 11: Bunjes/Liickger 1938, S.336





