Aus den »Nordlandern« nach ltalien

Baltische Kunstreisen um 800

Kadi Polli

Vor der Errichtung und der Wiederherstellung der Nationalstaaten war
die Geschichte der baltischen Lander eine Geschichte des Zusammen-
lebens verschiedener Volker, eine Geschichte politischer und kulturel-
ler Verschmelzungen, alltdglicher ethnischer Konflikte, Verflechtungen
und wechselseitiger Ubertragungen.' Seit den Zeiten des Deutsch-
ordensstaats befanden sich die hiesigen Gebiete im Einflussbereich
Deutschlands, Russlands, Schwedens und Polens. Der Grof3e Nordische
Krieg am Beginn des | 8. Jahrhunderts endete mit einem Sieg Russlands
Uber Schweden, und als dessen Folge wurden die Gebiete des heutigen
Estland und Nordlettland dem russischen Zarenreich eingegliedert. Ab
1’795 wurde auch das Herzogtum Kurland Russland angeschlossen, und
von da an kann man von den drei Ostseegouvernements oder den
Ostseeprovinzen Russlands — Estland, Livland und Kurland — sprechen.
In allen drei Provinzen gab es eine Autonomie in Form einer standi-
schen Selbstverwaltung, die den &rtlichen Adligen grof3e Privilegien ein-
raumte und es ermdglichte, das stdndische Regierungssystem, den
Landbesitz und selbstverstandlich auch die deutsche Sprache und den
lutherischen Glauben zu erhalten. So gelangten die baltendeutschen
Adligen — mit der deutschen Sprache aufgewachsen und wegen ihrer
regionalen ldentitdt loyal gegenlber dem russischen Zarenreich — in
eine eigenartige Vermittlerrolle zwischen dem deutschen »Mutterland«
und dem russischen »Vaterland«.

Der Grof3e Nordische Krieg verwistete Estland und Livliand erheblich,
und zu Beginn des |8. Jahrhunderts waren die Folgen des Krieges so-
wohl an der Bevélkerungszahl? als auch an den bescheidenen Lebens-
bedingungen des Adels ablesbar. Mitte des Jahrhunderts ldsst sich eine
Periode der Regeneration beobachten, an der die zahlreichen Einwan-
derer aus Deutschland einen bedeutenden Anteil hatten. Bei Letzteren
handelte es sich im 18.und |9.]Jahrhundert in der Regel um ledige und
gebildete junge Manner. Ob sie tatsdchlich im Baltikum anséssig blie-
ben, hing von der angebotenen Arbeit, dem Verdienst und dem damit

verbundenen sozialen Status ab, auch davon, ob sie personlich heimisch
werden konnten und eine Familie griindeten. Eine Rolle spielte zudem
die Akzeptanz oder zumindest eine gewisse Toleranz gegenlber dem
sozialen und politischen System in den baltischen Landern, das neben
den sonst Ublichen Einteilungen auch eine Unterscheidung zwischen
»Deutschen« und »Undeutschen« (den estnischen und lettischen Bau-
ern) vornahm. Die baltische Aufklarung rekrutierte sich zum grof3en
Teil aus akademisch gebildeten Einwanderern, die das Amt eines Pas-
tors, Juristen oder Lehrers ergriffen und den ortlichen Stand der soge-
nannten Literaten bildeten. Ebensolche Einwanderer bildeten auch
einen Grof3teil der besseren Architekten und Kinstler im Livland und
Estland des |8.)Jahrhunderts, denn die ortlichen sozialen und politischen
Bedingungen ermdoglichten den deutschen Einwanderern — vom Hand-
werker bis zum Gelehrten — aul3er groB3erer persodnlicher Freiheit auch
ein hoheres soziales Prestige als in ihrer Heimat. Die Nahe des Zaren-
hofes in Sankt Petersburg gab ihrerseits Hoffnung auf ein vergleichswei-
se besseres Amt oder eine Karriere in der Verwaltung des russischen
Zarenreiches, vielleicht sogar ein Amt am Zarenhof selbst.

Auch wenn sich im 18. Jahrhundert ortliche Kunstlerkreise und eine
Kunstszene noch kaum ausgebildet hatten, ragten die Stadte Jelgava
(Mitau), Riga (Abb. 5), Tartu (Dorpat) und Tallinn (Reval) als Kunstzen-
tren hervor. Neben diesen stddtischen Zentren mussen aber zweifellos
die Gutshofe als Mittelpunkte der baltischen Kultur gelten. Vor allem in
den Gutshofen fanden sich die ersten bemerkenswerten Kunstsamm-
lungen, welche »sich wie die raresten Medaillen unter dem Adel« ver-
teilten.® Ende des 18. Jahrhunderts musste man sich unter dem Landgut
einer baltischen Adelsfamilie ein Herrenhaus aus Stein, samt einem Park
im englischen Stil, vorstellen. Das Leben seiner Bewohner war gepragt
von einer vielseitigen hauslichen Bildung und zahlreichen kinstlerischen
Beschiftigungen, darunter Malen und Musizieren. Ein gutes Beispiel
daflr ist das Gut Ojasoo (Alt-Harm) in Estland am Ende des 8. Jahr-

Polli, Kadi, Aus den »Nordlindern« nach Italien. Baltische Kunstreisen um 1800, in: Museumslandschaft Hessen Kassel (Hrsg.), Treffpunkt Rom 1810. Die Geschichte eines
Kiinstlerstammbuchs, Heidelberg: arthistoricum.net, 2021, S. 63-75, https://doi.org/10.11588 /arthistoricum.740.c12222



Abb. | Jean Auguste Domini-
que Ingres, Doppelbildnis
von Jakob Linckh? und Otto

Magnus von Stackelberg, 1817.

Vevey, Musée Jenisch Vevey
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hunderts. Dort hatte Wilhelm Johann Zoege von Manteuffel (1745—
|816) zum Behuf der Bildung seiner Kinder »Lehrer der verschiedens-
ten Art an sich gezogen, Handwerker, Kinstler und Gelehrte, die alle
unter seinem Dache wohnten und dem Hause das Ansehen einer klei-
nen Akademie gaben. Neben wissenschaftlichen Disziplinen wurden
neuere Sprachen getrieben, man malte, modellierte, kupferstecherte,
drechselte, tischlerte, klempnerte und machte ganz vortreffliche Mu-
sik.«* Bezeichnend ist die im Zusammenhang mit Ojasoo verwendete
Metapher »Akademie« — ein Modell, das verschiedene baltische Guts-
hofe ganz bewusst fur ihr dsthetisiertes Umfeld, ihre Kunst- und Bu-
chersammlungen, ihre Lehr und Erziehungsweisen verwendeten. Von
den Gutshofen aus unternahmen die baltischen Adligen Europareisen,

.

und dorthin kehrten sie mit den auf ihren Reisen gesammelten Kunst-
schatzen zurlck. Doch nicht nur fur die baltischen Kunstsammlungen,
auch fur die Anfinge einer sich ausbildenden 6rtlichen Kunstszene sind
die Gutshofe letztlich der Ausgangspunkt. Denn es waren die kunstin-
teressierten Adelsfamilien, in denen die aus Deutschland eingetroffenen
Kinstler Arbeit als Kunstlehrer fanden oder von denen sie Auftrdage er
hielten. Beispiele hierfir sind Gerhard und Karl von Kugelgen, die 1790
direkt aus Rom ankamen und bei den Manteuffels auf Ojasoo wirkten,
oder der Hamburger Malergeselle Paridon Jacob Neusz, der bei den
Stackelbergs auf Gut Védana (Fahna) tdtig wurde. Die erste Generation
der hiesigen Kinstler entstammte folglich auch dem Kreis um die erst
kurzlich eingetroffenen Kunstlehrer, seien es die Nachkommen der Fa-
milien Zoege von Manteuffel und Kigelgen oder Otto von Stackelberg
(1786—1837), der unter Anleitung von Neusz auf Vddna das Zeichnen
gelernt hatte und spater als international bekannter Archdologe und
Kinstler eine steile Karriere machen solfte (Abb. I). Eine dhnliche Funk-
tion als Gutshof-Akademie hatte in Estland auch das Gut Vardi
(Schwartzen), welches August von Kotzebue (1761-1819) gehorte.
Kotzebue, ein Theaterautor, war Ende des 18. Jahrhunderts von Sankt
Petersburg nach Tallinn gezogenen und hatte vor Ort ein Liebhaber
theater gegriindet. 1803 bis 1804 unternahm er eine Reise nach Italien
und gab ein Jahr spéter einen duBerst subjektiven und widerspriich-
lichen Reisebericht unter dem Titel »Erinnerungen von einer Reise aus
Liefland nach Rom und Neapel« heraus, der einen Einblick in das Leben
der Kinstler im Salon der Humboldts im Palazzo Tomati bietet und sich
als einziger deutschsprachiger Reisebericht auch den in Rom tétigen
russischen Kinstlern widmet.®> 1809 engagierte Kotzebue auf seinem
Gut Vardi den Dresdener Kinstler Carl Sigismund Walther (1783—
1867) als Hauslehrer, unter dessen Agide die nichste Generation
Romreisender ihre erste Bildung erhielt: die baltischen Kinstler Otto
Friedrich Ignatius (1794-1824) und Gustav August Hippius (1792-
1856).

Ein schillerndes Beispiel fir die frihen Kontakte zwischen dem Baltikum
und ltalien ist auch der lividndische Gutsherr Friedrich Reinhold von Berg
(1736—1809), der im Jahre 1762 mit dem aus Ostpreuf3en stammen-
den Johann Friedrich Reiffenstein (1719—1793) — spéter bedeutend als
Cicerone und Kunstagent Katharinas Il. — in Italien und Frankreich um-
herzog.® Durch Reiffenstein machte Berg in Rom die Bekanntschaft von
Johann Joachim Winckelmann, und zwischen den beiden entwickelte
sich eine intime Freundschaft” Winckelmann schrieb dem jungen, gut-



aussehenden und gebildeten Liviinder mehrere Briefe und widmete
ihm seine Abhandlung »Von der Féhigkeit der Empfindung des Schénen
in der Kunst« als Dank dafuir, dass Friedrich Reinhold von Berg, der als
Kunstkenner noch Anfanger war, ihm geholfen hatte, »nicht ein nur tro-
ckenes, sondern mehr rasonnierendes Verzeichnis« zu erstellen.® 1763
sandte Winckelmann auch die Abgisse von 400 antiken Gemmen nach
Livland. Zuhause erhielt Berg schon bald einen wichtigen Posten in der
ortlichen Verwaltung und wurde zum Landrat gewahlt. Die aus Rom
heimgebrachten Gemalde, Graviren, Bicher, Gemmen und Abgtuisse
schmuckten sein Gut Katvar (Kadfer) im heutigen Lettland und waren
in der damaligen Zeit beliebte Sehenswiirdigkeiten.’

Kurland. Das Stammbuch Heinrich von Offenbergs

Wiéhrend ein Bewusstsein fir Kunst sich in Estland und Livland nur sehr
allmahlich entwickelte und erst in der zweiten Halfte des 18. Jahrhun-
derts auf den Gutshofen einzelner wohlhabender Adelsfamilien erste
Schritte in diese Richtung unternommen wurden, bot das Herzogtum
Kurland im Zeitalter der Aufkldarung deutlich bessere Bedingungen fur
die Entwicklung der Kunst. Der Glanz dieses kleinen Hofes lockte
sowohl Architekten und Stukkateure als auch Portratmaler an. Im Jahre
|”775 wurde dort die Academia Petrina gegriindet, die dem Anspruch
einer Hochschule gerecht werden sollte und fiir die der zur Zeit der
Aufkldarung im deutschen Kulturraum angesehene Philosoph, Pddagoge
und Asthetiker Johann Georg Sulzer (1720—1779) einen Lehrplan ent-
warf. Die eingewanderten Intellektuellen, die eine Stelle in der Acade-
mia Petrina in Jelgava (Mitau) antraten, betrachteten die Kunst also be-
reits in einem gréBeren, von der Aufkldrung inspirierten Rahmen und
nicht langer als individuellen Luxus, sondern als ein Mittel, die Gesell-
schaft voranzubringen und zu verdndern.

Das gesamte kulturelle Leben Kurlands drehte sich um den Herzog und
seinen Hofstaat. Von daher ist es verstandlich, dass die frihen Kunst-
reisenden aus dem Baltikum allesamt Kurldnder waren — dazu gehorten
vor allem die Familie des Herzogs selbst, deren nidhere Verwandte und
die Beamten des Hofes. Peter von Biron (1724—1800), Kurlands letzter
Herzog, war gar ein fur europdische Verhdltnisse wichtiger Mdzen und
Kunstsammler (Abb. 2). In seiner Residenz in Jelgava und anderen her-
zoglichen Schléssern in Kurland, wie Rundale (Ruhenthal), Svete
(Schwethof) und andere, fanden sich beachtliche Gemadlde- und Skulp-
turensammlungen, eine Waffensammlung, eine Mobelkollektion, eine

Bibliothek, eine Sammlung von Kupferstichen, ein Naturalienkabinett

und eine Medaillensammlung.'® Diese Sammlungen wurden auf ver-
schiedenen Reisen komplettiert, beispielsweise |784/85 in Italien, wo
Biron nicht nur Arbeiten namhafter alter Meister erwarb, sondern auch
Gegenwartskunst. Auf derselben Reise stiftete er auch einen kurldndi-
schen Preis fur die Schiler der Kunstakademie in Bologna, welche da-
mals den Namen Academia Clementina trug.

Die dritte polnische Teilung besiegelte schliellich die Auflésung des
Herzogtums Kurland und 1795 den Anschluss an das russische Zaren-
reich. Peter von Biron hatte diese Entwicklung vorhergesehen und den
groften Teil seines Besitzes bereits auf verschiedene Guter in Schlesien,
Bohmen und Deutschland verbracht. So blieb er auch nach seiner Ab-

Abb. 2  Friedrich Hartmann
Barisien, Portrat von Peter von
Biron, Herzog von Kurland und

Semgallen, 1781.
Schlossmuseum Rundale
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Abb. 3 Titelseite des Stamm-

buchs von Heinrich von Offen-
berg, 1779. Riga, Kunstmuseum
Rigaer Borse

Abb. 4 Peter Birman, Italieni-
sche Landschaft, 1785, aus
dem Stammbuch von Heinrich
von Offenberg. Riga, Kunst-
museum Rigaer Borse
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dankung einer der reichsten Manner Europas, doch seine Kunstsamm-
lungen mussten Kurland verlassen und wurden vor allem in das Schloss
Sagan in Schlesien gebracht.

Ein gutes Beispiel fiir den Maf3stab, in dem der kurlandische Hof Auftrage
an Kunstler in ganz Europa vergab, sind die Person und der Besitz Hein-
rich von Offenbergs (1752—1827), des Hofmarschalls Peter von Birons.
Offenberg, der in Kdnigsberg studiert hatte, war aktiver Freimaurer und
versuchte sich auch selbst als Kinstler.!" 1779/80 reiste er in die Nie-
derlande und nach England, in die Schweiz und nach Norditalien. Zu-
sammen mit den Birons besuchte er 1784/85 wieder Italien und 1786
einen Kurort in Deutschland. Offenberg organisierte Peter von Birons
Auftrage an Kinstler und kiimmerte sich um den Versand der Werke
nach Kurland, sowohl bei Auftrdgen an Benjamin West und Angelika
Kauffmann in England'? als auch 1784/85 auf der Italienreise im Falle
Jakob Philipp Hackerts."? Einerseits aus einem personlichen Interesse
an der Kunst, andererseits als Beauftragter des kurldndischen Herzogs
hatte Offenberg engen Kontakt zu einem grof3en Kreis zeitgendssischer
Kinstler. 1786 wurde er wegen seiner Unterstitzung junger Kinstler
sogar zum Ehrenmitglied der Berliner Akademie der Kinste ernannt.
Viele Kiinstler; die von ihm unterstitzt worden waren und Auftrdge er
halten hatten, hinterlieBen Freundschaftsbekundungen in seinem

Stammbuch, das Offenberg seit seiner ersten Reise nach England und
in die Niederlande beinahe bis ans Ende seines Lebens fihrte. Der
grofite Teil der weltlichen Hinterlassenschaften des kurldndischen Her
zogtums ist ldngst nicht mehr in Lettland zu finden, doch das Stamm-
buch Offenbergs hat sich im Kurldndischen Provinzialmuseum erhalten
und gehdrt heute zur Sammlung der auslandischen Graphik des
Kunstmuseums Rigaer Bérse (Abb. 3—4). Es handelt sich dabei um ein
umfangreiches (78-seitiges), in Leder gebundenes Buch mit einem ele-
ganten, kalligraphierten Impressum sowie besonderen, die Initialen des
Besitzers tragenden und mit graphischen Zierrahmen versehenen
Blattern, die 1779 in England gedruckt wurden. Die einzelnen Seiten
enthalten Zeichnungen von zahlreichen damals bekannten Kinstlern:
aus England Angelika Kauffmann, Antoine Zucchi und Benjamin West,
aus Deutschland Daniel Chodowiecki, Ferdinand Kobell, Anton Graff,
Wilhelm Schadow und Bernhard Rode, aus der Schweiz Salomon
Gessner, Johann Ludwig Aberli und Johann Heinrich Wuest, aus der
internationalen Kunstlerkolonie in [talien selbstverstiandlich Jakob
Philipp Hackert und dessen jiungerer Bruder Georg Abraham Hackert,
Friedrich Muller, Albert Christoph Dies, Dominique Vivant-Denon und
viele andere. Weniger als ein Drittel der Eintrdge stammt von Kinst-
lern aus der baltischen Region (Mitau) und Sankt Petersburg oder von
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Abb.5 Der Rigische Kreis, aus:
Ludwig August von Mellin,

Atlas von Liefland, Riga und Leipzig,
Fr. Hartknoch 1798
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Abb. 6 Asmus Jacob Cars-
tens, Allegorie auf Lessing,
1787, aus dem Stammbuch
von Jakob Johann Voss, Blatt
53. Riga, Lettisches Nationales
Kunstmuseum

Kinstlern, die wie Offenberg Dilettanten waren, darunter auch meh-
rere Kinstlerinnen.'*

Da die Balten eine enge (und zahlenmiBig kleine) Gemeinschaft bilde-
ten, in der Verwandtschafts- und Freundschaftsbeziehungen ein dichtes
Netz von Unterstitzern garantierten, ist es nicht verwunderlich, dass
Offenbergs gute Bekannte wiederum den Blanckenhagens zu Kontak-
ten und Ankdufen verhalfen, so 1790 in Rom (siehe S. | 1).

Riga

Wichtigstes Wirtschafts- und Kulturzentrum in den baltischen Provin-
zen des Russischen Reiches war Riga, Hauptstadt des Gouvernements
Livland. Ende des 18. Jahrhunderts wurde das mittelalterliche und ba-
rocke Riga in betrdchtlichem Umfang umgebaut, wodurch Geist und
Formen des sdchsischen Frihklassizismus in das Stadtbild Einzug hiel-
ten. Auf Initiative Otto Hermann von Vietinghoff-Scheels (1722—1792),
Geheimrat des russischen Zaren und einer der einflussreichsten Adli-
gen in Riga, entstand ein prdchtiges Theatergebdude, in dem 900 Zu-
schauer Platz fanden und nicht weniger als viermal wochentlich Sticke
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zur Auffiihrung gebracht wurden. Der Kaufmann und Blrgermeister
von Riga, Johann Christoph Berens (1729-1792), und Rigas bedeutend-
ste Literaten — die Verleger Johann Friedrich Hartknoch (1740-1789)
und Johann Gottfried Herder (1744—1803) — waren die treibenden
Kréfte beim Bau und der Einrichtung der Stadtbibliothek. In ihr fanden
auch die ersten &ffentlichen Ausstellungen statt, wobei Kunst, Miinzen
und naturwissenschaftliche Objekte in sogenannten Kuriositdtenkam-
mern gezeigt wurden.

Neben den Adligen taten sich auch mehr und mehr vermégende Rigaer
Kaufleute als Kunstmazene hervor. Unter den Privatsammlungen der
Stadt war die Kunstsammlung Johann Samuel Hollanders (1754—1799),
Altermann der GroBen Gilde, die bedeutendste. Sie umfasste Biicher,
Kupferstiche und Gemalde alter Meister, die sich teilweise bis heute in
Riga erhalten haben.'® Beziglich des Sammelns zeitgendssischer Kunst
ist das Stammbuch des Apothekers Jakob Johann Voss (1736—1794)
das beste Beispiel (Abb. 6).Im Vergleich zu Offenbergs Stammbuch ist
Voss' Album zwar einfacher gestaltet und enthilt auch zahlreiche Bilder
baltischer Autodidakten, jedoch sind die Eintragungen umso zahlreicher.
Als Glanzsticke dieses Albums kénnen die Arbeiten verschiedener
deutscher Kinstler gelten, die auf einer Deutschlandreise im Jahre
| 786/87 gesammelt wurden. Etliche Kinstler, die mit ihren frihen Ar-
beiten in Voss' Album vertreten sind, gelangten spéter in Rom zu gro-
Berer Berihmtheit, wie zum Beispiel Jakob Philipp Hackert, Johann
Christian Reinhart und Jakob Asmus Carstens.

Wie fur die Zeit der Aufklarung nicht anders zu erwarten, gab es auch
in Riga am Ende des 18. Jahrhunderts ein lebhaftes gesellschaftliches
Leben. Ab 787 traf sich im neu gebauten Theater auch die nach dem
Vorbild der englischen Clubs gegriindete Gesellschaft fur Muf3e, in der
die vermdgendsten Familien der Stadt verkehrten (darunter auch Wil-
helm von Blanckenhagen) und die lokale Theater- und Konzertszene
um sich scharten. 1792 wurde zudem in Riga die erste landwirtschaft-
liche Gesellschaft in den baltischen Provinzen Russlands gegriindet, die
Livlandische GemeinnUtzige und Okonomische Sozietit, die sich die
Férderung von Moral, Bildung und materiellem Fortschritt, vor allem
die Forderung der Landwirtschaft, des Handels und Gewerbes, zum
Ziel gesetzt hatte.'® Im Zusammenhang mit der Grindung dieser So-
zietdt taucht im gesellschaftlichen und kulturellen Leben der Name
Blanckenhagen unter den Mazenen auf. Zwar stammten die Initiatoren
der Sozietdt aus den hochsten Ringen des Adels, das Griindungskapital
jedoch steuerte der Rigaer Grof3kaufmann und Gutsbesitzer Peter



Heinrich Blanckenhagen (1723—1794) bei. Seine groBzigige Unterstit-
zung brachte Blanckenhagens Portrdt auf die Silbermedaille der Sozie-
tdt und verhalf seiner Familie zum Adelstitel (siehe auch S. 10).
Seinen Séhnen Wilhelm, Johann Christian und Peter Heinrich ermdg-
lichten das Vermd&gen und der Status des Vaters eine angemessene Bil-
dung, Reisen und die Mdglichkeit zum Kunsterwerb. Peter Heinrich
Blanckenhagen war ein begeisterter Numismatiker gewesen, der grof3e
Summen und viel Arbeit in seine Minzsammlung investiert hatte und
30 Jahre lang einen Briefwechsel mit einem grof3en Kreis internationaler
Berater pflegte.'”

In Bezug auf das geistige und kiinstlerische Leben in Riga und seine Be-
ziehungen zum Ausland, insbesondere das wachsende Interesse an der
Kunst und den Kinstlern in Rom betreffend, spielte der sogenannte
Prophetenclub eine besondere Rolle.'® Im Prophetenclub traf sich eine
kreative Jugend, die erst kirzlich aus Deutschland eingewandert oder
gerade von einem Auslandsaufenthalt an auslandischen Universitdten
zurlickgekommen war. Sie war eher durch Freundschaft und hitzige
Diskussionen tber Politik und Kultur verbunden als durch feste Regeln
eines Clubs. Eine der zentralen Figuren des Prophetenclubs war Carl
Gotthard Gral3 (1767—-1814), ein liviandischer Pastorensohn, der spater
als Kuinstler und Dichter zu einem der wichtigsten baltischen Kontakte
Wilhelm von Blanckenhagens 1810 in Rom werden sollte. Graf3 hatte
in Jena Theologie studiert und in seinen Universitatsjahren einen be-
merkenswerten gesellschaftlichen Aufstieg in Deutschlands geistigen
Zirkeln erlebt: Sein Lehrer und Férderer in Jena war kein geringerer als
Friedrich Schiller, der ihn wiederum mit Johann Wolfgang von Goethe
und dem Dichter Carl Theodor Kérner zusammenbrachte.'” Zuhause
stand Carl Gotthard Gral3 sofort im Ansehen eines Genies, umgeben
von dem Nimbus eines »Freundes Schillers« und bewundert fir seine
romantischen Uberzeugungen und groBen kiinstlerischen Ambitionen.
Von dem Freundeskreis des Prophetenclubs, zu dem aufB3er Gral3 auch
der Philosoph und Jurist George Gustav Friedrich von Meck (1769—
['794), der Schauspieler Karl Ferdinand Grohmann (1758—1794), der
Publizist Garlieb Helwig Merkel (1769—1850), der Historiker Wilhelm
Christian Friebe (1761—1811), der Musiker Johann Friedrich La Trobe
(1769—-1845) und der zukinftige Architekt der Universitat Tartu, Johann
Wilhelm Krause (1757—1828), gehorten, gingen in den | 790er-Jahren
die Uberschwiénglichsten Beziehungen und kihnsten gesellschaftlichen
und kinstlerischen Entwicklungslinien aus, die Livland ebenso bedeu-
tend wie den Géttinger Hainbund oder die Kreise der Romantiker in

Heidelberg und Jena machten.?® Hier waren die jungen Literaten oft

auf dramatische Weise vor die Wahl zwischen einer stabilen Karriere
und kreativer Selbstsuche gestellt. Das strahlende Beispiel dafir ver-
kérperte Carl Gotthard Gral3, der in der Manier des »Sturm und
Drang« das Originalgenie gab, das sich aus der Heimat nach Italien ge-
trieben sieht, um dort zu »segeln und [zu] fliegen wie ein Schwan der
dem Parnasse zufliegt«.?'

Das kunstlerische und kulturelle Leben erreichte in Riga Anfang des
19. Jahrhunderts jedoch nicht jenes Niveau, wie die jungen Einwande-
rer es mit ihrer anfinglichen Energie versprochen hatten.?? Das Fehlen
einer hdheren Bildungseinrichtung wird daftr als Grund genannt, aber
auch der praktische, kaufmannische Geist dieser Stadt, der das ent-
scheidende Argument daflr war, die erste Universitdt der baltischen
Provinzen in Tartu und nicht in der bedeutend reicheren und gréf3eren
Stadt Riga zu errichten. So begannen etliche Initiativen der Aufkla-
rungszeit zu versanden, unter anderem sanken die Bedeutung und die

Abb.7 Carl Gotthard Gral3,

DerWasserfall von Caracci
Aderno am FuBe des Atna.

bei

1808. Riga, Lettisches Nationa-

les Kunstmuseum
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Besucherzahlen der Stadtbibliothek. Ein sprechendes Beispiel fiir die
Rigaer Mentalitdt ist das Schicksal von Graf3" in Rom geschaffenen
Meisterwerken. Dabei handelt es sich um vier sizilische Landschaften,
die 1809 auf der Kunstausstellung im Kapitol Aufmerksamkeit erregt
hatten (Abb. 7),2* die der Kiinstler »[s]einem Vaterlande zu bewahren«
trachtete und sich dabei in der Vorstellung gefiel, dass durch seine Arbei-
ten in jungen Liviandern »ein Kunsttrieb entflammt werden kénnte«?”.
Die Gemalde trafen in Riga ein und wurden in der Stadtbibliothek auf-
gehdngt. Dort machte auch Graf3' Jugendfreund Garlieb Helwig Merkel
(1769—-1850) ihre Bekanntschaft: »Unter Graf3 Gemadlden stehen vier
idealisirte Sicilische Landschaften oben an, die er in dem alten Castello
die Brolo malte, und voll Sehnsucht nach der Heimath, dazu bestimmte,
sein Andenken in Riga zu verewigen.[...] Ich habe eine Stunde vor ihnen
gestanden und sie mit reichem Genul3 studiert, aber zugleich den ge-
fuhlvollen Irrthum meines wackern Gral3 beseufzt. In der geschéftigen,
aber eben nicht kunstliebenden Handelsstadt wuf3te man nicht einmal
eine Prunkstelle fUr sie aufzufinden, oder wiinschte es nicht. Sie wurden
in dem feuchten, kalten Local der Stadtbibliothek mit sehr wenig glins-
tiger Beleuchtung aufgehdngt, wo der dlteste Freund von Gral3, der
hochachtungswerthe Bibliothekar, selbst lyrischer Dichter von Talent,
jahrelang der Einzige seyn mag, der zuweilen mit Nachdenken zu ihnen
hinaufsieht.«?

Ohne groB3eren Widerhall in seiner Heimat blieb auch Wilhelm von
Blanckenhagens auB3ergewohnliches Jahr in Rom 1810. Jenes groBartige
Fest am Abend des 4. Juli 1810, welches die Blanckenhagens in der Villa
Aldobrandini zelebrierten und mit dem man den 100. Jahrestag zu fei-
ern gedachte, an dem die Stadt Riga Teil des russischen Reiches gewor
den war, wurde zwar von der Rigaer Presse aufmerksam verfolgt,
jedoch eher in Form einer Gesellschaftsreportage.?® Der Entwurf zu
einem bei Bertel Thorvaldsen anldsslich dieses Jubildums in Auftrag ge-
gebenen Denkmal kam nie in Riga zur Ausfihrung. Noch 181 | schrieb
Graf3 mit Thorvaldsens Einwilligung an seine Kontakte in Livland und
gab dem Wunsch des Bildhauers Ausdruck, seinen Reliefentwurf, das
Einverstdndnis Blanckenhagens vorausgesetzt, wenigstens von einem
guten Zeichner gravieren zu lassen. Dies wurde schlief3lich auch in zwei
Varianten in die Tat umgesetzt und diese 1836 erstmals verdffentlicht
(siehe Blatt 30).2” Nach Ausbruch des russisch-franzdsischen Krieges
1812, der Kurland und Livland empfindlich traf, vor allem aber auch
Blanckenhagens finanzielle Verhiltnisse, bemihte man sich in Riga je-
doch nicht mehr weiter um das kostspielige Denkmal.

Die Kunstsammlung der Universitat Tartu

Zu Beginn des 9. Jahrhunderts erhielt das kulturelle Leben in Estland,
Livland und Kurland ein neues Zentrum in Form der 1802 gegriindeten
Universitdt. Da in Tartu bereits wahrend der schwedischen Herrschaft
die Academia Dorpatensis den Lehrbetrieb aufgenommen hatte, ent-
stand hier auch die neue Universitdt des baltischen Adels, welche als
Einzige im Russischen Reich eine deutschsprachige Hochschulbildung
anbot.

Die Griindung der Kaiserlichen Universitdt zu Dorpat machte die Stadt
Tartu zu einem wichtigen Zentrum der Wissenschaft fir die baltischen
Provinzen, ja sogar fir das russische Imperium. Carl Gotthard Graf3'
engster Freund aus dem Prophetenclub, der aus Schlesien stammende
Hauslehrer und dilettierende Kunstler Johann Wilhelm Krause (1757—
1828), stieg zum Architekten der neuen Universitdt auf und errichtete
in Tartu ein den Vorstellungen der Aufklarung entsprechendes Ensem-
ble von Gebiduden, umfassend das Universitdtshauptgebdude, eine
Sternwarte auf Weltniveau, Kliniken, eine Bibliothek, eine Reithalle, eine
Badeanstalt, einen botanischen Garten usw. Von nun an wurde Tartu
auch das Embach-Athen genannt. In Deutschland suchte man Gelehrte,
die den Lehrkérper vervollstindigen konnten. Einer von ihnen war Karl
Morgenstern (1770—1852), der an den Universitdten Halle und Danzig
Erfahrungen gesammelt hatte und nun im Baltikum das Wissen und die
Bildung im Bereich der Kunst voranbringen sollte. Morgenstern wurde
in Tartu Professor fiir Klassische Philologie, Rhetorik, Asthetik sowie
Literatur- und Kunstgeschichte. Auf3erdem griindete er die Bibliothek der
Universitdt Tartu und das Kunstmuseum. 1809 unternahm Morgenstern
eine Reise nach Italien. Seine Reiseerinnerungen »Reise in Italien im Jahr
1809« sind nur teilweise im Druck erschienen und umfassen Eindriicke
aus Neapel, Florenz, Mailand und Parma. Die wichtigsten ReisetagebU-
cher aus Rom, die Morgenstern sich bis zuletzt aufgehoben hatte, blie-
ben unter dem Druck der Umstande unverdffentlicht und harren bis
heute als handschriftliche Aufzeichnungen noch der Entzifferung.?’
Durch die Universitdt erhielt auch das zeitgendssische kinstlerische Le-
ben eine institutionalisierte Stiitze. Um Studenten der verschiedensten
Facher im Zeichnen auszubilden, wurde an der Universitdt die Stelle
eines Zeichenlehrers geschaffen und der in Leipzig und Dresden aus-
gebildete Kinstler Karl August Senff (1770—1838) nach Tartu berufen.
Seine Aufgabe war es, den Studenten der Medizin und der Naturwis-
senschaften das Zeichnen beizubringen; ab 1804 unterrichtete er auch



die zukunftigen Kunstlehrer der Gymnasien. Lange war die Zeichen-
schule der Universitdt Tartu die einzige kinstlerische Lehranstalt im
Baltikum, und viele Studenten aus den baltischen Provinzen, die spéter
den Weg eines professionellen Kiinstlers einschlugen, waren hier aus-
gebildet worden. In diesem Zusammenhang entstand auch eine bedeu-
tende Sammlung von Zeichenlehrblchern und Zeichenvorlagen zu
didaktischen Zwecken, die unter der Fihrung von Morgenstern die
standig wachsenden Kunstsammlungen der Universitdt ergdnzten. Hier
wurde, der |dee des Universalmuseums der Aufklarung folgend, in ers-
ter Linie all das gesammelt, was sich fir die Kunstpddagogik und das
Kopieren eignete: Miinzen, Antiken und reproduzierende Graphik.*
Ein groBer Teil der Kunstwerke, die Wilhelm von Blanckenhagen in Rom
erworben hatte, gelangte 1820 in die Kunstsammlung der Universitét
Tartu. Dieser Ankauf, der von Karl Morgenstern in die Wege geleitet
wurde, kann zugleich als gréf3te Anschaffung der Universitdt auf dem
Gebiet der zeitgendssischen Kunst gelten, mit der allenfalls noch der
Erwerb von Portrits der Weimarer Klassiker aus dem Nachlass Gerhard
von Kigelgens 1823 konkurrieren kann.?' Bemerkenswert ist, dass Mor-
genstern, der einen Bericht tUber den Ankauf der Sammlung Blancken-
hagen in der Tartuer Presse verdffentlichte, sich nicht weiter mit der re-
produzierenden Druckgraphik aufhielt, die selbstverstandlicher Bestand-
teil der kunstpddagogisch ausgerichteten Sammlung der Universitét war.
Stattdessen stellte er jedes der Originalwerke zeitgendssischer Kiinstler
als eine exklusive Wahl der Universitdt gesondert vor.?? Als Erstes
erwdhnt Morgenstern zwei Arbeiten des russischen Landschaftsmalers
Fjodor Michailowitsch Matwejeff: »Wasserfall von Tivoli« und »Blick von
derVilla Medici auf Rom« (Abb. 8). Da Blanckenhagen ein begeisterter
Vertreter des russischen Zarenreiches in Rom war, sind Werke russi-
scher Kinstler in seiner Sammlung wenig verwunderlich. Matwejeff
wurde von Zar Alexander . protegiert, und diesem Beispiel folgte der
russische Adel. Schon August von Kotzebue hatte die in Rom tétigen
russischen Meister gewlrdigt und sah in ihrer Anwesenheit an diesem
Ort den Beweis dafir, »dass die Natur sie so gut als andre Nationen
mit Kunstsinn begabt hat«. In Matwejeff, der seit Anfang der | 780er-Jah-
re in Rom wohnte, sah er das beste Beispiel fur ein solches russisches
Talent, er betrachtete ihn als einen Kinstler, dessen Landschaften sich
mit »dem Range der Reinhardte und Denise« vergleichen lieBen.”
Als Nachstes erwdhnt Morgenstern das grof3e Aquarell »Platons Gast-
mahl« von Asmus Jacob Carstens, welches die Philosophen Athens
beim Symposion zeigt, im Vordergrund den angetrunkenen Alkibiades,

der Sokrates den Kranz fir die beste Rede aufsetzt (Abb. 9). Morgen-
stern fesselte als Klassischen Philologen in erster Linie das Sujet, und er

machte verschiedene, sachverstindige Bemerkungen und Korrekturen
zur Interpretation der literarischen Quellen des platonischen Gast-
mahls. Das Aquarell selbst hielt Morgenstern nicht fir ein eigenhadndi-
ges Werk des frihverstorbenen Kinstlers, sondern fir eine spdtere
Kopie von Joseph Anton Koch. Von Carstens »Platons Gastmahl« exis-
tierten vermutlich zwei Exemplare: Eine 1795 auf einer Ausstellung
Carstens gezeigte Arbeit, die nach C. L. Fernows Angaben Lord Bristol
erworben haben soll** und eine Variante, die sich im Besitz von Ales-
sandro Torlonia in Rom befand.® Letztere, die heute mit dem »Gast-
mahl« im Thorvaldsens Museum in Kopenhagen identifiziert wird,* war
es offenbar, die Koch im Jahre 1810 fir Blanckenhagen kopierte.

Im Jahre 1820 gelangte auch »Eine ltalienische Landschaft in Ol gemalt
in Rom von Koch aus Tyrol, mit Figuren von Schick aus Wrttemberg;

Abb. 8 Fjodor Michailowitsch
Matwejeff, Blick von der Villa

Medici auf Rom, 1810.

Woronesch, Regionales Kunst-

museum
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Abb.9  Joseph Anton Koch,
Platons Gastmahl nach Asmus
Jacob Carstens, 1810.
Woronesch, Regionales Kunst-
museum
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gekauft vom Collegienrath und Ritter v. Blanckenhagen in Riga« in die
Sammlung der Universitit.>” Morgenstern hielt dieses Gemilde fir eine
Zusammenarbeit von Joseph Anton Koch und Gottlieb Schick. Leider
befinden sich die beschriebenen, 1820 durch die Universitdt erworbe-
nen Gemailde aus der Sammlung Blanckenhagen zusammen mit vielen
anderen Kunstschitzen der Universitdt Tartu heute im Museum in
Woronesch (Russland), wohin sie vor dem Ersten Weltkrieg ausgeglie-
dert wurden. Es ist zu vermuten, dass die »ltalienische Landschaft« von
Koch-Schick aus der Sammlung Blanckenhagen dieselbe ist, die heute
unter dem Titel »Bad« in Woronesch erhalten ist (Abb. 10).%®

»Von Kunst, als Kunst, kann fir den Norden wohl kaum
je die Rede sein«

An der Wende vom 18.zum 9. Jahrhundert waren die Beziehungen
zur Kunst und den Kinstlern dieser Zeit in den baltischen Landern pro-
blematisch. Als angemessenes Lebensziel oder wahre Bestimmung
schien die Existenz des Kunstlers gesellschaftlich nicht akzeptabel oder,
wie Garlieb Helwig Merkel es ausdriickte: »Es war mir unbegreiflich,
wie ein Mann es zu seinem hdchsten Lebenszweck wahlen kénne, aus

einer durchlécherten Réhre oder einem hohlen, mit Saiten bezogenen




Kastchen wohlklingende Téne hervor zu locken, oder gefallende Bilder
mit Farben oder aus Stein zu machen, oder seinen Kérper graziés zu
bewegen [...] Mir schien, das Talent zu solchen Leistungen sey eine herr
liche Zugabe zu dem Vermdgen und Bestreben, Hoheres zu leisten;
aber allein schienen solche Leistungen mir nicht fahig und — nicht wir-
dig genug, die ganze Bestimmung eines Mannes zu seyn, oder sein Geis-
tesbedirfniB zu befriedigen, sein Leben zu fullen.«* Aufgrund der
baltischen Mentalitdt entwickelte sich eine gesellschaftlich orientierte
Aufkldrung, die soziales Engagement, Geselligkeit und gemeinnitziges
Handeln hoher veranschlagte als individuelle, kreative Selbstverwirkli-
chung.®® Der »Sturm und Drang« blieb der baltischen Kultur fremd, und
Kunst wurde eher als Liebhaberei, vielleicht noch als praktische,
handwerkliche Fertigkeit verstanden, die sich in den Dienst verschie-
denster Wissenschaften stellen lief3.

Zusétzlich zu diesen Mentalitdtsunterschieden und sozialen Besonder-
heiten bestimmte der schon seit der Antike verbreitete Glaube, dass
Norden und Stden unterschiedliche Charaktere hervorbringen, das
spezifische Selbstbild der baltischen Region. In der Zeit der Aufkldarung
wurden solcherlei Ansichten noch durch die gewagten Theorien Mon-
tesquieus Uber einen Zusammenhang zwischen dem Klima und den
unter seinem Einfluss lebenden Gesellschaften gefestigt. Hinsichtlich des
Kunstverstdndnisses ging damit eine konkurrenzlose Bewunderung fur
den Siden und die Italiener einher.* Wihrend des 8. Jahrhunderts
definierte sich der baltische Kulturraum ausdricklich als Land im Nor
den mit entsprechenden klimatischen, natlrlichen und zugleich auch
kulturellen Merkmalen. Eine Gegeniberstellung von Norden und Su-
den kommt auch in Carl Gotthard Gral3’ Briefen in seine Heimat deut-
lich zum Ausdruck: Die Wiege der Kunst stand fir ihn ohne jeden
Zweifel im Suden, in Griechenland und ltalien: »Konnte diese [die
Kunst] doch selbst bei den gebildeten Vélkern des Alterthums, durch
besondere Umstdnde beglinstigt, nur unter dem milden griechischen
Himmel zu dieser Hoheit gelangen, die wir noch jetzt bewundern. Der
klassische Boden ltaliens wurde spaterhin ihr Lieblingsaufenthalt.«*?
Kunst und die »Nordlander«® hielt man dagegen fur unvereinbar: »Von
Kunst, als Kunst, kann fir den Norden wohl kaum je die Rede sein.«*
In den »dichten Nadelwildern« des Baltikums konnten vielleicht die
Dichtung und die Musik Unterschlupf finden,* kaum aber konnten sie
den Raum abgeben fir jenes feinsinnige kulturelle und kunstlerische
Leben, das »die Raphaele, Michel Angelos und Canova's« hervorzubrin-
gen vermochten.*

Flgt man dem noch jenes andere Selbstverstdndnis hinzu — ndmlich

die Vorstellung, nach der Riga und Tallinn Hansestddte seien, das heif3t
in erster Linie Handels- und eben keine Kulturstddte — kann dies neben
der geographisch-klimatischen Selbstdefinition als ein weiterer Grund
gelten, warum das kinstlerische Schaffen in den baltischen Landern vor
allem als gemeinnitzige und didaktische Tatigkeit angesehen wurde
und weniger als kreative Selbstverwirklichung. Von daher ist es vollkom-
men plausibel, dass die frihen Kunstsammlungen des Baltikums in ers-
ter Linie Sammlungen alter Meister und Reproduktionsgraphik waren.
An der Universitdt Tartu kam noch ganz bewusst das Sammeln der
Antike — in Form von Gemmen und Skulpturabglssen — hinzu. Direkte
Beziehungen zu internationalen Kinstlerkreisen gab es kaum und wenn,
dann waren diese eher ein momentanes, einmaliges Aufflackern, wie im
Falle von Wilhelm von Blanckenhagens Reise im Jahre 1810, Graf3’
Schaffensperiode in Rom oder Stackelbergs eindrucksvoller Karriere
als Archdologe in Italien und Griechenland.

Abb. 10 Joseph Anton Koch,
[talienische Landschaft, 1810.
Woronesch, Regionales Kunst-

museum
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Abb. I'l Carl Philipp Fohr,
Bildnisse der drei baltischen
Maler Otto Friedrich Ignatius,
August Georg Wilhelm Pezold
und Gustav Adolf Hippius,
Heidelberg, 1817. Heidelberg,
Kurpfélzisches Museum

74

Aus der ndchsten Generation der baltischen Kinstler reisten auch Otto

Friedrich Ignatius, Gustav August Hippius und August Georg Wilhelm
Petzold (1794-1859) wahrend ihrer Ausbildung 1817 bis 1819 nach
Rom. Uber ihre Eindriicke und ihre Freundschaften mit den dortigen
Nazarenern wissen wir durch ihre spater verdffentlichten Reiseberichte
gut Bescheid (Abb. I1'1).¥ Doch auch bei ihnen ldsst sich beobachten,
dass die auf den Reisen gesammelten kreativen Impulse, Bekanntschaf-
ten und lebhaften Selbstportrits bei der Rickkehr in die Heimat zu
einer deutlich nlichterneren, biedermeierlichen Kunstpraxis verflachten.

Rom verkérperte bewundernswerte, aber letztlich fremde, stdlandi-
sche Kontraste. Diese konnten noch im 19. Jahrhundert Verwunderung
ausldsen, beispielsweise angesichts eines Kinstlers, der es bis dorthin
geschafft hatte und nun aus seinem Portrdt »so dister und gespenstlich
drein[schaute], dal3 man kaum glauben kann, er sei Uberhaupt unserem
behaglich-gemitlichen Norden entstammt und habe sich daran genu-
gen lassen, nach der Vdter Sitte schlecht und recht in eng begrenztem
Kreise zu leben«.®
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