: < 57
o

-

Treffpunkt Rom 1810

Die Geschichte
eines Kunstlerstammbuchs

W EEERE O NED UEGRN

.t SRRRRRNRRERTURIN I VATIRTITANNN S

e 8 S
- Fawa -1 2 sxxy HEnv 2 o s
" = L







Treffpunkt Rom 1810

Die Geschichte
eines Kunstlerstammbuchs






Treffpunkt Rom 1810

Die Geschichte
eines Kunstlerstammbuchs

Christiane Lukatis

Mit Bertragen von
Regina Freyberger
Hendrickje Kehlenbeck
Claudia Nordhoff

Kadi Polli

F. Carlo Schmid und
Xenia Schirmann

mhko MICHAEL IMHOF VERLAG



Dank und Lelhgeber

Wir danken den Leihgebern

Frankfurt am Main, Freies Deutsches Hochstift, Frankfurter Goethe-Museum
Frankfurt am Main, Stadel Museum

Géttingen, Niedersdchsische Staats- und Universitdtsbibliothek Gottingen
Gotha, Stiftung Schloss Friedenstein Gotha

Hannover, Museum August Kestner

Stuttgart, Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Sammlung

Private Leihgeber

Fur wissenschaftliche Auskiinfte und Unterstiitzung danken wir

Alexander Bastek, Libeck Valda Kvaskova, Riga

Jonas Beyer, Ziirich Britta Lukow, Libeck

Yasmin Doosry, Nirnberg Helmuth Mojem, Marbach am Neckar
Ulrike Eydinger, Gotha Adelheid Mdiller, Berlin

Sabine Fischer, Marbach am Neckar Claudia Nordhoff, Rom

Regina Freyberger, Frankfurt am Main Tobias Pfeiffer-Helke, Gotha

Marc Friede, Marburg Kathrin Pokorny-Nagel, Wien

Peter Fuhring, Paris Dietmar Popp, Marburg

Margrit Glaser, Weimar Sebastian Prifer, Berlin

Dorothee Goeze, Marburg Kerstin Schellbach, Dresden

Martin Groh, Kassel Stephan Schwenke, Kassel

Mareike Hennig, Frankfurt am Main Anne Viola Siebert, Hannover

Elena B. Ivanova, Sankt Petersburg Ekaterina . Stanjukovi¢-Denisova, Sankt Petersburg
Hans-Martin Kaulbach, Stuttgart Gisa Steguweit, Gotha

Christine Klossel, Eichenzell Andreas Stolzenburg, Hamburg
Stephanie Knoll, Coburg Moonika Teemus, Tartu

Maria Kramer, Karlsruhe Heinrich Thommen, Olten

sowie den Kolleginnen und Kollegen der MHK

Far ehrenamtliche Unterstiitzung danken wir

Rita Zuncke und Jirgen Wieggrebe



Christiane Lukatis

Christiane Lukatis

F. Carlo Schmid

Regina Freyberger

Kadi Polli

26

40

52

63

76

154

178

192

194
207
208

Inhalt

Vorwort

Aufsatze

»Blanckenhagen de Riga«
Ein liviandischer Adliger auf Grand Tour

Das Blanckenhagen-Stammbuch
Seine Geschichte, seine Materialitdt, seine Bedeutung

Rom 1810
Ein kulturhistorischer Abriss

Deutsche Kunst in Rom im Jahr 1818
Die Schneidersche Sammlung im Stddel Museum

Aus den »Nordlandern« nach ltalien
Baltische Kunstreisen um 1800

Stammbuch-Blatter

Weitere Exponate
Quellen

Anhang
Literatur
Bildnachweis

Impressum



Vorwort

Im Frihjahr 2019 konnte die Graphische Sammlung der Museumslandschaft Hessen Kassel mit Hilfe der
Kulturstiftung der Lander, der Hessischen Kulturstiftung und des Museumsvereins Kassel e.V. eine spekta-
kuldre Neuerwerbung tdtigen: ein Kinstlerstammbuch, das der lividndische Adlige Wilhelm von Blancken-
hagen (Riga 1761 — Allasch 1840) 1810 im Umfeld Caroline von Humboldts in Rom zusammentrug. Uber
mehr als zwei Jahrhunderte und alle historischen Widrigkeiten hinweg hat die Familie Blanckenhagen dieses
Album mit seinen tber 30 Zeichnungen von so bedeutenden Kinstlern wie Friedrich Overbeck, Franz Pforr,
Bertel Thorvaldsen oder Christian Daniel Rauch verwahrt. Nahezu unversehrt Uberstand es die Russische
Revolution, zwei Weltkriege, die Ubersiedlung vom Baltikum in das Deutsche Reich nach 1918, Flucht und
Vertreibung sowie den Wechsel von der DDR in den Westen.

Seit dem Mittelalter war das Baltikum ein wichtiger Knotenpunkt, der durch seine Lage an zentralen Han-
delsrouten von Deutschland und Skandinavien nach Russland wirtschaftlich prosperierte. 1346 erwarb der
Deutsche Orden, der seit dem | 3. Jahrhundert Territorien in diesem Gebiet okkupierte, von Danemark das
noérdliche Estland und begriindete dadurch fur Jahrhunderte die Vormachtstellung der deutschsprachigen
Minderheit im Baltikum. Die Hanse stdrkte das Monopol der baltischen Lander beim Export nach Russland.
Unter der Vorherrschaft Schwedens ab 1629 und Russlands ab 1710 konnten die Deutschbalten, die bis
weit ins 19. Jahrhundert hinein den Adel und einen Grofteil des stadtischen Birgertums stellten, in Livland
ihre Fihrungsrolle und ihre Privilegien behaupten. Mitte des 19. Jahrhunderts setzte eine Welle der Russi-
fizierung ein. 1887 wurde Russisch Amts- und Lehrsprache an den Universitdten. Parallel dazu erwachte
das Nationalgefiihl der Letten und Esten. Wahrend der Russischen Revolution 1905 brannte mit vielen
anderen Gutshdusern auch der Familiensitz Wilhelm von Blanckenhagens, Schloss Allasch, ab. Grof3e Teile
des privaten Archivs und des Kunstbesitzes, darunter das Doppelbildnis seiner beiden Tdchter, das Gottlieb
Schick 1810 in Rom angefertigt hatte, fielen den Flammen zum Opfer.

Der Ausbruch des Ersten Weltkrieges machte vielen Deutschbalten ihre Zerrissenheit deutlich: Einerseits
waren sie Uber die Sprache und die kulturelle Identitdt mit dem Deutschen Reich verbunden, andererseits
Russland und dem Zaren verpflichtet. 1918 erlangten die baltischen Staaten Estland, Lettland und Litauen
ihre Unabhéngigkeit. Nach der Machtibernahme der Nationalsozialisten und dem Hitler-Stalin-Pakt vom
August 1939 wurden viele Deutschbalten in besetzte polnische Gebiete umgesiedelt, eine Episode, die mit
der Flucht in den Westen 1945 endete.

Die Geschichte der Blanckenhagens, die sich auch in dem Kinstlerstammbuch niedergeschlagen hat, steht
exemplarisch fur andere Familien dieser Region. Im 17. Jahrhundert aus Pommern eingewandert, gelangte
die Familie Blanckenhagen im 18. Jahrhundert durch das Geschick und den Sachverstand des Kaufmanns
Peter Heinrich Blanckenhagen (Reval 1723 —Riga 1794) zu grof3em Wohlstand. Strategisch durchdacht und
unter hohem finanziellem Aufwand wurde die Nobilitierung erreicht, um Rittergiter erwerben zu kénnen.



Die Nachkommen wechselten von dem Stand der stddtischen Kaufmannschaft zum Landadel, in dem sie
wirtschaftlich weniger erfolgreich waren. Da Wilhelm von Blanckenhagen keine Enkel hatte, erbten andere
Zweige der Familie seinen Besitz. Das Album wechselte von einer Generation zur nichsten — die grof3e
Wertschatzung, die man ihm entgegenbrachte, blieb bestehen.

Dass sich das Blanckenhagen-Stammbuch, das gelegentlich in der dlteren Forschung Erwédhnung findet,
erhalten hat, wird auch fir viele Spezialisten auf dem Gebiet der Zeichenkunst des |9. Jahrhunderts eine
Uberraschung sein. Vereinzelte, von der Familie initiierte Versuche, es in den 1970er-Jahren zu publizieren,
scheiterten. Die offenen Grenzen und die Moglichkeit, baltische Archive aufzusuchen, erleichterten spater
die Erforschung des Albums mal3geblich, die durch die Digitalisierung von Quellen und die Recherchemég-
lichkeiten im Internet zusdtzlich befligelt wurde. So kénnen die Ausstellung und der begleitende Katalog
den gebildeten Reisenden und Kunstliebhaber Wilhelm von Blanckenhagen und seine Familie in den Fokus
stellen, deren Lebenswege weitgehend in Vergessenheit geraten waren.

Wir danken der Familie von Blanckenhagen fiir das Vertrauen, das sie uns mit dem Verkauf des Kunstler-
stammbuchs entgegengebracht hat. Der Kulturstiftung der Lander, der Hessischen Kulturstiftung und dem
Museumsverein Kassel e.V. sind wir fuir die Unterstitzung dieses flr die Graphische Sammlung sehr wichti-
gen Ankaufs sehr verbunden. Die Ausstellung und der begleitende Katalog hitten ohne die Férderung der
Ernst von Siemens Kulturstiftung, der Beauftragten der Bundesregierung fir Kultur und Medien, der Béckler-
Mare-Balticum-Stiftung, der Verbandsstiftung der Baltischen Ritterschaften, des Museumsvereins Kassel e.V.
und einer Stiftung, die ungenannt bleiben mochte, nicht durchgefihrt werden kénnen. Allen Férderern
danken wir sehr herzlich!

Maria Gazzetti, der Leiterin des Museums Casa di Goethe in Rom, danken wir fiir die Kooperation. In ihrem
Haus wird die Ausstellung im Herbst 2021 zu sehen sein.

Hausintern gilt mein besonderer Dank Christiane Lukatis, der Leiterin der Graphischen Sammlung. Sie hat
sich nicht nur um den Erwerb des Albums bemiht, sondern sich auch beispielhaft fur die Erforschung des
Albums und die Erarbeitung der Ausstellung eingesetzt. Das Ausstellungsmanagement lag in den Handen
von Fabian Ludovico. Der Papierrestaurator Ronald Reinke begleitete die Ausstellung und die Erforschung
des Stammbuchs mit entscheidenden Hinweisen. Ihnen sowie allen weiteren Kolleginnen und Kollegen der
Museumslandschaft Hessen Kassel, die zum Gelingen von Ausstellung und Katalog beigetragen haben, mochte
ich sehr herzlich danken. Nicht minder gilt mein Dank allen Leihgebern fir das entgegengebrachte Vertrauen
und die kollegiale Zusammenarbeit sowie den Autorinnen und den Autoren fir ihre Beitrdge zum Katalog.

Prof. Dr. Martin Eberle
Direktor der Museumslandschaft Hessen Kassel
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Abb. -2 Unbekannt,
Catharina Margarethe und
Wilhelm von Blanckenhagen,
um 1800, verschollen

»Blanckenhagen de Riga«

Ein liviandischer Adliger auf Grand Tour

Christiane Lukatis

1808 brach der liviandische Adlige Wilhelm von Blanckenhagen (Riga
| 761 — Allasch 1840) mit seiner Familie (Abb. |-2) zu einer dreijdhri-
gen Bildungsreise auf, die ihn unter anderem nach Deutschland, Frank-
reich, Belgien, in die Niederlande und die Schweiz bis nach Italien und
tber Osterreich wieder zuriick ins Baltikum fihren sollte.' Das von sei-
nem Vater, dem Kaufmann Peter Heinrich Blanckenhagen (Reval 1723
— Riga 1794), ererbte betrdchtliche Vermdgen ermdoglichte Wilhelm
nicht nur seine lange Reise, sondern auch in Riga ein »splendides
Haus«? zu fihren.

Nach einem ldngeren Aufenthalt in Amsterdam hatte Peter Heinrich
Blanckenhagen 751 in Riga ein prosperierendes Handelsunternehmen
gegriindet, mit dem er sich bis 1782 durch die Ausfuhr vor allem von
Hanf und Flachs auf den dritten Rang der Rigaer Exporteure vorarbei-
tete.? Als nach 1783 durch eine Anderung der Rechtslage Kaufleuten
der Erwerb von Ritterglitern auf der Basis von Pfandvertragen unmog-
lich gemacht werden sollte, bemUhte sich auch Blanckenhagen um die

Nobilitierung seiner Familie. 1792 stattete er die neu gegriindete, von
ihm initiierte Livlandische Gemeinniitzige und Okonomische Sozietit,
die sich fur eine Verbesserung der Lebensverhidltnisse der einheimi-
schen Landbevélkerung einsetzte, mit einem Kapital von 40.000 Reichs-
talern aus.” Diese beachtliche Zuwendung war die Grundlage dafur,
dass seine Witwe und seine drei Séhne 1795 das lividndische Indige-
nat® erhielten und in die Adelsmatrikel der livlindischen Ritterschaft
aufgenommen wurden, nachdem die Familie 1794 den deutschen
Reichsadel mit dem Adelspradikat »von« erworben hatte.®

Peter Heinrich Blanckenhagen liel3 seinen Séhnen eine standesgema-
e Ausbildung zukommen. In Begleitung seines Hofmeisters Christoph
Gottlob Heinrich (1748-1810), des »nachmaligen Professors der Ge-
schichte in Jena und Verfasser mehrerer historischer Schriften«’ ging
Wilhelm bereits als | 5-Jahriger, also vermutlich 1776, fir zwei Jahre auf
die Universitdt Leiden. Reisen nach Paris und London sowie ein gleich-
falls zweijdhriges Studium der Rechtswissenschaften in Leipzig® schlos-
sen sich an. Nach Abschluss des Studiums im August | 780 unternahm
der junge Blanckenhagen, begleitet von seinem Hofmeister, »grossere
Reisen nach lItalien, Frankreich und England«.” Wahrend seines ersten
Aufenthaltes in ltalien in der zweiten Hilfte des Jahres 1780 wird er
die groB3formatige, ins Jahr 178 datierte Ansicht des »Lago di Braccia-
no« (Kat-Nr. I) von Jakob Philipp Hackert (1737—-1807) erworben
oder zumindest bestellt haben. Im Februar und im Mérz 1781 sind Wil-
helm von Blanckenhagen und sein Hofmeister in Paris nachgewiesen.
Der Kupferstecher Johann Georg Wille (1715-1808) erwahnt die bei-
den Reisenden am 25. Februar und am 9. Mdrz 1781 in seinem un-
publizierten Journal'®. Im Marz brachen sie von Paris nach England auf.
Im August 1781 trugen sich die beiden als »Blanckenhagen de Riga« und
als »C. G. Heinrich, Prof. Hist.« in das Besucherbuch des Museum Fri-
dericianum in Kassel ein.!" Wilhelm befand sich vermutlich auf der Riick-
reise ins Baltikum.



Eine derart aufwendige und kostspielige Ausbildung mit Auslandsauf-
enthalten in Deutschland, England, Frankreich und ltalien, einem Univer-
sitdtsstudium in Leiden, G&ttingen oder Leipzig unterliefen auch
Wilhelms Briider. Peter Heinrich von Blanckenhagen (Riga 1765 — Heil-
bronn 1802) studierte in Leiden und G&ttingen, gleichfalls betreut von
einem Hofmeister, von Carl Gottlob Basler (1754—1835)'2 Auch sie
tourten anschlieBend fir mehrere Jahre durch Europa. En passant wur-
de erneut das Museum Fridericianum in Kassel besucht."

Bislang vermutete man, dass es Wilhelm von Blanckenhagen war, der
1790 in Rom und Neapel durch Briefe von Johann Friedrich Reiffenstein
(1719-1793)", Angelika Kauffmann (1741-1807)'> und Hackert'® be-
zeugt ist. Gerichtet waren diese Briefe jeweils an Heinrich von Offen-
berg (1752—1827), Reisemarschall des Herzogs Peter Biron von Kurland
(1724-1800), in Mitau. Die Schreiber bedankten sich fur die Korrespon-
denz und die Kupferstiche, die Blanckenhagen mit Empfehlungen Offen-
bergs in Italien Uberbracht hatte.

Der kultur- und kunstbeflissene Offenberg war weit herumgekommen.
| 785 begleitete er Herzog Peter Biron von Kurland, Herzogin Anna
Charlotte Dorothea (1761—1821) und ihre Entourage mehrere Monate
durch [talien. Seine Erlebnisse und Begegnungen dokumentierte Offen-
berg durch Reisetageblicher sowie durch ein Stammbuch, zu dem auch
Hackert eine Zeichnung beitrug (Abb. S. 29)."”

Hackert bezeichnete Blanckenhagen brieflich ausdriicklich als Freund
Offenbergs. Reiffenstein benennt auch den Mitreisenden, einen Herrn
»V. Basler«.'® Dieser Begleiter spricht daftr, dass es sich nicht um Wil-
helm, sondern um seinen Bruder Peter Heinrich von Blanckenhagen und
dessen Hofmeister Carl Gottlob Basler handelte. Wie Wilhelm zehn
Jahre zuvor, so erwarb auch Peter Heinrich in ltalien eine reprasentative,
grof3formatige Zeichnung, die »Ansicht von Vietri« von Christoph Hein-
rich Kniep (1748-1825) (Kat-Nr. 2, Abb.S. 159).

Die bislang Wilhelm zugeschriebene Italienreise im Jahr 1790 hdtte auch
wenig zu seinen Lebensumstdnden in dieser Zeit gepasst. Nach der
Rickkehr nach Livland wurde er zundchst Sekretdr, 1794 Assessor des
Gerichtshofs peinlicher Rechtssachen zu Riga. 1 786 heiratete er Catha-
rina Margarethe Klatzo (1764—1846). Zwei Séhne und vier Tdéchter
wurden geboren: Peter Heinrich (1787—1791), Johann Christoph
(1788-1852), Eva Wilhelmine (1791-1879), Anna Catharina (1793—
1865), Adelheid (1797—1798) und Emilie Henriette (1799—1891). Zwei
der sechs Kinder verstarben frih."” Der Sohn und die drei Téchter be-
gleiteten Wilhelm und seine Frau auf ihrer Grand Tour durch Europa.

Paris

Da grof3e Teile des privaten Archivs der Blanckenhagens wahrscheinlich
1905 wahrend der Russischen Revolution auf Schloss Allasch verbrann-
ten und nur wenige der verbliebenen archivalischen Zeugnisse den
Zweiten Weltkrieg Uberstanden, war bislang Uber den Verlauf der drei-
jahrigen Reise der Familie kaum etwas bekannt.? Durch neu aufgefun-
dene Quellen kann diese jetzt in vielen Partien rekonstruiert werden.
Von etwa Januar bis Juni 1809 verweilten die Blanckenhagens in Paris.
Aufschluss Uber diesen auch fir ihre Italienreise folgenreichen Aufent-
halt bietet der umfangreiche Nachlass von Karl Morgenstern (1770—
1852) in der Universititsbibliothek Tartu.?'

Abb. 3 Gerhard von Kigelgen,

Karl Morgenstern, 1808.
Tartu, Universitatsbibliothek



Nach dem Studium der Philosophie, Asthetik und Klassischen Philologie
in Halle und der Promotion 1794 wurde Karl Morgenstern (Abb. 3)
1802 als Professor fiir Redekunst, Altphilologie, Asthetik und Kunstge-
schichte an die Universitdt in Dorpat (heute: Tartu) berufen, wo er zu-
gleich der Universitdtsbibliothek als Direktor vorstand und 1803 das
Kunstmuseum begriindete. Morgenstern fihrte umfangreiche Korres-
pondenzen mit Wissenschaftlern, Gebildeten und Kinstlern aus aller
Welt und dokumentierte akribisch Tag fiir Tag seine Erlebnisse. Von Juli
1808 bis Februar 1810 reiste er durch Deutschland, Frankreich und
Uber die Schweiz nach Italien.?? Seinem »Erinnerungsbuch fur das Jahr
1809« ist zu entnehmen, dass er Paris am 25. Januar 1809 erreichte.
Er wohnte im Hotel d'Arbois, wo auch die Maler Ferdinand (1785-
1841) und Heinrich Olivier (1783—1848) aus Dessau, Friedrich August
Klinkowstrom (1778—1835)* sowie ein junger Gelehrter namens Karl
Friedrich August Hartmann (1783—1828) Quartier bezogen hatten. Be-
reits zwei Tage nach seiner Ankunft, am 27. Januar, verzeichnete Mor-
genstern: »Bes.[uch] des jungen Blankenhagen, dann der Vater der
Collegienrath«.” Vermutlich kannte man sich bereits aus Livland oder
wusste durch gemeinsame Bekannte, dass sich der jeweils andere zur
selben Zeit in der franzésischen Hauptstadt aufhielt.

In den folgenden Wochen findet sich der Name Blanckenhagen haufig
in Morgensterns Erinnerungsbuch. Man traf sich in Cafés, bei Gesell-
schaften oder unternahm gemeinsam Ausflige. Unter der Uberschrift
»Ein Tag in Paris« notierte Morgenstern: »Wie ich lebe in der capitale
— freylich noch nicht de I'univers, aber doch de I'Empire francaise? Mei-
ne Tage sind sich nicht gleich. Zuweilen fahre ich in Gesellschaft von
Landsleuten (des Collegienraths v. Blankenhagen u des Hofraths von
Transehe u ihrer Familien aus Liviand) umher, um 6ffentliche Merkwiir-
digkeiten gemeinschaftlich zu sehn [...].«?® In einem Brief an eine un-
genannte Adressatin beschrieb Morgenstern exemplarisch und im
Detail einen Ausflug mit den Blanckenhagens zu den Schléssern Saint-
Cloud und Malmaison, an dem auch der junge Gelehrte Hartmann teil-
nahm, der uns noch hidufiger begegnen wird.?” Sie besichtigten die
Gemilde aus dem Musée Napoléon in der »langen Gallerie« von
Saint-Cloud. Mit »einem der Gesellschaft (Hn. Hartmann)« diskutierte
Morgenstern die in Zweifel gezogene Zuschreibung eines Gemadldes
an Raffael, »eine Madonna mit dem Kinde, welchem der kleine Johan-
nes das Kreuz reicht«. Die Gesellschaft begutachtete das Mobiliar des

Schlosses, spazierte durch den Park, bewunderte die Aussichten und
begab sich weiter nach Malmaison. Das Haus wurde fir unbedeutend
befunden, »die Zimmer niedrig, aber im innern reichlich mit vielerley
obwohl nicht prdchtig geschmuckt. Aber hochst reizend ist der Gar
ten.« Abends speiste man gemeinsam.»Um 7 gingen die andren ins
Schauspiel, ich in meine Logis zurlick.«

Die Zeugnisse aus dem Nachlass von Karl Morgenstern geben einen
anschaulichen Eindruck davon, wie sich die Familie Blanckenhagen im
Ausland die Zeit vertrieb. Dazu kamen gesellschaftliche Verpflichtungen.
Der Aufenthalt von Wilhelm von Blanckenhagen in der franzdsischen
Metropole erregte durchaus Aufmerksamkeit. Davon zeugt die 59.
Nummer des »Giornale italiano« vom 28. Februar 1809. Sie berichtete
unter dem Stichwort »Notizie estere, impero francese, dass Napoleon
am 19. Februar 1809 in den Tuillerien unter anderen »ll sig. Blankenha-
gen, colonnello«?® zur Audienz empfing.

Im Juni 1809 engagierte Wilhelm von Blanckenhagen in Paris den jungen
Gelehrten, der auf dem Ausflug nach Saint-Cloud so kenntnisreich mit
Morgenstern die Gemaldezuschreibung an Raffael diskutiert hatte, als
Hofmeister flr seinen 21-jdhrigen, durch sein schlechtes Gehor stark
beeintrichtigten Sohn Johann Christoph.”” Hartmann war nach dem
Studium der Rechte in Leipzig ab 1804 bei dem Altertumswissenschaft-
ler Karl August Béttiger (1760—1835) in Dresden als Erzieher tdtig ge-
wesen, den die Familie Blanckenhagen in Dresden auf dem Weg nach
Paris kennengelernt hatte.*® In unserem Zusammenhang ist Hartmann,
der bislang in der kunsthistorischen Literatur nicht greifbar ist und des-
sen Briefe deshalb hdufig fdlschlich dem Dresdner Maler Ferdinand
Hartmann zugeordnet wurden,*' von besonderem Interesse, da sich Tei-
le der Reise der Familie Blanckenhagen tber ihn rekonstruieren lassen.
So werden in einer 1857 publizierten Biographie Hartmanns folgende
Stationen als Reiseroute in ihrem Dienst aufgefiihrt: Von Paris aus kam
Hartmann nach »Brissel, dann nach Antwerpen, Amsterdam, Coln,
Bonn, Coblenz, Mainz, Frankfurt a. M., von da nach Basel, Zirich, Schwitz,
Lucern u. Bern«.® Im Oktober 1809 begab sich Hartmann mit seinem
Zbgling von Genf nach Heidelberg, wo Johann Christoph ein Universi-
tatsstudium aufnehmen sollte. Bereits Ende des Jahres kehrten beide
jedoch nach Genf zur Familie zurlick. Der Grund daftir kénnte die Taub-
heit von Johann Christoph gewesen sein.** AnschlieBend begleitete
Hartmann die Blanckenhagens tUberraschend nach Italien.



»Hier ist nicht Erde mehr«

Hochst aufschlussreich fiir den Aufenthalt der Familie in Italien sind
zwei Briefe, die Hartmann an Karl August Bottiger schrieb, mit dem er
seit 1808 eine rege Korrespondenz unterhielt. Am 25.Marz 1810 re-
ferierte er aus Neapel den bisherigen Verlauf ihrer Reise durch Italien:
»Am 3 lten Dezember vorigen Jahres reisten wir von Genf ab. Wir gin-
gen Uber die Wunderstral3e der Cinis nach Turin, Mailand, Pavia, Piacen-
za, Parma, Mantua, Verona, Vicenza, Padua nach dem schwimmenden
Venedig, von hier nach Ferrara, Bologna, Fano, Ankona, Loretto, Spole-
to, Terni, nach Rom und Neapel.«** Sehr anschaulich beschreibt er die
Uberwidltigenden Eindricke von Kunst, Kultur und Landschaft. »Hier ist
nicht Erde mehr. Der Himmel selbst scheint sich mit seinen Freuden,
mit seinen ewig heitern, ruhigen Gewdolbe herunder gelassen zu haben,
um die Menschen zu begliicken. Jede Aussicht fast ist entzlickend, jeder
FuBbreit merkwirdig. Das kleinste Stadtchen hat Schitze und Denk-
maéler, die einzig sind. Ich schweige von den Ueberresten alter vergan-
gener Herrlichkeit auf dem Wege bis Neapel [...].« In der Umgebung
Neapels hebt er als besonders beeindruckend Pompeji, Cuma mit der
Grotte der Sibylle, die Phlegrédischen Felder sowie Pozzuoli hervor.
Aufschlussreich sind auch die Kontakte, die Hartmann in seinem Brief
erwahnt: »Zu den intressantesten Bekanntschaften, die ich auf der Rei-
se gemacht habe, gehérte die des Erzbischofs von Tarent,* der gegen
alle Reisende duBerst gitig und zuvorkommend ist und der Dichterin
Fried. Brun®. Leztere und ihre liebenswirdige, vielbesungne Ida sehe
ich fast tdglich, da sie nur zwei Hauser von uns wohnt.« Den Kontakt
zu Friederike Brun konnte Karl Morgenstern vermittelt haben, der die
Dichterin im November 1809 in Neapel besucht hatte.”

Spétestens im Februar 1810 wird die Familie von Blanckenhagen Rom
erreicht haben. In diesen Monat ist die Zeichnung datiert, die Christian
Daniel Rauch (1777-1857) zum Stammbuch beitrug (Blatt 3). Bald
nach der Ankunft in Rom und noch vor der Weiterreise nach Neapel
scheint Blanckenhagen demnach begonnen zu haben, Kinstler um Bei-
trdge zu bitten. Ein Aufenthalt der Familie in Neapel konnte bislang nur
durch zwei kleine Zeichnungen von Kniep im Stammbuch, von denen
die eine in den April 1810 datiert ist (Blatt 24), vermutet, aber nicht si-
cher nachgewiesen werden. Dass der Kontakt zu Friederike und Ida

Brun bereits in Neapel mit groB3er Intensitdt aufgenommen wurde, ist
erst durch Hartmanns Brief belegbar.

Weiter erwdhnt Hartmann in seinem Brief die Begegnung »treflicher
Freunde, die ich in Rom wiedergesehen habe, der Danen Bronstedt und
Koes [...]J«. Die beiden déanischen Archédologen Peter Oluf Brgndsted
(1780-1842)% und Georg Hendrick Carl Koés (1782—1811) lebten seit
Sommer 1809 in Rom bei den Briidern Riepenhausen. Im Friihjahr 1810
brachen sie zu einer spektakuldren Griechenlandreise auf. Hartmann
koénnte die beiden in Paris kennengelernt haben, wo sie sich von 1806
bis 1808 aufhielten. Er scheint in Gelehrtenkreisen gut vernetzt gewesen
zu sein. Mdglicherweise vermittelte er den Blanckenhagens in Rom in-
teressante Kontakte. Vom 5. Marz bis zum 6. Mai 1810 hielt sich auch
Caroline von Humboldt, begleitet von ihren Kindern sowie von Chris-
tian Daniel Rauch, in Neapel auf.* Auch wenn die livlindische Familie
in ihren publizierten Briefen aus Neapel unerwdhnt bleibt, werden sie
sich dort begegnet sein.

In einem spédteren Brief an Bottiger aus Rom vom | Juli 1810 bedauerte
Hartmann sehr, von Neapel aus nicht bis nach Paestum vorgedrungen
zu sein. »Ich habe viel vom schénsten Theil meiner Reise verloren, daf3
ich durch Blankenhagens Furcht und UnschlUssigkeit um die Reise nach
Pastum gekommen bin. Vielleicht ersetzt mein gutes Glick den Verlust.
Wenn wir noch nicht tber ponte molle hinaus sind, hoffe ich noch;ich
werde keine Ruhe haben, wenn ich ohne Pastum zu sehn Uber die Al-
pen zurlick misste.« Der Erzieher scheint sich also, soweit es seine Po-
sition erlaubte, bemiht zu haben, Einfluss auf den Verlauf der Reise zu
nehmen, um seine vor allem dem Studium der Antike geweihten Ziele
auch zu erreichen. In diesem Fall scheiterte er zundchst an den Beden-
ken seines Dienstherren, den touristisch noch wenig erschlossenen Su-
den ltaliens zu bereisen. Aus einem Brief Hartmanns an den Theologen
und Dichter Friedrich August Koethe (1781—1850), mit dem er sich
wahrend des Studiums an der Leipziger Universitdt angefreundet hatte,
geht jedoch hervor, dass er Paestum doch noch erreichte. Mdglicher-
weise konnte er sich fur diese Reise selbststandig machen.*

Im April 1810 wird die Familie von Blanckenhagen aus Neapel nach
Rom zuriickgekehrt sein. Daflr spricht ein Brief Friedrich Overbecks
(1789—1869) vom September 1810, in dem er seinem Vater berichtet,
dass die Blanckenhagens seit sechs Monaten in Rom leben.'



Abb.4  Giovanni Battista Falda,

Die Kirche Santi Domenico e
Sisto mit dem Garten der Villa
Aldobrandini, um 1670. Kassel,
MHK;, Graphische Sammlung

= Ma:ml‘am defie Monache.

»Roma 1810«

In Rom bezog die Familie in der Villa Aldobrandini nahe des Quirinals
Quartier (Abb. 4). Die 1575 erbaute und von Giacomo della Porta
(1532—-1602) umgestaltete Villa mit einem préchtigen Park und einem
wunderbaren Ausblick Gber Rom gehdrte der Familie Borghese, die
waéhrend der Napoleonischen Zeit in finanzielle Schwierigkeiten geraten
war und deshalb ihren Kunstbesitz in Paris verduf3ern musste, »bis auf
das Palais, das keiner kaufen wollte und wo nun der Chevalier Blaken-
hagen mit Familie aus Riga wohnt«, so der Botaniker und Kunstsammler
Hans West (1758—1811) in einem Brief vom 7. Juli 1810 an den déni-
schen Kronprinzen Christian Frederik.*> Auch Karl Friedrich August
Hartmann erwdhnt in seinem Brief vom 1. Juli 1810 an Bottiger den ge-
planten Verkauf der Villa und spricht dabei auch das berihmte antike
Fresko der »Aldobrandinischen Hochzeit« an, das in der Villa verwahrt
wurde und Uber das Bottiger gerade einen Aufsatz publiziert hatte
(Blatt 29): »Neulich wurde ich sehr froh Uberrascht, als ich im Journal
de I'empire [...] sah, daf3 Sie einen Commentar Uber die Aldobrandini-
sche [Hochzeit] herausgegeben hatten. Sonderbar, dal3 ich gerade jezt

it
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in der Villa Aldobrandini wohne, die ganze Villa, mit Garten, Gemahlden,
riesigen schénen Friesen und Basreliefs, eine Auswahl an schlechten Sta-
tuen soll in Bausch und Bogen fiir 12000 Piaster losgeschlagen werden.
Ich bin Uberzeugt, daf3 man diese Summe in England flr das Bild allein
bekommen kénnte.«*

Im Jahr zuvor hatten die Schuwaloffs, eine russische Firstenfamilie, die
Villa bewohnt. Auch der Schriftsteller Ludwig Tieck (1773—1853) und
die Brider Riepenhausen mieteten sich zeitweise gemeinsam mit August
Kestner (1777—1853) und Wilhelm Ernst von Beaulieu-Maconnay
(1786—1859) dort ein. Den Riepenhausens wurde die Unterkunft aber
bald zu teuer. » Wie wohl wir Vier leben, kénnte ich dir gar nicht sagen:
Herrliche Wohnung, so recht nahe der Uberreste von Roms ehemaliger
Hoheit, mit einem Gartchen voll Orangen, Citronen etc. und guten
J.«* Die

wechselnden Bewohner in der Villa sah Caroline von Humboldt mit

Freunden, mit denen man sich von Herzen mitteilen kann [..

zwiespdltigen Gefuhlen. Am 5. September 1810 schrieb sie ihrem Mann:
»Gestern af3 ich bei der Familie Blankenhagen, sie wohnen in Villa Aldo-
brandini, und sah mit Trauer und Sehnsucht ber Rom hinaus. Du erin-
nerst dich gewiss der Aussicht. Wir gingen im Anfang unseres Hierseins
oft nach Villa Aldobrandini. Ach! wer hitte da gedacht, daf3 lange Zeit
hindurch so wilde, barbarische Téne dort dominieren wiirden, vorig Jahr
die Schuwaloff, dies Jahr Blankenhagens, und wenn schon diese
gewohnlich deutsch reden, so sind sie doch in tiefster Seele und Natur
so russisch und meinen, daf3 von da die Kultur ausgehen muBte, dal3
einen ein recht inniges Bedauern der Entweihung solcher geweihter
Orter anwandelt.«*

Im Umkreis von Caroline von Humboldt

Im Mai 1802 wurde Wilhelm von Humboldt (1767—1835), der sich zu-
vor als Privatgelehrter seinen breitangelegten historischen, philosophi-
schen, staatstheoretischen und sprachwissenschaftlichen Forschungen
gewidmet hatte, zum preufBischen Ministerresidenten beim Heiligen
Stuhl berufen. Seine hochgebildete, vielseitig interessierte und begabte
Frau grindete in Rom einen Salon, der sich zu dem Treffpunkt fUr Kiinst-
ler, Literaten und Wissenschaftler aus dem Norden entwickelte. In
besonderem Male verschrieb sich Caroline der Forderung junger
deutscher Kinstler, die haufig mit duBerst beschrankten Mitteln nach
Rom aufgebrochen waren, um dort ihre Ausbildung durch das Studium
der Kunst der Antike und der Renaissance zu vervollkommnen. Die



Humboldts sahen die deutsche Kultur in der Tradition des antiken Grie-
chenlands, das sie durch ihre intensive Beschaftigung mit dem rémischen
Altertum besser zu verstehen suchten. »Rom wurde fir die Humboldts
gleichsam zu seinem Ort nationaler Identitdtsbildung auch auf dem Feld
der bildenden Kunst.« lhre Forderung deutscher Kinstler stand ganz
»im Zeichen eines durch griechische Bildung nobilitierten deutschen
Nationalcharakters«.* Vor diesem Hintergrund versteht sich Caroline
von Humboldts Ablehnung der Bewunderung Russlands durch die Blan-
ckenhagens.

Das Feld der Kunstler, die Caroline von Humboldt um sich versammel-
te, war weit. Es reichte von Alteingesessenen wie Joseph Anton Koch,
Johann Christian Reinhart, Gottlieb Schick oder Ferdinand Ruscheweyh
bis zu den 1810 gerade angekommenen Nazarenern. Besonders eng
war Rauch mit den Humboldts verbunden. Nach der Abreise Wilhelm
von Humboldts nach Berlin lebte er zeitweise bei der Familie und be-
gleitete sie auf ihren Reisen nach Neapel, Herculaneum und Pompeji.
Soweit es ihre finanziellen Mittel erlaubten, versorgte Caroline die
Kunstler ihres Umfelds mit eigenen Auftrdgen oder stellte sie als Lehrer
fur ihre Kinder an. Sie empfahl sie weiter, bemihte sich um Subskriben-
ten fUr ihre Stichpublikationen oder liel3 sich von ihnen bei dem Aufbau
ihrer kleinen Antikensammlung oder Restaurierungsvorhaben beraten.
Wie Rauch es mit grof3er Dankbarkeit formulierte, vermittelten ihm die
Humboldts darlber hinaus aber auch Bildung, Umgangsformen und ge-
sellschaftliche Kontakte.” Unter anderem lernte er dort die Altertums-
wissenschaftler Friedrich Gottlieb Welcker (1784—1868) und Johann
Georg Zoéga (1755-1809) kennen, die ihm die Antike ndherbrachten.

»die Bildnisse zweyer Tochter eines ausgezeichneten
Reisenden«

Viele der Kinstler, die Wilhelm von Blanckenhagen um einen Beitrag
zu seinem Stammbuch bat, stammen aus dem unmittelbaren Umfeld
Caroline von Humboldts. Am deutlichsten wird ihr Einfluss vielleicht bei
einem Portrdt, das Blanckenhagen 1810 bei Gottlieb Schick (1776—
1812) in Auftrag gab. Seit 1803 hatte Schick immer wieder Bildnisse von
Caroline von Humboldt (Kat.-Nr. 20, Abb. 5) und ihren Kindern ange-
fertigt. 1809 erhielt er den Auftrag fur ein Doppelportrét ihrer damals
neun und sieben Jahre alten Téchter Adelheid und Gabriele (Abb. S.43).
Dieses Bildnis scheint Blanckenhagen dazu angeregt zu haben, seine
ilteren Tochter ebenfalls durch Schick portritieren zu lassen.®

Schick Gbernahm nur aus finanzieller Not Portrdtauftrdge, da sie ihn von
seiner eigentlichen Passion, der Historienmalerei, abhielten. In einem
Brief an seine Geschwister vom 8. Juni 1810 erwidhnte er den gerade
an ihn ergangenen Auftrag Wilhelm von Blanckenhagens: »Ich bin nun

Abb.5  Gottlieb Schick,
Caroline von Humboldt, 1804.
Staatsgalerie Stuttgart,
Graphische Sammlung



Abb. 6-9  Gottlieb Schick,
Entwurfszeichnungen fiir das
Doppelbildnis von Eva und
Emilie von Blanckenhagen,
1810. Staatsgalerie Stuttgart,
Graphische Sammlung




wieder auf’s Neue in Arbeiten verwickelt. Das Portrdt von der Frau des
Ministers des Innern Madame de Gérando ist vollendet, und ich habe
bereits wieder zwei andere Portrdts angefangen, zwei Mddchen, die
Toéchter eines Liflindischen Barons von Blankenhagen, beide in ganzer
Figur und in Lebensgréfe. Ich bekomme daftr | 100 fl. und hoffe, dieses
Gemilde in vier Monaten zu vollenden [...].«* »Schick macht Skizzen
und jetzt ein schones Portrdt von zwei Fraulein v. Blankenhagen, die mit
ihren Eltern hier sind und mit Caroline und Ida einen lieblichen Kreis
junger Mddchen bilden, teilte Caroline von Humboldt am 28. Juni
1810 dem Archdologen Friedrich Gottlieb Welcker (1784-1868) mit.*°
Spatestens im Oktober war das Bildnis fertiggestellt und erregte wegen
seiner Qualitdt, aber auch wegen der ungewdhnlichen Umstidnde des
Auftrags Aufsehen. Nach dem Bericht »Neueste Arbeiten des Histo-
rienmahlers Schick aus Stuttgart, Rom, 4. Dec. 1810« des liviandischen
Malers und Dichters Carl Gotthard Gral3 (1767—-1814) im »Morgen-
blatt flr gebildete Stdnde« vom 16.Januar 1811 gestand Blanckenhagen
»dem Kinstler nicht nur ohne Widerrede den Preis von hundert
Louisd'or zu, sondern machte die ausdrickliche Bedingung, dal3 er das
Bild nicht eher sehen wolle, als bis der Kiinstler selbst es fir durchaus
vollendet erkldren und ihm abliefern wiirde«.>'

Als Landsmann war Gral3 Blanckenhagen besonders verbunden. Er trug
nicht nur eine Zeichnung zu dessen Stammbuch bei (Blatt 7) und dich-
tete fUr festliche Veranstaltungen in der Villa Aldobrandini, sondern
Blanckenhagen forderte ihn auch durch den Erwerb von zwei Land-
schaftsgemilden.®? Im Gegenzug stellte Graf3 seinen Mazen als auBBer-
gewodhnlich grof3zligig dar sowie als wahren Kunstkenner, der dem
Maler die zum Gelingen seines Werkes unabdingbare Freiheit zu ge-
wadhren wusste.

Die zahlreichen Skizzen, die sich zu dem 1905 auf Schloss Allasch ver-
brannten lebensgrofBen Bildnis im Nachlass von Schick erhalten haben,
bezeugen seine intensive Auseinandersetzung mit diesem Auftrag und
sein BemUhen, die Tochter in einem Ambiente und bei einer Tatigkeit
wiederzugeben, die ihrer Wesensart entsprachen. In eleganten Chemi-
senkleidern a la grecque nach der neuesten Mode gekleidet, mit Son-
nenschirm und Kaschmirschal ausgestattet, besichtigen die beiden Skulp-
turen in derVilla Borghese, musizieren gemeinsam, studieren einen
Stichband in der Natur oder verlustieren sich auf einer Veranda, die mit
einer Chaiselongue und einem Beistelltischchen im antiken Geschmack
mobliert ist (Kat.-Nr. 28-31, Abb. 6-9).5 Schick entschied sich schlie3-
lich fur einen Entwurf, der das Geschwisterpaar sitzend »in einer sinn-

voll gedachten Landschaft« darstelit (Kat.-Nr. 32, Abb. 10).»Ein Stlick
der Kaiservilla, das in einiger Entfernung von den beyden Figuren im
Schatten steht, weiterhin ein Kloster, aus dem eine Palme ragt, versetzen
sogleich in die rémische Gegend; eine zur Landschaft gehdrende Figur,
ein fortwandernder Moénch, erinnert an die Zeit, in welcher das Bild an-
gefangen wurde, ndmlich es war zur Zeit der Aufhebung der Kldster im
Junius dieses Jahres.«>* Karl Morgenstern erginzte die Beschreibung von
Gral3 1836 durch den Hinweis, dass Minna von Blanckenhagen ein
»Blchlein« mit den radierten Prospekten Roms von Joseph Anton Koch
in der Hand hilt (Kat.-Nr. 13, Abb. S. 42). »Es ist aufgeschlagen die Kir-
che S. Paolo vor der Stadt. Koch f. deutlich darauf zu lesen.«>> Als Bild
im Bild verwies der Stich, dessen Titel Morgenstern allerdings nicht kor-
rekt wiederzugeben scheint, sodass das Blatt nicht eindeutig identifi-
ziert werden kann, auf den Kunstsinn der Familie und die Sammlung,
die Wilhelm in Rom zusammentrug. Dazu wird auch die druckgraphi-
sche Folge von Koch gehort haben.

Abb. 10 Gottlieb Schick,
Skizze fur das Doppelbildnis,
Skizzenbuch, 1810.
Staatsgalerie Stuttgart,
Graphische Sammlung



Abb. || Franz und Johannes
Riepenhausen, Amoretten-
verkduferin, 1810.

Tartu, Universitatsbibliothek

Beziehungsgeflechte

Uber die weiteren Kontakte, die Wilhelm von Blanckenhagen in Rom
zu Kunstlern knlpfte, gibt sein Stammbuch anschaulich Auskunft. Viele
von ihnen waren auch mit Caroline von Humboldt und Friederike Brun
eng verbunden, wie Koch, Rauch, Ruscheweyh, Thorvaldsen, Schick
oder Madrazo. Dass der Landsmann Gral3 sowie die beiden Russen
Matwejeff und der bislang kaum greifbare Martos hinzukamen, liegt na-

he. Andere der Beitragenden konnte Wilhelm zunichst als Cicerone
in Anspruch genommen haben, wie Maler Muller, Heinrich Keller oder
Lorenzo Re. Der frih verstorbene Altertumswissenschaftler Re wird
auch in dem Brief von Hartmann an Bottiger vom |, Juli 1810 erwahnt.
Mboglicherweise stellte Hartmann den Kontakt zu den Blanckenhagens
her. Bei den Briidern Riepenhausen wird Hartmann tber Koé&s und
Brondsted eingefihrt worden sein. Nicht ohne Einfluss scheint aber

auch Wilhelms Sohn, Johann Christoph, auf die Zusammensetzung des




Stammbuchs gewesen zu sein. Er schloss sich in Rom eng an die fast
gleichaltrigen Brider Riepenhausen an.

In den Tageblchern des Dichters Zacharias Werner (1768—1823) wird
sehr hdufig ein »Blankenhagen« erwéhnt, der gemeinsam mit ihm und
dem Arzt Christian Heinrich Schlosser (1782—1829) bei den Riepen-
hausens den Mittagstisch einnahm. Zuweilen schlossen sich Besichtigun-
gen an, es wurde vorgelesen, zusammen betrachtete man Kupferstiche
und Zeichnungen oder feierte in gréfBerer Runde. Oswald Floeck, der
die Tagebtcher von Werner 1939/40 herausgab und erlduterte, identi-
fizierte den Erwdhnten mit Wilhelm von Blanckenhagen. Wilhelm ver-
lieB jedoch bereits im Oktober 1810 gemeinsam mit seiner Frau, den

CAIUS TULIVS CASAR.

drei Tochtern und Hartmann Rom, obwohl Werner noch im November
und Dezember »Essen bei Riepenhausen mit Schlosser u. Blankenha-
gen« verzeichnet. Ein unpublizierter Brief von Franz Riepenhausen an
August Kestner vom 26. Februar 1811 bezeugt denn auch, dass Johann
Christoph langer als seine Eltern und Geschwister in Rom verblieb und
bis Ostern 1811 sogar bei den Riepenhausens wohnte. Kestner hatte
den Riepenhausens brieflich einen Besuch in Rom in Aussicht gestellt.
»Wenn uns Dein erster Brief au3erordentlich ueberraschte so hat uns
dein 2ter eine unaussprechliche Freude gemacht, ja bester Kestner
komm wenn es mdglich ist [...]«, antwortete Franz Riepenhausen auf
diese Aussicht, referierte die gemeinsamen Freunde, die noch in Rom

Abb. 12 Franz und Johannes
Riepenhausen zugeschrieben,

Raffael, 1810.
Tartu, Universitatsbibliothek

Abb. I3 Franz und Johannes

Riepenhausen, Caesar, 1810.
Tartu, Universitdtsbibliothek
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anzutreffen wdren und berichtete, dass sie in Kiirze umziehen werden.
»[...] Uberdies geht ein C.v. Blankenhagen welcher jetzt mit uns wohnt
auf Ostern fort«®, wodurch ein Platz fir den Hannoveraner Freund frei
werde.

Auch aus den Tagebiichern Werners wird deutlich, wie eng sich Johann
Christoph von Blanckenhagen an den Kiinstlerkreis um die Brider Rie-
penhausen anschloss. Franz und Johannes sind denn auch mit zwei se-
paraten signierten Zeichnungen (Blatt 13a und |3b) im Stammbuch
vertreten — eine grof3e Seltenheit, da die Brider Ublicherweise ihre
Werke gemeinsam gegenzeichneten. Au3erdem unterstitzte Wilhelm
von Blanckenhagen das ambitionierte Publikationsprojekt der Brider
Riepenhausen »Die Mahlerei in ltalien« als Subskribent (Kat.-Nr. 3) und
erwarb eine grof3formatige Zeichnung der » Amorettenverkduferin«
(vgl. dazu Kat.-Nr. 4, Abb. I'1)* sowie Portrits von Raffael (Abb. 12)®
und Caesar (Abb. 13)* von ihrer Hand. Fur das viel beachtete Fest, das
Wilhelm am 7. Juli 1810 zum 100-jdhrigen Jubildum der Befreiung Ri-
gas von den Schweden durch Russland in der Villa Aldobrandini veran-
staltete, entwarfen die Riepenhausens »eine edelgezeichnete und trans-
parent-gemahlte Figur, den Schutzgeist Rigas darstellend«®®. Das Trans-
parent wurde zu ndchtlicher Stunde im Garten der Villa illuminiert. Ob
eine grof3formatige Zeichnung der Riepenhausens in Tartu damit in Zu-
sammenhang steht, misste noch genauer untersucht werden (Abb. 14).°'
Darlber hinaus hebt Johann Christoph von Blanckenhagen in seinem
Testament unter seinen Preziosen eine »Madonna von Riepenhausen«
hervor, ein Olbild, von dem er wiinschte, dass es »mit dem Familienbe-
sitz von Allasch vereinigt bleiben mdge«®? Von seinem engen Verhiltnis
zu den Bridern, das von diesen nicht in gleicher Weise erwidert wurde,
zeugen auch zwei Briefe, die sich im Nachlass der Riepenhausens in
Gottingen erhalten haben und bislang gleichfalls Wilhelm von Blancken-
hagen zugeschrieben wurden (Kat.-Nr. 23). Am 27.Juni 1815 und er-
neut am 19. Oktober 1818 schrieb Johann Christoph den Riepenhau-
sens aus Wien: »[...] weniges steht so lebhaft mir vor den Sinnen, als
mancher mit Euch mit Schlosser mit Werner verlebte Tag. Jener grof3e
Saal im Palazzo Gregori wo ich mein Fenster zwischen dem lhrigen ge-
liebter Franzesko, und hrem mein guter Giovanni hatte, wo wir alles in
allem trieben, wenige andere vier Mauern, ja was will ich sagen, keine
andern schlieBen so viele Freuden die mir das beschert hat, in sich.«®’
»Griifet Thorvaldson Rauch, Lorenzo Re, Ruscheweit Keller, Giunto-
tardi von mir, von uns allen, wir denken ihrer mit Liebe und zur Erhei-
terung unseres Lebens«, beschloss er sein erstes Schreiben.



Die Eindriicke, die Johann Christoph in Rom gewann, pragten ihn fir
sein ganzes Leben. Wie sein Vater scheint er Kunst gesammelt und in
spdteren Jahren auch Werke etwa von Ludwig Ferdinand Schnorr von
Carolsfeld (1788—1853) oder Ferdinand Olivier (1785—-1841), den er
aus seiner Pariser Zeit kannte, an Kdufer vermittelt zu haben. Dafur
spricht zumindest sein weitgehend unpublizierter Briefwechsel mit dem
Landschaftsmaler Georg Wilhelm Issel (1785—1870), einem mutmalflich
illegitimen Sohn des Erbprinzen und spéteren GroBherzogs Ludwig |.
von Hessen-Darmstadt (1753—1830).%" Ins Stammbuch scheinen vor al-
lem seine Kontakte zu jingeren Kinstlern und Gelehrten in Rom ein-
geflossen zu sein.

»Sie kennen alle meine Sachen«

Der Versuch, einen Uberblick tiber die Kunstsammlung zu gewinnen,
die Wilhelm von Blanckenhagen auf seinen Reisen zusammentrug, wird
dadurch erschwert, dass die nur in Teilen erhaltenen Bestdnde noch zu
seinen Lebzeiten zerstreut und nach dem Tod seines Sohnes Johann
Christoph mit dem Kunstbesitz anderer Familienzweige zusammen-
gelegt wurden. Wilhelm hatte auf seiner Reise Uber seine Verhdltnisse
gelebt. Zudem wirkten sich die Napoleonischen Kriege und seine mehr
jahrige Abwesenheit von seinen Gitern negativ auf seine Einkinfte aus,
sodass er bei seiner Riickkehr ins Baltikum »seinen Vermdgenszustand
ganz zerrUttet«® vorfand. Gegen Ende des Lebens legte er sich und sei-
nen Nachkommen schriftlich Rechenschaft tber den Niedergang seines
opulenten ererbten Reichtums ab.®® Auch Johann Christoph bezog sich
in seinem Testament noch auf seinen »unglicklichen Vater«®” und des-
sen finanzielle Misere. Als Ausgleich fir Zuwendungen, die seine Cou-
sine Eva von Vegesack® ihrem Onkel hatte zukommen lassen, um einen
Konkurs zu verhindern, vermachte Johann Christoph ihr 10.000 Silber-
rubel aus seinem ererbten sowie selbst erarbeiteten Vermogen.

1820 nutzte Wilhelm von Blanckenhagen seine aus Paris herriihrende
Bekanntschaft mit Karl Morgenstern, um Teile seines Kunstbesitzes an
die Universitdat Dorpat zu verdufB3ern. Morgenstern war mit der Samm-
lung Blanckenhagens vertraut, da er die Familie 1814 auf Gut Lemburg
(lett.: Malpils) besucht hatte. Seine ausfuhrlichen Notizen (vgl. dazu
S. 1891 zeichnen ein anschauliches Bild von dem Leben der Familie auf
dem Land, der Ausstattung ihres Hauses und ihrem gesellschaftlichen
Zeitvertreib. Summarisch beschreibt Morgenstern die Kunstgegen-
stande, mit denen die Zimmer in Lemburg dekoriert waren: »Gespeist

wurde abends oben in einem Zimmer, wo Prospecte Venedigs gemalt
von Canaletto. Kaffee getrunken wurde am nachsten Morgen (Montag)
in dem grof3em Zimmer [...] wo Piranesi's Rémische Ansichten nebst
manches andere Expl. und an Kupferstichen unter Glas in goldenen Rah-
men hangen.« Man begutachtete gemeinsam die Werke: »Darauf wur-
den die Olgemilde besehen [...]: vorziigl. das herrliche lebensgroBe
Bild von Minna und Anette Blankenhagen, gemalt in Rom von Schick [...].
Beym Thee besehen zwey aus Rom mitgebrachte Albums, worin Rom.
Kunstler (Schick, Reinhard, Fr. Mdller, Gral3 u. viel. andre) Zeichnungen
zu dem Andenken fir die Familie Bl.[ankenhagen] angebracht hatten.«
SchlieBlich ordnete Morgenstern »die Sammlg. der Kupferstiche in
Portefeuilles's«.®

Sechs Jahre nach diesem Besuch, am 31. Marz 1820, schrieb Wilhelm
von Blanckenhagen Morgenstern: »Sie kennen alle meine Sachen, und
wissen da3 manches Schétzbare darunter ist — kénnen und wollen Sie
dennoch fir die Academie etwas davon acquirieren, so bitte mir solches
recht bald gefélligst zu melden; In Ansehung des Preises werden wir uns
gewil3 einigen, indem ich lhnen die Sachen nur so hoch ansetzen werde
als sie mir selbst zu stehn kommen.«” Im Mai folgte eine Liste der ab-
zugebenden Kunstwerke, die Blanckenhagen sich aber zurlickschicken
liel3, da er Teile der Sammlung in Sankt Petersburg, wo sein Sohn zu die-
ser Zeit tdtig war, zu verduBBern gedachte.”!

Wihrend des Ersten Weltkrieges wurden die von Morgenstern aus der
Sammlung Blanckenhagen erworbenen Gemailde und Antiken mit an-
deren Bestdnden des Kunstmuseums der Universitdt Tartu nach Woro-
nesch evakuiert, wo sie sich bis heute im Kunstmuseum befinden.”? Die
meisten der Zeichnungen und die Druckgraphik verblieben dagegen in
Tartu. 2014 hat Kadi Polli diesem Teil der in Vergessenheit geratenen
Sammlung einen Aufsatz gewidmet und erstmals Wilhelm von Blancken-
hagen als Kunstliebhaber gewirdigt. Neben dem Schickschen Portrét sei-
ner Toéchter und den von Morgenstern erwahnten Venedig-Prospekten
Canalettos besaB3 Blanckenhagen noch Gemilde von GrafB3”?, Matwe-
jeff” sowie eine Landschaft aus dem Umfeld von Joseph Anton Koch?.
Wie das »Gastmahl des Plato« von Koch nach Asmus Jakob Carstens
(1754-1798), zwei grol3formatige Zeichnungen der Briider Riepenhau-
sen und die wenigen antiken Stlicke werden sie der Ausschmuiickung der
Wohnraume gedient haben. Seine eigentliche Sammeltitigkeit widme-
te Wilhelm von Blanckenhagen jedoch der Druckgraphik.

Wie umfangreich seine Kupferstichsammlung ehemals war, kann heute
nur noch grob umrissen werden. Teile lagen gebunden vor, wie Gavin

Abb. 14 Franz und Johannes

Riepenhausen, Geflugelter
Genius, 1810.
Tartu, Universitatsbibliothek
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I5 Joseph Anton Koch,
Michelangelo, 1810. Tartu,
Universitédtsbibliothek
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Hamiltons (1723—-1798) »Schola italica Picturae« von 1773 oder, als
Grof3folio in rotem Maroquinleder, die berihmten »Loggie di Rafaele
nel Vaticano« von GiovanniVolpato (ca. 1735-1803), erschienen

| 776/77.7¢ Der Uberwiegende Teil aber wurde in Portefeuilles verwahrt.

Nur eine kleine Auswahl hing, wie bei Morgenstern beschrieben, »in gol-
denen Rahmen.

Mit dem Erwerb des Kunstlerstammbuchs von Wilhelm von Blancken-
hagen Ubernahm die Graphische Sammlung in Kassel auch ein Konvolut
von 276 druckgraphischen Arbeiten aus Familienbesitz. Die Zusammen-
setzung dieses Konvoluts kénnte repradsentativ sein fur die Vorlieben, die
Blanckenhagen beim Aufbau seiner Kupferstichsammlung leiteten, auch

wenn zu beachten ist, dass nicht alle diese Blatter von ihm zusammen-

getragen wurden und der Nachweis, wer von der Familie die Blatter
letztlich erworben hat, im Einzelfall schwierig ist”’.

Portrats bedeutender Zeitgenossen von Napoleon Uber Immanuel
Kant bis zu dem Theologen und Generalsuperintendenten von Livland,
Karl Gottlob Sonntag (1765—1827), sowie topographische Ansichten
von Orten, mit denen die Familie besonders verbunden war, wie Hei-
delberg, die Schweizer Bergwelt oder Karlsbad, befriedigten ein allge-
meines Bildungsbedirfnis oder dienten der Erinnerung an vergangene
Zeiten. DarUber hinaus trug Blanckenhagen vor allem Reproduktions-
graphik zusammen, die es ihm ermdoglichte, die bedeutendsten Kunst-
werke der altitalienischen Malerei oder der Renaissance gewisserma-
Ben mit nach Hause zu nehmen und sich im trauten Ambiente zu ver-
gegenwartigen.

Aus diesem Grund wird die Sammlung auch fiir Karl Morgenstern von
grof3em Interesse gewesen sein. Sowohl fur die Kunstsammlung der Uni-
versitdt Dorpat als auch fur seine private Sammlung, die er testamen-
tarisch der Universitdt vermachte, verfolgte er dhnliche Ziele. Auch in
seinem Fokus standen nicht nur originale Meisterwerke, sondern glei-
chermafen Kopien und Reproduktionsgraphik nach den herausragend-
sten Schépfungen der Kunstgeschichte, um ihre wichtigsten Epochen,
Kinstler und Kunstlandschaften veranschaulichen zu kénnen. Den Kata-
log seiner privaten Kunstsammlung legte Morgenstern konsequenter-
weise nach Schulen an und sortierte die Reproduktionsgraphik nach
Inventoren, nicht nach Stechern oder Kopisten ein. Auch wenn wir nicht
wissen, was Blanckenhagen Morgenstern im Detail zum Kauf angeboten
hat — die Auswahl, die Morgenstern fur die Universitat Dorpat und seine
eigene Sammlung traf, folgte genau diesen Kriterien. Portrdts von den
GrofB3meistern der italienischen Renaissance, Raffael und Michelangelo
(Abb. 15),7® reprisentierten die beiden Kinstler, deren Verehrung im
Zuge der Romantik kultische Zige annahm. Auch bei der Reproduk-
tionsgraphik, die Morgenstern aus der Sammlung Blanckenhagen er-
warb, waren Raffael und Michelangelo gut vertreten. Die Landschafts-
gemdlde von Matwejeff und Koch wird dagegen auch Morgenstern vor
allem zur Ausschmiickung seiner Wohnraume angekauft haben.
Fraglich ist, wann Blanckenhagen begann, sich fur Druckgraphik zu be-
geistern. Das umfangreiche Konvolut an Radierungen von und nach
Jakob Philipp Hackert kénnte er, angeregt durch seine erste Italienrei-
se, bei der er Hackert in Rom kennengelernt haben wird, in den Jahren
nach 1781 erworben haben. Qualitdtvolle Radierungen von Piranesi
waren um 1810 nur noch schwer auf dem rémischen Kunstmarkt



aufzutreiben. »Die alten Piranesischen Blétter, die man bisweilen fin-
det, berichtet Hartmann Bottiger am |. Juli dieses Jahres, »sind ganz
zerfledert, die neuen theuer und, was schlimmer ist, aufgekratzt.« Auch
Reproduktionsgraphik von Filippo Morghen (1730 — nach 1807) oder
Giovanni Volpato (1735—1803), beide in der Sammlung Blanckenhagen
gut vertreten, waren 810 nach Hartmann kaum noch aufzutreiben:
»Gute Blcher, von deren Absatz man gewil3 ist, mu3 man in vollem
Werthe bezahlen, alle guten Kupfer von Morghen, Volpato pp. sind
langst Uber Land, Berg und Meer ausgewandert und es ist Zufall, wenn
einem und nur bei einem jahrelangen Aufenthalte, ein gutes Wild ins
Garn lauft.«”” Das konnte dafur sprechen, dass Blanckenhagen auch die
Werke von den genannten Stechern mdglicherweise bereits im 18. Jahr
hundert auf seiner ersten Italienreise erwarb.

Hartmann referiert Bottiger allerdings nicht nur die Verfigbarkeit dlte-
rer Stichwerke, sondern auch die Neuerscheinungen bis hin zu ange-
kindigten, aber noch nicht veréffentlichten Werken. Darunter befindet
sich auch Druckgraphik, die Blanckenhagen 1820 nach Dorpat verdu-
Berte, wie: »Von Kupfern ist sehr merkwirdig das jingste Gericht Mich.
Angelos von Metz, einem Schiiler von Bartolozzi in |5 Bldttern gesto-
chen, allein der Pranumerationspreis, von dem ich vielleicht |/3 herun-
terkriegen konnt, ist 10 Louisd'or. [...] Derselbe Kinstler giebt auch
die von Polydor in den Stanzen von Raphael gemahlten Basreliefs he-
raus. Sie sind, wie das Original braun und gelb gehdht und kosten 12
Blatter quer fol. 3 Louis d'or.«® Beide Folgen von Conrad Martin Metz
(1749—-1827) waren in der Sammlung Blanckenhagen vorhanden. Mog-
licherweise hat der gut informierte und mit dem Kunstmarkt vertraute
Hartmann auch Wilhelm von Blanckenhagen bei seinen Erwerbungen
im Bereich der Druckgraphik in Rom beraten, oder sie tauschten sich
zumindest darUber aus. Dass Blanckenhagens Kompetenz als Sammler
Grenzen besal3, daflr spricht, dass er das Ordnen der Stiche in ihren

Portefeuilles 1814 seinem Besucher Karl Morgenstern Uberlief3. Auch
aus den Pariser Notizen von Morgenstern geht hervor, dass er kunst-
historische Fragen wie die problematische Zuschreibung eines Gemal-
des an Raffael mit Hartmann, nicht mit Blanckenhagen diskutierte. Der
junge Gelehrte, der in Paris die Publikation von bislang unbekannten
Briefen von Johann Joachim Winckelmann (1717—1768) aus der Biblio-
theque nationale vorbereitete, worliber Morgenstern ausfihrlich in sei-
nem Schreibbuch unter dem Stichwort »Winkelmanniana« berichtet,
wurde von ihm offensichtlich als ernstzunehmender Gesprachspartner
wahrgenommen 8!

Anders als sein Vater, der eine umfangreiche Minzsammlung aufbaute,
seine Sammlung selbst katalogisierte und publizierte und in diesem Be-
reich als Experte galt, scheint Wilhelm von Blanckenhagen als Sammler
eher dilettiert zu haben. Ihm ging es wohl eher darum, anhand seiner
Kupferstichsammlung die Zeiten in Erinnerung zu rufen, als er noch frei
von finanziellen Sorgen Europa durchstreifte. Wie Reliquien aus einer
besseren Ara wurden von der Familie auch Briefe verwahrt, die sie mit
ihrer Italienreise verbanden.»am Donnerstag Morgeng, so berichtet
Morgenstern, »theilten mir die beyden Frl.[Fraulein] Bl.[anckenhagen]
Briefe der Frau v. Humboldt aus Wien mit [...] Man sah daraus, daf3 sie
sehr freundschaftlich gesinnt war und blieb gegen beyde.«

Dass Wilhelm von Blanckenhagen grof3e Teile seines Kunstbesitzes, aber
nicht sein Album verduf3erte, zeigt die grol3e Wertschétzung, die es fir
die Familie als personliche Erinnerung an die unbeschwerte Zeit unter
stdlicher Sonne genoss. »lch vergesse mein gliickliches Leben in Rom,
in Eurem Kreise, an keinem Orte«, schrieb der Sohn Johann Christoph
von Blanckenhagen den Bridern Riepenhausen 1815 aus Wien, »weh-
mUthig macht mich die Erinnerung dieser Tage, aber es beseeliget mich
auch, sie genossen zu haben, sie haben einen innigen, heilsamen Einfluf3
flr mein ganzes Leben.
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2 Ebd.
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Abb. | Stammbuch von
Hans Henrich Benning, Eintrag
des spdteren Kurfirsten
Johann Georg Il. von Sachsen,
StraBburg, 1653, Kassel, MHK,
Graphische Sammlung

Abb. 2

Eintrag von Johann Albrecht
Frayse, Verden, 1669. Kassel,
MHK, Graphische Sammlung
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Das Blanckenhagen-Stammbuch
Seine Geschichte, seine Materialitdt, seine Bedeutung

Christiane Lukatis

Als Wilhelm von Blanckenhagen 1810 »bei seinem Abschiede von lIta-
lien fast ganz Rom mit seinem Stammbuch in Contribution«' setzte, so
Friedrich Overbeck (1789—-1869) brieflich an den in Wien verbliebenen
Lukasbruder Joseph Sutter (1781-1866), besal3 der Brauch, ein Album
Amicorum zu fihren, bereits eine mehr als 250-jdhrige Tradition. Nur
vor dem Hintergrund dieser Tradition sind die Besonderheiten des Blan-
ckenhagen-Albums zu verstehen. Seit wann gibt es Stammbdicher? Was
kennzeichnet die typischen Vertreter dieser Gattung? Wer flhrte zu
welchem Zweck ein Album Amicorum, und wie verdnderten sich die
Eintrdge im Laufe ihrer Geschichte?

»Zu stets werender gedachtniiB«

Mitte des | 6. Jahrhunderts kam an der protestantischen Universitét
Wittenberg in studentischen Kreisen die Mode auf, illustre Personen,

Professoren, Gelehrte, Freunde oder Reisebekanntschaften um einen

Eintrag in ein Blchlein zu bitten, das aufgrund seines handlichen For-

mats auf Reisen gut mitzufihren war.? Der Umfang der Textbeitrdge in
den Stammbdichern variiert. Die kiirzeste, vor allem bei Firsten Ubliche
Form nennt nur den Namen des Eintragenden und das Entstehungs-
jahr. Haufig kommt eine Devise, ein persénlicher Wahlspruch, abge-
kirzt oder ausgeschrieben hinzu. Ein oder mehrere Sinnspriiche und
eine Widmung an den Stammbuchhalter kénnen diese Elemente er-
gdnzen. Bildlicher Schmuck wie Wappen, Portréts, Szenen aus dem Stu-
dentenleben, biblische oder allegorische Darstellungen, die entweder
von professionellen Briefmalern oder von den Eintragenden selbst an-
gefertigt wurden, begleiten vielfach den Text.

Zwei Seiten aus einem bislang unpublizierten Stammbuch veranschau-
lichen exemplarisch die Ublichen Eintragsformen (Kat.-Nr. 33, Abb. I).
Das in roten Samt eingebundene Blichlein umfasst 51 zwischen 1650
und 1669 angefertigte Eintrdge auf feinem, kostspieligem Pergament.
Als Halter des Stammbuchs konnte Hans Henrich Benning (Lebensda-
ten unbekannt) ausgemacht werden, der 1656 zum schwedischen Zoll-



verwalter in Verden bestellt wurde.? Wie sein Album Uberliefert, befand
sich Benning von 1652 bis | 654 auf Reisen. Die in dieser Zeit zusam-
mengetragenen Eintrdge stammen aus StraB3burg (1652, 1653), TUbin-
gen (1653), Paris (1654), Orléans (1654), Saumur (1654) und Caen
(1654). Spétere, nach der Reise hinzugekommene Inskriptionen entstan-
den, von einem Beitrag aus Stade abgesehen, ausschlief3lich in Verden,
moglicherweise die Heimatstadt Bennings, da auch der friheste Eintrag
in sein Buchlein aus dem Jahr 1650 dort angefertigt wurde.

Erfasst sind Personen unterschiedlichen Standes, die sich je nach Rang
vorne oder weiter hinten im Buch ansiedelten. An erster Stelle trug sich
1653 der spdtere Kurfirst Johann Georg Il. von Sachsen (1613—1680)
in StraBburg ein. Unter seiner abgeriebenen franzdsischen Devise
erscheint das Wappen der Wettiner. Der 1659 in schwedische Dienste
getretene Oberstleutnant Johann Albrecht Frayse, ehemaliger Kom-
mandant von Heidelberg und bis 1663 ebensolcher zu Bremervérde?,
wandte sich dagegen in einer sehr persénlich gehaltenen Freundschafts-
bezeugung unmittelbar an den Stammbuchhalter (Abb. 2): »Zu stets
werender ge- / dachtnifB3 und sonderbahr / bezeugung giitter freund /
schafft hat die3es seine[m] / lieben undt werthen freund / Herren Hanf3
Henrich / Benning selber gerif3en / undt geschrieben Verden / den 12.
L February / 1669 / | A Frayss«.> Als lllustration zeichnete er eigenhandig
einen Plan der Festung Philippsburg in das Album.

Wie es Frayses Widmung beschreibt, dienten die Eintrdge in den

Stammbiichern dem privaten Andenken, der Memoria. Sie wurden aber

auch gerne offentlich prasentiert, vor allem wenn sich beriihmte Per-
sonlichkeiten eingeschrieben hatten, deren Glanz auf den Halter ab-
strahlen sollte. Stammbucher wie dasjenige von Benning Uberliefern also
Netzwerke, die sich der jeweilige Halter meist auf Reisen an einem be-
stimmten Ort zu einer bestimmten Zeit aufgebaut hatte.

Im Verlauf ihrer Geschichte verdnderten sich die Stammbticher. Neben
das kleine traten groBere, reprasentativere Formate. Gegen Ende des
| 8. Jahrhunderts wurden Loseblattsammlungen beliebter. Der Verzicht
auf eine Bindung bot dem Halter die Moglichkeit, mehrere Bekannt-
schaften gleichzeitig um einen Eintrag zu bitten, was bei kiirzeren Auf-
enthalten an einem Ort ein groB3er Vorteil war. AuBBerdem konnten
unproblematisch Eintrdge entnommen oder hinzugefigt werden. Dafur
musste auf eine festgelegte Abfolge der Beitrdge verzichtet werden, die
eine soziale Hierarchie oder subtile Beziehungen der Eintragenden
untereinander andeuten kann. Speziell fir die Verwendung in Stamm-
blchern kamen Kupfer in den Handel. Ein Monopol in diesem Bereich
hatte der Géttinger Verleger Johann Karl Wiederholdt (1743—1826).°
Wiéhrend seiner Studienzeit in Marburg und Gottingen legte der Kas-
seler Architektensohn Charles Louis Du Ry (1771-1797) ein Stamm-
buch mit |39 Eintrdgen aus der Zeit von 1791 bis 1794 an.Immer wie-
der tauchen dort Schmuckkupfer mit kleinen Landschaften auf, die sich
um ein flr die Eintrdge freigelassenes Zentrum ranken (Kat.-Nr. 35,
Abb. 3). Auch die vielfach in dieses Stammbuch eingeklebten Portrat-
silhouetten entsprechen dem Zeitgeschmack.

_M

Abb. 3 Stammbuch von
Charles Louis Du Ry,
Gottingen, Marz 1794. Kassel,

MHK; Graphische Sammlung
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Abb. 4 Johann Esaias Nilson,
Titelblatt seines Stammbuchs,
Augsburg, | 744. Nurnberg,
Germanisches Nationalmuseum,
Bibliothek

Abb.5 Wilhelm Friedrich
Gmelin, Italienische Landschaft,
Rom, Februar 1791, aus dem
Stammbuch von Marianne
Kraus. Frankfurt am Main,
Freies Deutsches Hochstift,
Frankfurter Goethe-Museum
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Kinstlerstammbucher

Wie Studenten oder fahrende Gesellen fiihrten auch Kinstler Stamm-
blcher, in denen sich vor allem ihre Lehrer und Kollegen verewigten.”
lhrer Profession entsprechend, verlagerte sich bei diesen Beitrdgen der
Fokus vom Text auf das Bild. Vom dekorativen Beiwerk mausert sich
die Zeichnung zur Hauptsache und breitet sich Uber die gesamte Blatt-
seite aus, wahrend der Text auf die Signatur, die Ortsangabe und das
Datum reduziert wird oder ganz entfdllt.

Von Kinstlern zusammengetragene Stammbiicher haben sich nur sel-
ten erhalten. Viele wurden aufgeldst, um die Blatter einzeln verkaufen
zu kénnen. Ein prominentes Beispiel flr diesen Typus ist das Album
Amicorum des Augsburger Miniaturmalers und Kupferstechers Johann
Esaias Nilson (1721-1788).8 Da Nilson ausschlieBlich in seiner Heimat-
stadt tatig war und nicht auf Reisen ging, finden sich in seinem Album
nur Augsburger oder in der Stadt Station machende Kinstler. Die zu-
sammengetragenen Zeichnungen geben einen Uberblick tiber das
Kunstschaffen in der Stadt zwischen 1743 und 1781. Ein kunstvoll kom-
poniertes Titelblatt (Abb. 4) verdeutlicht den Anspruch, den Nilson mit
seinem Buch verband: Die Allegorie der Freundschaft Uberreicht der
Gottin Minerva, der Beschitzerin der Kunst und der Wissenschaft, ein
Stammbuch. Ein ornamentaler Rahmen, in dem charakteristische Zeich-
nungen Augsburger Meister dekorativ verteilt das kinstlerische Poten-
zial der Stadt prdsentieren, umfangt die beiden Frauengestalten.

In dem Stammbuch des Schweizer Landschaftsmalers Adrian Zingg
(1734-1816), der 1764 an die Dresdner Akademie berufen und dort
zum kinstlerischen Entdecker der Sachsischen Schweiz wurde, trugen
sich zwischen 1757 und 1790 tber 60 Malerkollegen mit 70 Zeichnun-
gen ein.? Im Vergleich dazu ist das Spektrum der Personen, die im
Stammbuch der Malerin Marianne Kraus (1765—1838)'° vertreten sind,
weiter. Zwischen 1778 und 1786 erhielt die junge Frau Zeichenunter-
richt bei so prominenten Kinstlern wie dem kurfurstlichen Kabinett-
maler Ferdinand Kobell (1740—1799) in Mannheim, bei Caspar Schneider




(1753-1839) in Mainz oder Christian Georg Schitz (1718-1791) und
Johann Georg Pforr (1745—1798) in Frankfurt am Main. lhre Lehrer
sind jeweils mit ganzseitigen Beitrdgen in dem Album présent. Trotz ih-
rer Begabung und ihrer guten Ausbildung entschloss sich Marianne
Kraus 1790, als Hofdame in den Dienst von Louise Charlotte (1755—
[844), der zweiten Frau von Graf Franz |. zu Erbach-Erbach, zu treten
und die Kunst nur noch nebenbei zu betreiben. Im Januar 1791 beglei-
tete sie das Flrstenpaar auf eine Bildungsreise nach Italien. In ihrem
Reisetagebuch beschrieb sie die Sehenswirdigkeiten, Galerien und
Kunstwerke, die sie besonders beeindruckten, interessante Begegnun-
gen oder Erlebnisse. Aus ihren Aufzeichnungen geht auch hervor, dass
sie sich nach wie vor im Zeichnen weiterbildete und von Wilhelm
Friedrich Gmelin (1760—1820) in Rom das Tuschen in Sepia erlernte.
»Mein lieber Gmeling, notierte Kraus am 7. Februar 1791, »war vor-
gestern bei mir und zeichnete mir ein recht schones Bildchen [...] ins
Stammbuch. Wenn er so fortfdhrt, mich Anweisung im Zeichnen zu
geben, so bin ich gewil3, was zu lernen [...]. Gestern war ich bei ihm
und sah die schonsten Gegenden von Neapel, Griechenland, Tivoli etc.,
alle in brauner Tusche, so wie ich itzt eines angefangen unter der Auf-
sicht dieses Kinstlers zu tuschen.«'" Die erwdhnte Zeichnung (Kat.-Nr.
34, Abb.5), die Gmelin flr das Stammbuch anfertigte, zeigt denn auch
eine gefillige italienische Landschaft mit Wasserfall.

AuBBer Kinstlern finden sich im Stammbuch von Marianne Kraus auch
Verwandte, Freunde und Freundinnen, ihre Dienstherrin, Musiker oder
Gelehrte mit schriftlichen, bildlichen oder gemischten Beitrdgen. Die
Bandbreite entspricht der Zwitterposition der Stammbuchhalterin als
ausgebildeter, aber nicht in dieser Profession titigen Malerin. Der Kreis
ihrer Bekannten war deshalb weiter als bei Kiinstlern, die ihrem Ge-
werbe nachgingen und sich auf ihr Milieu konzentrierten.

Der bildliche Beitrag spielte nicht nur in StammbUchern, die von Kinst-
lern zusammengetragen wurden, eine besondere Rolle. Auch Kunst-
begeisterte kaprizierten sich darauf, in ihren Alben mdglichst viele
Zeichnungen bertihmter Kiinstler zu versammeln.'? Dazu gehérte etwa
Heinrich von Offenberg (1752—1827)'® aus Mitau, der Reise- und Hof-
marschall des Herzogs Peter Biron von Kurland (1724—1800). In sei-
nem Album Amicorum befinden sich nicht nur Autographen so be-
rihmter Personlichkeiten wie Immanuel Kant, Johann Georg Sulzer,
Johann Caspar Lavater, Johann Heinrich Pestalozzi und vieler anderer,
sondern auch 76 ganzseitige Bildbeitrdge namhafter Kiinstler, die ihm
den Charakter einer kleinen Handzeichnungssammlung verleihen.'

Offenberg trug die Zeichnungen auf seinen Reisen nach England,
Deutschland sowie [talien zusammen. Eigens fir sein Stammbuch lief3
er sich einen Rahmen stechen, der sein Monogramm in ein Oval ein-
gepasst und von einer Schleife bekrént im Zentrum der oberen Rah-
menleiste zeigt. Dieser reprdsentative Rahmen verstarkt die bildmafi-
ge Wirkung der Zeichnungen und erweckt den reizvollen Eindruck
eines Fensterausblicks. Auch bei der » Augustusbriicke in Narni, die
Jakob Philipp Hackert (1737-1807) 1785 in Rom fir das Album schuf,
erhoht der Rahmen die Tiefenwirkung der Landschaft (Abb. 6)."° Die
Familie Blanckenhagen hatte nachweislich Kontakt zu Heinrich von
Offenberg (vgl. dazu S. |'l). Es ist also nicht auszuschlief3en, dass
Wilhelm von Blanckenhagen das Stammbuch von Offenberg kannte

und sich mdglicherweise davon inspirieren liel3.

Sammelalben

Stammbducher, bei denen der Schwerpunkt auf den Zeichnungen liegt,
sind haufig nur schwer von Sammelalben zu unterscheiden, in die Pa-
pierarbeiten zur schonenden und ordnenden Aufbewahrung eingeklebt
wurden.'® Ein typisches Beispiel dafir ist das Rehberg-Album, das 26
Zeichnungen umfasst, die der Familie des Hannoveraner Diplomaten

Abb. 6 Jakob Philipp Hackert,
Augustusbriicke in Narni, Rom,
1785, aus dem Stammbuch von
Heinrich von Offenberg. Riga,
Kunstmuseum Rigaer Borse
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Abb. 7  Eduard Magnus,
Thorvaldsen spielt Gitarre zum
Saltarello der Damen Rehberg,
Rom, um 1829, aus dem
Rehberg-Album. Hannover,
Museum August Kestner
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und Philosophen August Wilhelm Rehberg (1757—1836) wéhrend ihres
[talienaufenthaltes von Oktober 1828 bis Juni 1830 zum Geschenk ge-
macht wurden (Kat.-Nr. 36, Abb. 7)."”

Rehberg war eng mit August Kestner (1777—1853) befreundet, der ihn
finanziell unterstitzte, nachdem er 1822 seine Position als Geheimer
Kabinettsrat hatte aufgeben missen. Auch die Italienreise erfolgte auf
Einladung Kestners. Aus dessen unmittelbarem Umfeld stammen auch
die im Rehberg-Album versammelten Kinstler. M&glicherweise erwarb
Kestner die Zeichnungen und schenkte sie an Rehberg weiter, oder er
stellte zumindest den Kontakt zu den Kinstlern her. Wenige der Blatter
enthalten eine Widmung an eine der beiden Tdchter der Familie. Zu-
sammengestellt wurde das Album wohl erst 1830 nach der Ruckkehr
nach Hannover. Alle Zeichnungen beziehen sich thematisch auf das Le-
ben der Familie in Italien. Von Blatt zu Blatt konnte der Betrachter wich-
tige Stationen und Erlebnisse dieser Reise abrufen, wie das Viertel, in
dem die Familie in Rom lebte, das gesellige Treiben in den Kinstler-
kreisen um Thorvaldsen, vertraute und lieb gewonnene Menschen im
Portrdt, die slidliche Flora oder Ansichten von Ausflugszielen in der Um-

gebung von Rom oder Sorrent, wo die Familie ldnger verweilte.

»eine Zierde in seinem Stammbuch«

In der Funktion der Memoria, der personlichen Erinnerung, kénnen sich
also Sammelalben und Stammbdicher durchaus treffen. Gemein ist ihnen
auch, dass sie nicht nur alleine oder im kleinen Kreis betrachtet, sondern
offentlich prasentiert wurden. Fir das Stammbuch Wilhelm von Blan-
ckenhagens ist dies explizit Uberliefert. Joseph Sutter berichtete etwa
811 aus Wien Franz Pforr (1788—1812) in Rom: »Der Hr. Baron Blan-
kenhagen scheint sich fir die Kunst zu intressiren, er zeigt das, was er
von Kunstsachen hat, mit vieler Hoflichkeit, wahrlich, deine und Over
becks Zeichnungen sind eine Zierde in seinen Stammbuch.«'® Auch in
Livland prdsentierte Blanckenhagen sein Stammbuch bereitwillig Besu-
chern wie Karl Morgenstern (1770—1852), der ihm 1814 auf Gut Lem-
burg (lett.: Malpils) seine Aufwartung machte. In seinen Aufzeichnungen
hat Morgenstern den Ablauf des mehrtdgigen Besuchs bis ins Detall
festgehalten. »Beym Thee besehen zwey aus Rom mitgebrachte Albums,
worin Rém. Kinstler (Schick, Reinhard, Fr. Mdller, Gral3 u. viel. andre)
Zeichnungen zudem Andenken fur die Familie Bl.[anckenhagen] an-
gebracht hatten. Einige waren scherzhaft, sich beziehend auf gesell-
schaftliche Vorfille; andere, die Gegenstdnde wirdig andeutend.« (Vgl.
S. 189f). Da Morgenstern von zwei Alben spricht, kénnte es ehemals
neben dem Stammbuch noch ein Sammelalbum aus Rom gegeben haben.
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Der namentlich erwdhnte Johann Christian Reinhart (1761—1847) ist
im Stammbuch nicht vertreten.

Im Unterschied zu einem Sammelband oder -album besteht ein Stamm-
buch aus Freundschaftsgaben, um die der Beitragende gebeten wurde.
In der Regel wird ihm der Bildtrdger dafiir in Form des Buches oder als
Einzelblatt geliefert. Die Beitrige weisen deshalb Ubereinstimmungen
in Format wie Papierqualitdt auf. Auch qualitdtvolle, aufwendig zu er-
stellende Zeichnungen, denen eine hohe Wertschédtzung entgegen-
gebracht wurde, wie die des Blanckenhagen-Albums, wurden nicht ent-
lohnt. Uber seinen Beitrag fiir das Stammbuch berichtete Overbeck
seinem Vater: »Fuhrte es [die Zeichnung] mit der Feder mdglichst aus
und erwarb mir denn auch einen ergebensten Blickling zum Dank.— O
warum muf3 die Kunst nach Brod gehenl«!? Vergeblich hoffte Overbeck
auf eine pekunidre Anerkennung oder einen Nachfolgeauftrag.

Spurensuche

Wie jedoch sah das Stammbuch Wilhelm von Blanckenhagens urspriing-
lich aus? War es gebunden oder ungebunden? Ergibt die Abfolge der Bldt-
ter einen Sinn oder ist sie willkiirlich? Lassen sich Entnahmen oder spétere
Hinzuftigungen ausmachen? Begeben wir uns auf Spurensuche.?

Das Stammbuch besteht heute aus 31 ungebundenen Zeichnungen und
zwei druckgraphischen Arbeiten, die in einer modern restaurierten Le-
dermappe mit Metallapplikationen und einem silbernen Schloss (Abb. 8)
verwahrt wurden. Die meisten der um einen Beitrag gebetenen Kinst-
ler zeichneten unmittelbar auf die verschiedenfarbigen Einzelblatter im
Format von anndhernd 27,7 x 38 cm. Vermutlich konnten sie sich die
Papiere in Chamois, Braun, Graubraun oder Blau nach ihrem Ge-
schmack auswahlen. Kleinere Zeichnungen wurden auf die Albbumblatter
montiert. Einige der montierten Zeichnungen haben einen Bildtragen
der sich deutlich vom Rest des Albums abhebt (Blatt |7,28). Auffdllig ist
das fiir ein Stammbuch grof3e Format, das den Kinstlern Raum zur Ent-
faltung bot und der Sammlung einen reprasentativen Charakter verleiht.

Die Papiere

Das Blanckenhagen-Album besteht fast ausschlie3lich aus Velinpapieren.
Die meisten der chamoisfarbenen Bldtter weisen als Wasserzeichen den
Namenszug der berlihmten englischen Papierhersteller Whatman auf,
die ihre Papiermihlen in der Ndhe von Maidstone in der Grafschaft

Kent betrieben (Blatt |, Abb. 9; Inhaltsverzeichnis, Abb. 10).2' James
Whatman | (1702—-1759) wurde berihmt fur die Erfindung des Velin-
papieres, das aus seinen Experimenten mit unterschiedlichen Sieb-
bespannungen hervorging. Die zum Schépfen von Papier bis dahin
gebrduchlichen Siebe weisen rippenférmig gezogene Drdhte auf, die
charakteristische Spuren im Papier hinterlassen (Abb. | I).2Whatman
fuhrte dagegen ein Sieb mit einem feinen gewebten Drahtnetz ein, das
ein glattes, ungeripptes, strukturloses Papier, das sogenannte Velin, er-
zeugt. Im groBeren Umfang wurde diese neue Papierqualitdt erstmals
|757 fur den Druck von John Baskervilles Publikation »Publii Virgilii
Maronis Bucolica, Georgica, et Aeneis« genutzt. Um 800 hatte sich das

Abb. 8  Blanckenhagen-
Stammbuch, Ledermappe,
um 1840. Kassel, MHK,
Graphische Sammlung

Abb. 9—10 Wasserzeichen
»Whatman, Blanckenhagen-
Stammbuch, Blatt |; Inhalts-
verzeichnis. Kassel, MHK,
Graphische Sammlung

Abb. Il Auflageblatt mit
Buttenstruktur, Blanckenhagen-
Stammbuch, Blatt |7. Kassel,
MHK;, Graphische Sammlung
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Abb. 12—13  Blanckenhagen-
Stammbuch, Blatt 4 und 27,
Detailaufnahmen der Vorder
und Riickseiten mit Spuren von
blauem Papier und einem
Papierstreifen. Kassel, MHK,
Graphische Sammlung
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Velinpapier nicht nur fir den Buchdruck, sondern auch als Aquarellpapier
bewihrt.?

1794 verkaufte James Whatman Il (1741-1798) seine Muhlen an
Thomas und Finch Hollingworth. Sie arbeiteten zundchst eng mit Wil-
liam Balston (1759—1849) zusammen, einem Vertrauten von VWhatman,
der sich 1805 mit einer Muhle in Springfield selbststdndig machte. Beide,
Balston wie Hollingworth, nutzten das Whatman-Wasserzeichen wei-
ter, zum Teil in Kombination mit einer Jahreszahl, zum Teil mit dem Zu-
satz » Turkey Mille mit oder ohne Jahreszahl.?* Der Namenszug galt als
Markenzeichen flUr beste Papiere und wurde deshalb in spiteren Zeiten
auch gerne von anderen Herstellern kopiert.

Auf einigen der chamoisfarbenen Papiere im Blanckenhagen-Album, wie
der zweiten Seite des Inhaltsverzeichnisses (Abb. 10) oder der Zeich-
nung von Ruscheweyh (Blatt 2), tritt das Whatman-Wasserzeichen in
Kombination mit der Jahreszahl 1801 auf. Das Papier wurde also bereits
einige Jahre vor der Verwendung im Stammbuch hergestellt. Auf den
farbigen Papieren fehlen dagegen Wasserzeichen.

Goldschnitt und Reste von blauem Papier

Die Zeichnungen und Auflagebldtter des Blanckenhagen-Albums, die
zum originalen Bestand gehoren, weisen ausnahmslos an drei Seiten
Goldschnitt auf. An einer der Schmalseiten fehlt der Goldschnitt je-
weils. Dieser Befund spricht dafir, dass die Bldtter ehemals gebunden
vorlagen. Diese These unterstitzen Papierreste, die sich auf zwei der
Zeichnungen gefunden haben. Sie geben zudem Hinweise darauf, bis
wann diese Bindung bestanden hat: Auf dem Verso der Zeichnung von
Overbeck befinden sich rechts Spuren von blauem Papier (Blatt 4,
Abb. 12), obwohl innerhalb der von Blanckenhagen festgelegten An-
ordnung der Beitrag von Friedrich Kiihner (Blatt 5) auf braunem Papier
auf die Overbeck-Zeichnung folgte. Auf der Zeichnung von Johann
Evangelist Scheffer von Leonhardshoff lassen sich auf dem Recto rechts
gleichfalls Reste von blauem Papier sowie eines Papierstreifens (Blatt 27,
Abb. 13) ausmachen. Auch dieser Befund passt nicht zu der voraus-
gehenden Zeichnung von Wilhelm Titel (Blatt 26), die auf ein braunes
Auflageblatt montiert ist.

Die Spuren deuten darauf hin, dass die noch unbenutzten Papiere des
spateren Blanckenhagen-Albums blanko gebunden vorlagen und zwar
in einer anderen Reihenfolge als im bezeichneten Zustand. Scheffer
von Leonhardshoff drehte sein Blatt zudem, sodass sich die Spuren

der Bindung heute rechts und nicht links befinden. Auch der Gold-
schnitt taucht in diesem Fall nicht an der rechten, sondern an der lin-
ken Schmalseite des Blattes auf.

Blanckenhagen wird also zundchst ein leeres Buch mit verschiedenfar-
bigen Papieren erworben haben. Ob derartige Blcher um 1800 als
Zeichenmaterial oder explizit fir Stammbulcher im Handel angeboten
wurden, mUsste noch untersucht werden. Ab 1830 lassen sich hdufiger
Alben und Kassetten nachweisen, die aus verschiedenfarbigen Papieren
bestehen, so auch ein Stammbuch »der Freundschaft geweihet« der
Kasseler Sammlung mit Eintrdgen aus der Zeit von 1833 bis 1836 (Kat.-
Nr. 37, Abb. 14).2

Spatestens in Rom |6ste Blanckenhagen die Bindung des Leeralbums
auf. Die Zeit dridngte, und er wollte mehrere Kinstler gleichzeitig um
einen Beitrag fur sein Stammbuch bitten. Wie bei Blichern Ublich, wei-
sen die Blatter nur an drei Seiten Goldschnitt auf, wéahrend lose
Schmuckpapiere rundherum mit Goldschnitt versehen wurden.

Die Kladde mit den Kunstlernamen

Zahlreiche Hinweise zur Geschichte des Albums bieten auch die beiden
Listen, die dem Stammbuch vorangestellt waren: eine iltere, flichtig
geschriebene, summarische Ubersicht tber die Kiinstler mit spateren
Zusdtzen in violetter Tinte (Abb. |5) sowie ein zweiseitiges Inhaltsver-
zeichnis in Schénschrift (Abb. 16 und 7). Wenden wir uns zundchst
der summarischen Kladde zu. In der Papierqualitdt unterscheidet sich
die Kladde vom Rest des Albums. Es handelt sich um traditionelles Biit-
ten-, nicht um Velinpapier.

Wie ein Vergleich der Schrift mit Quellen aus dem Familienarchiv Blan-
ckenhagen im Herder-Institut in Marburg ergibt, verfasste Wilhelm von
Blanckenhagen die Liste mit Kinstlernamen aller Wahrscheinlichkeit
nach selbst. Die Reihenfolge der Namen entspricht weitgehend der Fo-
lierung, die die meisten Zeichnungen in der oberen linken, einige zu-
sdtzlich in der rechten Ecke aufweisen. An erster Stelle erscheint »Ferd.
Mdller in Rom«. Bei den nachfolgenden Namen verzichtete Blancken-
hagen auf den Vornamen und setzte stattdessen zwei Punkte. Ein »d.«
fUr dito vertritt die Ortsangabe »Rom«. Bei Nummer |2 »Mettviff« fir
Matwejeff rickte Blanckenhagen den Nachnamen etwas nach rechts
ein. Davor quetschte er den Vornamen » Theodor.« fur Fjodor. Fraglich
ist, ob die mit Bleistift eingezeichneten Spalten, eine schmale fur die fort-
laufende Nummerierung und eine breitere fir den Kinstlernamen, von



Anfang an vorhanden waren. Die Namensliste wurde nicht mit ein und
derselben Feder und Tinte geschrieben. An einigen Stellen scheinen die
Schreibmaterialien zu wechseln. Die Namen | bis |9 weisen etwa ein
ebenmaliges Schriftbild auf. Dies ist auch bei den Zahlen | bis 5 der
Fall. Bei der Nummer 6 wird der Ton der Tinte dunkler und die Feder
kratziger. Derselbe Befund zeigt sich bei dem »d« fur dito ab dieser Zei-
le. Die Namen »Stieler« und »Martos« in Zeile 20 und 21 wurden
gleichfalls mit besonders spitzer Feder geschrieben. Danach geht es bei
den Namen mit einer dunkleren Tinte und einer breiteren Feder weiter.
Die letzten beiden Namen erscheinen wieder dinner, wobei der Zu-
satz »in Florenz« hinter »Titel« in Zeile 25 sowie »Joh. Schafer. in
Wien.« in Zeile 26 in einem Zuge geschrieben wurden. Diesen Beob-
achtungen zufolge wurden die Namen der Zeilen 20 bis 26 also zu vier,
vielleicht sogar zu fUnf verschiedenen Zeiten ergédnzt.

Dass die Nummerierung spater und zu verschiedenen Zeiten nachge-
tragen wurde, dafir spricht nicht nur der Wechsel der Schreibmateria-
lien, sondern auch, dass die Nummern fur die beiden Zeichnungen der
Brider Riepenhausen mit » | 3a« und » 1 3b« in eine Zeile gequetscht
wurden. Franz und Johannes Riepenhausen schufen und signierten Ub-
licherweise ihre Werke gemeinsam. Offensichtlich hatte Blanckenhagen
nur mit einer Zeichnung von ihnen gerechnet und war dann mit zwei
separaten Werken Uberrascht worden. Seine Kladde listet demnach
nicht die bereits vorhandenen Beitrdge auf, sondern die angefragten
Kunstler. Die fortlaufende Nummerierung wurde erst bei Abgabe der
fertigen Zeichnung erginzt. Dies erkldrt, warum die Nummern nicht in
einem Zuge geschrieben wurden. Bei dem Nachtragen der Nummern
scheint Blanckenhagen zudem die drei Vornamen und das »d« ab Zeile
6 eingefugt zu haben.

Licken

Warum jedoch wurde die Nummerierung vor funf Kiinstlernamen nur
mit Bleistift, nicht mit Tinte erfasst? Dieser Befund findet sich bei drei
Kinstlernamen, die nachtrdglich mit der Bleistiftnotiz »fehlt« versehen
wurden: in Zeile |6 bei der aus welchen Griinden auch immer aus der
fortlaufenden Nummerierung tanzenden »2 | « fir »Voghdt« — gemeint
ist vermutlich der niederlidndische Maler Hendrik Voogd (1768—1839),%
bei Nummer 20 »Stieler« — der bayerische Portrétist Joseph Karl Stieler
(1781-1858) — und bei Nummer 23 »Camugini« — wahrscheinlich der
italienische Klassizist Vincenzo Camuccini (177 1—1844). Aul3erdem wur-

den die Nummer 22 »Thorvaldsen« und die Nummer 25 »Titel fir
Wilhelm Titel (1784-1862) mit Bleistift geschrieben. Die Nummer |7
»Hottinger« ist mit »fehlt« gekennzeichnet, obwohl die Nummerierung

mit brauner Tinte erfolgte.

Von Thorvaldsen und Titel liegen zwei Zeichnungen im Album vor
(Blatt 22 und 26). Es handelt sich jedoch jeweils um kleinere, auf Album-
seiten oder Kartons montierte Werke. Wurden diese beiden Kinstler
angefragt, lieferten aber nicht, weshalb Blanckenhagen auf bereits vor-
handene Zeichnungen ihrer Hand aus seiner Sammlung zurtickgreifen
musste, um die Licke zu fullen? Auch die Fehlstellen bei den Zeilen 16,
17,20 und 23 schloss man mit Zeichnungen aus der Sammlung Blan-
ckenhagen, mit der Gouache der Verwandten Louise von Berner (Blatt
|6) etwa, die auf der summarischen Liste noch am Ende von anderer
Hand in violetter Tinte ergdanzt wurde, mit der Kopie nach Reni von

Abb. 14 Stammbuch,
1833—1836. Kassel, MHK,
Graphische Sammlung
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Fechhelm (Blatt 17), der drittklassigen niederldndischen Zeichnung eines
sitzenden Mannes mit Hut (Blatt 20) oder einer nicht zugeschriebenen
kleinen Zeichnung aus dem Umkreis der Lukasbrider (Blatt 23). Wie
sind diese Beobachtungen zu erklaren?

Offensichtlich fertigte Blanckenhagen als Geddchtnisstitze eine Kladde
an, auf der er notierte, welchem Kinstler er ein Blanko-Blatt ausgehdn-
digt hatte. Die Namensliste Uberliefert also die Chronologie seiner
Anfragen und ldsst erahnen, wann er welchen Kinstler kennenlernte.
Allerdings scheint Blanckenhagen die Liste erst nach seiner Ruckkehr
aus Neapel, also im Sommer 1810, begonnen zu haben. Die Zeichnung
von Rauch ist jedoch in den Februar 1810 datiert. Muller, Ruscheweyh
und Rauch muss er also unmittelbar nach seiner Ankunft in Rom im
Winter 1810 gefragt haben. Overbeck erreichte die Ewige Stadt dage-
gen erst am 21. Juni des Jahres, steht aber trotzdem bereits an vierter
Stelle. Er wird also sehr bald nach seiner Ankunft die Aufmerksamkeit
Blanckenhagens erregt haben, viel friher als sein Lukasbruder Franz
Pforr, der erst an |8. Stelle auftaucht.

Die Namen von Zeile | bis I'| wird Blanckenhagen nach seiner Rick-
kehr aus Neapel in einem Zuge geschrieben haben. Danach gibt es eine
Zasur durch die Einrlickung des Namens »Mettviff« in Zeile |2, die spéa-
ter durch Hinzufigen des Vornamens gefillt wurde. Gleichzeitig kenn-
zeichnet ein kleiner Bleistiftstrich hinter Zeile | | diesen Einschnitt. Die
ndchste Einrlckung findet sich auf Zeile |9 bei »Re«. Erneut wurde der
Vorname spédter hinzugeflgt. Danach [6st sich diese Systematik auf, und
die Namen werden mit gré3eren zeitlichen Abstanden aufgefihrt. Nach
Nummer 2| »Martos« gibt es nur noch eine Zeichnung, ndmlich den
Beitrag von Scheffer von Leonhardshoff (Blatt 27) aus Wien, der unmit-
telbar auf einem Papier des Stammbuchs angefertigt wurde, wie es bei
den eigentlichen Beitrdgen der Fall ist.

Die Chronologie der Anfragen scheint fur Wilhelm von Blanckenhagen
wichtig gewesen zu sein, denn er belie3 die Zeichnungen in dieser Ord-
nung, auch wenn sie in einer ganz anderen Reihenfolge fertiggestellt
wurden. Nach ihrem Eingang erhielten sie keine neue Nummer, son-
dern die vorhandene Liste wurde um die Zahl ergdnzt, die, von weni-
gen Ausnahmen abgesehen, als Folilerung auch oben links auf den
Zeichnungen erscheint. Waren die als fehlend kenntlich gemachten
Zeichnungen gar nicht bei Blanckenhagen eingetroffen oder wurden sie
spater entnommen? Eine Entnahme muss vor der Fertigstellung des ei-
gentlichen Inhaltsverzeichnisses des Albums erfolgt sein, in dem diese
Blatter nicht mehr auftauchen.

Das Inhaltsverzeichnis in Schonschrift

Der Verfasser oder die Verfasserin des jingeren Inhaltsverzeichnisses
(Abb. 16) kann bislang nicht identifiziert werden. Die Niederschrift er-
folgte auf jeden Fall nach 1873.1n dieses Jahr ist Blatt 28 datiert, die An-
sicht der Casa di Cornelio Rufo in Pompeji von Paul Catalano (1843 —
nach 1880). Sie ist zugleich das vorletzte Blatt, das in dieser Handschrift
erfasst wurde.

Vorlage fur das Inhaltsverzeichnis waren die Originale, denn die Namens-
ansetzung erfolgte nach den Signaturen auf den Zeichnungen und ver-
mied dadurch die Fehler der Kladde. Weiter enthdlt das Verzeichnis
viele zusatzliche Informationen, die nur den Zeichnungen selbst zu ent-
nehmen waren, wie den Titel, die Technik und die Beschriftungen.

Bis zur Nummer |5 stimmt das Inhaltsverzeichnis mit der Kladde Uber-
ein. Danach hdufen sich in der Kladde die Bldtter mit dem Vermerk
»fehlt«, die durch andere ersetzt werden mussten. Interessanterweise
verblieb die Nummer |7 im Inhaltsverzeichnis zunédchst leer. Erst in spéa-
terer Zeit wurde von anderer Hand an dieser Stelle mit Bleistift die Kopie
nach Reni von Fechhelm (Blatt 17) nachgetragen. Ist dies ein Hinweis
darauf, dass die ehemals fur diese Stelle vorgesehene Zeichnung von
Hottinger wirklich geliefert, spater aber entnommen wurde? Fir diese
Interpretation spricht, dass ihre Nummer in der Kladde mit Tinte notiert
wurde und nicht mit Bleistift, wie bei den anderen Licken, die mdglicher-
weise durch erbetene, aber nicht erstelite Zeichnungen entstanden.
Das Inhaltsverzeichnis reicht bis zu Blatt 29, der Aldobrandinischen
Hochzeit. Eine Verschiebung ergab sich, weil hinter Nummer 24 eine
zweite Zeichnung von Christoph Heinrich Kniep (1755—1825) eingeflgt
wurde. Dadurch rickten die Beitrdge von Wilhelm Titel und Johann
Evangelist Scheffer von Leonhardshoff um eine Position nach vorne.
Entsprechend musste die Foliierung auf den Blattern links oben kor-
rigiert werden. Die Korrektur bezeugt, dass die linke Foliierung vor der
rechten vorgenommen wurde, die bereits die korrigierte Nummer auf-
weist. Nach Nummer 29 wurde das Inhaltsverzeichnis in Bleistift von
zwei verschiedenen Handen ergédnzt.

»Joh. Friedr. Lahmann WeiB3er Hirsch Heinrichshof«
Gleichfalls als spaterer Zusatz erscheint am Ende des Inhaltsverzeich-

nisses in zartem Bleistift: »Joh. Friedr. Lahmann WeiB3er Hirsch Heinrichs-
hof«. Der schongeistige Jurist Johann Friedrich Lahmann (1858—1937)%



war der dltere Bruder des Arztes Dr. Heinrich Lahmann (1860-1905),
der 1888 in dem Dresdner Villenviertel Wei3er Hirsch ein florierendes
Sanatorium begrindet hatte. Nach dem Tod des Bruders zog Johann

Friedrich Lahmann aus Bremen nach Dresden, wo er in einer der Villen
des Sanatoriums lebte, sich ganz seinen Studien hingab und eine um-
fangreiche Sammlung anlegte, die einen ihrer Schwerpunkte in der Kunst
der Romantik hatte. Teile seines Kunstbesitzes vermachte Lahmann tes-
tamentarisch dem Kupferstich-Kabinett Dresden sowie, als gebirtiger

Bremer, der Kunsthalle Bremen. Die verbliebenen Bestdnde kamen
1938 in Berlin bei Rudolph Lepke?® unter den Hammer. Warum jedoch
taucht der Name dieses bedeutenden Dresdner Sammlers im Inhalts-
verzeichnis des Blanckenhagen-Albums auf?

Die charakteristische Schrift, in welcher der Name verzeichnet ist,
begegnet uns an anderen Stellen des Verzeichnisses wieder: Zwei der
spdter hinzugefugten dlteren Zeichnungen wurden von dieser Hand am
Ende des Verzeichnisses als »Sitzender Mann« und »Kopf auf Perga-

Abb. 15 Wilhelm von Blan-
ckenhagen, Liste mit Kiinstler-
namen, Rom, 1810. Kassel,
MHK, Graphische Sammlung
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Abb. 16—17 Inhaltsverzeichnis
von unbekannter Hand,

Seite | und 2, Blanckenhagen-
Stammbuch, nach 1873. Kassel,
MHK; Graphische Sammlung

36

ment« hinzugefligt. Weiter notierte die Hand nach der Nummer 27:

»bis hier die alte Sammlung / ab hier spiter hinzugekommen«.
Auch der Zusatz »fehlt« in der Kladde scheint in dieser Schrift verfasst
worden zu sein. Wie ein Vergleich mit eigenhédndigen Briefen von Lah-
mann ergab, stammen die Bleistiftzusitze von ihm.?” Hinter einigen
Zeichnungen vermerkte er zudem Zahlen. Méglicherweise handelt es
sich um Schitzwerte.

In einem Adressverzeichnis der im Ausland lebenden Balten sind 1907
zwei Mitglieder der Familie Blanckenhagen in Dresden nachgewiesen, ndm-
lich: »von Blanckenhagen, Dresden, Konigstr. | I;von Lowis of Menar, Elisa-
beth, geb. v. Blanckenhagen, Dresden, Kurfirstenstr. 20l«.*° Dabei handelt
es sich vermutlich um Elisabeth von Blanckenhagen, geb. von Lowis of Me-
nar (1875-1943), verheiratet mit Otto Wilhelm Johann von Blanckenhagen
(1867—1932) sowie dessen Mutter, Luise Auguste Elisabeth von Blancken-
hagen, geb. von Maydell, die 1917 in Langenbruck bei Dresden verstarb.



Wourde ein Familienmitglied bei Lahmann vorstellig und bat ihn um seine
Meinung zu dem seit fast hundert Jahren in Familienbesitz verwahrten
Stammbuch? Lahmann kénnte sich bei dieser Gelegenheit das Album
genau angesehen, die seiner Meinung nach fehlenden Zeichnungen ge-
kennzeichnet und zwei spater hinzugekommene dltere Zeichnungen,
die Nummer 31 und 32, wenn auch in falscher Reihenfolge, ergénzt ha-
ben. An den beiden druckgraphischen Arbeiten (Blatt 30 und 33) hatte
er kein Interesse und lief3 sie deshalb unerwahnt.

Resimee

Wie der materielle Befund bezeugt, hat das Stammbuch Wilhelm von
Blanckenhagens eine wechselhafte Geschichte hinter sich: zundchst als
Leeralbum gebunden, verteilt als lose Bldtter, sind mehrere Licken, Ent-
nahmen und spdtere Hinzufligungen zu konstatieren. Nicht auszuschlie-

Ben ist, dass das Album in spdteren Zeiten nochmals gebunden wurde.

Darauf weisen zum einen die Kladde und das Inhaltsverzeichnis hin, an
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denen sich Spuren einer Bindung erhalten haben (Abb. |5—-17). Zum an-
deren finden sich auf dem Verso fast aller Zeichnungen an der linken
Seite Montagespuren (Abb. 12). Danach kénnten die Zeichnungen zeit-
weise auf einem Falz montiert zu einem Buch zusammengestellt wor-
den sein.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts lagen die Zeichnungen auf jeden Fall
ungebunden vor, denn damals wurden sie in Riga auf einer Ausstellung
der Offentlichkeit vorgestellt.3' Weiter sprechen Licht- und Passepar-
tout-Schaden dafirr, dass einige der Blatter Uber langere Zeit gerahmt
dem Licht ausgesetzt waren.

Uber seine materielle Beschaffenheit hinaus weist das Stammbuch for-
male Eigenheiten auf, die es von traditionellen Vertretern seines Genres
abheben. Dazu gehoéren das ungewohnlich grof3e Format, die farbigen
Zeichenpapiere, das Fehlen von Schriftbeitrdgen sowie die konsequente
Konzentration auf Zeichnungen. Die eigentliche Besonderheit des
Albums liegt aber in seiner konzeptionellen Ausrichtung. Von wenigen
Ausnahmen abgesehen, wurden alle Beitrdge innerhalb eines sehr be-
grenzten zeitlichen Rahmens von wenigen Monaten an ein und demsel-
ben Ort,in Rom, zusammengetragen. War es Blanckenhagens Ziel, mit
seinem Stammbuch einen Uberblick tber die Kunst in Rom im Jahr
1810 zu geben? Auffdllig ist, dass die in der Kladde aufgelisteten ange-
fragten Kiinstler breit gestreut waren. Bei den Nationalitditen machen
die Deutschen zwar den gewichtigsten Teil aus, es waren aber auch
jeweils zwei Italiener, Russen und Schweizer vertreten sowie ein Dine,
Englinder, Osterreicher und Spanier. Franzosen beriicksichtigte Blan-
ckenhagen dagegen nicht. Dem Konzept des Stammbuchs, ein Fazit
Uber den Stand der Kunst an einem bestimmten Ort zu einer bestimm-
ten Zeit zu ziehen, ist am ehesten die Sammlung Esaias Philipp von

Schneiders (dazu S. 52—61) vergleichbar, auch wenn es sich hier nicht
um Freundschaftsgaben, sondern um begehrte, da bezahlte Auftrags-
arbeiten handelte.

Das Spektrum der im Stammbuch vertretenen deutschen Kinstler
reicht von alteingesessenen, noch dem Klassizismus nahestehenden Ma-
lern bis zu den gerade eingetroffenen Lukasbridern, die gewissermal3en
die Avantgarde vertreten. Einige namhafte Maler vermisst man unter
den Beitragenden allerdings, wie Johann Martin von Rohden (1778-
1868) oder Johann Christian Reinhart (1761—1847). Zwischen den vie-
len Kinstlern fallen zwei zeichnende Altertumswissenschafter auf, nam-
lich Edward Dodwell und Lorenzo Re. Sie verdeutlichen die Bandbreite
der Interessen und der Kontakte Blanckenhagens.

Im Einzelnen wird kaum noch nachzuweisen sein, wie und wo Blancken-
hagen die in seinem Album vertretenen Zeichner kennenlernte. Neben
Caroline von Humboldt diurfte Friederike Brun eine wichtige Rolle als
Vermittlerin gespielt haben. Auch Karl Morgenstern, der einige Monate
zuvor ltalien besuchte, konnte brieflich an Blanckenhagen Empfehlungen
weitergereicht haben. Uber gute Kontakte zu Kiinstler- wie Gelehrten-
kreisen verflgten auch die Brider Riepenhausen, mit denen sich der
Sohn Johann Christoph von Blanckenhagen in Rom anfreundete, sowie
dessen Hofmeister, Karl Friedrich August Hartmann. Im Grunde war in
diesem Netzwerk jedoch jeder mit jedem bekannt. Die im Ausland
lebenden Kinstler schlossen sich enger zusammen, als dies in ihrem Hei-
matland der Fall gewesen wére. Dass alle ohne Entgelt eine Zeichnung
fur das Album anfertigten, spricht auch fUr ihr grof3es Interesse an einem
wohlhabenden potenziellen Auftraggeber in Zeiten grof3er wirtschaft-
licher Not. Kunst musste nach »Brod« gehen.
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27 Zu Lahmann vgl, auch im Folgenden,
Kat. Bremen 1995.

28 Nachlass Johann Friedrich Lahmann,
Weisser Hirsch, Dresden. Gemélde und
Handzeichnungen alter und neuer Meister,
Mobel, Teppiche, europdisches und ostasia-
tisches Kunstgewerbe. 27. bis 29. April 1938.
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Literaturarchiv Marbach, Cotta-Archiv). Fur
den Abgleich der Handschriften danke ich
Helmuth Mojem, Marbach am Neckar.

30 Adressbuch 1907,S. 34 und 81.
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Miniaturen aus dem Besitz der Herren v.
Blanckenhagen auf Drobbusch ausgestellt.«
Bldtter fir Gemaldekunde, 4. Bd. (1908),
Heft 2, S. 50.
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Rom 1810
Ein kulturhistorischer Abriss

F. Carlo Schmid

FUr die ausgedehnte Reise Wilhelm und Katharina von Blanckenhagens
durch Europa war der Aufenthalt in Italien und Rom 1810 von zentraler
Bedeutung. Ahnlich wie die traditionelle Kavalierstour junger Adeliger
des 18. Jahrhunderts war die Reise der Bildung verpflichtet, dies umso
mehr, als die Eheleute mit ihren heranwachsenden drei Téchtern und
ihrem Sohn unterwegs waren. Die Tour erfolgte in einer beruhigten
Phase der gewaltvollen Epoche zwischen 1789 und 1814.

Schwere Zeiten

Der Kirchenstaat und sein Mittelpunkt, die Ewige Stadt, konnten sich
ebenso wenig wie das Ubrige Europa den Umwalzungen entziehen, die
in Folge der Franzdsischen Revolution den Kontinent erschitterten. In
unterschiedlichen Bundnissen kdmpften die alten europdischen Machte
gegen die Ausbreitung revolutiondrer Ideen und die Expansion der Fran-
z6sischen Republik, deren Fihrung seit 1799 Napoleon Bonaparte
(1769—-1821) als Erstem Konsul mit diktatorischen Vollmachten oblag.
Er hatte zuvor nach seinem erfolgreichen Feldzug in Oberitalien Papst
Pius VI. (Giovanni Angelo Graf Braschi, 1717—-1799), welcher der Koa-
lition gegen Frankreich beigetreten war, im Vertrag von Tolentino am
19. Februar | 797 gezwungen, auf grof3e Teile seines Herrschaftsgebietes
zu verzichten. AuBBerdem wurden zahlreiche Kunstwerke aus Rom und
[talien abtransportiert und nach Paris gebracht, um im Musée Napoléon

ausgestellt zu werden. Der Friedensschluss verhinderte indes nicht die
Besetzung Roms im folgenden Jahr und die Proklamation der Rémi-
AAPOLEOXN o

schen Republik. Die franzdsischen Truppen verschleppten den betagten

5 - Vil o Yot e und bereits kranken Papst nach Valence, wo er in der Zitadelle im Som-
LRI R T AERRA FAvE A et B .
Abb. | Raffaello Morghen TPV : / M mer 1799 als Gefangener starb. Unter dem Schutz Osterreichs kamen
nach Francois Gérard, L el o sl di s . .. . ..
. -y ie Kardindle in Venedig zum Konklave zusammen und wéhlten im Marz
Napoleon I, Kaiser von ( wer o 7L . . o ) ‘ . .
Frankreich, 1807. Kassel, MHK, 1800 aus ihrem Kreis Luigi Barnaba Niccold Maria Graf Chiaramonti
Graphische Sammlung (1742-1823) zum neuen Pontifex maximus, der den Namen Pius VII.
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annahm. Sein Pragmatismus brachte zundchst Erfolge, etwa 1801 das
Konkordat mit Frankreich, das die Situation der franzésischen Kirche
kldrte und bis 1905 giiltig blieb. Als Napoleon 1802 das politische Italien
neu ordnete, stellte er den Kirchenstaat, um die Romagna verkleinert,
wieder her. 1804 reiste Pius VII. zur Kaiserkrénung Napoleons nach Pa-
ris, ein Zeichen guten Willens, das zu unterlassen unmaoglich gewesen
wdre (Abb. ). Gleichwohl konnten die Meinungsverschiedenheiten
nicht geldst werden. Als sich Pius VII. weigerte, die Kontinentalsperre
gegen England zu unterstitzen, besetzten franzdsische Truppen im Feb-
ruar 1808 abermals Rom. Napoleon vereinigte im Mai 1809 per Dekret
den Kirchenstaat mit Frankreich, worauf ihn Pius VII. exkommunizier-
te. Die direkte Folge war die Gefangennahme des Papstes in der
Nacht vom 5. auf den 6. Juli 1809 durch franzdsische Soldaten. Zu-
ndchst wurde Pius VIl. nach Grenoble, dann nach Savona gebracht und
ab 1812 in Fontainebleau interniert. Napoleon, durch die Deportation
des Papstes nunmehr ungehemmt, erhob Rom am | 7. Februar 1810 zur

zweiten Hauptstadt des Kaiserreichs und verlieh seinem im Marz 1811

geborenen Sohn und Thronfolger den Titel eines Kénigs von Rom. Die
Zeitgenossen sahen freilich, dass die reale Situation der Stadt keines-
wegs glanzend war. Diesbezlglich vermerkte Philipp Ludwig Hermann
Roder (1755—1831) in seinem »Lexikon von [talien« am Ende des Rom-
Artikels 1812 bitter: »So ist nun jetzt die ehmalige Hauptstadt der Welt
eine franzésische Provinzialstadt.«'

Die Niederlage Napoleons in der Vé&lkerschlacht bei Leipzig im Okto-
ber 1813 und der Einzug der Alliilerten in Paris befreiten Pius VII. aus
seiner Gefangenschaft. Im Mai 1814 konnte er nach Rom zurlickkehren.
Beinahe funf Jahre war Rom ohne Papst gewesen. Auf dem Wiener
Kongress erreichte der pépstliche Gesandte Ercole Kardinal Consalvi
(1757-1824) die fast vollstandige Wiederherstellung des Kirchenstaa-
tes und die Restitution der geraubten Kunstwerke, deren Riickfiihrung
bis 1816, geleitet von Antonio Canova (1757—-1822), aber nur unvoll-
kommen gelang.

Abb.2  Giuseppe Vasi,

Panorama der Stadt Rom, vom
Gianicolo aus gesehen, | 765.
Stiftung Schloss Friedenstein

Gotha
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Abb. 3 Joseph Anton Koch,
Santi Giovanni e Paolo in
Roma, 1810. Kassel, MHK,
Graphische Sammlung
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Nach Rom!

In dieser politisch instabilen Zeit war das Reisen naturgemdl3 gefdhrli-
cher und anstrengender als im Frieden. Deutlich weniger Pilger und
Touristen machten sich nach Italien mit Rom als Hauptziel auf den Weg.
Jene, die von dem Geld der Reisenden abhdngig waren, gerieten in
Existenzndte. Erst in der Restaurationszeit nach dem Wiener Kongress
1815 nahm die Zahl der Reisenden wieder erheblich zu.2 Dennoch riss
der Strom der Fremden nach Italien auch in der napoleonischen Ara
nie ganzlich ab. Selbst nach der Plinderung der Museen durch die Fran-
zosen blieben genug bewunderungswirdige Kunstwerke und Bauwer-
ke mit ihrer immobilen Ausstattung als Attraktionen, ebenso wie die
landschaftlichen Schénheiten.? Die Routen, um von Norden nach Rom
und von dort in den Stiden der Apenninenhalbinsel zu gelangen, waren
seit Langem kanonisch und dnderten sich prinzipiell im frihen 19. Jahr
hundert nicht. Die Reiseliteratur, mit der sich jeder Reisende vorberei-

tete, gab prézise Vorschliage, welche Orte zu besuchen und welche
Kunstwerke oder Naturattraktionen anzuschauen waren. Das Besich-
tigungsprogramm galt als verbindlich und war durch Lektlre auch jenen
Gebildeten vertraut, die Italien nicht aus eigener Anschauung kannten.
Karl Friedrich August Hartmann (1783—1828), der Reisebegleiter der
Familie von Blanckenhagen, konnte deswegen aus Neapel an den Ar-
chdologen Karl August Bottiger (1760—1835) nach Dresden schreiben:
»Ohne hier gewesen zu sein, wissen Sie es besser als ich [...].«* Die
[talientour der Blanckenhagens startete in Genf und verlief Uber den
Alpenpass beim Mont Cenis nach Oberitalien, wie es flr Franzosen
oder Englédnder typisch war, die durch Frankreich anreisten. Nach der
Besichtigung diverser Stddte ging es an der Adriakiste entlang bis An-
cona und dann Uber Loreto durch das Landesinnere nach Foligno, Spo-
leto, Terni und Rom?

In der napoleonischen Phase erschienen weniger Guides und Reisebe-
richte, die Verleger berlicksichtigten den Rickgang der Touristen und die
damit geringere Abnehmerzahl. Gleichzeitig verfassten weniger Reisen-
de ihre Erinnerungen. Erst nach 1815 kam es parallel zum Anstieg der
Anzahl der Reisenden wieder zu vermehrter Publikationstatigkeit. Ei-
nerseits erschienen neu verfasste Werke, andererseits kam es zu Neu-
auflagen von Guides des vorherigen Jahrhunderts, die trotz der allge-
meinen Veranderungen als zeitgemal empfunden wurden.® Eines der
aktuellen Blcher zur Zeit der Reise der Blanckenhagens war beispiels-
weise die 1808 in Weimar und in einer anderen Auflage 1809 in Prag
veroffentlichte »Neueste Kunde der Schweiz und Italiens« von Theophil
Friedrich Ehrmann (1762—1811).” Dabei handelt es sich um eine um-
fassende niichterne Darlegung, die alle denkbaren Sachgebiete bertck-
sichtigt. Ebenso ware die 1809/10 in Zirich erschienene vierbandige
Edition »Briefe aus Italien« von Philipp Joseph von Rehfues (1779—
1843) zu nennen In Briefform behandelt der Autor darin unterschied-
liche Themenkomplexe wie Erziehung, Sprache, Theater oder Musik, die
Reisende inspirieren konnten. Es finden sich in dem Werk aber auch Be-
richte Uber aktuelle Ereignisse, etwa die Ruickkehr Pius' VII. von der Kai-
serkrénung Napoleons in Paris.”

Vor Ort, bei langeren Aufenthalten, griffen die vermdgenden Reisenden
nicht nur auf gedruckte Beschreibungen zurlick, sondern lief3en sich von
Cicerones personlich unterweisen. Auf diese Weise verdiente sich etwa
der livlindische Theologe, Schriftsteller und Maler Carl Gotthard Grass
(1767—1814) ein Zubrot. Er fiihrte beispielsweise den Professor der As-
thetik der Universitdt Dorpat (heute: Tartu) und Direktor des dortigen



Museums, Karl Morgenstern (1770—1852), einen Bekannten der Blan-
ckenhagens, bei dessen Romaufenthalt von Oktober bis Dezember
1809 durch die Stadt (Kat.-Nr. 12, Abb. 2).

Die Kinstlerrepublik und die Kunst der Gegenwart

Neben etablierten und gut situierten Reisenden kamen viele junge
Kinstler aus unterschiedlichen Ldndern nach Rom, um ihre Ausbildung
abzurunden oder um ldnger zu bleiben. Sie bildeten eine internationale
Gemeinschaft. Seit 1789 lebte der Landschaftsmaler und Graphiker Jo-
hann Christian Reinhart (1761—-1847) in Rom. Zusammen mit seinem
Freund, dem Philologen und Altertumswissenschaftler Friedrich Sickler
(1773—-1836),gab er 1810 und 811 einen »Almanach aus Rom« he-
raus.'® Sickler war zuvor Hauslehrer beim preulischen Gesandten in
Rom, Wilhelm von Humboldt (1767—-1835), und seiner Frau Caroline
(1766—1829) gewesen und an Kunstfragen vielfdltig interessiert.'" Ur
springlich war der » Almanach« als Reihe konzipiert worden, es erschie-
nen aber lediglich die beiden erwédhnten Bande, weil der Verkaufserfolg
eher bescheiden war und Sickler 1812 Rom verlie3. Da er die meisten
Beitrdge verfasst hatte und Reinhart das Unternehmen weder allein
noch mit einem anderen Kompagnon weiterfiihren wollte, wurde es
eingestellt. Der » Almanach« richtete sich an »Kunstler und Freunde der
bildenden Kunst«. Er behandelte in Aufsdtzen und kurzen Notizen un-
terschiedliche Themen wie etwa Topographie, historische Ereignisse,
KUnstler-Biographien und Musik-Nachrichten. Dariber hinaus enthielt
er Interpretationen von Kunstwerken und informierte tber die aktuelle
Kunstsituation. Das Herzstlick war ein Kalendarium, das jedem Tag einen
KUnstler gleichsam als kiinstlerischen Tagesheiligen zuwies. Der Band von
I 810 enthielt auBerdem ein Verzeichnis der zum Erscheinungsdatum in
Rom lebenden Kinstler.'? Dieses unterscheidet die Kinstler nach Gat-
tungen und Nationalitdten, wobei der oben erwihnte Balte Carl Gott-
hard Grass unter den deutschen Landschaftsmalern aufgefihrt wird. Die
Liste umfasst 229 Kiinstlernamen, allerdings ist sie nicht komplett. In ihr
wurden auB3erdem acht Gemdlderestauratoren bericksichtigt, denen
damit eine hohe Wertschitzung zuteilwurde.

Ein enger Freund Reinharts war der seit 1795 in Rom lebende Joseph
Anton Koch (1768—1839). Er brachte 1810 seine Radierungen »Romi-
sche Ansichten« mit 20 idealisierten Darstellungen Roms und der Um-
gebung heraus (Kat.Nr. 13, Abb. 3).'* Mit ihnen wollte er sich eine wei-
tere Einnahmequelle erschlieB3en, denn sie waren naturgemal3 billiger als

Gemalde und leichter transportabel. Allerdings entpuppten sich die

»Ansichten« als Misserfolg. Es war vermutlich der Idealisierungsgrad, der
zur ZurlUckhaltung der Kéufer fihrte. Die Radierungen Luigi Rossinis
(1790-1857) lieBen sich dagegen gut absetzen. Rossini war 1810 nach
Abschluss seines Studiums in Bologna nach Rom gekommen und schuf
in den folgenden Jahrzehnten gegenstandsnahe Veduten, womit er ge-
wissermaflen zum geistigen Nachfolger Giovanni Battista Piranesis
(1720-1778) wurde.

Von manchen Kunstliebhabern wurden Kochs »Rémische Ansichten«
gleichwohl geschdtzt, so von den Blanckenhagens. In das nur durch
Zeichnungen Uberlieferte Doppelbildnis (vgl. S. 15—17), das Wilhelm

Abb.4 Gottlieb Schick,
Adelheid und Gabriele von
Humboldt, 1809.

Ehemals Berlin, Schloss Tegel,

Kriegsverlust
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Abb.5 Joseph Anton Koch,
Blick vom Kloster Sant'lsidoro
auf Rom, 1810. Staatsgalerie
Stuttgart, Graphische Sammlung
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von Blanckenhagen von seinen dltesten Tochtern Eva und Emilie 1810
bei Christian Gottlieb Schick (1776—1812) in Auftrag gab, wurden die
Druckgraphiken als aktuelle Kunstwerke integriert. Schick zeigte Emilie,

wie sie ein Album mit diesen Radierungen in der Hand hilt."* Das Dop-
pelbildnis der Schwestern war unter den in Rom entstandenen Gemal-
den des Jahres 1810 eines der spektakuldrsten. Schick wohnte von 1802
bis 1811 in der Ewigen Stadt und verdiente sich seinen Lebensunterhalt
auch durch Portrats von Romreisenden. 1809 hatte er im Auftrag Caro-
line von Humboldts ihre Tochter Adelheid und Gabriele gemalt und da-
mit das Vorbild fir das Portrdt der Blanckenhagen-T&chter geschaffen
(Abb.4)."® In beiden Portréts hielt Schick die Madchen in antikischer Klei-
dung fest und zeigte sie, den Prinzipien des Klassizismus entsprechend,
vor einer idealen, klassischen Landschaft oder antiken Ruinen.

Die Epoche der Romantik brach fir Rom endgtltig im Juni 1810 an, als
eine Gruppe junger Kiinstler aus Wien eintraf, die einen Bund geschlos-

sen hatten und sich Lukasbrider nannten. Die Enge der Wiener Akade-
mie bewog Johann Konrad Hottinger (1788—1827), Franz Pforr (1788—
1812), Ludwig Vogel (1788—-1879) und Friedrich Overbeck (1789—
1869) trotz der in Italien drohenden Gefahren, den Freiraum der romi-
schen Kunstlerrepublik zu suchen.'® Nach einem ersten Aufenthalt in
der Villa Malta lieBen sie sich am 29. September 1810'7 im Franziskaner-
kloster Sant'lsidoro (Kat.-Nr. | I; Abb. 5) nieder, das wegen der Vertrei-
bung der Mdnche durch die Franzosen bis auf einen Wéchter verlassen
war.'® Inr Ziel war die Erneuerung der Kunst im Geiste des Christen-
tums, wobei ihnen Meister der Jahrhunderte vor Raffael (1483—-1520)
und altdeutsche Kiinstler als Vorbilder dienten. Sie wirkten wie Mitglie-
der einer Sekte, trugen einfache Kleider, hatten schulterlanges Haar
und waren Uberaus fromm. Tags zeichneten sie in den Kirchen und in
der Landschaft, verkehrten aber genauso gerne wie die anderen deut-
schen Kunstler im Caffe Greco. Schnell wurden sie wegen ihrer duf3e-
ren Erscheinung und ihrer religiosen Kunst »Nazarener« genannt. So
unkonventionell sie auch waren, fanden sie in Rom dennoch gleich Un-
terstiitzung, etwa durch die Brider Franz (1786—1831) und Johannes
(1787-1860) Riepenhausen. Diese interessierten sich zwar fur die An-
tike, schufen aber gleichzeitig ebenfalls eine religidse Kunst unter Bezug-
nahme auf frih-italienische und altdeutsche Kunst. Da sie bereits seit
1805 in Rom lebten, waren sie gewissermal3en Nazarener »avant la let-
tre«.'” Aber auch der viel dltere Joseph Anton Koch unterstitzte die Lu-
kasbrider. In dem Stammbuch Wilhelm von Blanckenhagens finden sich
nazarenische Zeichnungen, womit es sich auf dem damals neuesten
Stand der Kunst befindet. Blanckenhagen schatzte die hier ausgedrickten
kinstlerischen Neuerungen genauso wie die klassizistische, etablierte
Bildersprache eines Koch oder Schick. 1810 schuf Overbeck das Bildnis
seines Freundes Pforr (Abb. 6)%, in dem die Prinzipien der nazareni-
schen in Abgrenzung zur klassizistischen Kunst sichtbar werden. Der ver-
innerlicht wirkende Pforr trdgt altdeutsche Kleidung. Die reliefierte
Fenstereinfassung, auf die er sich lehnt, zeigt unter anderem sein Bun-
dessymbol, einen Totenkopf mit Kreuz als Sinnbild fiir die Uberwindung
des Todes durch den christlichen Glauben. Im Raum hinter ihm stellt
Overbeck eine strickende, gleichzeitig aber lesende Frau und einen Tisch
dar, auf dem eine Vase mit einer weil3en Lilie steht. Damit weckt er
Assoziationen an Darstellungen der Verkindigung an Maria. Hinter der
Frau fallt der Blick auf eine deutsche mittelalterliche Stadt mit gotischer
Kirche und eine italienische Kistenlandschaft. Diese irreale Konstruktion
sollte das Ideal der Nazarener, die Verschmelzung deutscher und italie-



nischer Prinzipien, versinnbildlichen. Das Gemadlde entstand in Rom, ent-
hdlt sich aber bis auf die Arabesken in der Fensterrahmung jeglicher Be-
zUge auf die Antike. Vielmehr werden die Epochen vor der Renaissance
aufgerufen und der christliche Glaube hervorgehoben.

In den folgenden Jahrzehnten dominierten die Nazarener das interna-
tionale Kunstgeschehen. Von Rom ausgehend, belebten sie mit grof>-
formatigen Fresken die Monumentalmalerei neu. |816 bis 1817 ent-
stand in der Casa Bartholdy ein Zyklus mit Wandbildern nach Themen
des Alten Testaments. Danach malten die Nazarener von 1817 bis 1829
Raume im Casino Massimo beim Lateran nach Vorlagen der Dichter
Dante (1265—-1321), Ariost (1474-1533) und Tasso (1544—1595) aus,
wobei fur den Dante-Raum auch Koch hinzugezogen wurde '

Die Gelehrtenrepublik und die Geschichte der Kunst

Der »Almanach« berichtete nicht nur Uber zeitgendssische Kinstler,
sondern auch ausfihrlich Gber Kunst vergangener Jahrhunderte und
diesbezlgliche Publikationen. 1810 erschienen in Rom graphische Re-
produktionsfolgen mit wenig Erlduterungen, aber auch Uppig mit
Druckgraphiken ausgestattete wissenschaftliche Abhandlungen. Hierzu
zdhlt das der vorrémischen Zeit gewidmete Buch von Marianna Can-
didi Dionigi (1756—1826) »Viaggi in alcune citta del Lazio che diconsi
fondate dal Re Saturno«, von dem jeweils ein Teil jéhrlich zwischen
1809 und 1812 erschien.”? Nach den Zeichnungen Dionigis und zu ih-
rem Text schufen Vincenzo Feoli (1750—1831) sowie Wilhelm Friedrich
Gmelin (1760-1820) Kupferstich-lllustrationen. Diese behandeln die
Geschichte der funf Stadte Alatri, Anagni, Arpino, Atina und Ferentino
in Latium, die der Legende nach von Saturn in mystischer Vergangen-
heit gegrindet worden waren. Aus archdologischer Sicht sind die
ehemaligen Stadtmauern aus Zyklopenmauerwerk von besonderer Be-
deutung. Der » Almanach« wies auBBerdem auf die zeitgleiche Schrift
»L'ltalia avanti il dominio dei Romani« des Historikers und Etrusker-
forschers Giuseppe Micali (1768—1844) hin. Dieser hatte ebenfalls die
»cyclopischen Construktionen« der Vorzeit analysiert und die »Her-
ren Riepenhausen« als lllustratoren gewonnen. Sie radierten 47 der
insgesamt 60 Tafeln, fur einige zeichneten sie sogar die Vorlagen.” Die
beiden genannten Publikationen stehen beispielhaft fir das starke Inter-
esse an der vorrémischen Zeit in ltalien zu Beginn des 19. Jahrhunderts.
Da die ergiebigsten archdologischen Ausgrabungen des Jahres 1810 auf
dem Terrain der ehemaligen etruskischen Stadt Veji (heute: Veio) nord-

westlich Roms stattfanden, wurde die Aufmerksamkeit zusétzlich in diese
Richtung gelenkt. Die Altertumswissenschaft erhielt jenseits der prak-
tischen Archédologie in Forschung und Lehre wesentliche Impulse durch
die Errichtung des Lehrstuhls fiir Archdologie an der rémischen Uni-
versitdt La Sapienza am 21. April 1810. Zum Griindungsprofessor wur-
de Lorenzo Re (1783?—1820) berufen, ein Bekannter der Blancken-
hagens (Blatt 19).

Der rémischen Epoche ist der siebente Band mit Beschreibungen und
Reproduktionen der Kunstwerke aus dem Museo Pio Clementino, eines

der archdologischen Museen des Vatikans, gewidmet. Der erste Band

Abb. 6 Johann Friedrich

Overbeck, Franz Pforr, 1810.

Staatliche Museen zu Berlin,
PreuBischer Kulturbesitz,
Alte Nationalgalerie

45



Abb.7 Jean Baptiste Louis
Georges Seroux d'Agincourt,
Histoire de l'art par les monu-
mens, Bd. 4, Tafel XXIV, Paris
1823. Universitdtsbibliothek
Heidelberg
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war bereits | 782 erschienen, der abschlieBende wurde, von der inte-
ressierten Offentlichkeit lange erwartet, erst 1810 verdffentlicht.?* Die
beriihmte Sammlung rémischer und in der Antike nach Italien gebrach-
ter griechischer Skulpturen hatten die Franzosen einschneidend dezi-
miert.”® Als Herausgeber des Bandes firmierte der zwischenzeitlich in
Paris wohnende Archdologe Ennio Quirino Visconti (1751-1818). Der
letzte Band ist gewissermal3en ein Nachtrag zu den vorherigen mit
Skulpturen, Bisten und Reliefs. Er umfasst unter anderem Mosaike, Kan-
delaber und Tierskulpturen, die als Gruppe innerhalb des Museo Pio

Clementino bis heute eine besondere Attraktion bilden. Das monumen-
tale Inventar mit aufwendigen Reproduktionen ist ein gelehrtes Werk
der Archdologie, konnte aber wie jeder Museumsfihrer von Besuchern
zur Vor- oder Nachbereitung genutzt werden.

Als Tour d'Horizon war Jean Baptiste Louis Georges Seroux d'Agin-
courts (1730—1814) Werk »Histoire de I'art par les monumens, depuis
sa décadence au Ve siecle jusqu'a son renouvellement au XVle« kon-
zipiert.?® Es schlieBt mit seiner Auswahl zeitlich an das Imperium Ro-
manum an. Der erste von 24 Teilen, die in sechs Binden zusammenge-



fasst wurden, kam nach jahrzehntelangen Vorarbeiten im Mai 1810 he-
raus. Mit insgesamt ca. 3.000 Abbildungen auf 325 Kupfertafeln, mit Ein-
fuhrungen und Erklarungen handelt es sich um eine der friihesten illus-
trierten Uberblicksdarstellungen zur Kunst von der Nachantike bis zur
Renaissance. Die zahlreichen abgebildeten Kunstwerke veranschaulichen
die Entwicklung der Kunstgeschichte, wobei Seroux alle denkbaren
Kunstwerke, von Bauten bis hin zu den frihesten europdischen Druck-
graphiken des |5. Jahrhunderts beriicksichtigte (Abb. 7). Wihrend
Hartmann von einer »in vieler Hinsicht kleinlichen Kunstgeschichte«
sprach,”® wurde das Opus magnum vom »Almanach« lobend mit dem
Restimee hervorgehoben: »Es wird durch dasselbe eine grof3e Liicke
ausgefullt, welche in der Geschichte der Kunst fast zwolf Jahrhunderte
umfasst.«?’

[810 veroffentlichten auch die Brider Riepenhausen ihre »Geschichte
der Mahlerei in Italien« (Kat.-Nr. 3): Neben einem Tafelband mit graphi-
schen Reproduktionen frihitalienischer Malerei erschien ein Textband,
der Vorrede, Einfihrung, Kiinstlerviten und Kurzbeschreibungen der
Tafeln enthlt.*® Wilhelm von Blanckenhagen war einer der ersten Sub-
skribenten. Das Projekt blieb allerdings ein Torso, weil weitere geplante
Bande nicht verwirklicht werden konnten.

Nach der Publikation der Briider Riepenhausen erschien eine Graphik-
folge mit reiner Dokumentationsabsicht, die einzig die Fresken im Gro-
Ben Kreuzgang von Santa Maria del Popolo behandelt, die dem Teilabriss
des Bauwerkes infolge stddtebaulicher Verdnderungen zum Opfer fallen
sollten. Im November 1810 hatte die Consulta romana Giuseppe Vala-
dier (1762—1839) und Giuseppe Camporese (1763—1822) die Verant-
wortung flr neue Infrastrukturprojekte der Stadt Ubertragen. Giusep-
pe Valadier war schon unter Pius VI. papstlicher Baumeister gewesen
und blieb auch wahrend der Franzosenherrschaft und unter Pius VII.im
Amt. Er hatte sich schon lange mit Urbanistik beschdftigt, und so konnte
er, als erab 1811 an die Neugestaltung der Piazza del Popolo ging, an
frihere Plane von 1793 anknUpfen. Um seine Idee zu realisieren, musste
der Grof3e Kreuzgang von Santa Maria del Popolo mit den Fresken Pin-
turicchios (1452—1513) und anderer Kinstler abgerissen werden. Be-
reits 1810 waren die Fresken von Francesco Giangiacomo (1783—1864)
gezeichnet und spdter als eine Folge von 14 Umrisskupferstichen publi-
ziert worden (Abb. 8).2' Der Graphikfolge ist abschlieBend ein Grund-
riss des Klosters vor der Beseitigung des Kreuzgangs angefligt, den Va-
ladier selbst aufgenommen hatte. Allen Beteiligten war bewusst, dass
ein kunsthistorisches Denkmal von hoher Bedeutung vernichtet wurde.

Allein die Zeichnungen und Kupferstiche konnten die Erinnerung an die
Fresken wachhalten. Diese Dokumentationsabsicht Idsst an das Vorge-
hen der modernen Denkmalpflege in vergleichbaren Féllen denken. In
all den erwédhnten Abhandlungen brach sich die Kunstgeschichte als be-
ginnende Wissenschaft ihre Bahn.

Musik

1810 war fir Rom ein friedliches Jahr. Feste wurden im privaten Rah-
men gefeiert, Theater und Konzerthduser boten mit ihren Auffihrungen
Zerstreuung und zugleich geistige Anregung. Fir viele Reisende war die
Musik in ihrer mannigfaltigen Erscheinung ein grof3es Erlebnis auf der
[talienreise. Die Guides und Reisebeschreibungen gingen vielfach darauf
ein. So berichtet Rehfues in seinen literarischen Briefen aus Florenz Uber
den Tanz in ltalien.’? Im zweiten Band des » Almanachs« findet sich ein

Abb. 8 Francesco Giangiacomo,
Auferstehung Christi, Kreuzgang
von Santa Maria del Popolo

in Rom mit den Fresken Pintu-
ricchios, 1810. Hamburger
Kunsthalle, Kupferstichkabinett
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Abb. 9 Bartolomeo Pinelli,
Tanzende vor dem sogenannten
Vesta-Tempel in Rom,

um 1810. Kassel, MHK,
Graphische Sammlung
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Aufsatz »Uber die ltalienische Theatermusik« mit einer anschlieBenden
Aufzdhlung der Opernhduser, neu komponierter Opern und der wich-
tigsten Musiker.®

Im Teatro Valle in Rom wurde 810 beispielsweise nach den Buffa-
Opern des Karnevals in der Fastenzeit das Dramma sacro »lLa distru-
zione di Gerusalemme« von Nicola Antonio Zingarelli (1752—1837)
aufgefiihrt. Von ihm, der seit 1804 papstlicher Kapellmeister war, wurde

im Sommer auB3erdem »Ines de Castro« gezeigt. Weitere Stiicke waren

»La vergine del sole« von Domenico Cimarosa (1749—-1801) oder »La
Didone« von Valentino Fioravanti (1764—1837), der 1816 als zweiter
Nachfolger Zingarellis von Pius VIl. zum Leiter der Cappella Giulia am
Petersdom ernannt werden sollte. Die aus Leipzig stammende Sopra-
nistin Charlotte Henriette Haser (1784—1871) trat in diversen Rollen
im Teatro Valle »mit Beifall ohne Grenzen und immer neuem Entziicken
des Publicums« auf.** Die italienische Musikwelt befand sich, wie die Ge-
sellschaft Giberhaupt, in einer Ubergangsphase. Ihre Protagonisten sind




heute weitgehend unbekannt. Hingegen hilt der Ruhm der nachfolgen-
den Generation von Belcanto-Komponisten wie Gioachino Rossini
(1792—1868) bis in die Gegenwart an. Die erste Urauffihrung einer sei-
ner Opern, »La cambiale di matrimonio«, fand am 3. November 1810
in Venedig statt.

Die eher volkstimliche Seite der Musik zeigen wenige Darstellungen in
Bartolomeo Pinellis (1781—1835) 1810 radierter Serie »Nuova raccolta
di cinquanta motivi pittoreschi«, die dem Leben der einfachen Rémer
und der Landbevélkerung gewidmet ist und die Blanckenhagen fir seine
Sammlung erwarb.®® Ahnliche Motive hielt Pinelli auch in Zeichnungen
fest (Kat.-Nr. 19, Abb. 9). Eine Musikdarbietung fur die Hautevolee Roms
hatte Pinelli dagegen in einem friheren Aquarell dokumentiert.® Es zeigt
eine musikalische Soiree in einem Salon, vielleicht dem der Schriftstellerin
Friederike Brun (1765—1835), bei der zahlreiche flihrende Persénlichkei-
ten des kulturellen und politischen Lebens in Rom zugegen waren, etwa
Prinz Friedrich von Sachsen-Gotha und Altenburg® sowie das Ehepaar
Humboldt (Kat.-Nr. 5). Fir das soziale Geflige waren solche Orte der
Zusammenkunft von hoher Bedeutung. Der Salon der Humboldts im
Palazzo Tomati, Via Gregoriana 42, war Uber Jahre hinweg insbesondere
fur die deutsche Gemeinschaft einer der wichtigsten Treffpunkte.

Literatur

Unter den Dichtern des deutschen Sprachraums, die 1810 in Rom leb-
ten, sei der aus Konigsberg stammende Dramatiker Friedrich Ludwig
Zacharias Werner (1768—1823) erwdhnt (Kat-Nr. 21, Abb. 10). Er be-
suchte oft mit dem jungen Blanckenhagen, Johann Christoph, Sehens-
wirdigkeiten, Theaterauffihrungen und Kaffeehduser. Sein Theaterstiick
»Wanda, Kénigin der Sarmaten. Eine romantische Tragddie« erschien
[810 in TUbingen, nachdem es 1808 bereits auf Johann Wolfgang Goe-
thes (1749—1832) Veranlassung hin in Weimar uraufgefihrt worden
war.*® Am Griindonnerstag, dem 19. April 1810, konvertierte Werner,
wie nicht wenige protestantische Kinstler vor und nach ihm, zum
Katholizismus, um 1814 sogar Priester zu werden.*” Aus traurigem
aktuellem Anlass dichtete erim August 810 »Werner's Klagen um sei-
ne Koénigin, Louisa von PreuBenc, die am 19. Juli 1810 gestorben war.*
Seine Biographie und Dichtungen gaben in ihrer Exzentrik der kunstin-
teressierten Kommunitdt in Rom genug Gesprachsstoff.

Der Literatur vergangener Zeiten hingegen war ein ungewdhnliches
Werk des Danen Georg Zoéga (1755—1809) gewidmet, das funf Jahre

nach seiner Vollendung erst 1810 posthum publiziert wurde. Zoéga
hatte die im Besitz Stefano Kardinal Borgias (1731—1804) in Velletri auf
mehr als 2.000 Pergamentbldttern befindlichen koptischen Texte in zwei
Dialekte unterteilt, ins Lateinische tUbersetzt und kommentiert.*' Die
hohen Anforderungen beim Druck des koptischen Alphabets konnten
in der auf fremde Sprachen spezialisierten Druckerei der pépstlichen
Propaganda Fide, die 1622 zur Missionierung fremder V olker gegriindet
worden war, bewerkstelligt werden. Es entstand ein rund 700 Seiten
umfassendes Buch in Ubergrof3em Format. Wegen des Themas und der
Kosten gelangte es nur in wissenschaftliche Bibliotheken. Dennoch wur-
de auf diese Weise kaum bekannte Literatur der Offentlichkeit zuging-

Abb. 10 Ludwig Ferdinand
Schnorr von Carolsfeld,

Der Dichter Zacharias Werner,

um 1821, Kassel, MHK,
Graphische Sammlung
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lich gemacht und dem Vergessen entrissen. Die Forschung profitierte
erheblich von der Publikation des Konvoluts, denn die koptischen Texte
spielten bei der Entzifferung der dgyptischen Hieroglyphen eine hilfrei-
che Rolle. Jean-Francois Champollion (1790—1832), dem ihre Entschls-
selung Anfang der zwanziger Jahre gelingen sollte, verfasste 1811 eine
positive Rezension von Zoégas »Catalogus«.*?

Friederike Brun, eine Bewunderin und Freundin Zoégas, und ihre Toch-
ter Ida waren mit den Blanckenhagens und ihren Reisebegleitern seit ih-
rer Begegnung in Neapel im Frihjahr 1810 ebenfalls bekannt. In Rom
vertiefte sich der Kontakt. Brun kannte die Stadt sehr gut, denn sie lebte
hier wahrend ihrer drei ltalienaufenthalte 1795/96, 1802/03 und 1807
bis 1810. Ihre bekanntesten Schriften waren literarische Reisebeschrei-
bungen, obschon sie auch Gedichte und andere Texte publizierte.* Ihre
Zeit in Rom schilderte sie in mehreren Bichern,* wobei die Eindricke

des Sommers 1810 erst 1833 in ihren literarischen Memoiren »Romi-
sches Leben« erschienen.® Unter den dort erwdhnten Personlichkeiten
gab sie dem Dramatiker Werner eine gewisse Prominenz,*® indem sie
berichtete, wie er eigene tragische Texte deklamierte und damit heftige
Emotionen bei ihr ausléste. Fasziniert von ihm, besuchten sie gemeinsam
Sehenswurdigkeiten. Das waren fir sie abschlieBende Rundgédnge, denn
am 12. August 1810% kehrte sie mit Ida zu ihrem Ehemann nach Ko-
penhagen zuriick. Nach Rom kam sie nie wieder. Nicht nur ihr, die sie
so lange in Rom gelebt hatte, sondern auch den Reisenden, die nur re-
lativ kurz dort weilten, fiel der Abschied schwer, weil die Stimmung des
Ortes fur alle gleichermal3en zauberhaft war, wie Brun bekannte: »Wir
sollten Alle scheiden von Rom; unsere Humboldt's zwar etwas spater
als wir; aber Alle hatten wir uns so eingelebt in die ewige Stadt, daf3 die-
ses Dasein uns ein einziges schien.«*®
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Abb. | Unbekannt, Deutsche
Kunst in Rom im Jahr 1818,
Titelblatt der Zeichnungssamm-
lung von Esaias Philipp von
Schneider, 1818. Frankfurt am
Main, Stadel Museum
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Deutsche Kunst in Rom im Jahr 1818
Die Schneidersche Sammlung im Stadel Museum

Regina Freyberger

Im Winter |817/18, etwa zu der Zeit, als die Nazarener die Fresken der
Casa Bartholdy abgeschlossen und den Auftrag fiir die Ausmalung des
Casino Massimo angenommen hatten, weilte auch Esaias Philipp Edler
von Schneider (1757—1835) aus Frankfurt am Main in Rom. Es war eine
Zeit kinstlerischen Wandels: Im Frihsommer 1817 war der Aufsatz
»Neu-deutsche religios-patriotische Kunst« von Heinrich Meyer er-
schienen,' eine Brandschrift fur die klassizistische Doktrin und gegen die
Nazarener, ganz im Sinne Goethes, der schon der »klosterbrudrisieren-
den, sternbaldisierenden«? Romantik kritisch gegentberstand. Der Auf-
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satz verfehlte seine Wirkung nicht; er spaltete das kunstinteressierte Pu-
blikum und veranlasste noch 1820 Johann David Passavant zu der Ge-
genschrift » Ansichten Uber die bildenden Kiinste«. Schneider wiederum,
der Passavant bereits 1817 in Mailand begegnet war,* bestellte in Italien
just nicht nur bei bereits arrivierten oder im weitesten Sinne klassizis-
tischen Kinstlern wie dem ehemaligen Goethe-Begleiter Christoph
Heinrich Kniep, Johann Christian Reinhart, Joseph Anton Koch oder Ber-
tel Thorvaldsen, sondern eben auch bei den jungen, heftig diskutierten
Nazarenern, bei Peter Cornelius, Friedrich Overbeck, Philipp Veit und
anderen. Er bat sie um grof3formatige, bildmalBig ausgeflhrte Zeichnun-
gen, mit dem Ziel, eine Sammlung »Deutsche[r] Kunst in Rom / im Jahr
1818« aufzubauen (Kat.-Nr. 40, Abb. 1), als sei es ihm darum gelegen
gewesen, die so kontrdren zeitgendssischen Positionen deutscher Kunst
wie in einem Brennglas zu btndeln.

Der Sammler

Als kunstinteressierter Romreisender war Esaias Philipp von Schneider
1817/18 keine Einzelfigur. Viele wohlhabende Mézene und Génner pil-
gerten in den Jahren nach dem Wiener Kongress ins »Canaan der
Kunst«® und lieen, nicht zuletzt durch ihre Ankdufe, am »deutschen
Kunsthimmel ganz neue Sterne aufgehen«®. Schneiders Sammlung fand
dabei sogar im »Morgenblatt fiir gebildete Stinde« Erwahnung” Uber
den Sammler selbst sind die Informationen dagegen rar,® in den Be-
schreibungen und Erinnerungen anderer ltalienreisender sucht man ihn
vergebens.

Geboren wurde Esaias Philipp von Schneider am 7. Oktober 1757 in
Frankfurt am Main in das Patriziergeschlecht Frauenstein; der Vater,
Benjamin Schneider (173 1—1777), war Jurist, die Mutter, Susanne Orth
(1725—1787), die Tochter des Frankfurter Rechtsgelehrten Johann Phi-
lipp Orth (1698—1783). Schneider studierte Rechtswissenschaften,



wurde 1804 in den Reichsritterstand erhoben und starb ledig und kin-
derlos am 5. August 835 an den Folgen eines Schlaganfalls in Frank-
furt am Main als letzter seines Geschlechts.

Seine Sammlung fiel an die Kinder seiner verstorbenen Schwester Su-
sanna Elisabeth von Malapart-Neufville (1756—1832), deren zweitéltes-
ter Sohn Wilhelm Gustav Adolf Freiherr von Malapart-Neufville (1787—
1862) nach den Aufzeichnungen seines Onkels und auf der Grundlage
der erhaltenen Korrespondenz ein in blaues Maroquin gebundenes
»Beschreibendes VerzeichniB« der Sammlung anfertigte.” Malapart-
Neufville ergdnzte auch eine 44. Zeichnung, Leonhard Diefenbachs
»Tod des Kaisers Adolf von Nassau in der Schlacht bei Gellheim im Jah-
re 1298«. Spater verkaufte er die Sammlung dem Frankfurter Gene-
ralkonsul und Sektfabrikanten Jakob Georg Hermann Mumm von
Schwarzenstein (1816—1887), dessen Witwe Eugenia Sophia geb. Lut-
teroth (1822—1888) die Sammlung 1887, dem Wunsch ihres Mannes
folgend, dem Stddelschen Kunstinstitut schenkte.'® Eine Zeichnung,
Ernst Fries’ »Blick auf Romg,'" fehlte damals bereits, eine weitere
Zeichnung, Johannes Anton Ramboux’ »Nachmittagsruhe in den Far-
nesischen Géarten zu Rom«, wurde 1935 im Tausch abgegeben und be-
findet sich heute in der Sammlung Winterstein.'?

Der runde, intarsierte Marmortisch, den Esaias Philipp von Schneider
in Italien bestellt hatte, um seine Sammlung angemessen prasentieren
zu kdnnen, hat sich nicht erhalten.”* Auch tber den Verbleib der in Ita-
lien angefertigten Marmorbuste des Mazens ist nichts bekannt."

Die Sammlung

Auf seiner Italienfahrt wurde Esaias Philipp von Schneider von dem
Zeichenlehrer und Maler Johann Adam Ackermann begleitet.'> Dieser
hielt die gemeinsame Reise in Feder und Pinsel fest und verewigte den
Mazen und sich zu Pferd auf dem Weg von Chiavari nach Rapallo in Li-
gurien (Abb. 2).'"*Wann genau Schneider den Plan fasste, eine Samm-
lung charakteristischer Zeichnungen von jenen Kinstlern zu erwerben,
die wie er »1818.in Rom gewesen«," ist unbekannt. Ebenso ist leider
nicht Uberliefert, ob und woher er fir die Idee einer solchen Zeich-
nungssammlung moglicherweise Anregungen empfing. Den Streit um
die Nazarener wird der kunstsinnige Jurist aber schon in Frankfurt auf-
merksam verfolgt haben. Beim Buchhédndler Wenner und bei Christian
Schlosser mag er, wie Goethe, erste Beispiele ihrer Kunst gesehen ha-
ben.'® In Rom besuchte er schlieBlich einzelne Kinstler in ihren Ate-

liers."” In der folgenden Zeit bestellte er bei einer Reihe von ihnen

Zeichnungen und Uberliel3 ihnen dabei »die Wahl des Gegenstandes
sowohl, als die ihm am meisten zusagende Zeichnungs-Manier«.”’ Sogar
beim Preis hatten die Kinstler Mitspracherecht, nur das Format war in
etwa vorgegeben.?' Dies ldsst vermuten, dass Schneider die spitere
Prasentation der Zeichnungen von Beginn an mitdachte, vielleicht auch
ein Minimum an Vergleichbarkeit der Werke gewahrleisten wollte. Ent-
scheidend war fur ihn die Qualitdt und dabei nicht nur die der Ausfih-
rung, sondern auch der »schone, originelle Gedank[e]«.?? Entsprechend
vernahm er es mit einigem Unmut, wenn Kiinstler die fur die Zeich-
nung entwickelte Idee spiter wiederaufnahmen, die Komposition wie-
derholten oder in ein Gemélde Uberfuhrten.?

Als Schneider im Frihjahr 1818 die Heimreise antrat, war die Sammlung
mitnichten abgeschlossen. Allerdings begann sich das Konzept zu wan-
deln: Nun wurden nicht langer nur Kiinstler beauftragt, die sich gerade
in Rom aufhielten, sondern — mit fortschreitenden Jahren — solche, die
sich 1818 in Rom aufgehalten hatten. Schneider unterstitzte dabei zu-

Abb.2  Johann Adam Acker-
mann, Landschaft an der Riviera

di Levante, 18187, Frankfurt
am Main, Stadel Museum
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Abb. 3 Bertel Thorvaldsen
und Joseph Anton Koch,
Der Kentaur Chiron lehrt den

Knaben Achilles die Bogenkunde,

| 818. Frankfurt am Main,
Stadel Museum
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ndchst Wilhelm Friedrich Gmelin. Im Oktober 818 berichtete das
»Morgenblatt fir gebildete Stdnde, dass Schneiders »Sammlung von
Handzeichnungen deutscher Kinstler [...] ndchstens abgehen« werde
und aus ihr »das Gute und minder Gute des neueren Kunsttreibens
deutlich erkannt« werden kdénne.?* Eine Zahl der Zeichnungen wird
nicht genannt. Durch erhaltene Quittungen und Briefe kdnnen allerdings
etwa |6 Werke der frihesten Phase der Sammlung zugeordnet wer-
den,® wenn man, was naheliegt, die Zeichnung des Reisebegleiters
Ackermann ebenfalls diesen ersten Auftragen zuschldgt.

Eine genaue zeitliche Abfolge der Bestellungen Idsst sich dabei nicht re-
konstruieren: Den Kinstlern war keine prézise Frist zur Vollendung ihrer
Zeichnungen gesetzt. Gmelin beklagte 1820 die Sdumigkeit Julius
Schnorr von Carolsfelds, mit dem er spatestens seit Oktober 1819 ver-
handelte.?® Auch mit Wilhelm Schadow war er seit 1818 im Gesprich,
doch konnte dieser wegen anderer Verpflichtungen erst 1821 von
Berlin aus eine Zeichnung liefern.”” Ahnliches gilt fir Helmsdorf, den
Gmelin ebenfalls noch im Oktober 1819 um eine Zeichnung gebeten
hatte, die der Kinstler aber erst 1822 in Stral3burg nach erneuten Ver-
handlungen mit Schneider ausfihrte.?® Manche Auftrige verliefen ginz-

lich im Sande: Johann David Passavant gegentber erwdhnte Schneider

1823, dass Theodor Rehbenitz (1791-1861) »wohl gelegentl. zu mah-
nen [wire], doch wiinschte ich, daf3 er seine Arbeit nicht Ubereilte«.”
Eine Zeichnung dieses Kinstlers fehlt in der Sammlung, der Auftrag
kam offensichtlich nicht zustande. Um Joseph Rebell®* oder Karl Wil-
helm Wach?®' bemtihte sich Esaias Philipp von Schneider ebenfalls ver-
gebens. Wieder andere Kinstler, wie Gustav Heinrich Naecke oder
Johann Friedrich Dietrich,*? die Gmelin Esaias Philipp von Schneider im
Juli 1819 vorgeschlagen hatte, schloss Schneider aus, weil er nicht Uber-
zeugt war, »dal3 sie fir mich etwas ganz Neues vorndghmen — schone,
originelle Gedanken kén[n]en solchen Meistern nicht entstehen«®,
Als Gmelin am 22. September 1820 starb, half Schneider gelegentlich
Johann David Passavant beim weiteren Aufbau der Sammlung.** Dem
Ursprungskonzept, Werke der 1818 in Rom lebenden deutschen
KUnstler zusammenzutragen, blieb Schneider dabei weitestgehend treu.
Einzelne der spater bestellten Zeichnungen gingen sogar auf Ideen oder
Studien von 1818 zurlick, wie dies fir die Landschaft von Helmsdorf
belegt ist.* Erst bei den letzten Ankiufen weitete Schneider die Idee
seiner Sammlung entschieden aus: Fries, Klein, Schirmer, Prestel, Oppen-
heim und Peipers kamen erst nach 1818 nach Rom, Lips war 1817 be-
reits verstorben. Die Zeichnungen von Lips, Fohr und Fries erwarb
Schneider zudem aus deren Nachlass und entschied sich im Falle
Fohrs — entgegen der Empfehlung Passavants — sogar fur eine vorrémi-
sche Jugendarbeit,*® was im Kontext des einstigen Sammlungskonzepts
letztlich wenig konsequent ist.

Als die Sammlung 1833, zwei Jahre vor Esaias Philipp von Schneiders
Tod, im Mainzer Kunstverein erstmals 6ffentlich ausgestellt wurde,*” be-
tonte der Rezensent der »Quartalbldtter« dennoch insbesondere die
(kunst-)historische Bedeutung der Sammlung: Sie b&te (abgesehen von
den noch fehlenden Werken von Franz Pforr, Theodor Rehbenitz, Karl
Wilhelm Wach, Johann Nikolaus Hoff und Samuel Amsler) einen Uber-
blick Uber das Kunstschaffen »in einem bestimmten Zeitraum, und zwar
gleich nach der ersten Entfaltung eines neuen Kunstgeistes, ndmlich der
Wiederkehr zum alten Ernste der Idee und der Grindlichkeit und
Strenge der Formen«.®® Gemeint ist hier die einst umstrittene, 1833
freilich etablierte Kunst der Nazarener. Bis heute liegt die besondere
Bedeutung der Sammlung in diesem Konzept und damit in dem aufge-
facherten Panorama unterschiedlicher kinstlerischer Positionen im ers-
ten Drittel des 19. Jahrhunderts.



Die Zeichnungen der ersten Sammlungsphase

Schon die ersten Bestellungen zeigen die Vielfalt der deutschromischen
Kunstlandschaft um [818: Da ist zum einen die klassizistische Position
mit Bertel Thorvaldsen, dem nach Canovas Tod bedeutendsten klassi-
zistischen Bildhauer seiner Zeit. Thorvaldsen, der seit 1797 in Rom leb-
te, schuf gemeinsam mit dem befreundeten Joseph Anton Koch eine
Kreidezeichnung mit dem Kentauren Chiron bei der Ausbildung des
Achilles (Abb. 3), ein Thema, das ihn schon seit einigen Jahren beschaf-
tigte.* Die prizise gegebene Landschaft mit Hohle und Galeere stammt
von Koch,™ von Thorvaldsen die plastisch aufgefasste antikische Figu-
rengruppe: der kraftstrotzende Kentaur und der Jingling mit strengem
Profil. Ebenso dem klassizistischen Formenkanon verpflichtet ist die et-
was unbeholfene Komposition »Der Tod des Agamemnon« von Fried-
rich Muller, genannt Maler Mdller, der seit 1778 in Rom lebte und bei
dem Esaias Philipp von Schneider eigentlich nur eine »Skizze aus dem
Reiche des Lucifers«®' bestellt hatte.*

Anspielungen an die Antike zeigen auch die beiden Landschaften von
Johann Christian Reinhart (Kat.-Nr 41, Abb. 4) und Friedrich Wilhelm

Gmelin (Kat.-Nr. 42, Abb. 5), die kompositorisch in der Tradition von
Claude Lorrain und Nicolas Poussin stehen. Unter wolkig aufgelocker-
tem Himmel schldngelt sich je ein Fluss durch eine weite sidliche Land-
schaft. Baumgruppen rahmen ausgewogen die Kompositionen mit ihren
antikischen Staffagen: Bei Reinhart sitzt im Vordergrund ein Fltenspie-
ler unweit eines Denkmalsteins mit dem Symbol der Panfléte, dem In-
strument des griechischen Hirtengotts; junge Manner in Togen machen
sich an ihm vorbei mit Speeren auf zur Jagd, im Fluss baden zwei Frau-
en, und am anderen Ufer bewegt sich eine Opferprozession dem do-
rischen Tempel zu. In der Ferne ist eine antike Stadt zu erkennen, da-
hinter Gebirge. Bei Gmelin beugt sich Hermes Uber den durch sein FI&-
tenspiel eingeschlafenen Riesen Argos, den Dolch gezlickt, wahrend un-
beteiligt am Ufer, mit dem Hinterteil zum Betrachter, die in eine Kuh
verwandelte lo steht. Am Horizont ist eine Festung zu sehen, kleine
Schiffe ankern im Hafen vor einem Bergmassiv. In ihrem reduzierten
Kolorit von Braun- und Blautdnen ndhern sich die beiden Kompositio-
nen auch farblich an; bei der Ausstellung im Mainzer Kunstverein wur-
den sie als Pendants gehandelt, dirften aber nicht als solche entstanden
sein. Dagegen spricht schon die doch recht verschiedene Landschafts-

Abb. 4 Johann Christian
Reinhart, Klassische Landschaft
mit Baumgruppen und einer
Opferprozession, 1818. Frank-
furt am Main, Stadel Museum

Abb.5 Wilhelm Friedrich
Gmelin, Iltalienische Landschaft
mit Argos und Hermes, 1818.
Frankfurt am Main, Stadel
Museum
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Abb. 6 Christoph Heinrich
Kniep, Aussicht auf dem Wege
nach dem Camaldulenser Klos-
ter bei Neapel, |818. Frankfurt
am Main, Stadel Museum

Abb.7 Johann Martin von
Rohden, Eremitage bei Albano,
|818. Frankfurt am Main,
Stadel Museum
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auffassung: Wihrend es bei Gmelin, vor allem im Hintergrund, den An-

schein hat, als handele es sich durchaus um eine topographisch verifi-
zierbare Kuste, scheint Reinharts Natur als idyllisch-arkadisches Ideal
erfunden.

Eine klassische Vedute zeigt dagegen die Kreidezeichnung Christoph
Heinrich Knieps (Kat.-Nr. 43, Abb. 6), der sich nach der [talienreise mit
Goethe 1787 in Neapel niedergelassen hatte: An einem machtigen
Baum vorbei gleitet der Blick von einer Anhéhe auf dem Weg von Nea-
pel zu dem Kloster Camaldoli zu den Inseln Niseda, Procida und Ischia
sowie zum Cap Miseno. Der Baum mag dazu erfunden sein, sicher auch
die lagernden und Reisig sammelnden Frauen in Tracht. Sie bestimmen
den heiteren, mit Friedrich Schiller ,naiven’ Charakter der Landschaft
nicht unwesentlich mit. Bei Martin von Rohdens »Eremitage bei Albano«
(Kat.-Nr. 45, Abb. 7) wandelt sich diese ins Romantische:** Vor dem
grob gemauerten Eingang einer Hohlenklause, die sich eher den pitto-
resken Ruinenarchitekturen englischer Garten zu verdanken scheint, be-
wirtet der Eremit einen Pilger. Ob die Landschaft topographisch be-
stimmbar ist, sei dahingestellt, Martin von Rohden reizten vor allem das
Gestein und die unterschiedlichen, nach der Natur gezeichneten Pflan-

zen. Der Ménch, so vermittelt sich der Eindruck, lebt ganz im Einklang
mit der Natur, die Eindde ist (ihm) ein prachtiger Hortus conclusus. Viel
nichterner fillt da Helmsdorfs 1821 entstandene Feder- und Pinsel-
zeichnung »Aus dem Kapuzinerkloster von Albano« aus, die auf einer
Studie aus dem Jahr 1818 beruht (Kat-Nr. 44, Abb. 8). Zurlickgenom-
men ist die figlrliche Staffage, der rastende Pilger dient nur noch als
kompositorisches Gegengewicht zur kleinen Kapelle, und die beiden
Monche, die von der Terrasse aus in die Weite der Landschaft blicken,
haben vor allem die Funktion von Repoussoirfiguren, lenken also den
Blick des Betrachters in die Ferne.

Die letzte der Landschaftszeichnungen steht zwischen den Gattungen
und ist gleichzeitig Historie (Kat.-Nr. 46, Abb. 9): Joseph Anton Koch,
der seit 1795 in Rom lebte, entwarf fir Esaias Philipp von Schneider
mit feiner Feder, dinn laviert, eine Komposition zu dem biblischen Mo-
tiv der grof3en Traube von Kanaan. Mose hatte nach dem Auszug der
Israeliten aus Agypten zwolf Kundschafter nach Kanaan geschickt, von
denen zwei nach vierzig Tagen mit einer machtigen Traube zurlickkamen
und Wundersames Uber das Land berichteten, in dem Milch und Honig
flossen. Koch schuf eine italienische Landschaft mit einer paradiesischen



Abb. 8 Friedrich Helmsdorf,
Aus dem Kapuzinerkloster in
Albano, 1818/1821. Frankfurt
am Main, Stadel Museum

Abb.9  Joseph Anton Koch,
Die grof3e Traube aus Kanaan,
[818. Frankfurt am Main,
Stadel Museum
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Abb. 10 Carl Christian Vogel
von Vogelstein, Die Kunst

wendet sich zur Religion, 1818.

Frankfurt am Main, Stadel
Museum

Abb. || Franz und Johannes
Riepenhausen, Lasset die Kind-
lein zu mir kommen, 1818.
Frankfurt am Main, Stidel
Museum
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Pflanzenpracht aus Palmen und Sonnenblumen und zeigte darin die

Heimkehrer, denen ein Hund freudig vorweg springt. lhm, dem Rom als
»Canaan der Kunst«™ erschien, wird Italien zum Gelobten Land. Gleich-
zeitig leitet die Zeichnung zu den religiosen Darstellungen der jingeren
Nazarener Uber, denen Koch auch freundschaftlich verbunden war.

Ldsst man einmal Franz Ludwig Catels Darstellung zu Schillers Ballade
»Graf von Habsburg«, Conrad Metz' Komposition zu Torquato Tassos
»Das befreite Jersualem« und Carl Hel3" »Reiterkampf« auf3en vor, so
bilden die von der nazarenischen Kunstauffassung getragenen religiosen
Kompositionen die letzte und neben den Landschaften grof3te Werk-
gruppe der ersten Sammlungsphase. Carl Christian Vogel von Vogelstein
lieferte ein »autobiographisches Votivbild«®™ und Ubersetzte gleichzeitig
die Kunstauffassung der Nazarener ins Bild (Abb. 10): In einer allegori-

schen Darstellung wird ein junger Pilger mit Skizzenbuch unter dem

Arm durch die Kunst der Religion zugefihrt. Maria mit dem Christus-
knaben gab Vogel von Vogelstein dabei in der Tradition von Perugino
und Raffael, die als Vorbilder fur die jungen Kinstler den Kanon klassi-
scher Muster ablésten. Ahnlich der Kunst Runges und vermutlich beein-
flusst von den Randzeichnungen Durers im Gebetbuch Kaiser Maximi-
lians umrahmte Vogel von Vogelstein die Szene zudem mit Arabesken,
die links aus dem Neuen, rechts aus dem Alten Testament hervorwach-
sen und oben in blumenstreuenden Engeln miinden. Die ureigene Auf-
gabe der Kunst soll, so wird programmatisch deutlich, im Dienst der Re-
ligion liegen. Das klassizistische System mit seinem Ideal absoluter
Schonheit besal3 fur die Nazarener keine Verbindlichkeit mehr. Kunst
war fir sie geschichtlich bedingt; sie strebten nach innerer Wahrheit,
einer Kunst, die aus der Reinheit des Gefuhls hervorging, einer Reinheit,
die nur noch in der kindlich-unschuldigen, da unverbildeten Seele zu fin-
den sei, sowie in jenen Stoffen aufscheine, »wo die Seele, die Geschichte
und der Charakter des Volkes ungeschminkt und in ihrer innersten
Wahrheit hervortreten«®. Dies war nach Auffassung der Nazarener nur
in der Bibel, den Kirchenlegenden, Volkssagen und Marchen gegeben,
und so wahlten Peter Cornelius, Friedrich Overbeck, Philipp Veit und die
Briider Franz und Johannes Riepenhausen (Kat.-Nr. 47, Abb. I'l) ihre
Stoffe aus dem Neuen Testament.



Peter Cornelius fuhrte fur Esaias Philipp von Schneider in Feder beispiels-
weise eine »Grablegung Christi« aus (Kat.-Nr. 49, Abb. |2), ein Sujet, mit
dem er sich seit 1813 in Anlehnung an Raffael beschdftigt hatte und das
er 1819 auch in ein Olgemilde tibersetzte.” Die dichte, so prizise ge-

zeichnete Dreieckskomposition, in der Maria Uber dem Leichnam Christi
zusammensinkt, rihmte Forster 1874 als die »in Beziehung auf Ausfih-
rung vollendetste Arbeit von Cornelius, aber auch als Composition von
bewundernswiirdiger Schénheit«.®® Ahnlich von Raffael beeinflusst und

Abb. 12 Peter von Cornelius,
Grablegung Christi, 1818.
Frankfurt am Main, Stadel
Museum
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Abb. |3 Johann Friedrich
Overbeck, Auferweckung des
Lazarus, 1818. Frankfurt am
Main, Stadel Museum

Abb. 14 Philipp Veit, Noli me

tangere, 1818. Frankfurt am
Main, Stadel Museum
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pyramidal im Aufbau ist Overbecks » Auferweckung des Lazarus« (Kat.-
Nr. 48, Abb. |3), eine klare, monumental wirkende Komposition, in der
Christus vom lichten Hohleneingang wie von einer Mandorla umfangen
wird. Philipp Veits »Noli me tangere« (Kat.-Nr. 50, Abb. 14),in Feder und
Pinsel, ist im Vergleich dazu noch reduzierter, fast auch sachlicher. Veit,
so die Mainzer »Quartalblitter«, habe »Fiesoles ernste Lieblichkeit in ei-
nem leichten getuschten Federumrif3 zu erreichen gestrebt und beur-
kundet, wie sich seine jetzige Anmuth aus der Strenge entwickelte«.*’

Frankfurt und die Nazarener

1818,in dem Jahr, in dem auch Esaias Philipp von Schneider aus Rom zu-
rlckgekehrt war und in Frankfurt am Main die Kartons von Cornelius und
Overbeck gezeigt wurden, schrieb Johann David Passavant an die Admi-
nistration des jingst gegriindeten Stadelschen Kunstinstituts: »Welchen
Ruhm wirde es Frankfurt bringen, die fromme Innigkeit und Formenrein-
heit Overbecks mit der reichen Genialitdt und Charaktertiefe Cornelius’
dort im Freskenschmucke 6ffentlicher Gebdude zu vereinen, und die
Schule der Zukunft dahinzuziehen.«*® Doch eine Einladung nach Frankfurt
und Auftrige fur offentliche Fresken blieben zundchst aus.®' Die Zeich-

nungsbestellungen Esaias Philipp von Schneiders waren die Ausnahme.

Erst 1830, als die Stiftung Johann Friedrich Stddels nach einem zehnjah-
rigen Streit mit den Erben endlich handlungsfahig war, wurde Philipp Veit
als »Vorsteher der Malschule und Direktor der Galerie«®? ans Stiadelsche
Kunstinstitut berufen, wenig spdter bestellte die Administration bei Over-
beck ein grof3formatiges Historienbild. »Der Triumph der Religion in den
Kinsten« war allerdings erst 1840 vollendet. Die institutionsgeschichtlich
begriindete Sammlungsliicke an nazarenischen Frihwerken schloss rund
40 Jahre spéter die Sammlung von Esaias Philipp von Schneider.
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Anhang

Versuch einer ungefdhren Rekonstruktion
der Ankaufsphasen der Zeichnungen der
Schneiderschen Sammlung auf Grundlage
der Datierung der erhaltenen Quittungen.
Zeichnungen, zu denen sich keine entspre-
chend aussagekriftigen Dokumente erhalten
haben, sind mit einem Sternchen (*)
gekennzeichnet.

Phase | (1818 bis Februar 1819):

| Joseph Anton Koch, Kat.-Nr. 46

2 Friedrich Overbeck, Kat.-Nr. 48

3 Friedrich Muller, Der Tod des Agamem-
non, 1818, Feder in Grau und Pinsel in
Graubraun Uber Bleistift, 46,3 X 67 cm,
Inv.-Nr. 6843

4 Peter von Cornelius, Kat.-Nr. 49

Johann Christian Reinhart, Kat.-Nr. 41

6 Franz Ludwig Catel, Der Graf von Habs-
burg Uberldsst dem Priester sein Pferd,
|818, Feder und Pinsel in Braun tber
Bleistift, weil3 gehoht, allseitige Einfas-
sungslinie in Schwarz, 44 x 59 cm,
Inv.-Nr. 6859

7 Johann Martin von Rohden, Kat.-Nr. 45

8  Franz und Johannes Riepenhausen,
Kat.-Nr. 47

9 Carl Christian Vogel von Vogelstein,
Die Kunst wendet sich zur Religion,
| 818, Bleistift, 46 x 36,7 cm, Inv.-Nr.
6848

|0 Carl Adolph Heinrich Hef3, Reiterkampf
zwischen Kosaken und Franzosen, 1818,
Deckfarbe, wei3 gehdht, 55,5 x 77,3 cm,
Inv.-Nr. 6833

Il Philipp Veit, Kat.-Nr. 50

2 Friedrich Wilhelm Gmelin, Kat.-Nr. 42

I3 Christoph Heinrich Kniep, Kat.-Nr. 43

4 Johann Adam Ackermann, Landschaft an
der Riviera di Levante, 18187, Feder und
Pinsel in Grau und Braun, 45,3 x 66,8 cm,
Inv.-Nr. 6826%*

(O]
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Conrad Martin Metz, Der Tod des
Sueno, 1818, Feder und Pinsel in Braun
Uber Bleistift, weil3 gehoht, 41 x 535 cm,
Inv.-Nr. 6858%

Bertel Thorvaldsen, Der Kentaur Chiron
lehrt den Knaben Achilles die Bogenkun-
de (Landschaft von Joseph Anton Koch),
1818, schwarze Kreide, weil3 gehdht
(Kreide), 41 x 52,4 cm, Inv.-Nr. 684 1*

Phase 2 (1820 bis 1824):

17

20

21

22

23

24

25

Johann Martin von Wagner, Die Seelen-
waage, 1820, Pinsel und Feder in Braun
Uber Bleistift, 41,6 X 52,2 cm, Inv.-Nr.
6842

Julius Schnorr von Carolsfeld, Jacob und
Rahel, 1820, Pinsel in Braun Uber Rotel
(Pause) und Bleistift, 56,8 x 45,8 cm,
Inv.-Nr. 6844

Ludwig Sigismund Ruhl, Engel tragen das
Haus der Heiligen Familie von Nazareth
nach Loreto, 1820, Feder in Schwarz,
Aquarell und Gouache Uber Bleistift auf
Papier, 39,5 x 41,5 cm, Inv.-Nr. 6857
Wilhelm von Schadow, Die Reue des
Petrus, 1818, Bleistift, 30,6 X 39,8 cm,
Inv.-Nr. 6853

Konrad Eberhard, Das Urteil des Paris,
1821, Bleistift, 43,7 x 56,7 cm, Inv.-Nr.
6839

Johann Anton Ramboux, Das Gleichnis
von den Arbeitern im Weinberg, 1821,
Feder in Grau und Aquarell Uber Bleistift,
55,9 x 85,5 ¢cm, Inv.-Nr. 6830

Friedrich Helmsdorf, Aus dem Kapuzi-
nerkloster von Albano, 1818—1821,
Feder und Pinsel in Rotbraun, 47 x 61 cm,
Inv.-Nr. 6822

Johann David Passavant, Jesus, Martha
und Maria, 1823, Feder in Braun, braun
laviert, 53,2 x 40,5 cm, Inv.-Nr. 6849
Carl Heinrich Hermann, Kreuztragung
Christi, 1823, Feder in Hellbraun,

52 x 70 cm, Inv.-Nr. 6854

26

27

28

29

Joseph Sutter, Lasset die Kindlein zu mir
kommen, 1823, Pinsel in Braun Uber
Bleistift, 40,1 x 49,4 cm, Inv.-Nr. 6851
Johann Anton Ramboux, Nachmittags-
ruhe in den Farnesischen Gérten zu
Rom, 1823, Feder und Pinsel in Braun
Uber Bleistift, 47,1 x 56,7 cm, ehem.
Inv.-Nr. 6828, 1935 im Tausch abgege-
ben, heute Sammlung Winterstein*
Heinrich Hibsch, Vorhalle und Treppe
eines mittelalterlichen Rathauses, 1823,
Feder und Pinsel in Braun Uber Bleistift,
447 x 544 cm, Inv.-Nr. 6838

Wenzel Peter, Zwei Lowen, 1824, Feder
und Pinsel in Grau Uber Bleistift, weif3
gehdht, 40 x 55 cm, Inv.-Nr. 6835

Phase 3 (ab 1825):

30

31

32

33

34

35

36

Konrad Eberhard, Die Heimkehr des
jungen Tobias, 1825, Bleistift,

39 x 56,4 cm, Inv.-Nr. 6840*

Julius Ruhl, Sizilianische Landschaft mit
dem Monte Pellegrino, 1825, Feder in
Schwarz und Braun sowie Aquarell Gber
Bleistift, 32,3 x 40,7 cm, Inv.-Nr. 6824*
Johann Anton Ramboux, Ansicht des
Inneren des Kolosseums in Rom mit
Szenen aus dem italienischen Volks-
leben, 1826, Feder in Graubraun und
Aquarell Uber Bleistift, 54,6 x 84,9 cm,
Inv.-Nr. 6829*

Samuel Résel, Ansicht von Neapel,
1826, Feder und Pinsel in Braun Uber
Bleistift, 33,5 x 45,7 cm, Inv.-Nr. 6825%
Peter Rittig, Moses und die Hirten am
Brunnen, 1828, Pinsel in Braun tUber
Bleistift, 44,2 x 59,6 cm, Inv.-Nr. 6845
Carl Philipp Fohr, Jagdgesellschaft zu
Pferd vor der Klause eines Einsiedlers,
1813, Feder und Pinsel in Schwarzgrau,
35,1 x 50,8 cm, Inv.-Nr. 6860 (1829
aus dem Nachlass erworben)

Johann Adam Klein, Rémische Campa-
gnoli zu Pferde fangen mit Hunden

37

38

39

40

41

42

43

einen Stier ein, 1829, Feder in Braun und
Aquarell Uber Bleistift, 28,3 x 39,3 cm,
Inv.-Nr. 6832

Moritz Daniel Oppenheim, Boas und
Ruth, 1832, Pinsel in Braun Uber Bleistift,
weil3 gehoht (Kreide), 43,3 x 56,1 cm,
Inv.-Nr. 6847%

Friedrich Peipers, Das Innere des Baptis-
teriums S. Giovanni in Florenz, 1832,
Feder in Grau und Aquarell sowie Gou-
ache (7), 70,5 x 49 cm, Inv.-Nr. 6836*
Johann Erdmann Gottlieb Prestel,
Darstellung des Fruchtdreschens mit
Pferden in Syrmien (Slavonien), 1832,
Aquarell Uber Bleistift, mit dem Bleistift
Ubergangen, 26,8 x 39,4 cm, Inv.-Nr.
6834°*

Friedrich Peipers, Das Innere von St. Ge-
reon in Kéln, 1833, Feder in Grau und
Aquarell Uber Bleistift, 76 x 52,8 cm,
Inv.-Nr. 6837%

Johann Wilhelm Schirmer, Waldinneres
mit Hirschen am Wasser, 1833/34,
Feder in Schwarzgrau und Aquarell,
36,5 x 57,3 cm, Inv.-Nr. 6827

Ernst Fries, Blick auf Rom, o. ], Technik
und Mafe nicht Uberliefert, schon zum
Zeitpunkt der Schenkung fehlend (1834
erworben)

Johann Heinrich Lips, Eine Lazzaroni-
Familie in Neapel, 1787-1802, Feder und
Pinsel in Braun Uber schwarzer Kreide,
73,4 x 52,3 cm, Inv.-Nr. 683 1%

Vom Enkel des Sammlers erginzt:

44

Leonhard Diefenbach, Tod des Kaisers
Adolf von Nassau in der Schlacht bei
Gellheim im Jahre 1298, o.]., Feder und
Pinsel in Grau und Schwarz auf Papier,
30,5 % 39 cm, Inv.-Nr. 686 1%



Aus den »Nordlandern« nach ltalien

Baltische Kunstreisen um 800

Kadi Polli

Vor der Errichtung und der Wiederherstellung der Nationalstaaten war
die Geschichte der baltischen Lander eine Geschichte des Zusammen-
lebens verschiedener Volker, eine Geschichte politischer und kulturel-
ler Verschmelzungen, alltdglicher ethnischer Konflikte, Verflechtungen
und wechselseitiger Ubertragungen.' Seit den Zeiten des Deutsch-
ordensstaats befanden sich die hiesigen Gebiete im Einflussbereich
Deutschlands, Russlands, Schwedens und Polens. Der Grof3e Nordische
Krieg am Beginn des | 8. Jahrhunderts endete mit einem Sieg Russlands
Uber Schweden, und als dessen Folge wurden die Gebiete des heutigen
Estland und Nordlettland dem russischen Zarenreich eingegliedert. Ab
1’795 wurde auch das Herzogtum Kurland Russland angeschlossen, und
von da an kann man von den drei Ostseegouvernements oder den
Ostseeprovinzen Russlands — Estland, Livland und Kurland — sprechen.
In allen drei Provinzen gab es eine Autonomie in Form einer standi-
schen Selbstverwaltung, die den &rtlichen Adligen grof3e Privilegien ein-
raumte und es ermdglichte, das stdndische Regierungssystem, den
Landbesitz und selbstverstandlich auch die deutsche Sprache und den
lutherischen Glauben zu erhalten. So gelangten die baltendeutschen
Adligen — mit der deutschen Sprache aufgewachsen und wegen ihrer
regionalen ldentitdt loyal gegenlber dem russischen Zarenreich — in
eine eigenartige Vermittlerrolle zwischen dem deutschen »Mutterland«
und dem russischen »Vaterland«.

Der Grof3e Nordische Krieg verwistete Estland und Livland erheblich,
und zu Beginn des |8. Jahrhunderts waren die Folgen des Krieges so-
wohl an der Bevélkerungszahl? als auch an den bescheidenen Lebens-
bedingungen des Adels ablesbar. Mitte des Jahrhunderts ldsst sich eine
Periode der Regeneration beobachten, an der die zahlreichen Einwan-
derer aus Deutschland einen bedeutenden Anteil hatten. Bei Letzteren
handelte es sich im 18.und |9.)Jahrhundert in der Regel um ledige und
gebildete junge Manner. Ob sie tatsdchlich im Baltikum anséssig blie-
ben, hing von der angebotenen Arbeit, dem Verdienst und dem damit

verbundenen sozialen Status ab, auch davon, ob sie personlich heimisch
werden konnten und eine Familie griindeten. Eine Rolle spielte zudem
die Akzeptanz oder zumindest eine gewisse Toleranz gegenlber dem
sozialen und politischen System in den baltischen Landern, das neben
den sonst Ublichen Einteilungen auch eine Unterscheidung zwischen
»Deutschen« und »Undeutschen« (den estnischen und lettischen Bau-
ern) vornahm. Die baltische Aufklarung rekrutierte sich zum grof3en
Teil aus akademisch gebildeten Einwanderern, die das Amt eines Pas-
tors, Juristen oder Lehrers ergriffen und den ortlichen Stand der soge-
nannten Literaten bildeten. Ebensolche Einwanderer bildeten auch
einen Grof3teil der besseren Architekten und Kinstler im Livland und
Estland des |8.)Jahrhunderts, denn die ortlichen sozialen und politischen
Bedingungen ermdoglichten den deutschen Einwanderern — vom Hand-
werker bis zum Gelehrten — aul3er groB3erer persoénlicher Freiheit auch
ein hoheres soziales Prestige als in ihrer Heimat. Die Nahe des Zaren-
hofes in Sankt Petersburg gab ihrerseits Hoffnung auf ein vergleichswei-
se besseres Amt oder eine Karriere in der Verwaltung des russischen
Zarenreiches, vielleicht sogar ein Amt am Zarenhof selbst.

Auch wenn sich im 18. Jahrhundert 6rtliche Kinstlerkreise und eine
Kunstszene noch kaum ausgebildet hatten, ragten die Stadte Jelgava
(Mitau), Riga (Abb. 5), Tartu (Dorpat) und Tallinn (Reval) als Kunstzen-
tren hervor. Neben diesen stddtischen Zentren mussen aber zweifellos
die Gutshofe als Mittelpunkte der baltischen Kultur gelten. Vor allem in
den Gutshofen fanden sich die ersten bemerkenswerten Kunstsamm-
lungen, welche »sich wie die raresten Medaillen unter dem Adel« ver-
teilten.® Ende des |8. Jahrhunderts musste man sich unter dem Landgut
einer baltischen Adelsfamilie ein Herrenhaus aus Stein, samt einem Park
im englischen Stil, vorstellen. Das Leben seiner Bewohner war gepragt
von einer vielseitigen hauslichen Bildung und zahlreichen kiinstlerischen
Beschiftigungen, darunter Malen und Musizieren. Ein gutes Beispiel
daflr ist das Gut Ojasoo (Alt-Harm) in Estland am Ende des 8. Jahr
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Abb. | Jean Auguste Domini-
que Ingres, Doppelbildnis
von Jakob Linckh? und Otto

Magnus von Stackelberg, 1817.

Vevey, Musée Jenisch Vevey

64

hunderts. Dort hatte Wilhelm Johann Zoege von Manteuffel (1745—
|816) zum Behuf der Bildung seiner Kinder »Lehrer der verschiedens-
ten Art an sich gezogen, Handwerker, Kinstler und Gelehrte, die alle
unter seinem Dache wohnten und dem Hause das Ansehen einer klei-
nen Akademie gaben. Neben wissenschaftlichen Disziplinen wurden
neuere Sprachen getrieben, man malte, modellierte, kupferstecherte,
drechselte, tischlerte, klempnerte und machte ganz vortreffliche Mu-
sik.«* Bezeichnend ist die im Zusammenhang mit Ojasoo verwendete
Metapher »Akademie« — ein Modell, das verschiedene baltische Guts-
hofe ganz bewusst fur ihr dsthetisiertes Umfeld, ihre Kunst- und Bu-
chersammlungen, ihre Lehr und Erziehungsweisen verwendeten. Von
den Gutshofen aus unternahmen die baltischen Adligen Europareisen,

.

und dorthin kehrten sie mit den auf ihren Reisen gesammelten Kunst-
schatzen zurlck. Doch nicht nur fur die baltischen Kunstsammlungen,
auch fur die Anfinge einer sich ausbildenden 6rtlichen Kunstszene sind
die Gutshofe letztlich der Ausgangspunkt. Denn es waren die kunstin-
teressierten Adelsfamilien, in denen die aus Deutschland eingetroffenen
Kinstler Arbeit als Kunstlehrer fanden oder von denen sie Auftrdage er
hielten. Beispiele hierfir sind Gerhard und Karl von Kugelgen, die 1790
direkt aus Rom ankamen und bei den Manteuffels auf Ojasoo wirkten,
oder der Hamburger Malergeselle Paridon Jacob Neusz, der bei den
Stackelbergs auf Gut Védana (Fahna) tdtig wurde. Die erste Generation
der hiesigen Kinstler entstammte folglich auch dem Kreis um die erst
kurzlich eingetroffenen Kunstlehrer, seien es die Nachkommen der Fa-
milien Zoege von Manteuffel und Kigelgen oder Otto von Stackelberg
(1786—1837), der unter Anleitung von Neusz auf Vddna das Zeichnen
gelernt hatte und spater als international bekannter Archdologe und
Kinstler eine steile Karriere machen solfte (Abb. I). Eine dhnliche Funk-
tion als Gutshof-Akademie hatte in Estland auch das Gut Vardi
(Schwartzen), welches August von Kotzebue (1761-1819) gehorte.
Kotzebue, ein Theaterautor, war Ende des 18. Jahrhunderts von Sankt
Petersburg nach Tallinn gezogenen und hatte vor Ort ein Liebhaber
theater gegriindet. 1803 bis 1804 unternahm er eine Reise nach Italien
und gab ein Jahr spéter einen duBerst subjektiven und widerspriich-
lichen Reisebericht unter dem Titel »Erinnerungen von einer Reise aus
Liefland nach Rom und Neapel« heraus, der einen Einblick in das Leben
der Kinstler im Salon der Humboldts im Palazzo Tomati bietet und sich
als einziger deutschsprachiger Reisebericht auch den in Rom tétigen
russischen Kinstlern widmet.®> 1809 engagierte Kotzebue auf seinem
Gut Vardi den Dresdener Kinstler Carl Sigismund Walther (1783—
1867) als Hauslehrer, unter dessen Agide die nichste Generation
Romreisender ihre erste Bildung erhielt: die baltischen Kinstler Otto
Friedrich Ignatius (1794-1824) und Gustav August Hippius (1792-
1856).

Ein schillerndes Beispiel fir die frihen Kontakte zwischen dem Baltikum
und ltalien ist auch der lividndische Gutsherr Friedrich Reinhold von Berg
(1736—1809), der im Jahre 1762 mit dem aus Ostpreuf3en stammen-
den Johann Friedrich Reiffenstein (1719—1793) — spéter bedeutend als
Cicerone und Kunstagent Katharinas Il. — in Italien und Frankreich um-
herzog.® Durch Reiffenstein machte Berg in Rom die Bekanntschaft von
Johann Joachim Winckelmann, und zwischen den beiden entwickelte
sich eine intime Freundschaft” Winckelmann schrieb dem jungen, gut-



aussehenden und gebildeten Liviinder mehrere Briefe und widmete
ihm seine Abhandlung »Von der Féhigkeit der Empfindung des Schénen
in der Kunst« als Dank dafuir, dass Friedrich Reinhold von Berg, der als
Kunstkenner noch Anfanger war, ihm geholfen hatte, »nicht ein nur tro-
ckenes, sondern mehr rasonnierendes Verzeichnis« zu erstellen.® 1763
sandte Winckelmann auch die Abgisse von 400 antiken Gemmen nach
Livland. Zuhause erhielt Berg schon bald einen wichtigen Posten in der
ortlichen Verwaltung und wurde zum Landrat gewahlt. Die aus Rom
heimgebrachten Gemalde, Graviren, Bicher, Gemmen und Abgtuisse
schmuckten sein Gut Katvar (Kadfer) im heutigen Lettland und waren
in der damaligen Zeit beliebte Sehenswiirdigkeiten.’

Kurland. Das Stammbuch Heinrich von Offenbergs

Wiéhrend ein Bewusstsein fir Kunst sich in Estland und Livland nur sehr
allmahlich entwickelte und erst in der zweiten Halfte des 18. Jahrhun-
derts auf den Gutshofen einzelner wohlhabender Adelsfamilien erste
Schritte in diese Richtung unternommen wurden, bot das Herzogtum
Kurland im Zeitalter der Aufkldarung deutlich bessere Bedingungen fur
die Entwicklung der Kunst. Der Glanz dieses kleinen Hofes lockte
sowohl Architekten und Stukkateure als auch Portratmaler an. Im Jahre
|”775 wurde dort die Academia Petrina gegriindet, die dem Anspruch
einer Hochschule gerecht werden sollte und fiir die der zur Zeit der
Aufkldarung im deutschen Kulturraum angesehene Philosoph, Pddagoge
und Asthetiker Johann Georg Sulzer (1720—1779) einen Lehrplan ent-
warf. Die eingewanderten Intellektuellen, die eine Stelle in der Acade-
mia Petrina in Jelgava (Mitau) antraten, betrachteten die Kunst also be-
reits in einem gréBeren, von der Aufkldrung inspirierten Rahmen und
nicht langer als individuellen Luxus, sondern als ein Mittel, die Gesell-
schaft voranzubringen und zu verdndern.

Das gesamte kulturelle Leben Kurlands drehte sich um den Herzog und
seinen Hofstaat. Von daher ist es verstandlich, dass die frihen Kunst-
reisenden aus dem Baltikum allesamt Kurldnder waren — dazu gehorten
vor allem die Familie des Herzogs selbst, deren nidhere Verwandte und
die Beamten des Hofes. Peter von Biron (1724—1800), Kurlands letzter
Herzog, war gar ein fur europdische Verhdltnisse wichtiger Mdzen und
Kunstsammler (Abb. 2). In seiner Residenz in Jelgava und anderen her-
zoglichen Schléssern in Kurland, wie Rundale (Ruhenthal), Svete
(Schwethof) und andere, fanden sich beachtliche Gemadlde- und Skulp-
turensammlungen, eine Waffensammlung, eine Mobelkollektion, eine

Bibliothek, eine Sammlung von Kupferstichen, ein Naturalienkabinett

und eine Medaillensammlung.'® Diese Sammlungen wurden auf ver-
schiedenen Reisen komplettiert, beispielsweise |784/85 in Italien, wo
Biron nicht nur Arbeiten namhafter alter Meister erwarb, sondern auch
Gegenwartskunst. Auf derselben Reise stiftete er auch einen kurldndi-
schen Preis fur die Schiler der Kunstakademie in Bologna, welche da-
mals den Namen Academia Clementina trug.

Die dritte polnische Teilung besiegelte schliellich die Auflésung des
Herzogtums Kurland und 1795 den Anschluss an das russische Zaren-
reich. Peter von Biron hatte diese Entwicklung vorhergesehen und den
groften Teil seines Besitzes bereits auf verschiedene Guter in Schlesien,
Bohmen und Deutschland verbracht. So blieb er auch nach seiner Ab-

Abb. 2  Friedrich Hartmann
Barisien, Portrat von Peter von
Biron, Herzog von Kurland und

Semgallen, 1781.
Schlossmuseum Rundale
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Abb. 3 Titelseite des Stamm-

buchs von Heinrich von Offen-
berg, 1779. Riga, Kunstmuseum
Rigaer Borse

Abb. 4 Peter Birman, Italieni-
sche Landschaft, 1785, aus
dem Stammbuch von Heinrich
von Offenberg. Riga, Kunst-
museum Rigaer Borse
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dankung einer der reichsten Manner Europas, doch seine Kunstsamm-
lungen mussten Kurland verlassen und wurden vor allem in das Schloss
Sagan in Schlesien gebracht.

Ein gutes Beispiel fiir den Maf3stab, in dem der kurlandische Hof Auftrage
an Kunstler in ganz Europa vergab, sind die Person und der Besitz Hein-
rich von Offenbergs (1752—1827), des Hofmarschalls Peter von Birons.
Offenberg, der in Kdnigsberg studiert hatte, war aktiver Freimaurer und
versuchte sich auch selbst als Kinstler.!" 1779/80 reiste er in die Nie-
derlande und nach England, in die Schweiz und nach Norditalien. Zu-
sammen mit den Birons besuchte er 1784/85 wieder Italien und 1786
einen Kurort in Deutschland. Offenberg organisierte Peter von Birons
Auftrage an Kinstler und kiimmerte sich um den Versand der Werke
nach Kurland, sowohl bei Auftrdgen an Benjamin West und Angelika
Kauffmann in England'? als auch 1784/85 auf der Italienreise im Falle
Jakob Philipp Hackerts."? Einerseits aus einem personlichen Interesse
an der Kunst, andererseits als Beauftragter des kurldndischen Herzogs
hatte Offenberg engen Kontakt zu einem grof3en Kreis zeitgendssischer
Kinstler. 1786 wurde er wegen seiner Unterstitzung junger Kinstler
sogar zum Ehrenmitglied der Berliner Akademie der Kinste ernannt.
Viele Kiinstler; die von ihm unterstitzt worden waren und Auftrdge er
halten hatten, hinterlieBen Freundschaftsbekundungen in seinem

Stammbuch, das Offenberg seit seiner ersten Reise nach England und
in die Niederlande beinahe bis ans Ende seines Lebens fihrte. Der
grofite Teil der weltlichen Hinterlassenschaften des kurldndischen Her
zogtums ist ldngst nicht mehr in Lettland zu finden, doch das Stamm-
buch Offenbergs hat sich im Kurldndischen Provinzialmuseum erhalten
und gehdrt heute zur Sammlung der auslandischen Graphik des
Kunstmuseums Rigaer Bérse (Abb. 3—4). Es handelt sich dabei um ein
umfangreiches (78-seitiges), in Leder gebundenes Buch mit einem ele-
ganten, kalligraphierten Impressum sowie besonderen, die Initialen des
Besitzers tragenden und mit graphischen Zierrahmen versehenen
Blattern, die 1779 in England gedruckt wurden. Die einzelnen Seiten
enthalten Zeichnungen von zahlreichen damals bekannten Kinstlern:
aus England Angelika Kauffmann, Antoine Zucchi und Benjamin West,
aus Deutschland Daniel Chodowiecki, Ferdinand Kobell, Anton Graff,
Wilhelm Schadow und Bernhard Rode, aus der Schweiz Salomon
Gessner, Johann Ludwig Aberli und Johann Heinrich Wuest, aus der
internationalen Kunstlerkolonie in [talien selbstverstiandlich Jakob
Philipp Hackert und dessen jiungerer Bruder Georg Abraham Hackert,
Friedrich Muller, Albert Christoph Dies, Dominique Vivant-Denon und
viele andere. Weniger als ein Drittel der Eintrdge stammt von Kinst-
lern aus der baltischen Region (Mitau) und Sankt Petersburg oder von
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Abb.5 Der Rigische Kreis, aus:
Ludwig August von Mellin,

Atlas von Liefland, Riga und Leipzig,
Fr. Hartknoch 1798
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Abb. 6 Asmus Jacob Cars-
tens, Allegorie auf Lessing,
1787, aus dem Stammbuch
von Jakob Johann Voss, Blatt
53. Riga, Lettisches Nationales
Kunstmuseum

Kinstlern, die wie Offenberg Dilettanten waren, darunter auch meh-
rere Kinstlerinnen.'*

Da die Balten eine enge (und zahlenmiBig kleine) Gemeinschaft bilde-
ten, in der Verwandtschafts- und Freundschaftsbeziehungen ein dichtes
Netz von Unterstitzern garantierten, ist es nicht verwunderlich, dass
Offenbergs gute Bekannte wiederum den Blanckenhagens zu Kontak-
ten und Ankdufen verhalfen, so 1790 in Rom (siehe S. | 1).

Riga

Wichtigstes Wirtschafts- und Kulturzentrum in den baltischen Provin-
zen des Russischen Reiches war Riga, Hauptstadt des Gouvernements
Livland. Ende des 18. Jahrhunderts wurde das mittelalterliche und ba-
rocke Riga in betrdchtlichem Umfang umgebaut, wodurch Geist und
Formen des sdchsischen Frihklassizismus in das Stadtbild Einzug hiel-
ten. Auf Initiative Otto Hermann von Vietinghoff-Scheels (1722—1792),
Geheimrat des russischen Zaren und einer der einflussreichsten Adli-
gen in Riga, entstand ein prdchtiges Theatergebdude, in dem 900 Zu-
schauer Platz fanden und nicht weniger als viermal wochentlich Sticke
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zur Auffiihrung gebracht wurden. Der Kaufmann und Blrgermeister
von Riga, Johann Christoph Berens (1729-1792), und Rigas bedeutend-
ste Literaten — die Verleger Johann Friedrich Hartknoch (1740-1789)
und Johann Gottfried Herder (1744—1803) — waren die treibenden
Kréfte beim Bau und der Einrichtung der Stadtbibliothek. In ihr fanden
auch die ersten &ffentlichen Ausstellungen statt, wobei Kunst, Miinzen
und naturwissenschaftliche Objekte in sogenannten Kuriositdtenkam-
mern gezeigt wurden.

Neben den Adligen taten sich auch mehr und mehr vermégende Rigaer
Kaufleute als Kunstmazene hervor. Unter den Privatsammlungen der
Stadt war die Kunstsammlung Johann Samuel Hollanders (1754—1799),
Altermann der GroBen Gilde, die bedeutendste. Sie umfasste Biicher,
Kupferstiche und Gemalde alter Meister, die sich teilweise bis heute in
Riga erhalten haben.'® Beziglich des Sammelns zeitgendssischer Kunst
ist das Stammbuch des Apothekers Jakob Johann Voss (1736—1794)
das beste Beispiel (Abb. 6).Im Vergleich zu Offenbergs Stammbuch ist
Voss' Album zwar einfacher gestaltet und enthilt auch zahlreiche Bilder
baltischer Autodidakten, jedoch sind die Eintragungen umso zahlreicher.
Als Glanzsticke dieses Albums kénnen die Arbeiten verschiedener
deutscher Kinstler gelten, die auf einer Deutschlandreise im Jahre
| 786/87 gesammelt wurden. Etliche Kinstler, die mit ihren frihen Ar-
beiten in Voss' Album vertreten sind, gelangten spéter in Rom zu gro-
Berer Berihmtheit, wie zum Beispiel Jakob Philipp Hackert, Johann
Christian Reinhart und Jakob Asmus Carstens.

Wie fur die Zeit der Aufklarung nicht anders zu erwarten, gab es auch
in Riga am Ende des 18. Jahrhunderts ein lebhaftes gesellschaftliches
Leben. Ab 787 traf sich im neu gebauten Theater auch die nach dem
Vorbild der englischen Clubs gegriindete Gesellschaft fur Muf3e, in der
die vermdgendsten Familien der Stadt verkehrten (darunter auch Wil-
helm von Blanckenhagen) und die lokale Theater- und Konzertszene
um sich scharten. 1792 wurde zudem in Riga die erste landwirtschaft-
liche Gesellschaft in den baltischen Provinzen Russlands gegriindet, die
Livlandische GemeinnUtzige und Okonomische Sozietit, die sich die
Férderung von Moral, Bildung und materiellem Fortschritt, vor allem
die Forderung der Landwirtschaft, des Handels und Gewerbes, zum
Ziel gesetzt hatte.'® Im Zusammenhang mit der Grindung dieser So-
zietdt taucht im gesellschaftlichen und kulturellen Leben der Name
Blanckenhagen unter den Mazenen auf. Zwar stammten die Initiatoren
der Sozietdt aus den hochsten Ringen des Adels, das Griindungskapital
jedoch steuerte der Rigaer Grof3kaufmann und Gutsbesitzer Peter



Heinrich Blanckenhagen (1723—1794) bei. Seine groBzigige Unterstit-
zung brachte Blanckenhagens Portrdt auf die Silbermedaille der Sozie-
tdt und verhalf seiner Familie zum Adelstitel (siehe auch S. 10).
Seinen Séhnen Wilhelm, Johann Christian und Peter Heinrich ermdg-
lichten das Vermd&gen und der Status des Vaters eine angemessene Bil-
dung, Reisen und die Mdglichkeit zum Kunsterwerb. Peter Heinrich
Blanckenhagen war ein begeisterter Numismatiker gewesen, der grof3e
Summen und viel Arbeit in seine Minzsammlung investiert hatte und
30 Jahre lang einen Briefwechsel mit einem grof3en Kreis internationaler
Berater pflegte.'”

In Bezug auf das geistige und kiinstlerische Leben in Riga und seine Be-
ziehungen zum Ausland, insbesondere das wachsende Interesse an der
Kunst und den Kinstlern in Rom betreffend, spielte der sogenannte
Prophetenclub eine besondere Rolle.'® Im Prophetenclub traf sich eine
kreative Jugend, die erst kirzlich aus Deutschland eingewandert oder
gerade von einem Auslandsaufenthalt an auslandischen Universitdten
zurlickgekommen war. Sie war eher durch Freundschaft und hitzige
Diskussionen tber Politik und Kultur verbunden als durch feste Regeln
eines Clubs. Eine der zentralen Figuren des Prophetenclubs war Carl
Gotthard Gral3 (1767—-1814), ein liviandischer Pastorensohn, der spater
als Kuinstler und Dichter zu einem der wichtigsten baltischen Kontakte
Wilhelm von Blanckenhagens 1810 in Rom werden sollte. Graf3 hatte
in Jena Theologie studiert und in seinen Universitatsjahren einen be-
merkenswerten gesellschaftlichen Aufstieg in Deutschlands geistigen
Zirkeln erlebt: Sein Lehrer und Férderer in Jena war kein geringerer als
Friedrich Schiller, der ihn wiederum mit Johann Wolfgang von Goethe
und dem Dichter Carl Theodor Kérner zusammenbrachte.'” Zuhause
stand Carl Gotthard Gral3 sofort im Ansehen eines Genies, umgeben
von dem Nimbus eines »Freundes Schillers« und bewundert fir seine
romantischen Uberzeugungen und groBen kiinstlerischen Ambitionen.
Von dem Freundeskreis des Prophetenclubs, zu dem aufB3er Gral3 auch
der Philosoph und Jurist George Gustav Friedrich von Meck (1769—
['794), der Schauspieler Karl Ferdinand Grohmann (1758—1794), der
Publizist Garlieb Helwig Merkel (1769—1850), der Historiker Wilhelm
Christian Friebe (1761—1811), der Musiker Johann Friedrich La Trobe
(1769—-1845) und der zukinftige Architekt der Universitat Tartu, Johann
Wilhelm Krause (1757—1828), gehorten, gingen in den | 790er-Jahren
die Uberschwiénglichsten Beziehungen und kihnsten gesellschaftlichen
und kinstlerischen Entwicklungslinien aus, die Livland ebenso bedeu-
tend wie den Géttinger Hainbund oder die Kreise der Romantiker in

Heidelberg und Jena machten.?® Hier waren die jungen Literaten oft

auf dramatische Weise vor die Wahl zwischen einer stabilen Karriere
und kreativer Selbstsuche gestellt. Das strahlende Beispiel dafir ver-
kérperte Carl Gotthard Gral3, der in der Manier des »Sturm und
Drang« das Originalgenie gab, das sich aus der Heimat nach Italien ge-
trieben sieht, um dort zu »segeln und [zu] fliegen wie ein Schwan der
dem Parnasse zufliegt«.?'

Das kunstlerische und kulturelle Leben erreichte in Riga Anfang des
19. Jahrhunderts jedoch nicht jenes Niveau, wie die jungen Einwande-
rer es mit ihrer anfinglichen Energie versprochen hatten.?? Das Fehlen
einer hdheren Bildungseinrichtung wird daftr als Grund genannt, aber
auch der praktische, kaufmannische Geist dieser Stadt, der das ent-
scheidende Argument daflr war, die erste Universitdt der baltischen
Provinzen in Tartu und nicht in der bedeutend reicheren und gréf3eren
Stadt Riga zu errichten. So begannen etliche Initiativen der Aufkla-
rungszeit zu versanden, unter anderem sanken die Bedeutung und die

Abb.7 Carl Gotthard Gral3,

DerWasserfall von Caracci
Aderno am FuBe des Atna.

bei

1808. Riga, Lettisches Nationa-

les Kunstmuseum
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Besucherzahlen der Stadtbibliothek. Ein sprechendes Beispiel fiir die
Rigaer Mentalitdt ist das Schicksal von Graf3" in Rom geschaffenen
Meisterwerken. Dabei handelt es sich um vier sizilische Landschaften,
die 1809 auf der Kunstausstellung im Kapitol Aufmerksamkeit erregt
hatten (Abb. 7),2* die der Kiinstler »[s]einem Vaterlande zu bewahren«
trachtete und sich dabei in der Vorstellung gefiel, dass durch seine Arbei-
ten in jungen Liviandern »ein Kunsttrieb entflammt werden kénnte«?”.
Die Gemalde trafen in Riga ein und wurden in der Stadtbibliothek auf-
gehdngt. Dort machte auch Graf3' Jugendfreund Garlieb Helwig Merkel
(1769—-1850) ihre Bekanntschaft: »Unter Graf3 Gemadlden stehen vier
idealisirte Sicilische Landschaften oben an, die er in dem alten Castello
die Brolo malte, und voll Sehnsucht nach der Heimath, dazu bestimmte,
sein Andenken in Riga zu verewigen.[...] Ich habe eine Stunde vor ihnen
gestanden und sie mit reichem Genul3 studiert, aber zugleich den ge-
fuhlvollen Irrthum meines wackern Gral3 beseufzt. In der geschéftigen,
aber eben nicht kunstliebenden Handelsstadt wuf3te man nicht einmal
eine Prunkstelle fUr sie aufzufinden, oder wiinschte es nicht. Sie wurden
in dem feuchten, kalten Local der Stadtbibliothek mit sehr wenig glins-
tiger Beleuchtung aufgehdngt, wo der dlteste Freund von Gral3, der
hochachtungswerthe Bibliothekar, selbst lyrischer Dichter von Talent,
jahrelang der Einzige seyn mag, der zuweilen mit Nachdenken zu ihnen
hinaufsieht.«?

Ohne groB3eren Widerhall in seiner Heimat blieb auch Wilhelm von
Blanckenhagens auB3ergewohnliches Jahr in Rom 1810. Jenes groBartige
Fest am Abend des 4. Juli 1810, welches die Blanckenhagens in der Villa
Aldobrandini zelebrierten und mit dem man den 100. Jahrestag zu fei-
ern gedachte, an dem die Stadt Riga Teil des russischen Reiches gewor
den war, wurde zwar von der Rigaer Presse aufmerksam verfolgt,
jedoch eher in Form einer Gesellschaftsreportage.?® Der Entwurf zu
einem bei Bertel Thorvaldsen anldsslich dieses Jubildums in Auftrag ge-
gebenen Denkmal kam nie in Riga zur Ausfihrung. Noch 181 | schrieb
Graf3 mit Thorvaldsens Einwilligung an seine Kontakte in Livland und
gab dem Wunsch des Bildhauers Ausdruck, seinen Reliefentwurf, das
Einverstdndnis Blanckenhagens vorausgesetzt, wenigstens von einem
guten Zeichner gravieren zu lassen. Dies wurde schlief3lich auch in zwei
Varianten in die Tat umgesetzt und diese 1836 erstmals verdffentlicht
(siehe Blatt 30).2” Nach Ausbruch des russisch-franzdsischen Krieges
1812, der Kurland und Livland empfindlich traf, vor allem aber auch
Blanckenhagens finanzielle Verhiltnisse, bemihte man sich in Riga je-
doch nicht mehr weiter um das kostspielige Denkmal.

Die Kunstsammlung der Universitat Tartu

Zu Beginn des 9. Jahrhunderts erhielt das kulturelle Leben in Estland,
Livland und Kurland ein neues Zentrum in Form der 1802 gegriindeten
Universitdt. Da in Tartu bereits wahrend der schwedischen Herrschaft
die Academia Dorpatensis den Lehrbetrieb aufgenommen hatte, ent-
stand hier auch die neue Universitdt des baltischen Adels, welche als
Einzige im Russischen Reich eine deutschsprachige Hochschulbildung
anbot.

Die Griindung der Kaiserlichen Universitdt zu Dorpat machte die Stadt
Tartu zu einem wichtigen Zentrum der Wissenschaft fir die baltischen
Provinzen, ja sogar fir das russische Imperium. Carl Gotthard Graf3'
engster Freund aus dem Prophetenclub, der aus Schlesien stammende
Hauslehrer und dilettierende Kunstler Johann Wilhelm Krause (1757—
1828), stieg zum Architekten der neuen Universitdt auf und errichtete
in Tartu ein den Vorstellungen der Aufklarung entsprechendes Ensem-
ble von Gebiduden, umfassend das Universitdtshauptgebdude, eine
Sternwarte auf Weltniveau, Kliniken, eine Bibliothek, eine Reithalle, eine
Badeanstalt, einen botanischen Garten usw. Von nun an wurde Tartu
auch das Embach-Athen genannt. In Deutschland suchte man Gelehrte,
die den Lehrkérper vervollstindigen konnten. Einer von ihnen war Karl
Morgenstern (1770—1852), der an den Universitdten Halle und Danzig
Erfahrungen gesammelt hatte und nun im Baltikum das Wissen und die
Bildung im Bereich der Kunst voranbringen sollte. Morgenstern wurde
in Tartu Professor fiir Klassische Philologie, Rhetorik, Asthetik sowie
Literatur- und Kunstgeschichte. Auf3erdem griindete er die Bibliothek der
Universitdt Tartu und das Kunstmuseum. 1809 unternahm Morgenstern
eine Reise nach Italien. Seine Reiseerinnerungen »Reise in Italien im Jahr
1809« sind nur teilweise im Druck erschienen und umfassen Eindriicke
aus Neapel, Florenz, Mailand und Parma. Die wichtigsten ReisetagebU-
cher aus Rom, die Morgenstern sich bis zuletzt aufgehoben hatte, blie-
ben unter dem Druck der Umstande unverdffentlicht und harren bis
heute als handschriftliche Aufzeichnungen noch der Entzifferung.?’
Durch die Universitdt erhielt auch das zeitgendssische kinstlerische Le-
ben eine institutionalisierte Stiitze. Um Studenten der verschiedensten
Facher im Zeichnen auszubilden, wurde an der Universitdt die Stelle
eines Zeichenlehrers geschaffen und der in Leipzig und Dresden aus-
gebildete Kinstler Karl August Senff (1770—1838) nach Tartu berufen.
Seine Aufgabe war es, den Studenten der Medizin und der Naturwis-
senschaften das Zeichnen beizubringen; ab 1804 unterrichtete er auch



die zukunftigen Kunstlehrer der Gymnasien. Lange war die Zeichen-
schule der Universitdt Tartu die einzige kinstlerische Lehranstalt im
Baltikum, und viele Studenten aus den baltischen Provinzen, die spéter
den Weg eines professionellen Kiinstlers einschlugen, waren hier aus-
gebildet worden. In diesem Zusammenhang entstand auch eine bedeu-
tende Sammlung von Zeichenlehrblchern und Zeichenvorlagen zu
didaktischen Zwecken, die unter der Fihrung von Morgenstern die
standig wachsenden Kunstsammlungen der Universitdt ergdnzten. Hier
wurde, der |dee des Universalmuseums der Aufklarung folgend, in ers-
ter Linie all das gesammelt, was sich fir die Kunstpddagogik und das
Kopieren eignete: Miinzen, Antiken und reproduzierende Graphik.*
Ein groBer Teil der Kunstwerke, die Wilhelm von Blanckenhagen in Rom
erworben hatte, gelangte 1820 in die Kunstsammlung der Universitét
Tartu. Dieser Ankauf, der von Karl Morgenstern in die Wege geleitet
wurde, kann zugleich als gréf3te Anschaffung der Universitdt auf dem
Gebiet der zeitgendssischen Kunst gelten, mit der allenfalls noch der
Erwerb von Portrits der Weimarer Klassiker aus dem Nachlass Gerhard
von Kigelgens 1823 konkurrieren kann.?' Bemerkenswert ist, dass Mor-
genstern, der einen Bericht tUber den Ankauf der Sammlung Blancken-
hagen in der Tartuer Presse verdffentlichte, sich nicht weiter mit der re-
produzierenden Druckgraphik aufhielt, die selbstverstandlicher Bestand-
teil der kunstpddagogisch ausgerichteten Sammlung der Universitét war.
Stattdessen stellte er jedes der Originalwerke zeitgendssischer Kiinstler
als eine exklusive Wahl der Universitdt gesondert vor.?? Als Erstes
erwdhnt Morgenstern zwei Arbeiten des russischen Landschaftsmalers
Fjodor Michailowitsch Matwejeff: »Wasserfall von Tivoli« und »Blick von
derVilla Medici auf Rom« (Abb. 8). Da Blanckenhagen ein begeisterter
Vertreter des russischen Zarenreiches in Rom war, sind Werke russi-
scher Kinstler in seiner Sammlung wenig verwunderlich. Matwejeff
wurde von Zar Alexander . protegiert, und diesem Beispiel folgte der
russische Adel. Schon August von Kotzebue hatte die in Rom tétigen
russischen Meister gewlrdigt und sah in ihrer Anwesenheit an diesem
Ort den Beweis dafir, »dass die Natur sie so gut als andre Nationen
mit Kunstsinn begabt hat«. In Matwejeff, der seit Anfang der | 780er-Jah-
re in Rom wohnte, sah er das beste Beispiel fur ein solches russisches
Talent, er betrachtete ihn als einen Kinstler, dessen Landschaften sich
mit »dem Range der Reinhardte und Denise« vergleichen lieBen.”
Als Nachstes erwdhnt Morgenstern das grof3e Aquarell »Platons Gast-
mahl« von Asmus Jacob Carstens, welches die Philosophen Athens
beim Symposion zeigt, im Vordergrund den angetrunkenen Alkibiades,

der Sokrates den Kranz fir die beste Rede aufsetzt (Abb. 9). Morgen-
stern fesselte als Klassischen Philologen in erster Linie das Sujet, und er

machte verschiedene, sachverstindige Bemerkungen und Korrekturen
zur Interpretation der literarischen Quellen des platonischen Gast-
mahls. Das Aquarell selbst hielt Morgenstern nicht fir ein eigenhadndi-
ges Werk des frihverstorbenen Kinstlers, sondern fir eine spdtere
Kopie von Joseph Anton Koch. Von Carstens »Platons Gastmahl« exis-
tierten vermutlich zwei Exemplare: Eine 1795 auf einer Ausstellung
Carstens gezeigte Arbeit, die nach C. L. Fernows Angaben Lord Bristol
erworben haben soll** und eine Variante, die sich im Besitz von Ales-
sandro Torlonia in Rom befand.® Letztere, die heute mit dem »Gast-
mahl« im Thorvaldsens Museum in Kopenhagen identifiziert wird,* war
es offenbar, die Koch im Jahre 1810 fir Blanckenhagen kopierte.

Im Jahre 1820 gelangte auch »Eine ltalienische Landschaft in Ol gemalt
in Rom von Koch aus Tyrol, mit Figuren von Schick aus Wrttemberg;

Abb. 8 Fjodor Michailowitsch
Matwejeff, Blick von der Villa

Medici auf Rom, 1810.

Woronesch, Regionales Kunst-

museum
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Abb.9  Joseph Anton Koch,
Platons Gastmahl nach Asmus
Jacob Carstens, 1810.
Woronesch, Regionales Kunst-
museum
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gekauft vom Collegienrath und Ritter v. Blanckenhagen in Riga« in die
Sammlung der Universitit.>” Morgenstern hielt dieses Gemilde fir eine
Zusammenarbeit von Joseph Anton Koch und Gottlieb Schick. Leider
befinden sich die beschriebenen, 1820 durch die Universitdt erworbe-
nen Gemailde aus der Sammlung Blanckenhagen zusammen mit vielen
anderen Kunstschitzen der Universitdt Tartu heute im Museum in
Woronesch (Russland), wohin sie vor dem Ersten Weltkrieg ausgeglie-
dert wurden. Es ist zu vermuten, dass die »ltalienische Landschaft« von
Koch-Schick aus der Sammlung Blanckenhagen dieselbe ist, die heute
unter dem Titel »Bad« in Woronesch erhalten ist (Abb. 10).%®

»Von Kunst, als Kunst, kann fir den Norden wohl kaum
je die Rede sein«

An der Wende vom 18.zum 9. Jahrhundert waren die Beziehungen
zur Kunst und den Kinstlern dieser Zeit in den baltischen Landern pro-
blematisch. Als angemessenes Lebensziel oder wahre Bestimmung
schien die Existenz des Kunstlers gesellschaftlich nicht akzeptabel oder,
wie Garlieb Helwig Merkel es ausdriickte: »Es war mir unbegreiflich,
wie ein Mann es zu seinem hdchsten Lebenszweck wahlen kénne, aus

einer durchlécherten Réhre oder einem hohlen, mit Saiten bezogenen




Kastchen wohlklingende Téne hervor zu locken, oder gefallende Bilder
mit Farben oder aus Stein zu machen, oder seinen Kérper graziés zu
bewegen [...] Mir schien, das Talent zu solchen Leistungen sey eine herr
liche Zugabe zu dem Vermdgen und Bestreben, Hoheres zu leisten;
aber allein schienen solche Leistungen mir nicht fahig und — nicht wir-
dig genug, die ganze Bestimmung eines Mannes zu seyn, oder sein Geis-
tesbedirfniB zu befriedigen, sein Leben zu fullen.«* Aufgrund der
baltischen Mentalitdt entwickelte sich eine gesellschaftlich orientierte
Aufkldrung, die soziales Engagement, Geselligkeit und gemeinnitziges
Handeln hoher veranschlagte als individuelle, kreative Selbstverwirkli-
chung.®® Der »Sturm und Drang« blieb der baltischen Kultur fremd, und
Kunst wurde eher als Liebhaberei, vielleicht noch als praktische,
handwerkliche Fertigkeit verstanden, die sich in den Dienst verschie-
denster Wissenschaften stellen lief3.

Zusétzlich zu diesen Mentalitdtsunterschieden und sozialen Besonder-
heiten bestimmte der schon seit der Antike verbreitete Glaube, dass
Norden und Stden unterschiedliche Charaktere hervorbringen, das
spezifische Selbstbild der baltischen Region. In der Zeit der Aufkldarung
wurden solcherlei Ansichten noch durch die gewagten Theorien Mon-
tesquieus Uber einen Zusammenhang zwischen dem Klima und den
unter seinem Einfluss lebenden Gesellschaften gefestigt. Hinsichtlich des
Kunstverstdndnisses ging damit eine konkurrenzlose Bewunderung fur
den Siden und die Italiener einher.* Wihrend des 8. Jahrhunderts
definierte sich der baltische Kulturraum ausdricklich als Land im Nor
den mit entsprechenden klimatischen, natlrlichen und zugleich auch
kulturellen Merkmalen. Eine Gegeniberstellung von Norden und Su-
den kommt auch in Carl Gotthard Gral3’ Briefen in seine Heimat deut-
lich zum Ausdruck: Die Wiege der Kunst stand fir ihn ohne jeden
Zweifel im Suden, in Griechenland und ltalien: »Konnte diese [die
Kunst] doch selbst bei den gebildeten Vélkern des Alterthums, durch
besondere Umstdnde beglinstigt, nur unter dem milden griechischen
Himmel zu dieser Hoheit gelangen, die wir noch jetzt bewundern. Der
klassische Boden ltaliens wurde spaterhin ihr Lieblingsaufenthalt.«*?
Kunst und die »Nordlander«® hielt man dagegen fur unvereinbar: »Von
Kunst, als Kunst, kann fir den Norden wohl kaum je die Rede sein.«*
In den »dichten Nadelwildern« des Baltikums konnten vielleicht die
Dichtung und die Musik Unterschlupf finden,* kaum aber konnten sie
den Raum abgeben fir jenes feinsinnige kulturelle und kunstlerische
Leben, das »die Raphaele, Michel Angelos und Canova's« hervorzubrin-
gen vermochten.*

Flgt man dem noch jenes andere Selbstverstdndnis hinzu — ndmlich

die Vorstellung, nach der Riga und Tallinn Hansestddte seien, das heif3t
in erster Linie Handels- und eben keine Kulturstddte — kann dies neben
der geographisch-klimatischen Selbstdefinition als ein weiterer Grund
gelten, warum das kinstlerische Schaffen in den baltischen Landern vor
allem als gemeinnitzige und didaktische Tatigkeit angesehen wurde
und weniger als kreative Selbstverwirklichung. Von daher ist es vollkom-
men plausibel, dass die frihen Kunstsammlungen des Baltikums in ers-
ter Linie Sammlungen alter Meister und Reproduktionsgraphik waren.
An der Universitdt Tartu kam noch ganz bewusst das Sammeln der
Antike — in Form von Gemmen und Skulpturabglssen — hinzu. Direkte
Beziehungen zu internationalen Kinstlerkreisen gab es kaum und wenn,
dann waren diese eher ein momentanes, einmaliges Aufflackern, wie im
Falle von Wilhelm von Blanckenhagens Reise im Jahre 1810, Graf3’
Schaffensperiode in Rom oder Stackelbergs eindrucksvoller Karriere
als Archdologe in Italien und Griechenland.

Abb. 10 Joseph Anton Koch,
[talienische Landschaft, 1810.
Woronesch, Regionales Kunst-

museum
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Abb. I'l Carl Philipp Fohr,
Bildnisse der drei baltischen
Maler Otto Friedrich Ignatius,
August Georg Wilhelm Pezold
und Gustav Adolf Hippius,
Heidelberg, 1817. Heidelberg,
Kurpfélzisches Museum
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Aus der ndchsten Generation der baltischen Kinstler reisten auch Otto

Friedrich Ignatius, Gustav August Hippius und August Georg Wilhelm
Petzold (1794-1859) wahrend ihrer Ausbildung 1817 bis 1819 nach
Rom. Uber ihre Eindriicke und ihre Freundschaften mit den dortigen
Nazarenern wissen wir durch ihre spater verdffentlichten Reiseberichte
gut Bescheid (Abb. I1'1).¥ Doch auch bei ihnen ldsst sich beobachten,
dass die auf den Reisen gesammelten kreativen Impulse, Bekanntschaf-
ten und lebhaften Selbstportrits bei der Rickkehr in die Heimat zu
einer deutlich nlichterneren, biedermeierlichen Kunstpraxis verflachten.

Rom verkérperte bewundernswerte, aber letztlich fremde, stdlandi-
sche Kontraste. Diese konnten noch im 19. Jahrhundert Verwunderung
ausldsen, beispielsweise angesichts eines Kinstlers, der es bis dorthin
geschafft hatte und nun aus seinem Portrdt »so dister und gespenstlich
drein[schaute], dal3 man kaum glauben kann, er sei Uberhaupt unserem
behaglich-gemitlichen Norden entstammt und habe sich daran genu-
gen lassen, nach der Vdter Sitte schlecht und recht in eng begrenztem
Kreise zu leben«.®
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Blatt |

Friedrich Miiller, genannt Maler Miiller
(Bad Kreuznach 1749 — Rom 1825)

Ruhe auf der Flucht nach Agypten
Rom, 1810

Schwarze Kreide, Feder in Braun und Dunkelgrau, grau laviert, Einfassungslinie in grauer
Tinte, auf chamoisfarbenem Velinpapier mit Goldschnitt und Wasserzeichen | WH,;
27,6 x 38 cm (Blatt), 25,7 x 36 cm (Darstellung)

Unten rechts mit brauner Tinte bez.: Frid. Mdller inv./ Romae 1810; oben links: |
rlckseitig gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39053

Literatur: unpubliziert
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Friedrich Mdller, Ruhe auf der Flucht nach Agypten, Rom, 18237.
Potsdam, Stiftung PreuBische Schlésser und Garten Berlin-Brandenburg, Plankammer

/8

»Dal3 Fortuna mich nie liebte verzeih ich ihr gern.« Diese Inschrift hatte der unter stan-
diger Geldnot leidende Maler und Dichter Friedrich Muller fir seinen Grabstein vorge-
sehen.' 1778 reiste der Kabinettmaler des pfalz-bayerischen Kurfirsten Carl Theodor
nach Rom, um sich zum Historienmaler weiterzubilden. Nur ein einziges seiner bildne-
rischen Werke konnte er Zeit seines Lebens nachweislich verkaufen und selbst bei die-
sem gab es noch Streitigkeiten um den angemessenen Preis.? 181 | erschienen »Mahler
Millers Werke« in drei Banden. Dennoch blieben etliche seiner literarischen Werke
ungedruckt. Der Hof zahlte seine Pension so unregelmallig, dass er gezwungen war, sich
andere Verdienstmdglichkeiten zu suchen. Als kenntnisreicher Romfuhrer, als Kunst-
agent, geflrchteter Kritiker oder Literat wurde er in Rom zwar zur vielbesuchten Insti-
tution?, sein Ziel, ein anerkannter und finanziell abgesicherter Kinstler zu werden, er-
reichte er aber nie. Die meisten Gemaélde Mullers sind heute nur noch durch Beschrei-
bungen greifbar. Nach 1780 fihrt sein Werkverzeichnis kaum noch Zeichnungen auf.
Auch Blanckenhagen kénnte Mdller, der nicht dem unmittelbaren Umfeld der Hum-
boldts zuzurechnen ist, zundchst als Antiquar kennengelernt haben. Sein Beitrag zum
Stammbuch, »Die Ruhe auf der Flucht«, knipft im biblischen Gewand an ein Thema an,
das bei Blanckenhagen nahelag: das des Reisens. Uber einer lockeren, mit schwarzer Krei-
de ausgefihrten Vorzeichnung legte Mdller die Figuren mit sicheren, sanft geschwunge-
nen Federstrichen an. Dabei wich er zum Teil erheblich von der Vorzeichnung ab.

Die kolorierte Federzeichnung steht ikonographisch in der Tradition der italienischen
Malerei des Cinque- und Seicento. Stilistisch erinnert sie an Blatter Joseph Anton Kochs,
mit dem Mdller in engem Kontakt stand. Zu vielen seiner literarischen Sujets lie3 sich
der JUngere von dem Dichter anregen.?

Dreizehn Jahre spdter, 1823, scheint Muller die Zeichnung wiederholt zu haben. In die-
sem Jahr bat der preuBlische Generalkonsul fir [talien, Jacob Salomon Bartholdy (1779—
1825), 38 in Rom tdtige Kinstler aus Bayern und Preuf3en um einen zeichnerischen Bei-
trag fur ein Album, das Friedrich Wilhelm IV. (1795186 1) zur Vermdhlung mit Elisabeth
von Bayern (1801—1873) Uberreicht werden sollte.®> Mullers Zeichnung fur das Hoch-
zeitsalbum® stimmt in Komposition wie Format anndhernd mit dem Kasseler Stammbuch-
blatt Uberein. Allerdings lavierte Muller die Zeichnung sorgfiltiger. Begleitet wird sie von
einem zweiten Blatt, der »Flucht nach Agypten«. Da Mdiller seit Langem an einer Augen-
krankheit litt und deshalb 1823 eigentlich kiinstlerisch nicht mehr tétig sein konnte, ver-
mutete Ingrid Sattel Bernardini, Koch habe die beiden Zeichnungen fir den Freund aus-
gefihrt.” Die bislang unbekannte Zeichnung des Stammbuchs spricht jedoch eher dafir,
dass alle Blatter bereits 1810 entstanden sind. Mdller konnte also 1823 auf eine in seinem
Fundus vorhandene Zeichnungen zuriickgegriffen und nur die Inschrift unter die aus-
gearbeitete Variante der »Ruhe auf der Flucht« hinzugefigt haben. Damit verstief3 er zwar
gegen die Vorgabe, dass jeder Beitrag eigens fUr das Album angefertigt werden sollte,
konnte aber an dem Projekt teilhaben. CL
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Blatt 2

Ferdinand Ruscheweyh
(Neustrelitz 1785 — Neustrelitz | 846)

Studie eines Kopfes
Rom, 1810

Schwarze Kreide, zum Teil gewischt und mit Deckweil3 gehdht auf chamoisfarbenem
Velinpapier mit Goldschnitt und Wasserzeichen [WHATTMAN; 37,9 x 27,5 cm
Oben rechts mit brauner Tinte quer bez.: 2.; riickseitig unten rechts mit Bleistift:
Ferdinand Ruscheweyh. — Rom / 1810, riickseitig gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39054

Literatur: unpubliziert

Das Werk und die Biographie des Mecklenburger Zeichners und Kupferstechers Ferdi-
nand Ruscheweyh sind nach wie vor nur unzureichend erschlossen.! Zwar konnte das
Staatliche Museum Schwerin 2016 unter anderem acht Skizzenbticher aus dem Nachlass
des Kiinstlers erwerben, die vor allem zu seinem Romaufenthalt von 1808 bis 1832 neue
Erkenntnisse versprechen, die wissenschaftliche Bearbeitung dieser Erwerbung steht je-
doch noch aus. Fiir das druckgraphische Werk muss nach wie vor auf die Ubersicht zu-
rickgegriffen werden, die Nagler 1848 verdffentlichte.”? Auch die Zeichnungen Rusche-
weyhs wurden bislang nur vereinzelt publiziert.?

Nach einer Ausbildung in Berlin und Wien, wo der Mecklenburger an der Akademie ers-
te Kontakte zu Friedrich Overbeck und Franz Pforr knlpfte, zog es ihn gemeinsam mit
seinem Landsmann Rudolph Suhrlandt (Blatt 15) im August 1808 nach Rom. Dort ent-
wickelte er sich zu einem anerkannten, den Nazarenern nahestehenden Reproduktions-
stecher. Mit hoher handwerklicher Prdzision stach erWerke von vorraffaelitischen
Meistern Uber Raffael selbst bis zu Zeitgenossen wie Asmus Jacob Carstens, Friedrich
Overbeck, Franz Pforr, Philipp Veit und Peter Cornelius nach. Seine Stiche wurden gerade

von den Nazarenern sehr geschitzt. »Dal3 Kupferstecher Genie von Mecklenburg.

Ruscheweyh« betitelte Johann Evangelist Scheffer von Leonhardshoff eine um 1815
entstandene Mantelstudie, fir die Ruscheweyh Modell gestanden hatte.* Rauch empfahl
Ruscheweyh 1817 dem GroBherzog von Mecklenburg-Strelitz.®> Auch Caroline von
Humboldt setzte sich wiederholt fur ihn ein.®
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Der Beitrag von Ruscheweyh fuir das Stammbuch Wilhelm von Blanckenhagens ist mit
den Zeichnungen, die bislang von ihm greifbar sind, kaum in Einklang zu bringen. Im
Hochformat préasentiert er en face einen Kopf mit grimmigem Gesichtsausdruck, der sich
an antike Hermenblsten anlehnt, ohne dass ein konkretes Vorbild benennbar ware. Mit
schwarzer, zum Teil verwischter Kreide hat Ruscheweyh den Kopf plastisch modelliert.
Einzelne Hohungen mit Deckweil3 setzen Akzente. Die Herme, auf der der Kopf aufsitzt,
wird nur mit wenigen Strichen angedeutet.

Warum Ruscheweyh gerade dieses Motiv fir das Stammbuch wahlte, bleibt ratselhaft.
Die Rezeption antiker Kunst scheint sonst in seinem Euvre keine nennenswerte Rolle
zu spielen. Wollte er moglicherweise der Leidenschaft Wilhelm von Blanckenhagens
fur antike Skulptur Rechnung tragen? Zur Sammlung des Balten gehdrten auch ausge-
wihlte Antiken wie die Bronzestatuette einer Nike und die Biste eines Satyrs.” Au-
Berdem stand Blanckenhagen im Austausch mit Archdologen wie Edward Dodwell
(1767—-1832) (Blatt 6). Es konnte sich bei der Zeichnung aber auch um eine Art Aus-
drucksstudie handeln, die Winckelmanns beriihmte Charakterisierung der griechischen
Kunst als »edle Einfalt« und »stille GroBe« ins Geddchtnis rufen sollte: »So wie die
Tiefe des Meers allezeit ruhig bleibt, die Oberfldche mag noch so wiiten, ebenso zeiget
der Ausdruck in den Figuren der Griechen bei allen Leidenschaften eine grof3e und
gesetzte Seele.«® CL
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Blatt 3

Christian Daniel Rauch
(Arolsen 1777 — Dresden 1857)

Venus und Mars
Rom, Februar 1810

Spuren von Graphit, Feder in Grau und Schwarz auf braunem Papier mit Goldschnitt;
27,6 x 37,8 cm (Blatt), 22,8 cm (Durchmesser der Darstellung)

Unten rechts mit grauer Tinte bez.: Der freundschaftlichen Erinnerung C. Rauch in
Rom im Fbr:1810,; oben links mit brauner Tinte: 3.; riickseitig gestempelt Lugt 5675
Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39055

Literatur: Neumann 1900, S. 275

Von allen deutschen Kinstlern in Rom hatte der Bildhauer Christian Daniel Rauch den
engsten Kontakt zu Wilhelm (1767-1835) und Caroline von Humboldt (1766—1829).
Im Januar 1805, bald nach seiner Ankunft in Rom, wurde er dem Paar vorgestellt. Zu-
ndchst lebte er in der Casa Buti oberhalb der Piazza di Spagna in unmittelbarer Nach-
barschaft zum Domizil der Humboldts, dem Palazzo Tomati. Er gab den Kindern der

John Flaxman, Venus und Mars, aus: Die lliade des Homer, 1803.
Kassel, MHK, Graphische Sammlung
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Familie Zeichenunterricht, beriet Caroline bei ihren Kunstankdufen, restaurierte und
ergdnzte die von ihr erworbenen antiken Skulpturen und schuf etliche Bildnisse von Fa-
milienmitgliedern, darunter die Busten der frihverstorbenen Kinder Gustav (1806—1807)
und Luise (Juli-Oktober 1804)'. Als Wilhelm von Humboldt im Oktober 1808 Rom ver-
liel3, zog der Mittellose zur Familie.

In ihren Briefen berichtet Caroline ihrem Mann immer wieder auch von Rauch. Einen
Tag nach ihrem Geburtstag, am 24. Februar 1810, schreibt sie:» Thorvaldsen hat mir eine
niedliche Zeichnung geschenkt. [...] und Rauch ein klein Basrelief, Mars und Venus, sehr
hibsch und Adelheids Figur, erst in Ton, sitzend in nattrlicher GréBe [...].«% Das in die-
sem Brief erwdhnte, heute verschollene Marmorrelief befand sich bis zum Zweiten Welt-
krieg auf Schloss Tegel.® Es stimmt bis in die Details mit der Umrisszeichnung im Stamm-
buch Uberein, die Rauch gleichfalls in den Februar 1810 datierte. Diese Datierung deutet
bereits darauf hin, dass es sich um keine Entwurfs-, sondern um eine Nachzeichnung des
Reliefs handelt. Der Befund bestdtigt diese Auffassung. Oberhalb des Medaillons befinden
sich zwei Einstichlocher. Vermutlich befestigte Rauch damit eine rickseitig geschwarzte
Vorlage auf dem Stammbuchblatt und riffelte sie durch. Spuren der gepausten Konturen
finden sich vor allem im unteren Bereich der Zeichnung.

Die Geschichte der Verwundung von Venus durch Diomedes wahrend des Trojanischen
Krieges wird im 5. Gesang der llias geschildert. Hilfesuchend wendet sich Venus mit ihrer
verletzten Hand an ihren Geliebten, den Kriegsgott Mars, und bittet ihn um Pferde, um
zum Olymp zu eilen.

Klein von Gestalt und in gebeugter Haltung zeigt Rauch die Géttin im Profil. Vor ihr
thront Mars auf seinem Schild. Seinen idealtypisch schdnen, athletischen Kérper wendet
er aus dem Profil zum Betrachter. Venus présentiert ihm ihre rechte Hand, die sie mit
ihrer linken stitzt. Mars hat ihren linken Ellenbogen ergriffen, als wolle er die Hand ndher
an sich heranziehen, um die Wunde genauer betrachten zu kénnen. Diese Geste drickt
Anteilnahme an ihrem Leid aus.

Geschickt hat Rauch die beiden Figuren in das Rund des Medaillons eingepasst. In der
Tradition der Umrissstiche Johann Heinrich Wilhelm Tischbeins (1751-1829) oder John
Flaxmans (1755—1826) konzentriert er sich auf die Kontur, ohne auf eine reduzierte
Binnenzeichnung der Kérper und der Gewadnder zu verzichten. Seine differenzierte
Strichbildung reicht von zarten bis zu kréftigen Linien, wobei er einzelne Federzlge mit
einer dunkleren Tinte nochmals nachzog. Dadurch erreicht er eine subtile Rdumlichkeit
in der Flache, die der Kopie Lebendigkeit verleiht.

Nicht nur stilistisch, auch thematisch kénnte Rauch durch Flaxman inspiriert worden sein.
Flaxmans Darstellung von Venus und Mars in den 1795 erschienenen lllustrationen zu
Homers llias (Abb.) weicht deutlich von Rauchs Konzeption ab, indem Venus dort von
der gefligelten Iris durch die Lifte zu Mars geleitet wird. Der Kopf des Kriegsgottes im
Vollprofil sowie das subtile Spiel der Hande bei den beiden Frauen zeigen jedoch durch-
aus Parallelen. CL






Blatt 4

Johann Friedrich Overbeck
(Lubeck 1789 —Rom 1869)

Riickkehr von der Reise und Bekranzung der Penaten
Rom, vermutlich September 1810

Bleistift, Feder in Schwarz, doppelte Rahmenleiste, auf graubraunem Velinpapier
mit Goldschnitt; 27,5 x 37,8 cm (Blatt), 17 x 16,6 cm (Darstellung)

Mittig unter der Darstellung mit grauer Tinte bez.: Riickkehr von der Reise und
Bekrdnzung der Penaten,; unten rechts mit schwarzer Tinte: Fritz Overbeck. 1810,
oben links mit brauner Tinte: 4.; gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39056

Literatur: Howitt 1886 (1971),S. 162; Neumann 1900, S. 275; Lehr 1924, S. 353f.

Die Entstehung und Rezeption des Beitrags von Johann Friedrich Overbeck fur das
Stammbuch Wilhelm von Blanckenhagens ist ungewdhnlich gut durch schriftliche Zeug-
nisse dokumentiert. In den Briefen an seine Eltern in Libeck berichtet Overbeck aus-
fuhrlich Uber sein Leben in Rom. Erst am 5. Mai 1810 war er gemeinsam mit Franz Pforr
und Ludwig Vogel von Wien aus aufgebrochen. Am 20. Juni zogen die drei Lukasbriider
in Rom ein. Dort nahm sich der Schweizer Bildhauer Heinrich Keller (Blatt 9) ihrer an.
Der Vater von Vogel hatte sie an seinen Landsmann empfohlen. Keller besorgte ihnen
Mobel fur ihre Unterkunft, einen Mittagstisch und kimmerte sich selbst noch um die
Blcher, die Overbeck zu lesen gedachte: »S. Keller wird auch so gtig seyn, mich mit Bd-
chern zu versorgen, besonders werd ich da die Alten recht studieren, wie muss das
schmecken, in Rom selbst die Rémer zu lesen.«!

Auch Uber neue Bekanntschaften berichtet Overbeck seinen Eltern. Er sucht »Madame
Brun« auf, wo er Thorvaldsen antrifft, fahrt mit ihr zu einem Bildhauer »Namens Rauch«.
Im August macht er gemeinsam mit Zacharias Werner, den Bridern Riepenhausen und
anderen jungen Leuten »in Gesellschaft einer lieflindischen Familie, eine »Excursion nach
Ostia«. Sollten es die Blanckenhagens gewesen sein? »Kaum waren sie ans Meer gekom-

men, so machten sich ihrer drey bis vier den Spal3 in den Kleidern, wie sie waren, ins
Meer zu gehen, und nach einer Weile die Kleider sich am Leibe in der Sonne trocknen
zu lassen. Die Ubrigen kamen gut davon, nur der dltere Riepenhausen liegt jetzt auf dem
Krankenbette und buBt mit entsetzlichen Ohrenschmerzen die nun schon acht Tage
wihren, seine Tollheit.«?

Friederike Brun fuhrt Overbeck »in das Haus der Fr. v. Humboldt, und das d. Familie
Blankenhagen« ein. »Im ersten geféllt mir der sogenannte ungenierte Ton nicht zum
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Besten, die letztere kenne ich noch zu wenig, doch scheint es eine liebenswirdige Familie
zu seyn — Beyde bleiben aber auch nur wenige Monate mehr hier. Sie waren diejenigen
die noch junge Kinstler einigermafen beschéftigten, und wirde sie sorgfiltig deshalb
frequentirt haben. — Verdienst ist hier freylich jetzt blutwenig; doch gab ich die Hoffnung
noch nicht auf.«® Overbeck vollendet Pforrs Bildnis (Abb. S. 45), um sich »als Portrait-
maler anzuempfehlen«. Er plant, die Bibel zu illustrieren, bt sich im Radieren und will
sich sogar im Modellieren versuchen. Am 22. September 1810 berichtet er dem Vater
nach Libeck: »Das letzte was ich gemacht habe ist eine kleine Zeichnung fir einen lief-
landischen Baron von Blankenhagen der nach einem sechsmonatlichen Aufenthalt in
Rom nach Deutschland zurlckkehrt und nun alle Kinstler mit seinem Stammbuch in
Contribution setzt. — Ich wahlte in Beziehung auf seine Rickkehr in die Heimath die Dar-
stellung einer von der Reise zuriick gekehrten Familie die den Hausgott mit frischen
Blumen bekrdnzt und ihm das erste Opferfeuer auf dem eigenen Herde anzindet —
fihrte es mit der Feder moglichst aus und erwarb mir darauf [ Fehlstelle im Papier] —
einen ergebensten Biickling zum Dank. — O warum muf3 die Kunst nach Brod gehenl«*
Die erhoffte Bezahlung fir die Zeichnung, die Overbeck vor dem 22. September voll-
endet haben muss, blieb also aus.

Dass Overbeck sich mit seinem Stammbuchbeitrag der Familie Blanckenhagen in der
Hoffnung auf weitere Auftrage empfehlen wollte, wird nicht nur durch die herausragende
Qualitdt des Blattes deutlich. Die Zeichnung Overbecks gehdrt zu den wenigen Beitrd-
gen des Albums, in denen thematisch auf die Situation der Familie Blanckenhagen einge-
gangen wird. lkonographisch ist sie durchaus originell.



L : ‘:..\,;-Ig.

T O I SR T B

85



Das Thema der Penaten, der romischen Schutzgotter des Hauses und der Heimat, wurde
vor allem im Zusammenhang mit der Flucht des Aeneas aus dem brennenden Troja dar-
gestellt. Neben seinem Vater Anchises konnte Aeneas auch die Penaten retten, die mit
den Seelen der verstorbenen Ahnen verbunden wurden und deshalb bei der Familie
verbleiben sollten. Dargestellt wurde also zumeist die Flucht mit den Penaten, weniger
die Opferung ihnen zu Ehren bei der Ruckkehr in die Heimat, wie das bei Overbeck der
Fall ist.

In einem engen Bildausschnitt prasentiert Overbeck einen Blick in einen Kastenraum mit
rustikalem Ziegelmauerwerk. Unter einem Kaminabzug brennt ein offenes Feuer auf ei-
nem altardhnlichen, blockhaften, steinernen Herd. Davor bekrdnzen zwei Madchen in an-
tikisierender Kleidung die Hausgdtter in Form von Statuetten. Eine dltere Frau mit Haube
schiirt das Feuer, wahrend ein junger und ein alter Mann mit Hut und Reiseumhang ge-
rade zur TUr hereingetreten sind und freudig von einem Hund begrii3t werden. Vor dem
Herd lagert ein Stapel Brennholz.

Overbeck hat die duf3erst feine Zeichnung Uber Bleistift mit spitzer Feder angelegt. Mit
einem engmaschigen Netz aus Parallel- und Kreuzschraffuren verleiht er den Kérpern
und den Gewdndern Volumen. Dabei achtet er vor allem bei den bloBen Armen der
Méadchen auf schon geschwungene Konturlinien. Von dem regelmaBigen Muster der Zie-
gelsteine, dem blanken FuB3boden und den prazisen Parallelschraffuren des steinernen
Herdes heben sich die Figuren mit ihren lebhaften, die Ausrichtung wechselnden Schraf-
fursystemen wirkungsvoll ab. Eine doppelte Rahmenleiste Idsst die Zeichnung wie ein
Blick durch ein Fenster in einen Innenraum wirken. Dass Overbeck diese Zeichnung bis
in die kleinsten Details hinein durchdachte, zeigt diese Rahmenleiste. Am unteren und
am rechten Bildrand besteht sie innen aus einer zarten Doppellinie und au3en aus einem
breiten Federstrich. Zur linken und zur oberen Bildkante kehrte Overbeck die Linien
um. Innen befindet sich jetzt der dickere Strich, nach auf3en der zarte. Dieser subtile
Kunstgriff verstarkt den Tiefenzug der Zeichnung. Bei der einfachen Guckkastenperspek-
tive des Innenraumes mit fehlender Decke scheint sich Overbeck an altitalienischer
Malerei orientiert zu haben, die verstdrkt in den Fokus der Lukasbrider riickte.

Zu dem ungewodhnlichen Thema kénnte Overbeck seine Lektlre antiker Autoren ange-
regt haben. » Auf der Commode, berichtet er den Elftern von seiner gerade bezogenen
Zelle im Kloster Sant'lsidoro, »aber steht meine ganze kleine Bibliothek die hier um man-
ches schweinslederne Bandchen gewachsen ist und nun schon d. ganzen Homer, Virgil,
Ovid, Horaz und Livius, manche Reden des Cicero, den Diogenes Laertius und den Mar-
tial enthalt und mir unendlich viele Freude in so mancher Zwischenstunde gewahrt«.®
Moglicherweise war Overbeck aber auch die Canzonette bekannt, die Zacharias Werner
zum Jubildumsfest schrieb, das Wilhelm von Blanckenhagen anldsslich der 100-jahrigen
Befreiung Rigas durch Russland am 4. Juli 1810 in der Villa Aldobrandini veranstaltete. In
dieser Canzonette huldigt Werner gleichfalls den Penaten:
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Heil der Heimath!

Canzonette
(von Werner.)

Rom, den 4/13. Juli 1810.

Gllck auf, ihr ehrenwerthen Herrn und Damen!
Verzeiht dem fremden freud'gen Fligelknaben,
Daf3 kihn er ausschwebt hier bei Roms Penaten.

Er heiBet: Heil der Heimat! Welche Gaben

Auch alle wir durch Roma’s Huld bekamen,

Sein kann doch Niemand nirgends sich entrathen.
Der Rémer ew'ge Thaten,

Er weckte sie, der Sohn der Birgertreue,

Des Firstenwerths, und noch, wem er beschieden,
Schitzt er den Hausaltar: des Hauses Frieden! -
Daf sein, lhr Freunde, Jeder sich erfreue

Von uns, und von dem guten Menschenorden,

Das winschen wir, wir Fremdling® aus dem Norden,
Und bitten, daB3 |hr les't, wie sein wir theilhaft worden:
Heil der Treue! Heute sind es hundert Jahr,

Seit das theure Riga, welches Gott bewahr,

In des Nordens Krone sich des Heils erfreut.
Liefland! Alexander! Hundert Jahr wie heut!®

Dass Blanckenhagen sein Kinstlerstammbuch gerne offentlich prasentierte, bezeugen
gleichfalls Briefe. Der in Wien verbliebene Lukasbruder Joseph Sutter berichtete etwa
Ende 1810 Franz Pforr in Rom: »Der Hr. Baron Blankenhagen scheint sich fir die Kunst
zu intressiren, er zeigt das, was er von Kunstsachen hat, mit vieler Hoflichkeit, wahrlich,
deine und Overbecks Zeichnungen sind eine Zierde in seinen Stammbuch.«” Weiter
spricht die Rezeption einzelner Zeichnungen des Albums dafiir, dass sie anderen Kiinst-
lern bekannt gewesen sein missen. So stellte sich Johann Evangelist Scheffer von Leon-
hardshoff (1795—1822),der 181 | in Wien einen Beitrag zum Stammbuch lieferte, in der
Wahl des Papieres, der Zeichentechnik und des Zeichenstils bewusst in die Tradition der
Zeichnung seines Vorbildes Johann Friedrich Overbeck (Blatt 27). CL
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Blatt 5

Friedrich Johann Christian Kiihner
(Hildburghausen 1774 — Gotha 1850)

Apoll und zwei Musen
Rom, 1810

Bleistift, Feder in Braun und Grau, braun laviert, weil3 gehoht, Einfassungslinie in
graubrauner Tinte, auf braunem Papier mit Goldschnitt; 27,5 x 37,6 cm (Blatt),
24,6 x 22,4 cm (Darstellung)

Links unterhalb der Darstellung mit brauner Tinte bez.: Kihner inv: Roma 810,
oben links mit dunkelbrauner Tinte: 5,; rlickseitig gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39057

Literatur: unpubliziert

Das Werk des Gothaer Hofmalers Friedrich Johann Christian Kihner ist bislang kaum
greifbar. In der Stiftung Schloss Friedenstein Gotha haben sich zwei Landschaftsgemalde
seiner Hand erhalten.! An Zeichnungen ist bislang nur das Stammbuchblatt fir Wilhelm
von Blanckenhagen bekannt. Von den zahlreichen Werken, die im Neuen Nekrolog der
Deutschen erwahnt werden, konnte keines ausfindig gemacht werden.?

Begleitet von dem Altertumsforscher Friedrich Sickler (1773—1836), mit dem er bereits
in Paris gewesen war, brach Kihner im September 1805 von Gotha aus nach ltalien auf.’
In Florenz trafen sie auf Prinz Friedrich von Sachsen-Gotha-Altenburg, den spateren Her-
zog Friedrich IV. (1774—1825), dem sich Kihner anschloss, wahrend Sickler nach Rom
eilte, um eine Stelle als Hofmeister bei den Humboldts anzutreten. Im »Almanach aus
Rom, den Friedrich Sickler und Johann Christian Reinhart (1761-1847) 1810/11 her-
ausgaben, werden in der »Ubersicht der neuesten, vorziglicheren Kunsterzeugnisse in
Rom« auch Werke von Kihner erwdhnt: » 1. Ein sitzender Amor. Sehr lieblich in Zeich-
nung, Ausdruck und Farbe. 2. Das Portrait des Prinzen Friedrich von Gotha. Sehr wahr
und geschmackvoll behandelt. 3. Mehrere Studien.«* Kihner scheint also am Kunstleben
in Rom teilgenommen zu haben. Sein Dienstherr August Herzog von Sachsen-Gotha-
Altenburg (1772—-1822) beschwerte sich allerdings brieflich bei seinem Bruder Friedrich
in Rom Uber die ausbleibenden Leistungen Kihners: »Mais a propos, wenn du Lust und
Kraft hast, Jemanden bey den Ohren zu ziehen, so wahle dir den Praxiteles Kiihner. Ent-
setzlich ist es doch, und ein schreckliches Gemisch von Faulheit und Undankbarkeit zu-
gleich, das diesen gerechten Unwillen in mir erregt, — ich zahle ihm, als wenn ich Schétze
zu vergeuden hitte, er verspricht mehr, als er halten kann — ein kleines Bild der Julia
faustina erwarte ich seit 3 Jahren, die dose dazu behdlt er ganz fur sich — ein Onyx, der
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eigentlich mir, Weimar, Coburg, Hildburghaussen und Meiningen gehért, erwarte ich
zagend umsonst.«®

Kihner wird Friedrich von Sachsen-Gotha und seinen Freund Sickler genutzt haben, um
Beziehungen etwa zu den Humboldts und ihrem Kreis aufzubauen. Mehrfach wird erin
Briefen von Caroline von Humboldt gestreift. Wilhelm von Blanckenhagen kénnte er in
ihrem Umfeld kennengelernt haben.

Das Thema, das Kihner fiir seinen Beitrag zum Stammbuch wahlte, kntpft an die Lei-
denschaft der Familie Blanckenhagen fur Kunst, Literatur, Musik und Tanz an: Apoll, der
Gott des Lichts und der Kiinste, mit zwei der neun Musen. Gleichzeitig zeigt Kiihner seine
Vertrautheit mit den herausragenden Kunstwerken Roms. Sein Apoll lehnt sich deutlich
an das bertihmte Deckenfresko »Der Parnass« von Anton Raphael Mengs (1728—1779)
in der Villa Albani-Torlonia” an, von dem in der Sammlung Blanckenhagens ein Repro-
duktionsstich von Raffaello Morghen (1758—1833) vorhanden war (Abb.). Halt der
jugendliche Gott dort einen Lorbeerkranz in seiner erhobenen rechten Hand, so weist
er bei Kihner gen Himmel als den Ort der kinstlerischen Inspiration.

Die beiden Musen mit einer Schriftrolle und einer Leier als Attribut sind nicht eindeutig
zu identifizieren. Es kdnnte sich um Klio, die Geschichtsschreibung, Terpsichore, den Tanz,
oder Polyhymnia, den Gesang, handeln, eine Auswahl, die auf Wilhelm von Blanckenhagen
als historisch interessierten Forderer der bildenden Kinste, der Dichtung und der Musik
abgestimmt zu sein scheint. Stilistisch steht die etwas ungelenke Zeichnung dem Klassi-
zismus in der Nachfolge von Anton Raphael Mengs nahe. CL

Raffaello Morghen nach Anton Raphael Mengs, Der Parnass, | 784.
Kassel, MHK, Graphische Sammlung



Frdehineer

Fraas; ./fcum. P el

89



Blatt 6

Edward Dodwell
(Dublin 1767 —Rom 1832)

Blick auf Athen von Siiden
Athen, 18067

Bleistift, Einfassungslinie in schwarzer Tinte, auf hellem Velinpapier;

23,5 x 37,8 cm (Blatt), 19,5 x 34,4 cm (Darstellung)

Unten links mit brauner Tinte bez.: Dessiné Edward Dodwell — / Monument de
Philopappus; mittig: Vue d'Athenes prise du Coté du sud,; rechts: Temple de Jupiter
Olympien — Le Mont Anchesme; oben links: 6.; gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39058

Literatur: unpubliziert

Dass sich Wilhelm von Blanckenhagen in Rom nicht nur um bildende Kiinstler bemihte,
sondern Uber einen breit angelegten Bekanntenkreis verflgte, dafiir spricht der Beitrag
des englischen Altertumswissenschaftlers, Reiseschriftstellers und Zeichners Edward
Dodwell zu seinem Stammbuch. Dodwell hatte in den Jahren 1801 und 1805/06 um-
fangreiche Studienreisen in das damals nur schwer zugdngliche Griechenland unternom-
men und wurde nach seiner Riickkehr nach Rom als Kenner der griechischen Kunst und
Kultur geschdtzt. Am 28. Dezember 1807 berichtete etwa der Berner Schriftsteller Karl
Viktor Freiherr von Bonstetten (1745—1832), der eng mit Friederike Brun befreundet
war, brieflich aus Rom: »lch habe Monsieur Dodwell kennengelernt, einen Engldnder,
der eben aus Griechenland zuriickgekehrt ist; er hat ungeféhr tausend Zeichnungen
mitgebracht, ein herrlicher Schatz. Ich lebe seit einigen Wochen mit Pausanias und Dod-
well und kenne Griechenland, wie ich Rom oder Genf kenne.«!

Dodwell bereitete eine Publikation Uber seine Reise vor, die allerdings aufgrund seiner
Internierung wahrend der napoleonischen Zeit erst 1819 unter dem Titel »Classical and
Topographical Tour through Greece« erscheinen sollte.? Friedrich Sickler und Johann
Christian Reinhart kiindigten das Opus bereits 1810 im »Almanach aus Rom« an: »Das
wichtigste Werk, das wir Uber das alte Griechenland, wie es noch jetzt in seinen Trim-
mern vor uns liegt, zu erwarten haben, ist jetzt unter der Feder des Herrn Doddwel [...].
Dieser gelehrte Alterthumsforscher ist schon seit drei Jahren von daher wieder nach
Rom zurlick, wo er sich mit der volligen Ausarbeitung seiner Reise zum Druck beschaftigt.
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Er brachte [...] zu zwei verschiedenen Malen funf Jahre daselbst zu, wo er, den Pausanias,
Strabo und eine Menge anderer Hilfsmittel zur Hand, jeden Winkel dieses den Musen
ehemals geheiligten Landes durchreiste.«® Friedrich Sickler, Reisegenosse und Lands-
mann von Friedrich Kiihner (Blatt 5), war es denn auch, der 1821 eine deutsche Uber-
setzung der Publikation von Dodwell verdffentlichte und so zu ihrer weiteren Verbrei-
tung beitrug.*

Wilhelm von Blanckenhagen erwarb in Rom auch einige antike Skulpturen. Er war also
an Archdologie interessiert und wird sich auf seiner Italienreise um entsprechende Kon-
takte bemiiht haben. Dodwell kénnte er im Umfeld von Friederike Brun oder Caroline
von Humboldt kennengelernt haben. Mdglicherweise beriet er Blanckenhagen bei sei-
nen Ankdufen, besal3 er doch selbst eine grof3e Sammlung antiker Kunst. Nach dessen
Tod wurden etliche seiner Sticke von Kénig Ludwig |. von Bayern erworben.®

In seinem zeichnerischen Beitrag flr das Stammbuch hat Dodwell mit spitzem Bleistift
den Blick von Stden auf Athen festgehalten. Der kundige Betrachter erkennt links das
auf einer kargen Anhohe gelegene Philopapposmonument, daneben die Akropolis und
rechts das Olympieion mit dem kegelférmigen Berg Anchesmos im Hintergrund. Fir den
Unkundigen hat Dodwell unterhalb der Darstellungen Beschriftungen eingefiigt. Die
Stadt Athen selbst besteht aus einer Ansammlung von Hausern in der Ebene zwischen
Akropolis und Olympieion.

Mit wenigen, fein geschwungenen Linien deutete Dodwell die sanften Higel an, Uber die
der Blick des Betrachters in die Tiefe zu den antiken Monumenten in der Ferne gezogen
wird. Die irritierend leere, fast wistenartige Landschaft steigert noch die Wirkung der
Akropolis, deren Gebdude Dodwell zwar klein, aber dennoch mit grof3er Prézision er-
fasst hat. Sein expliziter Anspruch war weitestgehende Detailtreue, die mit Hilfe einer
Camera obscura umgesetzt wurde.®

Wie es Bonstetten sehr anschaulich beschrieben hat, konnte sich der Betrachter anhand
von Dodwells Zeichnungen auf Reisen begeben und sich an Stétten versetzen, die ei-
gentlich auBerhalb seiner Reichweite lagen. Dabei ging es Dodwell bei den panorama-
artig angelegten Landschaftszeichnungen nicht nur darum, archdologische Fakten zu ver-
mitteln, sondern die besondere Atmosphare dieser Orte auf das Papier zu zaubern. Die
kraftige Umrahmung in schwarzer Tinte verstdrkt in diesem Fall noch die Wirkung als
Fensterausblick.

Das Blatt weicht in der Hohe vom Ublichen Format der Blatter des Stammbuches ab.
Auch wurde ein besonders starkes Papier gewahlt, was sonst nicht im Stammbuch ver-
treten ist. Mdglicherweise schuf Dodwell die Zeichnung nicht eigens fir das Stammbuch,
sondern griff auf einen Fundus an Bldttern zurlick, die er in Griechenland angefertigt
hatte. CL
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Blatt /

Carl Gotthard GraB
(Serben 1767 —Rom 1814)

Sizilianische Felsenlandschaft mit Viehherde
Rom, um 1810

Bleistift, Feder und Pinsel in Braun, aquarelliert, weil3 gehoht, doppelte Rahmenleiste
in schwarzer Tinte und Bleistift, auf braunem Papier mit Goldschnitt, kaschiert auf ein
chamoisfarbenes Papier; 27,7 x 38,3 cm (Blatt), 23,5 x 29,7 cm (Darstellung)

Links unter der Darstellung mit schwarzer Tinte bez.: C. Grass aus Riga [unleserlich]
Roma 1810; rechts: Das in Oelfarbe ausgefihrte Geméhlde befindet sich in der
Samlung des Herrn Auer in Ulm; oben links: 7 [oben beschnitten];

rlckseitig gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39059

Literatur: Neumann 1908 (1998),S.54; Gral3 1912, S. 149; Holst 1943,S.313

Der livlindische Theologe, Dichter und Maler Carl Gotthard Gral3, dessen Werk nach
wie vor nur unzureichend bearbeitet ist, lebte nach Aufenthalten in der Schweiz und in
Paris seit 1803 in Rom." Im Mai 1804 begab er sich gemeinsam mit seinem Freund, dem
Theologen und Schriftsteller Philipp Joseph von Refues (1779—1843), sowie den bei-
den Architekten Karl Friedrich Schinkel (1781—1841) und Johann Gottfried Steinmeyer
(1780—1851) nach Sizilien.? Seit langem galt Graf3’ Sehnsucht der damals fur Reisende
noch unerschlossenen Insel und ihren antiken Stdtten. Bei einem Besuch Goethes in
Weimar hatte Graf3 die Zeichnungen Christoph Heinrich Knieps (1755—1825) kennen-
gelernt, der den Dichterfirsten 1787 nach Sizilien begleitet hatte. Von Friedrich Leo-
pold Graf zu Stolbergs (1750—-1819) »Reisen in Deutschland, der Schweiz, Italien und
Sizilien in den Jahren 1791 und 1792« war Gral3 so beeindruckt, dass er 1803 nach des-
sen Landschaftsbeschreibungen Zeichnungen anfertigte. Wéhrend Schinkel und Stein-
meyer bereits Ende Juni 1804 Sizilien wieder verlief3en, hielt sich Gral3 noch fast ein
Jahr dort auf. Seine Eindriicke, die er in der 1815 veroffentlichten Publikation »Sizilia-
nische Reise oder Auszlige aus dem Tagebuch eines Landschaftsmalers« mit 26 Radie-
rungen festhielt, pragten sein Schaffen maf3geblich. »So ist meine Sehnsucht nach dem
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Stden gestillt, weil es eine in meinem Innern liegende Forderung war und ich habe es
wenigstens in mir nicht gefunden, daf3 das menschliche Herz unersittlich ist«, berichtete
er Uber seinen Sizilienaufenthalt.?

Nach seiner Ruckkehr schuf Gral3 mehrere Gemalde mit sizilianischen Ansichten, von
denen vier 1809 auf der kapitolinischen Akademie-Ausstellung positiv aufgenommen
und nach Livland verkauft wurden.® Auch fir das Stammbuch seines Landsmannes Wil-
helm von Blanckenhagen wihlte Gral3 eine sizilianische, bislang noch nicht identifizierte
Landschaft. Schroffe, steil abfallende Felsen umgeben ein schmales Plateau, Uber das Hir-
ten ihre Tiere treiben. Durch zwei von Bdumen bestandene Felsen hindurch bietet sich
ein weiter Ausblick Uber eine Senke bis zum Meer. »Hohes und Wildes, Erhabenes und
Romantisches, Schauerliches und Idyllisch-Freundliches mischen sich hier auf eine seltsam
Uberraschende Weise.« Graf3' Beschreibung der Umgebung von Taormina trifft auch auf
diese Landschaft zu. Das in der Bezeichnung erwahnte Olgeméalde zum Aquarell »in der
Samlung des Herrn Auer in Ulm« konnte bislang nicht ausfindig gemacht werden. Im Juli
1810 hatte Graf3 es von Rom nach Ulm gesandt.®> Gemailde und Aquarell werden also
in einem engen zeitlichen Rahmen entstanden sein.

Graf3 stand in Rom anfangs Caroline von Humboldt und ihrem Kreis nahe. Seit Ostern
1808 erteilte er ihrer dltesten Tochter Konfirmationsunterricht, woriiber es aber zum
Bruch kam. Blanckenhagen konnte der Landsmann aber auch Uber liviindische Bekannte
empfohlen worden sein. So nahm Karl Morgenstern den Maler wahrend seines Romauf-
enthaltes von Oktober bis Dezember 1809 als Cicerone in Anspruch. Nach Graf3’ Tod
publizierte Morgenstern dessen Briefe und Werke.

Neben dem Stammbuchblatt erwarb Wilhelm von Blanckenhagen noch zwei Gemalde
mit italienischen Ansichten von Graf3.” Wéhrend ein GroBteil seines Kunstbesitzes 1820
an Karl Morgenstern verkauft wurde, scheinen diese Gemadlde in Familienbesitz verblie-
ben zu sein, was ihre besondere Wertschdtzung bezeugt. Wie das Portrdt der beiden
Tochter Blanckenhagens von Gottlieb Schick werden sie 1905 auf Schloss Allasch ver-
brannt sein. Graf3 trug auf dem Fest, das Blanckenhagen anldsslich der 100-jéhrigen Be-
freiung Rigas durch Russland in der Villa Aldobrandini veranstaltete, ein Gedicht vor. Ge-
meinsam mit einer Beschreibung der Feierlichkeit verdffentlichte er das Gedicht im
»Morgenblatt fur gebildete Stande«.® Auch die Inschrift fur das Denkmal, das Thorvaldsen
zu diesem Anlass fur die Stadt Riga schaffen sollte (Blatt 30), verfasste GraB.” Weiterhin
scheint er zwischen dem Auftraggeber und dem Bildhauer in Rom vermittelt zu haben.!®
Wilhelm von Blanckenhagen schatzte GraB3 also als Landsmann und Kinstler in beson-
derer Weise. CL
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Blatt 8

Ludwig Guttenbrunn
(Krems? um 1750/55 — Frankfurt am Main 1819)

Lesender M6nch
Rom, 1810

Graphit, schwarze und rote Kreide, grau laviert auf chamoisfarbenem Velinpapier

mit Goldschnitt; 27,7 x 37,8 cm

Unterhalb der Darstellung mit Graphit bez.: un Camaldulese; unten rechts mit brauner
Tinte: L. Guttenbrunn. fc. 1810, oben links mit dunkelbrauner Tinte: 8;

oben rechts mit grauer Tinte: 8.; riickseitig gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39060

Literatur: unpubliziert

Der heute weitgehend vergessene sterreichische Maler Ludwig Guttenbrunn war zu
seiner Zeit ein anerkannter, viel beschéftigter und weit gereister Portrétist, der fur die
besten Kreise bis hin zur russischen Hocharistokratie arbeitete. Stationen seines Le-
bensweges waren Wien, von 1772 bis 1787 Italien mit ldngeren Aufenthalten in Rom,
Florenz, Neapel und Turin, weiter Paris und London, 1795 bis 1804/05 Moskau und
Sankt Petersburg, ab 1805 erneut Rom und schliefllich von 1817 bis zu seinem Tod
Frankfurt am Main.' Bekannt ist Guttenbrunn heute vor allem durch seine Bildnisse von
Joseph Haydn (1732—1809) sowie des in Rom tétigen Antiquars, Altertumsforschers
und Kunstagenten Johann Friedrich Reiffenstein (1719—-1793). Im Besucherbuch der
Kasseler Gemadldegalerie ist Guttenbrunn am 24. August 1804 als »Russ. Kais. Rath aus
Wien« verzeichnet.?

Auch in Rom war Guttenbrunn gut vernetzt. Der Dichter Zacharias Werner traf ihn bei
einem Besuch Prinz Friedrichs von Sachsen-Gotha-Altenburg (1774-1825) in Rom an.?
1810 war Guttenbrunn auf der kapitolinischen Akademie-Ausstellung mit mehreren Ge-
malden vertreten.* Friedrich Sickler und Johann Christian Reinhart erwdhnen seine Wer-
ke in ihrem »Almanach aus Rom«.®

Die auf den ersten Blick unspektakuldre Kreidezeichnung von Guttenbrunn fir das
Stammbuch Wilhelm von Blanckenhagens zeigt einen Kamaldulenser M&nch in seiner
Kutte unter einem Baum sitzend beim Lesen einer Schrift. Mit gesenktem Kopf hat sich
der Monch in den Text vertieft. Die Figur und den knapp bemessenen Landschaftsaus-
schnitt erfasste Guttenbrunn in schwarzer Kreide, die er in Partien wischte, um breitere,
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einer Lavierung dhnliche Striche zu erzeugen. Nur das Gesicht und die Hande des Mon-
ches hinterlegte er mit roter Kreide, um die Lebendigkeit zu steigern. Die Aufmerksam-
keit, die Guttenbrunn dem Gesicht widmete, entspricht seiner Ausbildung als Portrétist.
Die verwendete Zeichentechnik zeigt ihn als Traditionalisten, der den Gepflogenheiten
des 18. Jahrhunderts verpflichtet war.

Der im | I.Jahrhundert durch den hl. Romuald von Camaldoli, einen Benediktiner, ge-
grindete Orden der Kamaldulenser stand eremitischen Lebensformen nahe. Die M&n-
che lebten jeweils in Klausur in einem von einer Mauer umschlossenen Hauschen mit
Garten, wo sie sich der Kontemplation und dem Gebet widmeten.

Dass Guttenbrunn diesem klosterlichen Ideal im Jahr 1810 seinen Stammbucheintrag
widmete, darf durchaus als politische Stellungnahme verstanden werden. 1810 hoben
die Franzosen die Kloster in ltalien auf. Friederike Brun berichtete dariber am 10. Juni
1810 brieflich: »Nun ist denn wirklich die so lange geahnete Verfolgung der rémischen
Geistlichkeit bestimmt angegangen. Der Kaiser befielt zuerst allen au3er Rom und dem
Kirchenstaate gebohrnen Monsignoren, Prilaten, Curaten (Pfarrer) und Abbaten, so wo
allen fremden Nonnen, Rom vor dem 15. Juni zu verlassen. [...] Die Ordensgeistlichen
mussen Civilkleider anziehn. Sogar die Kapuziner mussen sich dem unterwerfen, und sich
die Bérte abnehmen lassen. Und alle Kiinstler jammern, daf3 es nun auch um die schénen
Monchsgewdnder und Heiligenkdpfe geschehn seyl«®

Guttenbrunn huldigt hier also einem Ideal ménchischer Kontemplation, das zu dieser
Zeit in Italien nicht mehr praktiziert werden konnte. CL






Blatt 9

Heinrich Keller
(Zurich 1771 —Rom 1835)

Atalante
Rom, 1810

Feder in Schwarz, Pinsel in Braun, grau laviert, mit weil3er Kreide gehoht

auf blauem Papier mit Goldschnitt; 37,6 x 27,7 cm

Auf der Plinthe mit brauner Tinte bez.: H Keller Sculpsit; oben und unten rechts quer
mit schwarzer bzw. grauer Tinte: 9.; gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 3906 |

Literatur: unpubliziert

Am 10. Dezember 796 berichtete der Zircher Bildhauer und Literat Heinrich Keller
aus Rom seinem Freund Johann Jacob Horner (1772—1831) von einer gerade begonne-
nen Skulptur: »lch habe ein Figlirchen in Arbeit, unsern Aesthetikern zum Trotz und ih-
ren Vorschriften schnurstracks entgegen, eine Atalanta in vollem Laufe, auf einer Zehe
des rechten Fusses stehend, den linken in der Luft, die linke Hand vorwarts in der Hohe,
in der rechten die folgenden Aepfel. Um sie fest zu halten, will ich ihr den Mantel zur
Erde fallen lassen; ihre Kleider mussen kurz sein.«'

Nach Ovids »Metamorphosen« war die jungfrauliche Jagerin Atalante im Wettlauf un-
schlagbar. Allein Hippomenes gelang es durch eine List, sie zu besiegen. Artemis’ Rat
folgend lie er, sobald sie ihn zu tiberrunden drohte, einen von drei goldenen Apfeln
fallen. Atalante hob die Apfel auf, verlor dadurch den Lauf und vermahtte sich mit dem
Sieger.

Keller beschreibt in seinem Brief anschaulich die gewagte Haltung der Lauferin. Um ihre
Stabilitdt zu gewadhrleisten, musste er den langen Mantel, den er zundchst als Stitze ge-
plant hatte, durch einen Baumstamm ersetzen. Eine derart bewegte Figur entsprach nicht
der verhaltenen Asthetik des Klassizismus. Von diesen Normen wollte sich Keller mit
dieser Skulptur bewusst absetzen. Dennoch beruft auch er sich auf antike Vorbilder. Eine
Marmorfigur der Sammlung Mazarin im Louvre zeigt etwa eine vergleichbare Kérper-
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haltung, nur sind die Arme weniger gestreckt.? In der franzdsischen Bildhauerei des 17.und
8. Jahrhunderts wurde diese Atalante mehrfach aufgegriffen.’

FUr sein Stammbuchblatt wahlte Keller eine Ansicht der Skulptur in der Seitenansicht in
ihrer maximalen Streckung und Instabilitdt. Schon eine geringfigige Drehung der Figur
nach links, sodass das Gesicht im Vollprofil erscheint, mildert die Dynamik erheblich, wie
eine zweite Zeichnung der Skulptur im Kunsthaus Zirich zeigt.!

Im Februar 1800 erhielt Keller von dem exzentrischen Kunstsammler und Mazen Fre-
derick Augustus Hervey, 4. Lord Bristol (1730—1803), den Auftrag, die Atalante in Le-
bensgréBe in Marmor auszuflhren, »aber der Tod, schneller als Atalante, kam ihm zuvor,
und, indem er den Kinsten einen Beschitzer entrif3, Idhmte er auch die Hand des Kiinst-
lers, dessen Atalante unvollendet steht«, so August Friedrich Ferdinand von Kotzebue
(1761=1819) in seinen »Erinnerungen von einer Reise aus Liefland nach Rom und Nea-
pel«.> Nicht nur der Tod des Auftraggebers, auch gesundheitliche Probleme des Kiinstlers
verhinderten die Fertigstellung der Skulptur. Erst 1820 lief3 Keller sie fur seinen Sohn
vollenden.® 1834 wurde sie mit positiver Resonanz in Rom ausgestellt.”

Aufgrund eines komplizierten Beinbruchs war Keller nach 1803 kaum noch als Bildhauer
tdtig. Er verlegte sich auf seine literarische Tétigkeit, verfasste Kunstfihrer und Zeitungs-
beitrdge, handelte mit Marmor und Antiquitdten oder bot seine Dienste als Antiquar und
Ubersetzer an. Seit 1794 in Rom ansissig, gehdrte er zwar mit Bertel Thorvaldsen, Jo-
hann Christian Reinhart, Johann Martin von Rohden und Joseph Anton Koch zu den alt-
eingesessenen deutschen Kinstlern in der Ewigen Stadt, trotzdem hatte er Zeit seines
Lebens um den Unterhalt fir seine wachsende Familie zu kimpfen. Mit Wilhelm und Ca-
roline von Humboldt verband ihn, dass er beim Tod ihres Sohnes Gustav zugegen war
und dessen Grabstein fur den Protestantischen Friedhof bei der Cestiuspyramide anfer-
tigte.® Friederike Brun stand Keller dennoch néher als Caroline von Humboldt. Mehrfach
berichtet sie in ihren Briefen voller Empathie Uber seine finanzielle Bedrangnis. Keller,
der 1810 Mitglied der papstlichen Akademie fur Archdologie in Rom wurde, versorgte
Brun brieflich mit Informationen Uber die neuesten Grabungen oder archiologischen
Erkenntnisse

Als die Lukasbrider 1810 in Rom eintrafen, war Keller fUr sie der erste Ansprechpartner.
Overbeck schildert in den Briefen an seine Eltern mehrfach, wie sehr sich Keller um Lo-
gis, Mdbel, einen Mittagstisch und selbst noch um Blicher bemiht habe, die er dringend
bendtigte. So war Keller ein wichtiges Bindeglied zwischen der seit Jahrzehnten in Rom
verwurzelten Kinstlergemeinschaft und den Neuankémmlingen. CL
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Blatt 10

Joseph Anton Koch
(Obergiblen 1768 —Rom 1839)

Rebekka und Eliezer am Brunnen
Rom, 1810

Bleistift, Feder in Grau und Schwarz, Einfassungslinie in schwarzer Tinte,

auf chamoisfarbenem Velinpapier mit Goldschnitt und Wasserzeichen | WH,;

24,3 x 31 cm (Darstellung), 27,6 x 37,7 cm (Blatt)

Rechts unterhalb der Darstellung mit grauer Tinte bez.: G. Koch Tyrolese in Roma
fece.; oben links mit dunkelbrauner Tinte: 10.; oben rechts mit grauer Tinte: 10,
rlckseitig gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39062

Literatur: Neumann 1900, S. 275

Die alttestamentarische Erzahlung von »Rebekka und Eliezer am Brunnen« war vom
Mittelalter bis zur Romantik ein beliebtes Thema der bildenden Kunst. Nach |. Mose
24,1 1—-18 sandte Abraham seinen Diener Eliezer ins Zweistromland, um in seiner Grof3-
familie eine Braut fur seinen Sohn Isaak zu werben. Am Brunnen offenbart sich Rebekka,
die Enkelin seines Bruders Nahor, als die von Gott bestimmte. Auf Eliezers Bitte hin
reicht sie ihm und seinen Tieren Wasser. Allein von Joseph Anton Koch waren bislang
vier zum Teil grof3formatige Zeichnungen zu diesem Sujet bekannt.

Koch ordnet die figurenreiche Szene im Vordergrund einer arkadisch anmutenden, von
Palmen gerahmten stidlandischen Landschaft an. Links haben sich junge Frauen um den
Brunnen versammelt. Schwatzend beobachten sie, wie Rebekka dem alten Diener einen
Krug mit Wasser reicht. Ein Jingling steht mit Geschenken bereit. An einem zweiten
Brunnen werden rechts die Tiere getrdnkt. Trotz des Figurenreichtums versteht es Koch,
die beiden Hauptpersonen ins Zentrum der Darstellung zu riicken. Als Vorlage fir die
Gruppe kénnte ihm Druckgraphik des | 6. Jahrhunderts gedient haben, etwa der Repro-
duktionsstich von Gérard de Jode nach Maarten de Vos von 1584/85."
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Den Vorder- und Hintergrund verbindet ein Hohlweg, der sich bis zur Stadt Nahor mit
ihrem kubischen Geflige an Hausern einen Hang hinaufschldngelt. Die kleiner werdenden
Staffagefiguren ziehen den Blick in die Tiefe. Rechts 6ffnet sich ein weiter, lichter Pro-
spekt bis zum Meer.

Vergleicht man Kochs Zeichnungen zu diesem Thema miteinander, so fillt der enge mo-
tivische Zusammenhang Uber einen relativ langen Zeitraum von zehn Jahren auf.? Die
friheste, ins Jahr 1800 datierte lavierte Pinselzeichnung in Privatbesitz erzéhlt die Ge-
schichte in personeller Minimalbesetzung. Die Zeichnung der Staatsgalerie Stuttgart
dreht die Motive um und fihrt den Hohlweg sowie den Jingling mit Geschenken ein.
Das undatierte Blatt der Sammlung Georg Schéfer wiederholt mit geringfligigen Abwei-
chungen die Figuren der Stuttgarter Zeichnung, verzichtet aber auf die Higellage der
Stadt und den Hohlweg. Der Stammbuchzeichnung am néchsten ist eine Skizze der Aka-
demie der bildenden Kiinste Wien®. Hier wird die Szene bereits um etliche Figuren sowie
um den zweiten Brunnen fur das Vieh bereichert.

Der Figurenreichtum, die exotischen Tiere und die stdldndische Pflanzenwelt boten dem
Betrachter des Stammbuchs einen hohen Unterhaltungswert. Zudem brillierte Koch mit
seiner feinen Zeichentechnik. Mit spitzer Feder legte er die schonlinig geschwungene Sil-
houette der Figuren in einem hellen Grau an. Durch weiter oder enger angelegte Kreuz-
schraffuren verlieh er ihnen Volumen. Landschaft wie Figuren Uberging er abschlie3end
mit einer dunkleren Tinte, setzte vereinzelt Akzente und verstirkte die subtile Abstufung
der Grauwerte vom dunkler gehaltenen Vorder- in den lichten Hintergrund.

1810 war Joseph Anton Koch bereits seit Gber |5 Jahren in Rom ansassig. Er galt als
»Nestor der deutschen Kunst in Rom«.* Sein weitverzweigtes Beziehungsnetz reichte
von Thorvaldsen Uber die Brider Riepenhausen bis zu den gerade in Rom eingetrof-
fenen Mitgliedern des Lukasbundes. Im Tagebuch des Dichters Zacharias Werner
(1768-1823) wird Koch mehrfach auch im Zusammenhang mit einem Mitglied der
Familie Blanckenhagen erwihnt.® Koch war nicht nur an dem Stammbuch beteiligt. Wil-
helm von Blanckenhagen erwarb von ihm auch ein kleinformatiges Landschaftsgemdlde,
ein Portrdt Michelangelos (Abb. S. 22) sowie eine Kopie des »Gastmahl Platons« nach
Asmus Jacob Carstens.® Durch derartige Auftrdge hielt sich Koch, der sich in bestindiger
Geldnot befand, Uber Wasser. »Rom ist eine Citta dolente, allwo die meisten Kinstler
nach Arbeit wie die Hunde nach dem Knochen jagen«, beschrieb er 1812 seine dortige
Lage.” CL
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Blatt | |

José de Madrazo y Agudo
(Santander 1781 — Madrid 1859)

Venus mit Amor als Honigdieb
Rom, 1810

Feder in Braun, braun laviert, weil3 gehoht, Einfassungslinie in brauner Tinte, auf braunem
Papier mit Goldschnitt; 36,7 x 27,7 cm (Blatt), 16,5 x 11,9 cm (Darstellung)

Mittig unterhalb der Darstellung mit brauner Tinte bez.: Dulcia quandog; amara. / fieri—;
unten rechts: J. de Madrazo. in. ex. fc.; unten rechts quer mit grauer Tinte: | |.—;
rlckseitig gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39063

Literatur: Neumann 1900, S. 275

Der spanische Maler José de Madrazo y Agudo, der von 1803 bis 1818 in Rom lebte,
wandte sich fur seinen Beitrag zum Blanckenhagen-Stammbuch einem Thema zu, das seit
dem |6.Jahrhundert in der Emblematik, aber auch in Gemalden der Cranach-Werkstatt

Bertel Thorvaldsen,
Venus mit Amor als
Honigdieb, 1809.
Kopenhagen, Thor-
valdsens Museum
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prasent war: Amor als Honigdieb. Nach der 9., unter dem Namen Theokrits (ca. 310—
250 v. Chr.) Uberlieferten Idylle »Der Honigdieb (Keriokleptes)« beklagt sich Amor bei
Aphrodite Uber schmerzhafte Stiche, die er sich beim Ausrdubern von Bienenstocken
zugezogen habe. »Und seine Mutter sagte lachend: >Bist du nicht gleich wie die Bienen,
wo du zwar winzig bist, doch die Wunden so grof3 sind, die du schldgst«' Die Bezeich-
nung des Blattes »Dulcia quandoque amara fieri — manchmal wird Stf3es bitter« nach
dem »Emblematum liber« des Andrea Alciato (1492—1550)% von 1531 ruft ebenfalls in
Erinnerung, dass auf die kurzen Freuden der Liebe lange Schmerzen folgen kénnen.
Die Darstellung Madrazos orientiert sich an einem Relief, das Bertel Thorvaldsen (1770-
1844) 1809 entwarf (Abb.)’. Wie Thorvaldsen zeigt auch Madrazo, wenn auch seiten-
verkehrt, Aphrodite auf einem Felsen sitzend. Mit einem Arm stUtzt sie sich vom Felsen
ab. Zwischen ihren Knien steht der kleine Amor und streckt ihr die schmerzende Hand
entgegen, die Aphrodite in die ihre nimmt. Die Rose in Thorvaldsens Relief deutet aller-
dings an, dass sich seine Darstellung auf eine andere Textgrundlage, auf eine Ode von
Anakreon, bezieht.* Danach zog sich Amor den Stich zu, als er eine Rose pflickte. Bei
Madrazo verweisen zwei Bienenstdcke auf einer Felsenmauer hinter Aphrodite auf die
Ursache seines Schmerzes. Konzentriert sich Thorvaldsen auf die beiden Hauptperso-
nen vor dem blanken Reliefgrund, so schildert Madrazo als Hintergrund detailliert den
Uppigen Bewuchs einer Waldlandschaft mit Ausblick auf eine Stadt und Berge in der
Ferne. Kontrastreich wechseln schattige und beleuchtete Partien in der lavierten Feder-
zeichnung auf braunem Papier einander ab.

Von der Zeichnung gibt es eine zweite Ausflhrung in gréfBerem Format und in skizzen-
hafterer Manier im Prado.> Weiter fertigte Madrazo eine Radierung nach dem Motiv an.®
Wie ein Vergleich der Pflanzen im Vordergrund zeigt, folgt die Radierung jedoch eher
dem Kasseler Stammbuchblatt als der weniger ins Detail gehenden Zeichnung in Ma-
drid. Auch im Format stimmen die beiden Blatter starker Uberein. Moglicherweise gab
es noch eine dritte Zeichnung, die wie das Kasseler Blatt bildmaBig ausgearbeitet war
und der Radierung als unmittelbare Vorlage diente. Die enge Zusammengehorigkeit der
beiden Zeichnungen mit der Radierung spricht auf jeden Fall dafir, dass sie in dichter
zeitlicher Folge entstanden sind. Aufgrund seines heiter-amisanten Charakters eignete
sich das Thema fiir Stammbuchillustrationen sehr gut.

Madrazo war in Rom in deutschen wie franzdsischen Kinstlerkreisen bestens vernetzt.
Er wohnte ab 1803 im Palazzo Galoppi in derVia delle Quattro Fontane, wo auch
Johann Christian Reinhart (1761-1847) lebte. Mehrfach hat er Mitglieder der deut-
schen Kinstlerkolonie in Rom wie Reinhart oder Joseph Anton Koch (1768—-1839) por-
tratiert.” Die Kontakte wurden durch seine Heirat mit Isabella Kuntz, der Tochter des
Malers Taddeus Kuntz, 1809 noch intensiviert. In diesem Jahr fertigte Madrazo auch ein
Bildnis von Caroline von Humboldt an, das ihr Mann mit nach Berlin nahm und sehr
schatzte® CL
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Blatt 12

Fjodor Michailowitsch Matwejeff
(Sankt Petersburg? 1758 — Rom 1826)

Castagno dei Cento Cavalli, Kastanienbaum am Osthang des
Etna in der Ndhe der Stadt Sant’Alfio
Rom, 1810

Bleistift, schwarze Kreide auf chamoisfarbenem Velinpapier mit Goldschnitt;

27,7 x 37,8 cm

Unten links mit schwarzer Kreide bez.: F: Matveeff / 1810.; oben links mit brauner
Tinte: 12.; rlickseitig unten rechts mit Bleistift: Castagnio di Cento Cavalli Sopra /
il monte Etna, in Sicilia,; rickseitig gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39064

Literatur: unpubliziert

Nach einem Studium an der Akademie der schénen Kinste in Sankt Petersburg von
I'764 bis 1778 erhielt Matwejeff ein Stipendium flr einen ltalienaufenthalt. Er erreichte
Rom Ende 1779, wo er unter die Aufsicht Johann Friedrich Reiffensteins (1719-1793)
gestellt wurde. Dieser war nicht nur Fremdenfihrer und Antiquar, sondern als Kunst-
agent Katharinas II. seit 1778 auch fiir die Uberwachung der russischen Stipendiaten in
Rom zustdndig. Reiffenstein vermittelte Matwejeff an Jakob Philipp Hackert, dessen Wer-
ke der junge Russe mit Hackerts Einverstdndnis studierte und kopierte. Matwejeff ent-
schloss sich, auch nach Beendigung seines Stipendiums in Italien zu bleiben. 1813 wurde
er Mitglied der Accademia di San Luca. Er unternahm eine Vielzahl von Reisen, die ihn
nicht nur in den Stden Italiens, sondern auch nach Frankreich und in die Schweiz fihrten.
Nach Russland kehrte er nie zurlick. Dennoch wurde er 1807 Mitglied der Sankt Peters-
burger Akademie und erhielft ab 1819 ein regelmaBiges Gehalt von 500 Talern vom Sankt
Petersburger Ministerium fir »Geistige Angelegenheiten und Lehrtdtigkeit«. Dies konnte
darauf schlief3en lassen, dass er auch in nicht kiinstlerischen Belangen fur sein Vaterland
tatig war.! Matwejeff zeichnete eine Ansicht des »Kastanienbaums der hundert Pferde«
in Blanckenhagens Album, ein jahrhundertealter Kastanienbaum am Osthang des Atna
auf Sizilien, so genannt nach einer mythischen Kénigin, die mit ihren hundert Reitern un-
ter seiner Krone Schutz vor einem Gewitter gefunden haben soll. Der Baum zahlte zu
den bedeutenden Sehenswirdigkeiten der Insel, er wird zum Beispiel dargestellt im vier-

102

ten Band der »Voyage pittoresque a Naples et en Sicile« (1785) des Abbé Jean-Claude
Richard de Saint-Non (1727-1792).2 Allerdings unternahmen nur wenige Kinstler eine
Reise nach Sizilien, da die Insel noch zu Beginn des 19. Jahrhunderts nicht zu den Pro-
grammpunkten der »Grand Tour« gehérte. Diese endete normalerweise in Neapel, und
auch Blanckenhagen besuchte Stditalien nicht. Die Insel und ihre griechischen Tempel
waren durch Winckelmanns Schriften einem gréf3eren Publikum bekannt geworden,
doch war die mehrtigige Uberfahrt aufgrund von Pirateniberfillen riskant. Sizilien
selbst bot keine Infrastruktur fur eventuelle Touristen, die Stral3en waren schlecht, und
das Inland war so gut wie unerreichbar.® Matwejeff hatte Sizilien 1788 zum ersten Mal
besucht, vielleicht angeregt von seinem Mentor Hackert, der als einer der ersten Kiinstler
schon 1777 dort gewesen war.* Eine zweite Reise wurde bislang aufgrund von unda-
tierten Zeichnungen um 1815 vermutet.® Es wére durchaus moglich, dass dieser Aufent-
halt etwas friher, 1809 oder in der ersten Halfte des Jahres 1810 stattfand, vielleicht in-
spiriert durch die vier grof3en, zwischen 1806 und 1809 ausgefiihrten Gemélde mit
sizilianischen Gegenden des auch mit Matwejeff bekannten Carl Gotthard Graf3.¢ In die-
sem Fall wire die Wahl des sizilianischen Motivs fir das Album Blanckenhagens auf die
frischen Eindricke der Reise zurlickzufiihren. Blanckenhagen, der Matwejeff nicht zuletzt
aus patriotischen Griinden schitzte, erwarb schlieBlich zwei Olgemilde des Kiinstlers,
die er nach Riga mitnahm.” CN
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Blatt 13a Im Stammbuch Wilhelm von Blanckenhagens sind Franz und Johannes Riepenhausen mit

. zwei separaten Zeichnungen vertreten. Das ist sehr ungewdhnlich. »Als sie beide noch
Franz Riepenhausen

(Géttingen 1786 — Rom 1831) lebten, berichtet August Kestner von den Briidern, »ging nie ein Bild aus ihrer Werkstatt

hervor, das nicht beider Namen trug, wie viel auch einer von ihnen sich eines Uberwie-

Caritas genden Verdienstes in dem einen oder anderen bewuB3t war.«' Hiandescheidungen zwi-
Rom, 1810 schen den Briidern sind deshalb nach wie vor schwierig? Die beiden Zeichnungen des

Blanckenhagen-Albums, die thematisch wie von der gewdhlten Zeichentechnik in ihrer
Bleistift, schwarze und weil3e Kreide, doppelte Einfassungslinie in Bleistift und Unterschiedlichkeit geradezu programmatisch wirken, kénnten dafir neue Kriterien bie-
schwarzer Kreide, auf braunem Papier mit Goldschnitt; ten. Franz lieferte ein ausgearbeitetes religidses Erbauungsbild in schwarzer Kreide mit
27,7 x 37,8 cm (Blatt), 24,6 x 18,9 cm (Darstellung) WeiBhdhungen auf braunem Papier, Johannes eine Historie aus dem deutschen Mittel-
Rechts unterhalb der Darstellung mit brauner Tinte bez. Franz Riepenhausen Rom alter in feiner Federzeichnung. Méglicherweise wollten die beiden Riepenhausens mit
1810; oben links: 13.2; oben rechts mit grauer Tinte: | 3.4 rlickseitig gestempelt diesen beiden Zeichnungen aber auch nur das Spektrum andeuten, das sie bedienten.
Lugt 5675 Eine grof3formatige Zeichnung der » Amorettenverkaufering, die Blanckenhagen 1810
Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39065 erwarb und 1820 an Karl Morgenstern verduBerte (Abb. S. |8), vertrat zusitzlich noch
Literatur: Lukatis 2019, S. 94f., Abb. 8 das amisante, gut verkiufliche, profane Sujet, in dem sich die beiden Kiinstler ebenfalls

zu bewdhren suchten.

Mit dem Thema der »Caritas« waren die Riepenhausens seit ihrem Studium an der Kas-
seler Akademie von November 800 bis Frihjahr 1803 befasst. Angeregt wurden sie
dazu durch die beriihmte, damals noch Leonardo da Vinci zugeschriebene »Kasseler Ca-
ritas« der landgréflichen Gemaldegalerie, die Goethes hdchste Bewunderung erregte.
Eine Kopie des Kopfes dieser Caritas in Aquarell sandten die Brider im September 803
zu den Preisaufgaben nach Weimar. Eine weitere Kopie nahmen sie vermutlich mit nach
Rom, wo dieser idealtypische Frauenkopf vor allem als Vorlage fiir ihre » Amoretten-
verkiuferinnen« in Ol oder Kreide vielfach zum Einsatz kam. Die Pause des Stidtischen
Museums Gattingen (Abb.)* wurde unmittelbar auf dem Gemilde angefertigt.

Ohne finanzielle Unterstitzung von ihrer Familie oder einem Landesherrn waren die
Brider Riepenhausen darauf angewiesen, ihren Lebensunterhalt allein mit ihrer Kunst zu
verdienen. Sie versuchten deshalb, ein mdglichst breites Angebot fir unterschiedliche
Kéuferschichten und eine mdglichst effiziente Arbeitsweise zu entwickeln. Erfolgreiche
Bild- oder Motivfindungen wiederholten sie in Varianten, was bei ihren Zeitgenossen auf
Kritik stief3. Dabei konnte die » Amorettenverkduferin« auch wieder in eine Caritas zu-
riickverwandelt werden, wie der Beitrag zum Stammbuch bezeugt. Die Hauptfigur ent-
spricht in Positionierung, Haltung und Kleidung weitgehend der » Amorettenverkauferin
der Neuen Galerie in Kassel (Abb. S. 162). Flankiert wird sie von Weinstécken, die an
einem Gitter emporranken. Vier Kleinkinder schmiegen sich an die Sitzende, von denen

Franz und Johannes sich eines ihrer blof3en Brust ndhert und sie damit eindeutig als Caritas kennzeichnet.
Riepenhausen, Durch- Vermutlich wihlte Franz Riepenhausen fiir seinen Beitrag zum Stammbuch die Tugend-
zeichnung des Kgpfes allegorie, weil Wilhelm von Blanckenhagen bereits eine reprdsentative Darstellung des
der Kasseler Caritas, ) } . .

1803. Stadtisches Amorettenverkaufs besal3. 181 | schufen die Brider Riepenhausen eine »Caritas Ro-
Museum Géttingen mana« in Ol, die sich deutlich von der Stammbuch-Zeichnung abhebt.* CL
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Blatt I3b

Johannes Riepenhausen
(Gottingen 1787 — Rom 1860)

Konradin von Schwaben und Friedrich I. von Baden vernehmen
beim Schachspiel ihr Todesurteil
Rom, 1810

Bleistift, Feder in Grau und Schwarz, Einfassungslinie in grauer Tinte,

auf chamoisfarbenem Velinpapier mit Goldschnitt und Wasserzeichen JW;

27,6 x 38 cm (Blatt), 23,3 x 30,2 cm (Darstellung)

Unten rechts in der Darstellung mit grauer Tinte bez.: JOHANNES
RIEPENHAUSEN:INV.; mittig auf der Schriftrolle: Carolus Rex / CONRADINVS /
FEDERICVS B AVSTRI/ DVX; oben links mit dunkelbrauner Tinte: 13.%;
gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39066

Literatur: Neumann 1900, S. 276

Seit dem ausgehenden 18. Jahrhundert und dem erwachenden Interesse fiir das deut-
sche Mittelalter entwickelte sich das tragische Schicksal des letzten Staufers, Konradin
von Schwaben (1252—1268), zum beliebten Stoff fur patriotische Opern, Trauer- oder
Ritterspiele." Gemeinsam mit seinem Freund Friedrich von Baden wurde der erst sech-
zehnjdhrige Konradin 1268 in Neapel &ffentlich hingerichtet, nachdem sein Versuch, die
Herrschaft Uber das sizilianische Kénigreich von Karl von Anjou zurlickzugewinnen, mit
der Schlacht von Tagliacozzo gescheitert war. Der Ort der Hinrichtung wurde in Neapel
zur touristischen Sehenswirdigkeit. »Noch war der Fleck zu sehen, berichtet etwa
Johann Heinrich Wilhelm Tischbein (1751-1829), »wo ihr unschuldiges Blut flof3. Die
Marmorfliesen hatten es unvertilgbar eingesogen [...]. So sagte der Cicerone [...];aber
es mochte wohl aufgefrischt worden sein, wie der Dintenfleck auf der Wartburg.«?

In die bildende Kunst fand diese nationale Historie zunichst kaum Eingang. Tischbein, ein
Vorreiter auf dem Gebiet der Historienmalerei zur deutschen Geschichte, widmete ihr
allerdings bereits 1783/84 in Rom ein groB3formatiges Gemalde, das er seinem Génner
Herzog Ernst II. von Sachsen-Gotha zukommen lieB3.? Tischbein wird es auch gewesen
sein, der das Thema den Bridern Riepenhausen nahebrachte.* Zwischen September
1799 und Oktober 1800 hielt er sich mehrfach in Géttingen auf, um seine Publikation
»Homer nach Antiken gezeichnet« auf den Weg zu bringen, an der der Vater der Brider
Riepenhausen als Kupferstecher beteiligt war. Auf die Bildthemen seiner Séhne Ubte
Tischbein nachhaltigen Einfluss aus.
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Das Thema war um 1810 aber auch unter den deutschen Kinstlern in Rom présent.
Zacharias Werner, der in engem Kontakt zu den Bridern Riepenhausen stand, plante
etwa ein Trauerspiel zu Konradin, wie aus seinem Briefwechsel mit dem Verleger Johann
Friedrich von Cotta (1764-1832) hervorgeht> Am 6. Januar 1810 berichtet Werner wei-
ter in seinem Tagebuch von einem Gemilde, das er bei dem Stuttgarter Bankier Christian
Hermann Heigelin (1744—1820) in Neapel gesehen habe: »[...] besonders waren ge-
malte Gegenden von Pompeji, und ein Gemadlde, Conradin, der vor seiner Hinrichtung
Schach spielt, mir auffallend.«® Méglicherweise handelte es sich bei diesem Gemélde um
eine kleinformatige Kopie des Werks von Tischbein.” Johannes Riepenhausen konnte also
auch durch Erzédhlungen von Zacharias Werner auf das Thema gestof3en sein.

Die Brider Riepenhausen wandten sich um 810 verstarkt Themen aus der deutschen
Geschichte zu. Wie sie Johann Wolfgang Goethe in einem Brief von 18. Juli 1814 schil-
derten, war ihr Ziel, sich »den Namen eines Deutschen wiirdig zu machen, und beson-
ders etwas auszufiihren, was uns in unserem Vaterlande bekannt machte«.® Als Werk,
das sie kirzlich vollendet hatten, nannten sie »Die Verurteilung Conradins von Schwa-
ben, ein Olgemilde, das allerdings bereits 1816/17 durch einen Sturz schwer beschi-
digt wurde.? Dieses verloren geglaubte Gemilde ist kiirzlich in Privatbesitz aufgetaucht
und konnte fur die Kunstsammlungen der Universitit Géttingen erworben werden.!®
Die Zeichnung des Stammbuchs Uberliefert dazu eine Variante, die dem Tischbein-
Gemilde noch wesentlich ndhersteht.

Die Zeichnung zeigt in der Anordnung der Figuren durchaus Ubereinstimmungen mit
dem Gemialde Tischbeins, auch wenn Johannes Riepenhausen von der Dreiviertel- zur
Ganzfigur wechselte und damit den emotionalen Abstand des Betrachters zum Ge-
schehen vergréBerte. In einem kargen Verlies mit vergittertem Fenster und blo3em
Mauerwerk widmen sich die beiden Freunde an einem Tisch im linken Bilddrittel dem
Schachspiel. Von rechts ist Uberraschend eine Gruppe von Personen eingetreten, um
ihnen ihr Todesurteil zu verlesen. Wahrend sich Tischbein bemUhte, bei den Beteiligten
ein breites Spektrum an Gemutszustanden, das von Gott ergebener Gelassenheit Uber
Gleichglltigkeit bis zu fassungsloser Trauer reicht, darzustellen, kontrastiert Johannes
Riepenhausen die beiden idealtypisch schonen Jinglinge mit den zur Karikatur verzerr
ten Scharfrichtern und Gefangniswartern. Ein Richter mit Hakennase verliest das Urteil.
Hinter ihm steht ein verwachsener Kleinwichsiger mit dickem Schlisselbund, spitzen
Schnabelschuhen und brennender Fackel. Zwei Ritter in Rustung mit grimmigem Ge-
sichtsausdruck flankieren den Ausgang. Die Dichte und Vielfalt der emotionalen Reso-
nanz und die subtile Interaktion der Personen, die das Gemadlde Tischbeins auszeichnen,
erreicht die Darstellung Riepenhausens nicht. Dennoch ist die Zeichnung ein wichtiges
Beispiel fur die frihe Rezeption des Gemaldes. CL
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Blatt 14

Gottlieb Schick
(Stuttgart 1776 — Stuttgart 1812)

Kartenspielende Rémer
Rom, 1810

Bleistift, Feder in Braun und Grau, braun laviert, weil3 gehoht, Einfassungslinie in
brauner Tinte, auf braunem Papier mit Goldschnitt;

27,6 x 37,7 cm (Blatt), 21,7 x 25,7 cm (Darstellung)

Unten rechts in der Darstellung mit braunem Pinsel bez.: Schick.; oben links mit
dunkelbrauner Tinte: 14.; oben rechts mit grauer Tinte: 14.; gestempelt Lugt 5675
Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39067

Literatur: Neumann 1900, S. 276; Kat. Stuttgart 1976a,S. 173;

Kat. Stuttgart 1976b, S. 90f., Nr. 51

OGS ———— S
Gottlieb Schick, Kartenspielende Rémer, Skizzenbuch, vor 1810.
Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Sammlung
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Das italienische Alltagsleben hat die Reisenden aus dem Norden seit jeher fasziniert. In
vielen Reiseberichten werden die unterschiedlichen Sitten und Brduche, das stdldndische
Klima und seine Auswirkungen auf das Leben sowie die Mentalitdt der Italiener anschau-
lich beschrieben. Auch Gottlieb Schick, der im Herbst 1802 in Rom eintraf, schildert in
seinen Briefen die andere Lebensart, aber auch die Armut eines Grof3teils der Bevolke-
rung mit viel Anteilnahme." Anders als bei den Briidern Riepenhausen, die hiufiger auch
genrehafte Szenen aus dem italienischen Alltagsleben dargestellt haben, scheinen sich
diese Beobachtungen bei Schick in seinem malerischen und zeichnerischen Werk kaum
niedergeschlagen zu haben.? Hier dominieren mythologische Themen im klassizistischen
Geschmack sowie die zahlreichen Portréts, die Schick flr seinen Lebensunterhalt anfer-
tigte, darunter auch ein Doppelbildnis der beiden Téchter Wilhelm von Blanckenhagens
(vgl. dazu S. I5—17).

Zu dem Stammbuchblatt mit den Kartenspielern hat sich eine Studie in einem Skizzen-
buch erhalten (Abb.).? Das Skizzenbuch, das Uber einen lingeren Zeitraum von etwa
1800 bis 1810 benutzt wurde, enthilt auch erste Uberlegungen zu dem Doppelbildnis
der Blanckenhagen-Tochter. Dies kdnnte dafir sprechen, dass auch die Skizze der Kar-
tenspieler in diesem Zeitraum entstand. Schick kdnnte aber auch fir seinen Stammbuch-
beitrag auf eine dltere Bildidee zuriickgegriffen haben.

Die Skizze entspricht in der Anordnung der Figuren weitgehend der ausgefihrten Ver-
sion. Auf einem Mauerabsatz haben sich finf Manner niedergelassen. Die vorderen sind
in ein Kartenspiel vertieft. Der linke hélt die Karten und Uberlegt gerade, welche er auf
den Stapel neben ihm ausspielen soll. Dort liegen auch einige Minzen, die geboten wur-
den. Der mittlere Mann beobachtet konzentriert und voller Spannung seinen Mitspieler,
wahrend bei dem dritten unklar bleibt, ob er am Spiel beteiligt ist oder nur zuschaut. Die
beiden hinteren Manner verfolgen das Spiel Uber die Schultern der vorderen.

In der ausgefiihrten Version schmiickte Schick die Erzahlung aus, indem er die Kosti-
mierung der Figuren durch Kopfbedeckungen, Schuhe, Halstlicher oder Schnallen diffe-
renzierte und den Gesichtern karikaturhafte Zige verlieh. Fir die beiden hinteren Figu-
ren ersann er eine Nebenhandlung. Der Liegende wird durch eine Kriicke zum betteln-
den Krippel, der gerade von einem besser gekleideten Herrn mit Hut und Mantel ein
Almosen erhdlt. Ergdnzt wurden im Hintergrund auch die Frau mit Kind und der Blick in
einen Verkaufsraum mit Fassern, Sdcken und einer Waage auf einem Tisch dahinter.
Anregungen zu der Darstellung kénnte Schick von den Radierungsfolgen Bartolomeo
Pinellis (1781—1835) erhalten haben. Zu den »Raccolta di cinquanta costumi pittoreschi
[..J« von 1809 gehdrt auch ein Blatt mit Glicksspielern.* Méglicherweise wollte Schick
durch die Wahl dieses Themas der Familie von Blanckenhagen das pittoreske Alltagsleben
in Rom in Erinnerung rufen. CL
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Blatt 15

Rudolph Friedrich Karl Suhrlandt
(Ludwigslust 1781 — Schwerin 1862)

Madonna mit dem Christuskind
Rom, 1810

Schwarze und weif3e Kreide auf braunem Papier; 27,7 x 37,7 cm

Oben links mit dunkelbrauner Tinte bez.: |5.; oben rechts mit grauer Tinte: 15,
rlckseitig unten rechts mit Bleistift: Karl Rud Suhrlandt [Vornamen spater hinzugefigt];
gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39068

Literatur: unpubliziert

Rudolph Suhrlandt, der Sohn des mecklenburgischen Hofmalers Johann Heinrich Suhr-
landt (1742—1827), hat sich vor allem als Portrétist hervorgetan.! Nach seiner Ausbildung
an der Wiener Akademie als Schiler von Heinrich Friedrich Figer (1751—1818) begab
ersich am 19. August 1808 gemeinsam mit seinem Landsmann, dem Kupferstecher Fer-
dinand Ruscheweyh (Blatt 2) auf den Weg nach Rom. Die zahlreichen Bildnisse in Bleistift
oder O, die dort entstanden, dokumentieren, dass Suhrlandt in Rom ein anerkannter
und bestens vernetzter Portrdtist war. Er hielt nicht nur seine deutschen und danischen
Kinstlerfreunde wie Thorvaldsen, Rauch, die beiden Riepenhausens, Overbeck, Lund
und Rohden in intimen Bleistiftzeichnungen fest, sondern auch die franzésischen Kiinst-
lerkreise um Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780—1887). Als Auftragsarbeiten por-
tratierte er Adlige, Gelehrte und Bildungsreisende verschiedenster Nationen reprdsen-
tativin Ol. Auch in der Historienmalerei errang Suhrlandt in Rom durchaus Erfolge. Sein
heute verlorenes, noch ganz dem Klassizismus verhaftetes Gemalde »Theseus und
Ariadne« wurde 810 auf der jdhrlichen Ausstellung auf dem Kapitol prdsentiert, wo-
raufhin ihn die Akademie zum Ehrenmitglied und GroB3herzog Friedrich Franz |. von
Mecklenburg zum Hofmaler ernannten.

Fur das Stammbuch Wilhelm von Blanckenhagens wahlte Suhrlandt ein gangiges Motiv:
Die Muttergottes mit dem Christuskind. Mit raschen, fllichtigen, zarten Kreidestrichen
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legte er Mutter und Sohn als Halbfiguren auf dem braunen Papier an. Die anschlie-
ende feine Modellierung in schwarzer Kreide mit einzelnen Lichtern in Weil3 konzen-
trierte er auf die BUsten, um die Aufmerksamkeit des Betrachters ganz auf die Gesichter
zu lenken. Das Kind schmiegt sein Kdpfchen in die Halsmulde der Mutter. Schitzend
neigt sie ihr Haupt dem seinen zu und wacht Uber den Schlaf, in den das entspannte
Kind gesunken ist.

Vorbild fur diese innige Verbindung von Mutter und Kind scheint die Sixtinische Madonna
von Raffael gewesen zu sein. Auch wenn Maria dort den Kopf aufrecht halt und das
Kind wach ist, weist die Nihe der Képfe durchaus Ubereinstimmungen auf. Auch die
Gesichtstypen dhneln einander.

Suhrlandt hat sich also in dieser Zeichnung nicht nur einem populdren Thema zuge-
wandt, sondern auch an ein Modell angelehnt, das in dieser Zeit durch druckgraphische
Reproduktionen allgegenwdrtig war. Dass er damit den Geschmack der Familie Blan-
ckenhagen traf, zeigt der Lichtschaden des Blattes, der von alten Passepartouts her-
ruhrt. Offensichtlich fand das Blatt so grof3e Resonanz, dass es zeitweise aus dem Kon-
text des Stammbuches geldst wurde, um gerahmt als Wandschmuck zu dienen.  CL
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Blatt 16

Anna Louise von Berner (verh. Catalano)
(Mitau 1795 — vermutlich Neapel 1868/69)

HI. Petrus
Mitau?, um 1820

Aquarell und Deckfarbe auf Karton, auf ein braunes Auflageblatt mit Goldschnitt
montiert; 23,5 x 19,4 cm (Zeichnung), 37,5 x 27,6 cm (Auflageblatt)

Unten rechts mit violetter Tinte von anderer Hand bez.: L. Berner; rlickseitig gestempelt
Lugt 5675; auf dem Auflageblatt oben und unten rechts quer mit grauer Tinte: |6.;
Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39069

Literatur: unpubliziert

Die kinstlerisch anspruchslose, noch ganz der Tradition des |8. Jahrhunderts verhaftete
Darstellung des Heiligen Petrus beim Gebet im Gefdngnis stammt von der Hand einer
Verwandten der Blanckenhagens. Anna Louise war die Tochter des Bankiers Johann
Friedrich von Berner (1756—1824)" aus Mitau in Kurland (heute: Jelgava, Lettland) und
seiner Frau Marianne, geb. Klatzo, einer Schwagerin von Wilhelm von Blanckenhagen.
Die beiden Familien standen in engem Kontakt zueinander. So erhielt der Sohn Wil-
helms, Johann Christoph von Blanckenhagen, seine »sorgféltige Erziehung, theils im
vdterlichen Haus, theils bey seinem Onkel dem Collegien-Assessor von Berner in
Mitau«.?

Johann von Berner sammelte Bicher und Gemilde und fihrte in Mitau ein offenes
Haus.? Auf dem Weg nach Sankt Petersburg machten vor allem Musiker bei ihm Station,
darunter auch Louis Spohr (1784—1859). Berners dltere Tochter Marianne (1791 —nach
1830) reiissierte als Geigerin. Uber den hiuslichen Bereich hinaus erregte ihre Bega-
bung Aufsehen.

Die jingere Tochter, Anna Louise, wurde von Domenikus Oechs (1775-1836) in Mitau
zur Miniaturmalerin ausgebildet. In seinem Testament erwdhnt Johann Christoph von
Blanckenhagen mehrere Werke seiner Cousine in seinem Besitz: »Meine liebe Schwes-
ter Annette erhdlt nun recht sehr gern das Portrait unserer Cousinen Marianne und
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Louise Berner, u. die Ubrigen in Allasch aufgestellten Werke von der Hand der unver-
geBlichen Louise Catalanos«.*

Johann von Berner hinterliel3 seiner Familie hohe Schulden. Allein das mutterliche Ver-
mdgen konnten die Kinder bewahren. Nach dem Tod der Mutter verlie3en die beiden
Tochter Kurland und gingen nach Italien. Louise heiratete in Neapel den »Advokaten
Catalano«.® Diese verwandtschaftlichen Beziehungen werden der Grund gewesen sein,
warum auch die beiden unverheirateten Téchter Wilhelm von Blanckenhagens, Eva
Wilhelmine, genannt Minna (1791-1879), und Emilie Henriette (1799—1891), nach
einem ldngeren Aufenthalt in Baden-Baden nach Neapel zogen und dort hochbetagt
verstarben.

Die Zeichnung von Louise von Berner wurde erst spdter an |6. Stelle in das Album ein-
geflgt. In dem ersten, noch summarischen Kiinstlerverzeichnis zum Album ist an dieser
Stelle der Name »Voghdt« verzeichnet. Damit konnte der niederldndische Maler Hen-
drik Voogd (1768—1839), der seit 1788 in Rom lebte und sich eng an den Landschafts-
maler Johann Christian Reinhart (176 1—1847) anschloss, gemeint sein. Erst nachtraglich
wurde auf dieser Liste die Zeichnung von Berner in violetter Tinte am Ende der Liste
erganzt (Abb.S. 35). Von dieser Hand scheint auch die zundchst eigenhdndig anmutende
Signatur der Zeichnung zu stammen. CL
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Blatt 1/

Carl Christian Fechhelm
(Dresden 1770 — Dresden 1826) zugeschrieben

Ecce homo nach Guido Reni
Dresden,um 1810

Graphit, Pinsel in Braun, weil3 gehoht, rote Deckfarbe auf oval zugeschnittenem
Pergament, auf BUttenpapier kaschiert und auf Karton montiert, der wiederum auf ein
Buttenpapier mit Goldschnitt und dem Wasserzeichen VANDER LEY montiert wurde;
13,6 x 1,3 cm (Zeichnung), 14,9 x 11,7 cm (kleines Auflageblatt),

35x 27,5 cm (Karton), 37,9 x 27,8 cm (grofB3es Auflageblatt)

Unten rechts auf dem kleinen Auflageblatt mit dunkelbrauner Tinte bez.:

Fechhei[mit Bleistift korrigiert: [Jm; oben rechts mit grauer Tinte: | 7; auf dem grof3en
Auflageblatt oben links: |7

Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39070

Literatur: unpubliziert

Die kleinformatige Kopie nach einem beriihmten, haufig kopierten oder als Druckgraphik
vervielfltigten Gemélde der Dresdner Galerie von Guido Reni (1575-1642)" ist tech-
nisch versiert Ton in Ton fein getupft noch ganz in der Manier des |8. Jahrhunderts aus-
gefihrt. Der altertimliche Bildtrager, das Pergament, verleiht ihr einen dezenten Glanz.
Die nicht eigenhandige Bezeichnung weist das Blatt einem Vertreter der weitverzweigten
Kinstlerfamilie Fechhelm zu. Von vielen ihrer Mitglieder sind heute kaum noch Werke
nachweisbar. Deshalb ist auch in diesem Fall die Zuweisung an ein bestimmtes Famili-
enmitglied schwierig. Am ehesten kommen Christian Gottlob Fechhelm (1732-1816)
oder sein Sohn Carl Christian Fechhelm (1770—1826) infrage. Beide waren in Dresden
auch im Bereich der Miniaturmalerei tdtig und fertigten nachweislich zahlreiche Kopien
nach Werken der Dresdner Galerie.?

|14

Die Familie Blanckenhagen machte 1808 auf der Reise von Riga nach Paris in Dresden
Station. Auf der Ruckreise 1811 kdnnte sie sich gleichfalls dort aufgehalten haben.
Auch der Sohn, Johann Christoph von Blanckenhagen, hielt sich mehrfach in Dresden
auf. Wer von der Familie zu welchem Zeitpunkt die Kopie in Dresden erwarb und
wann sie nachtrdglich dem Stammbuch beigefigt wurde, wird kaum noch nachzuweisen
sein. Als Nummer |7 verzeichnet die dlteste Namenstbersicht Uber das Stammbuch
(Abb. S. 35) noch ein Blatt des Lukasbruders Johann Konrad Hottinger (1788—1828).
Dieses Blatt wird spdter als fehlend vermerkt. Im spéteren Inhaltsverzeichnis wurde die
Zeichnung von Fechhelm nachtréglich mit Bleistift eingefugt. CL
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Blatt 18

Franz Pforr
(Frankfurt am Main 1788 —Albano Laziale 1812)

Don Diego Ordonna Laras Kampf mit Fernando Gonzalo,
nach Herder »Der Cid«
Rom, 1810

Bleistift, doppelte Rahmenleiste, auf chamoisfarbenem Velinpapier mit Goldschnitt;
27,6 x 38 cm (Blatt), 21,7 x 16,5 cm (Darstellung)

Rechts unten in der Darstellung mit Bleistift bez.: Franz Pforr fec: Rom: 1810.; oben
links mit brauner Tinte: 18.; oben rechts mit grauer Tinte: |8; rlckseitig unten links mit
brauner Tinte: Don Diego Ordonna Laras Kampf mit dem jungen Fernando Gonsalo,
aus Herders Cid, 36, gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 3907 |

Literatur: Neumann 1900, S. 276; Lehr 1924, S. 353f,; Zafman 2003, Abb. S. 286

Wihrend seiner Zeit an der Wiener Akademie von 1805 bis 1810 beschéftigte sich
Franz Pforr intensiv mit altdeutscher Kunst und studierte mit groB3er Ernsthaftigkeit his-
torische Rustungen, Waffen, Zaumzeuge sowie Kostiime. Auf diese Weise wollte er sei-
nem Ziel, Bataillenmaler zu werden, ndherkommen. Die dafiir gleichfalls notwendigen
Kenntnisse zur Anatomie von Pferden eignete er sich im Wiener Tierspital an.

Dartiber hinaus illustrierte Pforr literarische Werke wie Goethes »Gotz von Berlichin-
gen, Schillers »Wilhelm Tell« oder Cervantes’ »Don Quixote«.! 1803/04 war Johann
Gottfried Herders (1744—1803) Ubersetzung und Nachdichtung der Romanze »Der
Cid« in Versform nach einer franzésischen Prosavorlage, nicht nach dem spanischen Orri-
ginal, erschienen.? Der Text kénnte Pforr durch den literarisch gebildeten Zircher Hof-
rat Johannes Buel (1761—1830) bekannt geworden sein, der den Lukasbridern in Wien
so nahestand, dass er plante, sie auf ihrer Romreise zu begleiten.?

»Der Cid« mit seinen zahlreichen Kampfszenen kam Pforr nicht nur wegen seiner Pas-
sion fur Schlachten entgegen. Herder hatte von 1764 bis 1771 in Riga als Lehrer und
Pastor gewirkt. In dieser Zeit baute er intensive Beziehungen zur Kaufmannschaft der
Stadt auf. Auch die Familie Blanckenhagen ist ihm bekannt gewesen.* Die Verehrung Wil-
helm von Blanckenhagens fir den eng mit seiner Heimatstadt verbundenen Dichter,
Theologen und Philosophen zeigt sich etwa darin, dass er zu den Subskribenten der ers-
ten posthum verdffentlichten Gesamtausgabe Herders gehorte, die 1805 erschien.® Wei-
ter lieh er der Witwe Herders Geld und gab ihr den Obligationsschein im November
1808 personlich in Weimar zuriick.® Ahnlich wie Overbeck versuchte also auch Pforr,
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sich Wilhelm von Blanckenhagen nicht nur durch die herausragende zeichnerische Qua-
litdt seines Stammbuchbeitrags zu empfehlen, sondern gleichermal3en durch das mit Be-
dacht auf die Neigungen des Empfangers abgestimmte Thema.

Dargestellt ist die 36. Romanze aus »Der Cid«. Vor den Toren der Stadt Zamora tref-
fen Don Diego und der junge Don Fernando aufeinander. » Als man ihnen Morgen-
sterne, / Kolben brachte, deren Eisen / Blitzt in ihrer beider Hand./ Und der erste Schlag
des Eisens / In der starkern Hand Ordonas / Traf — des edlen Jinglings Haupt.« Todlich
getroffen hilt sich Fernando nach diesem Schlag mit letzter Kraft auf dem Pferd und
durchtrennt mit einem Hieb die Zigel seines Gegners. Das Ross baumt sich auf, Diego
fallt und gilt damit als besiegt. Fernando aber verbliht »wie eine Rose, / Eh' sie sich
entfaltete«.”

Pforr hilt sich eng an den Text. Selbst die gebrochenen Schranken Ubernimmt er aus der
Vorlage. Die sehr reduziert im Hintergrund angedeutete Stadt zeigt exemplarisch sei-
ne Auseinandersetzung mit altitalienischer Malerei. Das Vorbild dagegen, das Pforr fir
den von hinten in starker Verkirzung erfassten Gestlrzten bemihte, lernte er bei Ga-
leriebesuchen in Kassel kennen. Dort wurde der Frihverwaiste von Herbst 1801 bis
Januar 1805 von seinem Onkel Johann Heinrich Tischbein d.]. (1742—1808) ausgebildet
und studierte 1805 zudem an der Kunstakademie. In unmittelbarer Nachbarschaft des
Akademiegebdudes befand sich an der Schénen Aussicht die landgréfliche Gemalde-
galerie, in der als Gegenstlick zum »Jakobssegen« eine »Blendung Simsons« hing, die
damals noch als eigenhindige Arbeit Rembrandts angesehen wurde (Abb.)8. Auch wenn






Unbekannt, Kopie nach der Blendung Simsons von Rembrandt, nach [636.
Ehemals Staatliche Kunstsammlungen Kassel, Gemaildegalerie, Kriegsverlust

auf das Motiv einer von hinten erfassten, am Boden liegenden Figur als Inbegriff von Hilf-
losigkeit und Schmerz hiufiger zuriickgegriffen wurde,? so ist die Ahnlichkeit der
Haltung von Pforrs Diego mit Rembrandts Simson etwa in der Position des linken
Beines frappant. In Wien ist Pforr diesem drastischen Gemélde wiederbegegnet. In der
Schénbornschen Gemildegalerie, die er nachweislich besuchte,'® hing das Vorbild fur
die spater als Kopie erkannte, im Zweiten Weltkrieg verbrannte Version der Kasseler
Gemadldegalerie.

Pforr verarbeitet in dieser lllustration also vielféltige Eindriicke, die er durch sein breit
angelegtes Studium der Malerei erwarb. Dariiber hinaus beeindruckt sein eigenstindiger,
hochst sensibler Zeichenstil. Pforr konzentriert sich ganz auf die Kontur. Von zartesten,
kaum noch lesbaren Linien etwa in der Binnenstruktur des nach vorne geneigten Pferde-
kopfes oder bei den Muskelstrangen der Pferdeschenkel reichen die Valeurs bis zu klaren,
trotz ihrer Feinheit duBerst prézisen, harten, dunklen Bleistiftlinien, mit denen er bis in
Details hinein die Ristung Fernandos beschreibt. Diese Genauigkeit zeigt sich auch bei
der zerborstenen Schranke, deren Holzverbindungen exakt wiedergegeben sind. Die
Eleganz der Linienfihrung macht die Zeichnung zu einem Glanzstlck friher nazareni-
scher Zeichenkunst. Stilistisch dhnliche Pferdestudien von Pforr finden sich in der Stiftung
fur Kunst des 19. Jahrhunderts in Olten.!"  CL
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Blatt 19

Lorenzo Re
(Rom um 1785 — Rom 1820)

Heilige Familie mit Johannesknaben;
riickseitig: Skizze einer thronenden Fortuna Redux
Rom, 1810

Feder in Braun, graubraun laviert, mit weil3er Kreide gehoht,

Einfassungslinie in dunkelbrauner Tinte, auf blauem Papier mit Goldschnitt;
36,5x 27,7 cm (Blatt), 23,5 x 17,7 cm (Darstellung)

Am Sockel des Denkmals mit dunkelbrauner Tinte bez.: FORTVNAE REDVCI /
BLANCKENH / AGENIA / PRO ITV ET RED / FAMILIA / SIBI CARISSI /
LAVR.RE.RO / PL.M, unten links unleserlich: L. Romano; unten rechts quer mit
grauer Tinte: 19; gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39072

Literatur: unpubliziert
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Der heute weitgehend vergessene, frihverstorbene Altertumswissenschaftler Lorenzo
Re besal3 zu seiner Zeit ein weit Uber Rom hinausreichendes Renommee als »Prdsident
der historischen und antiquarischen Classe an der hellenischen Akademie, Mitglied der
Denkmahler-Commission und der archdologischen Akademie, Professor der Archiologie
an dem Archigymnasium zu Rom«!, aus dem die heutige Universitit hervorgegangen ist.
Zudem trat Re durch mehrere Publikationen hervor.? Karl Friedrich August Hartmann,
den Wilhelm von Blanckenhagen als Erzieher und Reisebegleiter fir seinen Sohn Johann
Christoph in Paris engagiert hatte, erwédhnt in einem Brief aus Rom vom |.Juli 1810 an
den Archdologen Carl August Bottiger (1760—1835) in Dresden, dem er die neuesten
lieferbaren Publikationen referiert, nachdricklich auch die folgende: »Von neuen Blichern
ist noch erschienen das Mus. Capitolinum von Lorenzo Ré? bis jezt 12 Hefte, die | 1/2
Band ausmachen und 6 1/2 Scud. Rom. kosten. Das ganze Werk wird 4-5 Binde jeder
von 8 Heften bilden. Der Verf. ist ein geistvoller junger Mann, der mit Flei3 und Liebe
arbeitet [...].«* Hartmanns Zdgling Johann Christoph ldsst noch 1815 und 1818 in zwei
Briefen an die Briider Riepenhausen GriiBe an Lorenzo Re ausrichten.® Méglicherweise
engagierte die Familie Blanckenhagen Lorenzo Re zunéchst als Antiquar. Bis in die héchs-
ten Kreise bot Re auch 1820 noch seine Dienste als gelehrter Cicerone an. So bittet er
am 4. Januar 1820 Bertel Thorvaldsen in Kopenhagen brieflich, dass er ihn dem Prinzen
und der Prinzessin von Danemark, deren Besuch in Rom erwartet wurde, empfehle.® In
diesem Brief bezeichnet er sich als »mezzo Artista«. In der Tat hatte Re sich zundchst in
der Zeichenkunst bei Vincenzo Camuccini (177 1—1844) ausbilden lassen,” bevor er sich
ganz der Altertumskunde hingab.

Interessant ist, dass Lorenzo Re zundchst eine thronende Fortuna Redux als Motiv fiir
sein Stammbuchblatt vorgesehen hatte. Die riickseitige Skizze (Abb.) zeigt die rémische
Gottin, die fur eine gute Rickreise angerufen und haufig als Stand- oder Sitzfigur mit
Schwert und Fillhorn auf Miinzen dargestellt wurde.® Ihre Haltung tbernahm Re un-
mittelbar von Minzdarstellungen. Diesen Entwurf verwarf er jedoch, drehte das Blatt,
da ihm offensichtlich kein zweites zur Verfligung stand und zeichnete auf die Vorder-
seite eine Heilige Familie mit Johannesknaben vor einem Denkmal. Die Inschrift auf dem
Sockel mit der Widmung »Fortunae Reduci« entnahm er erneut den Minzen. Auch zu
Beginn des 19. Jahrhunderts war es durchaus noch tblich, die glickliche Rickkehr eines
Herrschers mit einer Medaille zu feiern, die mit einer Standfigur und der Inschrift »For-
tunae Reduci« geschmiickt wurde.” Ungewdhnlich ist, dass Re diese antike Tradition mit
dem christlichen Motiv der Heiligen Familie verbindet. Wie Overbeck bemihte auch
er sich, in seinem Stammbuchblatt auf die persénliche Situation der Blanckenhagens vor
ihrer Abreise aus Rom und der Ruckkehr in ihr fernes Heimatland im Baltikum einzu-
gehen. CL

Lorenzo Re, Skizze einer thronenden Fortuna Redux, Riickseite von Blatt |9
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Blatt 20
Unbekannt

Sitzender Mann mit Hut, Kopie nach einem
hollandischen Vorbild
um 1700

Rotel auf vergilbtem Bittenpapier mit alten Faltspuren und Ausbesserungen,
montiert auf ein braunes Auflageblatt mit Goldschnitt;

20,2 x 15,8 cm (Zeichnung), 27,5 x 37,7 cm (Auflageblatt)

Unten links mit grauem Stift bez.: 4; rlickseitig gestempelt Lugt 5675; oben und unten
rechts auf dem Auflageblatt quer mit schwarzer Tinte: 20— oben rechts: 20—
Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39073

Literatur: unpubliziert

In der ersten Namenstbersicht von Wilhelm von Blanckenhagen (Abb. S. 35) ist als
Nummer 20 »Stieler« verzeichnet. Der bayerische Portratist Joseph Karl Stieler (1781—
1858) brach im November 1809 von Frankfurt am Main aus nach Rom auf. In Mailand
verweilte er langer, um Portrdts des Vizekdnigs Eugene de Beauharnais und seiner Fa-
milie anzufertigen. Rom erreichte er im Frihsommer [810. Dort wird er die Familie
Blanckenhagen kennengelernt, seinen Beitrag fir das Stammbuch aber nicht abgegeben
haben, weshalb eine dltere Zeichnung aus dem Besitz Blanckenhagens die Licke fillen
musste. CL
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Blatt 21

Nikita lvanovi¢ Martos
(Sankt Petersburg 1787 — Bourges 1813)

Tivoli
Rom, 1810

Bleistift, Feder in Grau und Schwarz, Einfassungslinie in schwarzer Tinte,

auf chamoisfarbenem Velinpapier mit Goldschnitt; 27,6 x 37,8 cm (Blatt),

254 x 35,5 cm (Darstellung)

Unten mittig mit grauer und schwarzer Tinte bez.: Tivoli,; unten rechts:

MapTock. [Martos]; oben links mit brauner Tinte: 2 |,; rickseitig gestempelt Lugt 5675
Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39074

Literatur: unpubliziert

Der bislang kaum bekannte russische Architekt Nikita lvanovi¢ Martos hielt sich von No-
vember 808 bis Fruhjahr 1812 als Stipendiat der Kaiserlichen Akademie der Kiinste von
Sankt Petersburg in Rom auf.! Er hatte 1798 bis 1807 unter Andrejan D. Zacharov
(1761=1811) und Andrej N. Voronichin (1759-1814), zwei flihrenden Vertretern des
russischen Klassizismus, studiert und war mit einer Goldmedaille ausgezeichnet worden.
Damit bot sich ihm die Moglichkeit, seine Ausbildung fir weitere drei Jahre im Ausland
fortzusetzen. Als Reiseziel kamen traditionell Frankreich und Italien infrage. In der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts wurden die Sankt Petersburger Stipendiaten jedoch vor-
nehmlich nach ltalien geschickt, da man beflrchtete, die jungen Manner kénnten in Frank-
reich mit revolutiondren Ideen in Kontakt kommen.? Mit dem prestigetrachtigen Rom-
aufenthalt folgte Nikita dem Beispiel seines Vaters, dem berlihmten Bildhauer und Sankt
Petersburger Akademieprofessor Ivan Petrovi¢ Martos (1754—1835), der seinerseits als
Akademiestipendiat 1773 bis 1778 sechs Jahre in der Stadt verbracht hatte.

Nikita Martos musste der Akademie regelmalig Bericht erstatten. In seinem ersten Brief
schreibt er, dass er sich zundchst bei Antonio Canova (1757—1822) vorstellte, der ihn
mit weiteren Kinstlern bekannt machte.* Leider wissen wir bisher nicht, welche Kontakte
Martos in der Folgezeit knipfte und wie er Wilhelm von Blanckenhagen, der gleichfalls
die russische Staatsburgerschaft besal3, kennenlernte.

FUr den Stipendiaten stand das Studium der rémischen Architektur im Vordergrund, wo-
zu er auch Ausflige in die Umgebung Roms und eine Reise nach Neapel unternahm.®
Davon zeugen drei grof3formatige lavierte Federzeichnungen mit Ansichten des Pan-
theons, des Nerva-Forums und des Titusbogens, die zu den wenigen Werken zdhlen, die
sich von seiner Hand erhalten haben.
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Auch fir seinen Beitrag zum Album Blanckenhagens schuf Martos eine Vedute mit einer
antiken Stitte. Seine Federzeichnung zeigt den Blick auf Tivoli mit dem Fluss Aniene im
Vordergrund und dem Tempel der Vesta im Bildzentrum. Links davon ist der Campanile
von San Giorgio zu sehen, rechts fuhrt ein steiler Weg zum Dorf Cornuta, wahrend im
Hintergrund die umliegenden Berge angedeutet sind. Zu beiden Seiten des Flusses sind
im Mittelgrund die ruindsen Bogenansitze des Ponte di San Rocco erkennbar, der 1808
bei einem Hochwasser einstirzte.” Martos wahlte damit eine ungewohnliche Perspek-
tive auf Tivoli oberhalb der groB3en Kaskade, die zwischen den Briickenstimpfen, fir den
Betrachter unsichtbar, in die Tiefe stirzt.®

Martos legte zundchst eine detailgenaue Vorzeichnung mit Bleistift an, vielleicht sogar
vor der Natur, die er anschlieBend mit Feder in schwarzgrauer Tinte ausfihrte.’ Die
Umrisslinien sind sauber und mit sicherer Hand gezeichnet. Fir die Schatten verwendete
Martos vertikale Parallelschraffuren. Auf kontrastreiche Helldunkelwerte zur Wieder-
gabe von Lichtwirkung und Atmosphdre oder auf Staffagefiguren verzichtete er. Sein
Hauptaugenmerk liegt auf der Architektur und auch sein nlichterner, praziser Stil verrat
den im technischen Zeichnen geschulten Architekten. Fir Blanckenhagen entstand so ei-
ne topographisch genaue Ansicht des beliebten Ausflugszieles.

Im Januar 181 | wurde Martos zum Mitglied der Accademia di San Luca von Rom gewahlt.
Aufgrund dieses Erfolges durfte er seine Stipendienreise um ein Jahr verlangern und er-
hielt sogar die Erlaubnis, nach Paris zu reisen, was dem jungen Architekten zum Verhdngnis
werden sollte. Im April 1812 kam Martos in der Stadt an. Als bald darauf im Juni der
Krieg Napoleons gegen Russland ausbrach, wurde er als Kriegsgefangener festgenommen
und nach Bourges gebracht, wo er an Tuberkulose erkrankte und 1813 verstarb. HK
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Blatt 22

Bertel Thorvaldsen
(Kopenhagen 1770 — Kopenhagen 1844)

Bacchus und Amor
Rom, 1810

Schwarze Kreide?, Feder in Braun auf gelblichem Blttenpapier, montiert auf

ein grinblau gefarbtes Auflageblatt mit breiter Rahmenleiste, das auf blaues Papier
kaschiert wurde; 16,5 x 20,9 cm (Zeichnung), 27,2 x 35,9 cm (Auflageblatt)
Unten rechts mit brauner Tinte bez.: Thorwaldsen Roma;

rlckseitig gestempelt Lugt 5675; auf dem Auflageblatt oben links mit schwarzer
Tinte Uber Spuren von Graphit: 22.

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39075

Literatur: Neumann 1900, S. 276

Das Thema »Bacchus gibt Amor zu trinken« hat Bertel Thorvaldsen zwischen etwa 805
und 1810 mehrfach beschiftigt. Zahlreiche Zeichnungen belegen seine intensive Ausei-
nandersetzung mit diesem Sujet.' Die friihesten dieser Zeichnungen lehnen sich eng an
eine Bilderfindung des einflussreichen Klassizisten Asmus Jacob Carstens (1754—1798)
an, den Thorvaldsen bald nach seiner Ankunft in Rom im Marz 1797 kennenlernte. Im
Mai 1798 verstarb Carstens. Mehrfach fertige Thorvaldsen Kopien nach Zeichnungen
des Verstorbenen an und erwarb eigenhindige Werke oder Kopien von Joseph Anton
Koch nach Carstens.? Das der antiken Mythologie unbekannte Thema »Bacchus gibt
Amor zutrinken« scheint Carstens selbst entwickelt zu haben. 1790, 1795 und 1796
widmete er sich ihm in zwei Zeichnungen sowie einem Olbild.> Druckgraphische Re-
produktionen in Zeitschriften wie »Phdbus. Ein Journal fur Kunst« von 1808, dem »Al-
manach fur Weintrinker« 1811 oder dem »Taschenbuch fiir Damen auf das Jahr 1812«
machten das Motiv populdr.*

Carstens’ Komposition zeichnet eine innige Verbindung der beiden im Profil dargesteliten
Protagonisten aus (Abb.).> Der sitzende Bacchus beugt sich zu dem kleinen, zwischen
seinen Beinen stehenden Amor herab. Konzentriert trinkt Amor den Wein aus der Scha-
le, die ihm Bacchus behutsam darbietet. Schiitzend umschlieBen ihn dabei das Haupt und
der rechte Arm des Weingottes.

Im Vergleich zu Carstens’ Bilderfindung verringerte Thorvaldsen bei seinen frihen
Zeichnungen zu diesem Thema den Abstand der K&pfe von Bacchus und Amor. Weiter
lockerte er die Komposition durch erzdhlerische Details wie einen Panther auf. Die Ent-
wirfe minden in einem bildmaBig ausgearbeiteten Blatt, das er seinem Gonner, dem
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Asmus Jacob Carstens, Bacchus und Amor, 1790. Weimar, Stiftung Weimarer Klassik

danischen Diplomaten Herman Schubart (1756—1832), 1807 zum Geburtstag schenkte.®
1810 entstand eine erste plastische Umsetzung als Gipsrelief im Querformat, die 1816
in Marmor ausgefiihrt wurde.” Diverse, anfangs rasch hingeworfene, dann ins Detall
gehende Skizzen bereiteten dieses Relief vor.® Indem er Bacchus in eine lagernde Posi-
tion versetzte, zog Thorvaldsen die Komposition in die Breite. Mit seinem linken Arm
stUtzt sich der Gott nun in Idssiger Haltung von der Lehne seines Sitzes ab, in der Hand
einen Krug haltend. Mit der rechten Hand reicht er Amor die Weinschale. Die Képfe
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der beiden befinden sich anndhernd auf einer Hohe. Der Panther, der einen Tropfen
Wein vom Krug schleckt, Amors abgelegter Kdcher sowie der Thyrsosstab bereichern
die Szene.

Bei Wilhelm und Caroline von Humboldt scheint das Motiv auf grof3es Interesse gesto-
Ben zu sein. Am 2. Dezember 1809 schrieb Caroline ihrem Mann: »Ich habe dem Prin-

zen von Gotha zu seinem Geburtstag eine kolorierte Zeichnung von Koch geschenkt,

die ich fUr ihn habe machen lassen. Sie stellt den Bacchus vor, der dem Amor zu trinken
gibt. Die Komposition ist [...] von Thorwaldsen, allein die Ausfiihrung von Koch.«’ Die
Vorlage fur die Kopie kdnnte sich im Besitz der Humboldts befunden haben. Im Arbeits-
zimmer Wilhelm von Humboldts auf Schloss Tegel hing nachweislich eine Zeichnung
»Thorwaldsen, Bacchus gibt dem Armor zu trinken«.'°

Ab 1810 gab es erste Uberlegungen, Thorvaldsens Werke in Stichen herauszugeben. Zu
dem 181 erschienenen Tafelwerk zu seinen Statuen und Reliefs, gestochen von den
Bridern Riepenhausen und Ferdinando Mori, gehért auch ein auf den Umriss konzen-
trierter Kupferstich nach dem Relief.!" Die Zeichnung des Stammbuchs stimmt weitge-
hend mit diesem Stich Uberein. Ihre mit schwarzer Kreide angelegte Vorzeichnung
weicht allerdings in einzelnen Partien von der Umrisszeichnung in brauner Feder ab, etwa
bei Amors Fligeln. Dies spricht dafiir, dass es sich nicht um eine Nachzeichnung des Re-
liefs, sondern um einen Entwurf handelt, der eher am Ende des langwierigen Prozesses
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der Ideenfindung stand. Thorvaldsen nutzte die schwarze Kreide nicht nur fur die Vor-
zeichnung, sondern auch, um den mit brauner Feder umrissenen Kérpern durch Schraf-
furen Volumen zu verleihen. Auf diese Weise erreichte er in einzelnen Partien wie den
K&pfen der Dargestellten eine durchaus skulpturale, reliefhafte Wirkung in der Flache.

Die druckgraphischen Reproduktionen des Reliefs regten den schwabischen Klassizisten
Eberhard Wichter (1762—1852) um 1815 zu einem Olbild an, in dem er, allerdings sei-
tenverkehrt, die Haltung von Bacchus und Amor von Thorvaldsen Ubernahm. Den Pan-
ther und den Thyrsosstab variierte er dagegen. Zudem widmete Wiéchter der Landschaft
im Hintergrund mehr Aufmerksamkeit.'?

Die kleinformatige Zeichnung wurde auf ein griinblau gefarbtes Untersatzpapier mon-
tiert, das wiederum auf ein blaues Papier kaschiert und mit einer gemalten Rahmen-
leiste versehen wurde. Es handelt sich also um keines der Papiere, die Wilhelm von
Blanckenhagen fiur sein Stammbuch vorgesehen hatte. Dies spricht dafir, dass die
Zeichnung nicht eigens fur das Album angefertigt wurde. Mdglicherweise erhielt Blan-
ckenhagen das Blatt zum Geschenk, als er mit Thorvaldsen Uber das Denkmal verhan-
delte, das der Bildhauer anldsslich der [00-jahrigen Befreiung Rigas durch Zar Peter den
Grof3en fur seine Heimatstadt ausfihren sollte (Blatt 30). Im hinteren Bereich des
Albums figte Blanckenhagen das kleine Blatt nachtrdglich ein, um auch den prominenten
Bildhauer prdsent zu haben. CL






Blatt 23

Umbkreis der Lukasbriider?

Verbrecher im Verhor
Rom, 18107

Bleistift, Feder in Schwarz auf hellem Buttenpapier mit Wasserzeichen,
montiert auf ein braunes Auflageblatt mit Goldschnitt;

173 x 15,1 cm (Zeichnung), 26,5 x 37,7 cm (Auflageblatt)

Ruckseitig gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39076

Literatur: unpubliziert

Die kleinformatige, unsignierte Zeichnung bleibt in vielerlei Hinsicht rdtselhaft. Fraglich
sind nicht nur die Zuschreibung und das dargestellte Thema, sondern auch, wann die
Zeichnung ins Stammbuch gelangte. Im Inhaltsverzeichnis wird sie unter Nummer 23 als
»Verbrecher im Verhor« aufgefihrt. Der Kuinstler war also bereits zu dem Zeitpunkt, als
dieses Verzeichnis anlegt wurde, nicht mehr geldufig. Die erste, noch summarische Inhalts-
Ubersicht verzeichnete dagegen als Nummer 23 eine Zeichnung von Vincenzo Camuccini
(1770-1844), die entnommen und durch das vorliegende Blatt ersetzt wurde.

Mit feinen Federstrichen gibt der unbekannte Kinstler ein schlichtes Interieur mit klas-
sizistischem Ofen, Blcherregal und Lesepult wieder. Ob es sich um einen burgerlichen
Innenraum oder um eine Amtsstube handelt, bleibt unklar. Sechs Manner haben sich vor
einem Herrn im Polstersessel versammelt, dem sie einen Gefangenen in Ketten vorfih-
ren. Der Gefangene mit wirrem Haarschopf hilt in seiner linken Hand die Kette seiner
FuBfessel, die rechte liegt beschwérend auf seinem Herzen. Einige der Médnner tragen
Gewehre. Andere werden durch ihre Zopfpertcken als von hdherem Stand gekenn-
zeichnet. Die Szene spielt wahrscheinlich in der Zeit um 1800.

Stilistisch scheint die Zeichnung lllustrationen von Franz Pforr zu literarischen Werken
nahezustehen, wie einer Darstellung nach Goethes »Clavigo«' oder zum »Gotz von Ber-
lichingen«? Pforrs Raffinesse und Eleganz in der Linienflihrung erreicht der unbekannte
Zeichner allerdings nicht. Neben Pforr und Overbeck taucht noch ein weiterer Lukas-
bruder in der alten Inhaltstbersicht auf, ndmlich Johann Konrad Hottinger (1788—1828).
Wie der Beitrag von Camuccini ist auch der seinige als fehlend verzeichnet.

Die Familie Hottingers war gegen Ende des |8.]Jahrhunderts von Zirich nach Wien ge-
zogen. Konrad studierte an der Wiener Akademie und lernte dort Overbeck und Pforr
kennen. Der Zircher Ludwig Vogel wohnte ab Mai 1808 bei der Familie Hottinger, mit
der seine Eltern freundschaftlich verbunden waren. Am 10. Juli 1809 griindeten sie ge-
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meinsam mit Joseph Wintergerst und Joseph Sutter den Lukasbund. Vier von ihnen,
Overbeck, Pforr, Vogel und Hottinger, brachen am 5. Mai 1810 gemeinsam nach Rom
auf. Von Hottinger, der 1811 aus dem Lukasbund ausschied, in die Schweiz zurlickkehrte
und die Malerei aufgab, haben sich nur sehr wenige sicher zuschreibbare Zeichnungen
erhalten. Er hatte sich, wie Pforr berichtet, »zum Beruf Vorstellungen aus dem jetzigen
Leben gewdhlt«.? Sein Beitrag fur das Stammbuch von Johannes Buel zeigt denn auch
eine StraBenszene mit Soldaten, wie sie sich wihrend der franzésischen Besetzung in
Wien abgespielt haben kénnte (Abb.).* Hottingers Interesse am Zeitgeschehen bekun-
det auch seine Umrisszeichnung vom »Abbruch des gesprengten Vorwerks der Burgbas-
tei Wiens« aus dem Jahr 1809.° Sie ist dem Kasseler Blatt auch stilistisch vergleichbar.
Koénnte es sich bei der heutigen Nummer 23 des Stammbuchs um die Zeichnung Hot-
tingers handeln, die sich ehemals auf Blatt |7 befand? Auffdllig ist, dass sie keine Foliie-
rung aufweist wie alle anderen Blatter. Moglicherweise konnte sie deshalb nicht mehr
mit dem Kinstlernamen verbunden und an der richtigen Stelle eingeordnet werden, als
das Inhaltsverzeichnis angefertigt wurde. Die Zeichnung kann aber auch aus einem ganz
anderen Zusammenhang stammen und erst nachtrdglich als Ersatz fir die entnommene
Zeichnung von Camuccini zum Album hinzugekommen sein. Dafiir spricht, dass sie nicht
unmittelbar auf das Stammbuchblatt gezeichnet wurde. CL

Johann Konrad Hottinger,
StraBBenszene, Wien, 1809,
aus dem Stammbuch

von Johannes Biel.
Zentralbibliothek Zirich
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Blatt 24

Christoph Heinrich Kniep
(Hildesheim 1755 — Neapel 1825)

Blick auf Capri von Neapel aus
Neapel, April 1810

Feder in Grau auf hellem Buttenpapier, montiert auf ein braunes Auflageblatt mit
Goldrand; 21,7 x 32,8 cm (Zeichnung), 27,5 x 37,7 cm (Auflageblatt)

Ruckseitig unten links mit brauner Tinte bez.: Ansicht der Insel Capri von dem Hafen
von Neapel./ Kniep fecit. 1810. Avril.; auf dem Auflageblatt oben links mit schwarzer
Tinte Uber Spuren von Graphit: 24.; oben rechts: 24.; gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39077

Literatur: unpubliziert

Im Oktober 1785 zog Christoph Heinrich Kniep, der sich seit 1781 in Rom aufhielt, nach
Neapel. In den ersten Jahren hatte er engen Kontakt zu Jakob Philipp Hackert (1737-
[807) und Johann Heinrich Wilhelm Tischbein (1751-1829), die 1786 und 1787 gleich-
falls nach Neapel Ubergesiedelt waren. Renommee erlangte Kniep vor allem als zeich-
nender Reisebegleiter Goethes auf dessen Streifzug nach Sizilien im Jahr 1787. Wah-
rend Tischbein und Hackert 1799 beim Einmarsch der Franzosen Neapel verlie3en, blieb
Kniep bis an sein Lebensende dort. Fir den kunstinteressierten Neapelreisenden aus
dem Norden scheint es auch um 1810 noch zum Pflichtprogramm gehért zu haben,
dem alternden, in bescheidenen Verhiltnissen lebenden Kniep einen Besuch abzustatten.
Wilhelm von Blanckenhagen reiste mit seiner Familie bald nach seiner Ankunft in Rom,
vermutlich im Marz 1810, weiter nach Neapel. In der Nihe von Friederike Brun und ih-
rer Tochter Ida bezogen sie Quartier.' Die Zeichnung von Kniep ist in den April des Jah-
res datiert. Bereits im Februar hatte Blanckenhagen in Rom Christian Daniel Rauch um
einen Beitrag fur sein Album gebeten (Blatt 3).
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Die sparsame, auf den Umriss konzentrierte, aber atmosphdrisch reizvolle Federzeich-
nung zeigt den Blick vom Hafen Neapels aus tUber das Meer auf die am Horizont sich
erhebenden Felsformationen der Insel Capri. Auf einen Vordergrund verzichtete Kniep
weitgehend. Allein eine Gruppe von Felssteinen im Wasser, Fischerboote und Schiffe
sowie die sich immer sanfter krduselnde Wasseroberflache dienen dem Betrachter als
Maf3stab fur die Tiefenerstreckung des Ausblicks, der jeden Neapelbesucher begeisterte.
Kniep hat Capri mehrfach von unterschiedlichen Standorten aus festgehalten. Die fri-
hesten Zeichnungen dokumentieren als schmale Silhouetten Aussichten vom Schiff bei
der Uberfahrt nach Sizilien. Spater kamen bildmaBig ausgearbeitete, reprisentative
Veduten hinzu, deren Motive Kniep auf Anfrage wiederholte.? Mit der kleinformatigen
Kasseler Federzeichnung teilen sie dennoch die Konzentration auf das Meer und die Kis-
tenformation im Hintergrund, wahrend der Vordergrund stark reduziert wurde. Im
selben Zeitraum fertigte Kniep auch Zeichnungen fiir das Stammbuch von Friederike
Brun an. Sie zeigen die berlihmten Attitiden ihrer Tochter Ida.?  CL






Blatt 25

Christoph Heinrich Kniep
(Hildesheim 1755 — Neapel 1825)

Siidliche Landschaft
Neapel, 1810

Feder in Grau auf braunlichem Velinpapier mit Goldschnitt,

montiert auf ein chamoisfarbenes Auflageblatt mit Goldschnitt;

10,9 x 17,2 cm (Zeichnung), 27,7 x 37,9 cm (Auflageblatt)

Unten links mit grauer Tinte bez.: C. H. Kniep fec.; unten rechts: Napoli 1810,
oben links in brauner Tinte: 24.; rickseitig gestempelt Lugt 5675;

auf dem Auflageblatt oben links und rechts mit grauer Tinte: 25.

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39078

Literatur: unpubliziert

Christoph Heinrich Kniep ist der einzige Kinstler, der mit zwei Zeichnungen im Stamm-
buch Wilhelm von Blanckenhagens vertreten ist. Die im Format bescheidene, gleichfalls
[810 in Neapel entstandene Umrisszeichnung einer Ideallandschaft wurde vermutlich
dem Stammbuch nachtréglich beigegeben. In dem dltesten Namensverzeichnis, das sich
erhalten hat (Abb. S. 35), ist denn auch nur ein Beitrag von Kniep vermerkt. Mdglicher-
weise schenkte Kniep die Zeichnung Wilhelm von Blanckenhagen, oder sie wurde als
Reiseandenken erworben. Es kénnte sich aber auch um ein Stammbuchblatt handeln.
Dafir spricht neben dem kleinen Format der Goldschnitt an allen vier Seiten. Lose ver-
wahrte Stammbuchblitter weisen hdufig Goldschnitt auf.

Die Umrisszeichnung zeigt motivisch und stilistisch groBe Ubereinstimmungen mit der
druckgraphischen Folge »Elementi di Paesaggio«, die Kniep 1811 gemeinsam mit dem
Kupferstecher Ludwig Friedrich Kaiser (1779—1819) als Anleitung zum Zeichnen ideal-
typischer Landschaften herausgab." Gerahmt von einem Baum als Repoussoirmotiv
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rechts wird der Blick des Betrachters Uber gliedernde Felsen und flache Higel zu einer
Berggruppe im Hintergrund geleitet, die in der Ferne immer zarter wird.

Wie man sich einen Besuch bei Kniep vorzustellen hat, Uberliefert der Dichter Zacha-
rias Werner (1768—1823) in seinem Tagebuch. Am 7. Mai 1810 notierte er: Kniep »ist
ein herrlicher Mann mit einer Kindlichkeit des Gemdths, wie mir selten untergekommen
ist. Er zeigte uns mehrere seiner Bldtter in Sepia, theils wirkliche Gegenden von Neapel
und Pastum [...], theils sogenannte heroische Zeichnungen wie er es nennt, wo er ndm-
lich idealische Gegenden im Sinne der neapolitanischen Natur und, nach dem sehr rich-
tigen Grundsatze, dass solche Gegenden nicht durch Ruinen entstellt werden mdissen,
Tempel und Stddte im Sinne der alten Ruinen, aber ganz als wenn sie neu waren, dar-
gestellt hat. [...] Man kann sich nichts Liebenswirdigeres denken [...] als diesen ganz
fur und in Neapel lebenden Kunstler.«* CL






Blatt 26

Wilhelm Titel
(Boltenhagen 1784 — Greifswald 1862)

Acht Kopfe aus dem Fresko »Erweckung des Sohnes des
Theophilus« von Masaccio
Florenz, 1810

Bleistift auf gelblichem Velinpapier, montiert auf ein braunes Auflageblatt mit
Goldschnitt; 13,8 x 22 cm (Zeichnung), 27,1 x 37,7 cm (Auflageblatt); rickseitig
gestempelt Lugt 5675; auf dem Auflageblatt oben links mit schwarzer Tinte
Uber Spuren von Graphit bez.: 26,; oben rechts zum Teil beschnitten: 26.

Kassel, MHK; Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39079

Literatur: unpubliziert

Masaccio, Erweckung des Sohnes des Theophilus, Fresko in der Brancacci-Kapelle, um 1420.
Florenz, Santa Maria del Carmine
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Wie viele Romreisende machte auch Wilhelm von Blanckenhagen auf seinem Rickweg
in den Norden in Florenz Station. Dies bezeugt ein Brief von Karl Friedrich August Hart-
mann (1783—-1828), Hofmeister des Sohnes Johann Christoph von Blanckenhagen, an
Bertel Thorvaldsen vom 30. Oktober 1810." Hartmann richtet dem Bildhauer aus Flo-
renz GrifBe der Blanckenhagens aus, die er bis nach Wien begleitete.

Bei einem ersten ltalienbesuch im Jahr 1781 hatte Blanckenhagen in Rom vermutlich
Jakob Philipp Hackert (1737—1807) kennengelernt und eine gro3formatige Zeichnung
von ihm erworben (Kat-Nr. |). Zwanzig Jahre spdter traf er in Florenz auf den pom-
merschen Maler Wilhelm Titel, der sich nach einem Studium an der Kunstakademie in
Dresden seit Marz 1806 in Florenz aufhielt und dort von Hackert aufgenommen wor-
den war. Nach dem Tod von Hackerts Bruder Georg (1755—1805) scheint Titel bei
dem Maler auch die Funktion eines Gesellschafters eingenommen zu haben. Im Gegen-
zug bildete Hackert Titel weiter aus und forderte ihn.? Vereinzelt scheint er Titel auch
mit dem Verkauf von Gemilden beauftragt zu haben.* Zu Hackerts Biographie von
Goethe trug Titel biographische Daten bei. Seine enge Beziehung zu Hackert setzte er
nach dessen Tod ein, um Forderer und Auftraggeber fur seine zeichnerischen Kopien
nach Werken der altitalienischen und der Renaissance-Malerei zu gewinnen. In Florenz
zeichnete Wilhelm Titel etwa nach Masaccio, Ghirlandaio oder Andrea del Sarto und
fertigte auch auf Bestellung Kopien an.

Einen guten Uberblick tiber diese Titigkeit bietet eine Studiensammlung von 143 Zeich-
nungen, die Titel der Universitdt Greifswald vermachte, an der er ab 1826 als Zeichen-
lehrer arbeitete.* Dazu gehdren auch drei weitere Bleistiftzeichnungen nach der »Erwe-
ckung des Sohnes des Theophilus« (Abb.) von Masaccio (1401-1428) in der Brancacci-
Kapelle von Santa Maria del Carmine in Florenz> Die Zeichnungen sind im Format gré-
Ber als das Blatt im Stammbuch und scheinen sorgfaltiger ausgefihrt. Bei zwei der Kopien
handelt es sich ebenfalls um Kopfstudien. Die dritte ist der Figurengruppe um Petrus ge-
widmet. Wihrend Titel hier seine Vorlage weitgehend getreu wiedergab, allerdings die
Figurenanzahl reduzierte, stellte er die Képfe in der Kasseler Zeichnung zum Teil neu zu-
sammen. Er begann mit den Képfen rechts des thronenden Préfekten von Antiochien,
Theopilus, den er an die Stelle von Petrus versetzte. Offensichtlich wollte Titel die Képfe
in zwei Reihen zu einer Art Studienblatt arrangieren, wie sie in der Tradition von Zei-
chenblichern seit dem 16. Jahrhundert in der italienischen Kunst Ublich waren.® Blan-
ckenhagen wird die kleine, unspektakuldre, an eine Dilettantenzeichnung erinnernde Ko-
pie seinen Aufenthalt in Florenz in Erinnerung gerufen haben. Im alten Inhaltsverzeichnis
wird denn auch nur bei diesem Blatt sowie bei demjenigen von Scheffer von Leonhards-
hoff (Blatt 27) der Ort verzeichnet: » Titel in Florenz«. CL
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Blatt 27

Johann Evangelist Scheffer von Leonhardshoff
(Wien 1795 —Wien 1822)

Maria mit Christuskind und Johannesknaben
Wien, 1811

Bleistift, Feder in Grau, weif3 gehdht, vierfache Rahmenleiste, auf graubraunem
Velinpapier mit Goldschnitt; 27,7 x 37,7 cm (Blatt), 13,2 x | | cm (Darstellung)

Links unterhalb der Darstellung mit grauer Tinte bez.: Wien del; rechts: Joh: Schiffer.
inv. & del: [811.; oben links mit dunkelbrauner Tinte: 27 [unter der 7 eine getilgte 6];
oben rechts mit hellgrauer Tinte: 27; riickseitig gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39080

Literatur: unpubliziert

Der frih an Schwindsucht verstorbene Johann Scheffer von Leonhardshoff studierte
bereits 1809 mit gerade dreizehn Jahren an der Wiener Akademie.' Dort wird er Fried-
rich Overbeck und Joseph Sutter kennengelernt haben. Nach der Abreise von Overbeck,
Pforr und Vogel nach Rom férderte Sutter den Jingeren. Dessen eigentliches Vorbild
blieb aber Overbeck, wie auch aus seinem in Wien entstandenen Beitrag fur das Stamm-
buch Wilhelm von Blanckenhagens ersichtlich ist.

Auf der Ruckreise von Rom nach Livland machte die Familie Blanckenhagen langer in
Wien Station. Uber die zeitliche Spanne dieses Aufenthalts informieren uns die Briefe
Caroline von Humboldts an Friederike Brun. Am 7. November 810 berichtete Caro-
line der Freundin aus Wien: » Wir erwarten die Blankenhagens. Der Hauch von Rom und
unserm vorigen Leben mit Ihnen u. Ida, der auch um jene schwebt macht sie uns win-
schenswerther als vielleicht sonst der Fall wire.«> Am 26. Juni 1811 konstatierte Ca-
roline: »Blankenhagens sind den 22. Abends auch abgereist nach Hause und grif3en
tausendmal.«®

Die 1811 datierte Zeichnung Scheffers muss demnach zwischen Januar und Juni 181 |
entstanden sein. Mdglicherweise stellte Sutter den Kontakt zur Familie Blanckenhagen
her. Blanckenhagen hatte ihm das Stammbuch gezeigt, ohne ihn jedoch selbst um einen
Beitrag zu bitten.* Die Zeichnung von Scheffer scheint der einzige Beitrag zu sein, der in
Wien noch zum Stammbuch hinzukam.

Im Jahr 1811 setzte sich Scheffer intensiv mit Madonnendarstellungen in der Tradition
Raffaels auseinander. Dies dokumentieren mehrere Zeichnungen der Albertina und der
Akademie der bildenden Kinste in Wien, weiter ein aufgelostes Skizzenbuch des Ger-
manischen Nationalmuseums in Nirnberg, eine Radierung sowie der Stammbuchbeitrag
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Abb. |
um 1810. Akademie der bildenden Kiinste Wien

Johann Scheffer von Leonhardshoff, Maria mit Christuskind und Johannesknaben,

selbst.®> Ausgangspunkt seiner Kompositionen war Raffaels »Madonna im Grinen« aus
der Wiener Galerie. Von ihr Ubernahm Scheffer die Positionierung der Muttergottes vor
einem weiten Landschaftsausblick und die Dreieckskomposition, zu der sie mit dem
Christuskind und dem Johannesknaben arrangiert wurde. Details wie die Haltung der
Muttergottes und der beiden Kinder variierte er von Blatt zu Blatt.

Auf dem Albumblatt thront Maria in einer hiigeligen Landschaft auf einem Rasenplateau,
die Beine nach links in die Seitenansicht, den Oberkdrper zum Betrachter nach vorne
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Abb. 2 Johann Scheffer von Leonhardshoff, Maria mit Christuskind und Johannesknaben,

Radierung, 1812. Privatbesitz
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gedreht. Mit geneigtem Kopf beobachtet die Muttergottes aus halbgeschlossenen Lidern
die beiden vor ihr spielenden Kinder. Das Christuskind, das gerade eine Blume pfllckt,
hdlt Maria mit ihrem Gurtel am Géangelband, wahrend sie den linken Arm schitzend um
den Johannesknaben legt. Diese Geste steht der »Madonna im Griinen« noch sehr nahe.
Dagegen weicht die Haltung Mariae und die der beiden Knaben deutlich von dem Vor-
bild ab. Eine dhnliche Anordnung des Christus- und des Johanneskindes findet sich auf
einer Zeichnung der Akademie der bildenden Kinste Wien, auf der die Gruppe in Blei-
stift angelegt, aber nicht vollendet wurde (Abb. 1).°

Auffdllig ist, dass Scheffer seine Zeichnung auf dem gleichen grauen Papier ausfihrte wie
zuvor Overbeck. Kein anderer Kiinstler des Albums wahlte dieses Papier. Zudem ordnete
er seine Zeichnung in dhnlicher Weise auf dem Blatt an wie Overbeck und versah sie
mit einer dhnlichen Rahmenleiste. Dass seine Zeichnung kleinformatiger ausféllt als
Overbecks, kann als Gestus der Bescheidenheit gegeniiber dem éalteren und erfahre-
neren Kollegen angesehen werden. Die anderen bildhaft ausgearbeiteten Zeichnungen
Scheffers zu diesem Thema sind ausnahmslos grof3er und erstrecken sich Uber die ge-
samte Blattseite.

Scheffers fast hymnische Verehrung Overbecks ist gut dokumentiert. So notierte er etwa
auf dem ersten Brief, den er im September 181 | von dem Lukasbruder aus Rom erhielt:
»die klicklieste Stunde so ich genos in meinem Leben«’ und auf einem Skizzenblatt mit
Skelett: »Lieber Teurer Overbeck den |2t. April 1812. Ich liebe Dich so sehr, dass ich
nicht mehr zu sagen bedarf [...].«® Auf einer Madonnendarstellung in einem heute nicht
mehr nachweisbaren Skizzen- und Notizbuch vermerkte Scheffer: »Hab’ die Gite, lieber
Overbeck, sag mir herzlich deine Meinung dartiber.«” Der dltere wurde also in kiinstle-
rischen Fragen als Autoritdt herangezogen.

In unserem Fall scheint sich Scheffer auch stilistisch an Overbeck zu orientieren. In der
Feinheit der Schraffuren, welche die Kérper und die Landschaft modellieren, in den be-
stdndig die Ausrichtung wechselnden Strichgeflgen und in den differenzierten Grauwer-
ten lehnt sich sein Stammbuchbeitrag deutlich an die Zeichnung Overbecks an, auch
wenn der Jiingere noch nicht die Brillanz des Alteren erreicht. Dies ist umso auffilliger,
als die anderen in diesem Zeitraum entstandenen Zeichnungen zum Thema — erinnert
sei nur an das Blatt in Wien mit der dhnlichen Knabengruppe — linear ausgerichtet sind,
auf eine detaillierte Binnenstruktur verzichten und die fiir Scheffer typische sprode Kan-
tigkeit der Kérper aufweisen. Allein die Vorzeichnung zur Radierung und die Radierung
selbst entsprechen stilistisch dem Blatt aus dem Album (Abb. 2). Auch sie setzen jedoch
die Kenntnis des Overbeckschen Stammbuchblattes voraus, da sie den blockartigen Altar
bis in die Parallelschraffuren hinein zitieren. Von Beitrag zu Beitrag spannen sich dem-
nach in dem Stammbuch subtile Beziehungsgeflechte. CL






Blatt 28

Paul Catalano
(Neapel 1843 — nach 1880)

Casa des Cornelio Rufo in Pompeij
Neapel?, 1873

Aquarell auf Karton, montiert auf einem Auflagekarton;

17,7 x 12,6 cm (Zeichnung), 37,1 x 27,6 cm (Auflagekarton)

Unten rechts mit violetter Tinte bez.: P Catalano; riickseitig gestempelt Lugt 5675; auf
dem Auflagekarton unten rechts neben der Darstellung: |873; mittig mit grauer Tinte:
CASA DI CORNELIO RUFO./ POMPEI; oben und unten rechts quer: 28,;
gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 3908 |

Literatur: unpubliziert

Eine Nichte Wilhelm von Blanckenhagens, Anna Louise von Berner (1795—1868/69),
heiratete in Neapel einen Rechtsanwalt namens Catalano. Louise war in Mitau zur
Malerin ausgebildet worden (Blatt |6). Moglicherweise gehdrte Paul Catalano zu ihrer
italienischen Verwandtschaft. CL
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Blatt 29
Unbekannt

Die Aldobrandinische Hochzeit
Rom, 1810

Gouache, doppelte Rahmenleiste, auf Karton;

254 x 39,6 cm (Blatt), 16,1 x 354 cm (Darstellung)

Oben links mit schwarzer Tinte bez.: 29.; oben rechts: 29.; rlickseitig unten links
mit violetter Tinte: Fresko in der Villa Aldobrandini: 1810. Rom./ die Hochzeit des
Alexander; gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39082

Literatur: unpubliziert

Die sogenannte Aldobrandinische Hochzeit, ein rémisches Fresko nach griechischem
Vorbild, wurde um 1601 bei Grabungen in der Nédhe der Porta Esquilina in Rom gefun-
den.' Als rares Zeugnis der antiken Malerei genoss es bis zu den Funden von Pompeji
und Herculaneum grof3e Wertschitzung und wurde durch zahlreiche druckgraphische
Reproduktionen sowie zeichnerische Kopien weit verbreitet. Im Junozimmer von
Goethes Wohnhaus in Weimar hing etwa eine aquarellierte Kopie in Originalgréf3e, die
Heinrich Meyer (1760—-1832) 1796/97 in Rom angefertigt hatte. Im Zusammenhang mit
seiner Farbenlehre regte sie Goethe zum Studium des Kolorits in der Antike an. Karl
Morgenstern (1770-1852), der 1820 Teile der Blanckenhagenschen Kunstsammlung fir
die Universitdt Dorpat erwarb, besuchte im Oktober 1808 Weimar. [hm bot Meyer an,
die Aldobrandinische Hochzeit, von der er gerade eine weitere Reproduktion in Arbeit
hatte, »kiinftig ganz so fur das Museum in Dorpat zu copiren [...]. In der That konnte
diese Copie als Specimen der Malerey der alten Art gute Dienste leisten«, kommentierte
Morgenstern das Angebot.? Friederike Brun (1765—1835) berichtet in ihrem »Rémi-
schen Tagebuch« von einem Besuch der Villa Aldobrandini, wo das Fresko bis 181 | hing:
»Dal3 ich mit dem beriihmten antiken Freskogemahlde, [...] welches unter dem Namen
der Nozze Aldobrandine im kolorirten Kupferstiche schon einige Jahre Gber meinem
Sopha in Kopenhagen hieng, den Anfang machte, war natrlich.«?

Das Fresko war also durch Reproduktionen bei Liebhabern der antiken Kunst sehr pra-
sent. Zudem wurde es in Gelehrtenkreisen seit dem |7. Jahrhundert immer wieder dis-
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kutiert. Johann Joachim Winckelmann (1717—1768) beschiftigte sich etwa in seiner »Ge-
schichte der Kunst des Alterthums« ausfUhrlich mit der Ikonographie des Bildes. 1810
widmete Karl August Bottiger (1760—1835), den die Blanckenhagens in Dresden ken-
nengelernt hatten, dem Gemdlde eine umfassende Abhandlung, zu der Meyer den Auf-
satz »Die Aldobrandinische Hochzeit von Seiten der Kunst betrachtet« beitrug. Weiter
lag der Publikation ein Umrissstich bei.*

Fur die Familie Blanckenhagen wird die anspruchslose Kopie nach dem Fresko ein wert-
volles Erinnerungsblatt gewesen sein, befand sich doch ihr rémisches Domizil in der
Villa Aldobrandini, wo sie tagtdglich das Fresko vor Augen hatte (vgl. dazu S. 14). Derar-
tige Nachzeichnungen werden als touristische Mitbringsel und Erinnerungsstlicke bei
spezialisierten Malern, die sie in Serie anfertigten, zu erwerben gewesen sein.

Die Handschrift der riickseitigen Beschriftung in violetter Tinte, die bislang nicht mit
einem Namen verbunden werden kann, entspricht den nachtrdglichen Ergdanzungen auf
der dltesten Namensubersicht des Albums (Abb. S. 35). Sie muss nach 1873 datiert wer-
den, da sie bereits die Zeichnung von Paul Catalano (1843 — nach 1880) auffihrt, die in
dieses Jahr datiert ist.

Die Gouache gehdrt nicht zum urspringlichen Bestand des Stammbuchs, sondern
wurde ihm nachtrdglich hinzugefugt. CL
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Blatt 30

Karl Friedrich Hauswald
(erwdhnt 1829 — vermutlich Riga 1835)

Siegeszug Peters des GroBen nach Bertel Thorvaldsen
Riga, vermutlich 1835

Lithographie, montiert auf ein braunes Auflageblatt mit Goldschnitt;

14,8 x 24,7 cm (Lithographie), 27,6 x 37,6 cm (Auflageblatt)

Unten links auf der Lithographie mit brauner Tinte bez.: Thorwaldsen. Roma. Inv.;
unten rechts im Stein: Steindr. von Hauswald.; unterhalb der Darstellung: AUSPICIIS
ALEXANDRI PRIMI IMPERATORIS AUGUSTI PATRIS PATRIAE IN MEMORIAM
REUNIONIS CUM IMPERIO RUSSICO / PETRI MAGNIVICTORIIS PERAGTAE P
ACISQUE SECULARIS INDE CONCILIATAE HOC MONUMENTUM PONENDUM
CURAVIT S.P Q.R./ MDCCCX; ruckseitig gestempelt Lugt 5675; auf dem
Auflageblatt oben links mit Bleistift: 30.

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39083

Literatur: Das Inland, 2.]g., 8.1.1836,5.27-30

Wiéhrend des Grof3en Nordischen Krieges, bei dem Russland, Sachsen-Polen und Da-
nemark-Norwegen gegen Schweden um die Hegemonie im Ostseeraum kdmpften, wur-
de Riga ab November 1709 von Peter dem GrofBen belagert. Die Kapitulation der zu-
satzlich von Pest und Hochwasser gebeutelten Stadt jahrte sich am 4. Juli 1810 zum 100.
Mal. Im Verlauf des 18. Jahrhunderts entwickelte sich Riga unter russischer Herrschaft
zur zweitgroB3ten Hafenstadt des Zarenreiches. Die Russen gewahrten der deutschen
Oberschicht zahlreiche Privilegien wie Selbstverwaltung und deutsches Recht. Der Reich-
tum der Familie Blanckenhagen und ihre Position innerhalb der Stadtgesellschaft begriin-
deten sich in dieser wirtschaftlich prosperierenden Zeit. Zum Jahrestag der Befreiung
Rigas richtete Wilhelm von Blanckenhagen deshalb ein Aufsehen erregendes Fest in der
Villa Aldobrandini in Rom aus. » Reizendere Umgebungen als diese, berichtete die Zeit-
schrift »Das Inland« noch 1836 darlber, »hitte selbst der Italienische Boden nicht zu
einem solchen Feste darbieten kénnen. Die Orangenbdume prunkten so eben in einer
reichen Fulle von Friichten, der Blitenduft der Stauden, das sanfte Rauschen der Fontd-
nen, die Sterne, die [...] in dieser herrlichen Mondnacht herabstrahlten, vollendeten das
Bild einer romantischen Feenlandschaft.[...] Fast Alles, was sich von Kinstlern und Frem-
den in Rom befand, traf sich dort zusammen. Unter den Anwesenden bemerkte man
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den Erbprinzen von Oldenburg und den Russischen Gesandten am Neapolitanischen
Hofe, Bibikow. Der Dichter Werner, die Kinstler Thorwaldsen, Riepenhausen und unser
Landsmann Carl Graf3 waren gegenwartig.«' Nach einem Konzert prasentierten die Bri-
der Riepenhausen im stimmungsvoll illuminierten Garten der Villa ein Transparent mit
einem Genius in Lebensgréf3e. Dazu wurde eine »Canzonette« von Zacharias Werner
(1768—1823) verlesen. Ein Ball beschloss den Abend.

Das Fest, das in diversen Gazetten und stadthistorischen Publikationen besprochen
wurde,” war nicht die einzige Aktivitit Blanckenhagens zu diesem Anlass. Der liviandi-
sche Generalsuperintendent Karl Gottlob Sonntag (1765—1827) erwdhnt in dem Be-
richt »Riga’s Jubildums-Feier im Julius 1810« Blanckenhagens Vorschlag dazu, wie die
25.550 Rubel anzulegen seien, welche die Kaufmannschaft zum Jubildum gespendet hat-
te: »Die Wiinsche des Publicums hoffen irgend eine Stiftung der Wohlthdtigkeit. Sollte
ein Kunstwerk wenigstens mit in Betracht gezogen werden, so hdtten wir dazu schon
einen vortreflichen Entwurf.« Von Rom aus habe Blanckenhagen »an einen hiesigen
Freund,® eine Zeichnung geschickt, die [...] der berihmte Bildhauer Thorwaldson zu
diesem Zwecke gemacht hat«.* Als Ort fur das Kunstwerk schlug Karl Gottlob Sonntag
den Ratssaal vor.

Der Entwurf wird durch eine Lithographie von Karl Friedrich Hauswald Uberliefert, die
1836 in der Zeitschrift »Das Inland« publiziert, sodann ausgeschnitten und nachtréglich
in das Stammbuch integriert wurde. Das Basrelief zeigt Peter den Grof3en (1676—1725)
auf seinem Streitwagen, der sich der vor ihm knienden, von Minerva emporgezogenen
Personifikation der Stadt Riga zuwendet. Viktoria bekrént den siegreichen Herrscher.
Die personifizierte Allegorie der MaBigung zlgelt seine Pferde vor dem Flussgott der
Dina. Die lateinische Unterschrift verfasste Carl Gral3.

Aus welchen Griinden der vielgelobte Entwurf unausgefihrt blieb, ist bislang unbekannt.
AuBer der Lithographie von Hauswald erschien 1838 noch eine weitere Reproduk-
tionsgraphik in den »Unterhaltungen aus der vaterlandischen Geschichte« von Matthaeus
Thiel. Bereits 1811 gab es Bemihungen, wenigstens druckgraphisch den Entwurf zu ver-
breiten. Am 5. Juli 1811 berichtet Carl Gral3 brieflich einem bislang nicht identifizier-
ten Adressaten in Livland: »Mit Herrn Thorwaldson habe ich gesprochen. Es wird ihm
lieb und schmeichelhaft sein, wenn seine durch Herrn von Blankenhagen nach Riga ge-
sandte Skizze von der Hand eines guten Zeichners gestochen wirde. Die Erkldrung dazu
kénnte Herr von Blankenhagen geben.«?®

Wo die Zeichnung verblieb, die Blanckenhagen nach Riga schickte und nach der die Re-
produktionen angefertigt wurden, ist unbekannt. Auch konnte bislang nicht geklart wer-
den, an wen er sie schickte. Eine in mehrere Teile zerrissene Skizze im Thorvaldsens Mu-
seum in Kopenhagen weicht in den Details wie der Kopfhaltung des Flussgottes von den
Reproduktionen ab und wird deshalb eher dem Entwurfsstadium angehéren.®  CL
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Blatt 31
Unbekannt

Kopie eines Reproduktionsstiches von Abraham Blooteling
(1640-1690)
um 1700

Rotel auf Pergament, montiert auf ein graubraunes Auflagenblatt mit Goldschnitt;
[, 1 x 158 cm (Zeichnung), 37,7 x 27,7 cm (Auflageblatt)

Oben links auf dem Auflageblatt mit grauer Tinte bez.: 31

rlckseitig gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39084

Literatur: unpubliziert

Am Ende des Blanckenhagen-Stammbuchs wurden zu unbestimmter Zeit zwei Zeich-
nungen hinzugefigt. Auf der zweiten Seite des Inhaltsverzeichnisses erginzte der
Sammler Johann Friedrich Lahmann (1858—1937) diese beiden Zeichnungen in zartem
Bleistift (Abb. S. 37).

Bei dem ersten Blatt, einer Rotelzeichnung, handelt es sich um die Kopie eines Repro-
duktionsstiches von Abraham Blooteling nach dem Kopf des Bettlers aus dem Altarbild
»Der heilige Martin teilt seinen Mantel« von Anton van Dyck (1599—1641) in der Sint-
Martinuskerk in Zaventem. Eine zweite Version des Gemadldes befindet sich in der Royal
Collection in Windsor Castle. CL
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Blatt 32

Unbekannt

Sitzender Mann in historischem Kostiim mit Glasflasche
|. Halfte 19.]Jahrhundert

Rotel auf Blttenpapier mit Wasserzeichen H TB, montiert auf ein chamoisfarbenes
Auflageblatt mit Goldschnitt; 26,7 x 20,5 cm (Zeichnung), 37,4 x 27,7 cm (Auflageblatt)
Oben links auf der Zeichnung und auf dem Auflageblatt mit grauer Tinte bzw. Bleistift
bez.: 32.; gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39085

Literatur: unpubliziert

Wer wann und aus welchem Grund am Ende des Blanckenhagen-Stammbuchs zwei
Zeichnungen und eine druckgraphische Arbeit erginzte, ist unbekannt. Die Rotelzeich-
nung eines Sitzenden im historischen Kostim erinnert an Darstellungen von Faust in
der Gelehrtenstube, ein Thema, das im 19. Jahrhundert hdufig dargestellt wurde. CL
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Blatt 33
Matthias Pfenninger
(Zurich 1739 — Zurich 1813)

Anton Josef Inauen (1725-1791), genannt der Schottensepp,
aus Gais im Kanton Appenzell bei einer Rast
nach 1784

Gouache tber Radierung, montiert auf blaues Papier mit Goldschnitt;

27,9 x 20,2 cm (Gouache), 35,7 x 27,7 cm (Auflageblatt)

Rickseitig mittig mit schwarzer Tinte bez.: un Costume dit le / Schottensepp;
gestempelt Lugt 5675

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 39086

Literatur: unpubliziert

Bei der kolorierten Radierung handelt es sich vermutlich um ein Mitbringsel von einem
Kuraufenthalt in der Schweiz. Die Molke, auch Schotte genannt, wurde den Kurgdsten
im Appenzellerland frisch von der Alm vom Schottensepp geliefert. Die Molkekuren
sollten unterschiedlichste Leiden kurieren. CL
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Kat.-Nr. |

Jakob Philipp Hackert
(Prenzlau 1737 — Florenz 1807)

Der See von Bracciano mit Anguillara
Rom, 1781

Feder in Braun und Grau, Pinsel in Braun, braun laviert auf Papier;

57,5 x 73,4 cm (Blatt), 50,9 x 66,5 cm (Darstellung)

Oben links mit brauner Feder bez.: Anguillara, Sur le Lac de Bracciano,

1781 Ph. Hackert f.

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 16733

Literatur: Holst 1943, S. 313; Nordhoff/Reimer 1994, Bd. |, Abb. 381, Bd. 2, S. 320f.,
Nr. 781, S. 335; Kat. Kassel 2000b, S. 120, Nr. 53, Abb. S. 121

Jakob Philipp Hackert, in Rom ansdssig seit 1768, hatte um 1780 einen ersten Hohe-
punkt seiner Karriere erreicht. Berihmt geworden flr seine realistischen »Landschafts-
Portrdts«, widmete der Kinstler einen Grof3teil seiner Zeit den malerischen Wande-
rungen, wahrend derer er Motive fir seine Gemdlde sammelte. 1781, wohl im Frihling,
hielt Hackert sich in Tivoli auf, verbrachte den Sommer in seinem Landhaus in Albano
und den September und Oktober in der Villa Mellini auf dem im Norden Roms gele-
genen Hugel Monte Mario. Von hier aus wird der Maler entlang der Via Cassia und so-
dann der Via Clodia (heute Claudia Braccianese) eine Reise an den ca. 30 km nord-
westlich der Ewigen Stadt gelegenen See von Bracciano unternommen haben, die durch
das vorliegende Blatt dokumentiert ist. Dem gréf3eren Ort Bracciano gegenlber liegt
am stdéstlichen Ufer des Sees auf einer vorgelagerten Anhohe aus Tuffstein das Stadt-
chen Anguillara, dessen hdchster Punkt, die im |8. Jahrhundert erneuerte Kollegiats-
kirche Santa Maria Assunta, links in der Zeichnung gut zu erkennen ist. Rechts davon
erhebt sich die Kirche San Francesco aus dem 15. Jahrhundert, ganz rechts wird der
Ort durch die mittelalterlichen, heute von modernen Hausern umgebenen Mauern be-
grenzt. Der See von Bracciano zdhlte nicht zu den Zielen der Italienreisenden, wie auch
die Region der Tuscia zwischen Rom und Viterbo in der Reiseliteratur kaum Erwdhnung
findet.! Hackert erkundete wihrend seiner Exkursionen jedoch mit Vorliebe Gegenden,
die vom Tourismus der Zeit kaum berlhrt waren. Dabei spielte zum einen die Entde-
ckungsfreude des Kunstlers eine Rolle, zum anderen das Kalkdl, auf dem rémischen
Kunstmarkt Neuheiten anbieten zu kénnen. Zeichnungen wie die vorliegende wurden
vom Kinstler nach genau festgelegten Preisen verkauft, wie ein 1778 verdffentlichtes
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Flugblatt informiert: »Die Bisterzeichnungen kosten je nach Gréf3e, Qualitdt und Details
der Darstellung zwischen sechs und zwanzig Zechinen.«? Wilhelm von Blanckenhagen
hatte sich nach Abschluss seiner Studien 1780 in Gesellschaft seines Lehrers, des His-
torikers Christoph Gottlob Heinrich (1748-1810), auf eine Bildungsreise nach lItalien,
Frankreich und England begeben, die vermutlich 1781 mit seiner Rickkehr nach Riga
endete.’ Er verlieB Rom spitestens im Januar 1781, Der Kontakt zu Hackert muss also
in den Monaten davor zustande gekommen sein, wahrscheinlich geknlpft durch
Hackerts Freund Hofrat Johann Friedrich Reiffenstein (1719-1793), der als Kunstagent
und Fuhrer eine der ersten Anlaufstellen deutschsprachiger Reisender in Rom war. Es
ist anzunehmen, dass Hackert Blanckenhagen Uber seine geplanten Exkursionen fir das
restliche Jahr informierte und dieser daraufhin eine Zeichnung der zu erwartenden Pro-
duktion bestellte. Das Blatt zeichnet sich durch die durchdachte Bildkomposition aus,
in der der nahsichtig wiedergegebene, von kleinteiliger Vegetation bedeckte Vorder-
grund mit dem entfernten Anguillara kontrastiert wird, das wiederum zwischen den
rahmenden Bdaumen vor der lichten Weite von Himmel und See wie schwerelos zu
schweben scheint. Der Ort wird durch diese Prasentation Uberhoht, wodurch sich die
Zeichnung der idealen Landschaft anndhert. Dennoch ist der Realitdtsbezug in jedem
Detail vorhanden und wird nicht zuletzt durch die Ortsbezeichnung unterstrichen, die
jeden Zweifel an der Lokalitdt ausrdumt. Die anspruchsvolle Komposition, der Detail-
reichtum und die Gréf3e weisen das Blatt als Exemplar der hochsten Preisklasse
Hackerts aus: Offenbar hatte Blanckenhagen genau dies bestellt. CN
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Kat.-Nr. 2

Christoph Heinrich Kniep
(Hildesheim 1755 — Neapel 1825)

Ansicht von Marina di Vietri und Raito
Neapel, 1790

Feder in Braun, Pinsel in Braun auf Papier;

59,6 x 89,1 cm (Blatt), 53,7 x 83 cm (Darstellung)

Unten rechts mit brauner Feder bez.: Veduta de Vetri, e Raita. C. Kniep. Napoli 1790.
Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 16734

Literatur: Striehl 1998, S.356, Nr. 404, Abb. 182

Christoph Heinrich Kniep erreichte Rom 1781 und spezialisierte sich als Landschafts-
zeichner nach dem Vorbild Jakob Philipp Hackerts, den er mit Sicherheit bereits zu die-
sem Zeitpunkt personlich kennenlernte. 1785 Ubersiedelte er nach Neapel. Hier ver-
brachte er den Rest seines Lebens. Ein Wendepunkt seiner Karriere war die Begegnung
mit Johann Wolfgang Goethe (1749—1832), den er von Marz bis Mai 1787 auf seiner
Sizilienreise begleitete und der ihm in den folgenden Jahren diverse Auftrage verschaffte.
Dennoch gelangte Kniep niemals zu Wohlstand, was sein Freund Johann Heinrich
Wilhelm Tischbein (1751-1829) nicht zuletzt mit seiner langsamen Arbeitsweise erklar
te: »Es fehlte ihm gar nicht an Bestellungen, aber seine Preise waren zu gering und er
arbeitete zu lange an seinen Sachen, weil er alles auf’s genaueste ausfiihren wollte. Dabei
konnte er nicht bestehen.«'

Kniep stand auch in Neapel in freundschaftlichem Verhdltnis zu Hackert, dessen Zeichen-
stil, charakterisiert durch die Konzentration auf die botanisch wie geologisch exakte Wie-
dergabe landschaftlicher Details, er Ubernahm. Auch das vorliegende Blatt steht in Ha-
ckerts Tradition.? Kniep zeigt einen Blick auf den kleinen, am Golf von Salerno gelegenen
Ort Raito, dessen Hauser sich am Hang der bergigen Kiste erstrecken. Links dahinter
erhebt sich der Monte Falerio. Die rechts unmittelbar am Strand zu sehenden Hauser
gehdren zu Marina di Vietri, dem Hafen des hoher gelegenen Vietri sul Mare. Kniep ver-
kaufte die Zeichnung wahrscheinlich noch im Jahr ihrer Entstehung an Wilhelms Bruder
Peter Heinrich von Blanckenhagen (1765—1802), der sich 1790 mit seinem Hofmeister
Karl Gottlob Basler in Rom und Neapel aufhielt und auf dieser Reise nachweislich auch
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Kontakt zu Hackert hatte (vgl.dazu S. I 1. Es ist anzunehmen, dass Hackert eigene Wer-
ke an Peter Heinrich verduf3erte und ihn zudem an seinen Freund Kniep empfahl, der zu
diesem Zeitpunkt mit den Auftrdgen Goethes und des Herzogs von Gotha beschdftigt
war. Ein an Goethe am 23. Dezember 1788 geschicktes Verzeichnis mit Zeichnungen
enthdlt diverse Blétter, die wahrend einer kurz zuvor unternommenen Reise an den
Golf von Salerno, nach Vietri und das dahinter im Landesinneren gelegene Cava dei
Tirreni entstanden waren. Darunter finden sich Motive wie »Das Gebirge bei Vetri. Vetri
dicht unten am Meer«.® Es ist anzunehmen, dass auch die vorliegende Zeichnung auf
Skizzen basiert, die wahrend dieser Wanderung ausgefuhrt wurden. Kniep widmete den
Aktivitdten der Fischer die grof3te Aufmerksamkeit, so sind die Details ihrer Boote, Kisten
und Fésser deutlich zu erkennen. Von besonderem Interesse ist die genaue Wiedergabe
der im Vordergrund zu sehenden Fische, die an die Bekanntschaft des Zeichners mit dem
russischen Legationssekretdr in Neapel, Andrej Jakowlewitsch Italinsky (1743—1827) er-
innert. Dieser erforschte gemeinsam mit dem dénischen Gesandten Theodor von
Schlanbusch (1756—1829) den Fischbestand des Mittelmeeres. Tischbein beschreibt
Knieps Tatigkeit fur die beiden Amateurwissenschaftler folgendermafien: »Die gefange-
nen Fische, das Aeul3ere und Innere und die ganze Anatomie derselben zeichnete ihnen
Kniep mit strenger Genauigkeit.«* Diese anatomischen Fischstudien, von denen auch der
danische Altertumsforscher Friedrich Minter (1761-1830) berichtet,® fanden in der
zweiten Halfte der 1780er Jahre statt: Die an Blanckenhagen verkaufte Zeichnung be-
legt ihre Wirkung auch auf die kinstlerische Produktion. CN
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Kat.-Nr. 3

Franz Riepenhausen
(Gottingen 1786 — Rom 1831)

Johannes Riepenhausen
(Gottingen 1787 — Rom 1860)

Geschichte der Mahlerei in Italien [...]. Erster Theil. Im Verlag
der J. G. Cotta’schen Buchhandlung in Tiibingen 1810

Tafelband; 46,4 x 64,9 cm (Einband)

Gottingen, Niedersdchsische Staats- und Universitdtsbibliothek,

Inv.-Nr. GR 2 ART PLAST YV, 3578:TAF

Literatur: Schréter 1994, S.230-261; Kat. Stendal 2001, S. 131-137, Nr. IV.1-10;
Pfafflin 201 |

Das bei Cotta verlegte Stichwerk der Brider Franz und Johannes Riepenhausen wurde
nur in Teilen veroffentlicht. Im Kontext der gerade entstehenden Disziplin Kunstgeschich-
te wollten sie in insgesamt |5 Bild- und Textbdnden die wichtigsten, fast ausschlief3lich
sakralen Werke der italienischen Malerei des |3.bis |5. Jahrhunderts von Cimabue Uber
Giotto bis zu Michelangelo und Raffael als Umrisszeichnungen herausgeben. Als sich
Wilhelm von Blanckenhagen 1810 in Rom aufhielt, waren die ersten zwei Hefte gerade
erschienen. Obwohl positiv rezipiert, verlief der Verkauf schleppend. Ein drittes Heft, fir
das die Brider Wilhelm von Blanckenhagen, der von ihnen auch ein Exemplar des zwei-
ten Hefts' und zudem mehrere Zeichnungen (S. 19f.) erwarb, als Subskribent erwdhnen,?
sowie alle weiteren geplanten Hefte wurden nie verdffentlicht. Neben Blanckenhagen
finden sich auf der erhaltenen Kauferliste der Brider Namen wie Antonio Canova,
Le Thiers, Peter Oluf Brgndsted, Wilhelm von Burgsdorff, Joseph Anton Koch, Bertel
Thorvaldsen und Lord W. Bentinck, also vor allem Abnehmer aus ihrem direkten Be-
kanntenkreis in Rom.?

Dennoch leisteten die Riepenhausens einen auch fir die Lukasbrider wichtigen Beitrag
zur Wiederentdeckung der mittelalterlichen italienischen Malerei im deutschsprachigen
Raum. August Kestner (1777—1853) zdhlte sie zu den Ersten, die »durch zahlreiche
Zeichnungen fur deren Verbreitung sorgten, nachher aber dieselben in Verbindung mit
Gelehrten, kunstgeschichtlich ans Licht gaben«.* Das Titelbild des ersten Hefts stellt die-
ses Programm vor: In einer durch den Sybillen-Tempel in Tivoli als rémisch charakteri-
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sierten Landschaft tritt ein Genius an die Personifikation der Malerei heran, die an die
Figur des Grabmals Michelangelos in Florenz angelehnt ist, und weist ihr den Weg zu
neuen kinstlerischen Horizonten.

Als Séhne des Géttinger Universitdtskupferstechers Ernst Ludwig Riepenhausen (1762—
1840) waren die Brider von klein auf auch mit wissenschaftlichen lllustrationen vertraut.
Neben ihrem friihen Mentor Johann Heinrich Wilhelm Tischbein (1751—-1829) wird auch
der mit der Familie bekannte Kunsthistoriker Johann Dominicus Fiorillo (1748—1821), der
in seiner | 798 publizierten »Geschichte der zeichnenden Kiinste« ebenfalls die mittel-
alterliche Malerei Italiens behandelte, ihr Interesse geweckt haben. Bereits auf der Hinreise
nach Rom 1805 zusammen mit den Briidern Tieck und dem Kunsthistoriker Carl Friedrich
von Rumohr (1785—1843) besichtigten sie die wichtigsten Statten Norditaliens sowie Flo-
renz. Als sie ab 1807 mit Cotta Uber eine Verdffentlichung verhandelten, lag ein Grofteil
der Zeichnungen bereits vor. Der von Winckelmann proklamierten »edlen Einfalt in den
Umrissen« folgend, riickten sie die Komposition in den Vordergrund und beglnstigten
durch die schematische Darstellung ein vergleichendes Studium der Umrissstiche: »Far-
benreitz, so die Brider im Vorwort, suche man vergeblich. Stattdessen »liegt [alles] in
grof3en einténigen Massen da, so wie die Gestalten voreinander, Ubereinander, nebenei-
nander, oft in der gleichformigsten Symmetrie geordnet sind«.> Auf die Wiedergabe der
formgebenden gotischen Rahmen verzichteten sie im Gegensatz zu anderen wie dem
mit ihnen bekannten Jean Baptiste Séroux d’'Agincourts (1730—1814) meist vollig® XS
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Kat.-Nr. 4

Franz Riepenhausen
(Gottingen 1786 — Rom 1831)

Johannes Riepenhausen
(Gottingen 1787 — Rom 1860)

Wer kauft Liebesgotter?
Rom, 1811

Schwarze und wei3e Kreide auf zwei Blatt Papier; 54,2 x 72 cm

Unten rechts mit brauner Feder bez.: ). F. Riepenhausen inv. Rom 181 |

Braunschweig, Herzog Anton Ulrich-Museum, Kupferstichkabinett, Inv.-Nr. ZL 17/9495
Literatur: Vasel 1903, S. 383, Nr. 98; Kat. Braunschweig 1999, S. 48f., Nr. |5; Kat. Braun-
schweig 2018, S.49, Nr. 15

Franz und Johannes
Riepenhausen, Wer
kauft Liebesgotter?,
| 806. Kassel, MHK,
Neue Galerie
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»Wer kauft [Liebesgotter]?« fragt die Inschrift des Kéfigs, in dem die Verkduferin ihre
flatterhafte Ware mitgebracht hat, die auf reges Interesse der Menge stoft. Die seit 1805
in Rom lebenden Brider Johannes und Franz Riepenhausen setzten sich wiederholt mit
dem heiteren, doppeldeutigen Sujet der Amorettenverkduferin auseinander. Insgesamt
sind dazu heute drei Olgemilde (Abb.), mehrere Zeichnungen und ein Kupferstich
bekannt." Auch Wilhelm von Blanckenhagen erwarb 1810 von den Bridern eine etwas
kleinere Version (Abb.S. 18), die der hier besprochenen Zeichnung zugrunde liegt. Dieses
Blatt verkaufte er 1820 an Karl Morgenstern.

1759 war bei Ausgrabungen in Stabiae ein antikes VWWandgemalde mit dem Thema »Amo-
rettenverkauf« entdeckt und 1762 durch einen Stich Carlo Nollis in »Le Antichita di Er-
colano esposte« einem breiteren Publikum zugdnglich gemacht worden. Neben Johann
Heinrich Wilhelm Tischbein (1751-1829), Lehrer der Riepenhausens in Go&ttingen,
behandelte auch Goethe das beliebte Thema in seinem Gedicht »Wer kauft Liebes-
gotterl«. Um 1810 war das Motiv so weit verbreitet, dass das bei Cotta erschienene
»Taschenbuch fir Damen auf das Jahr 1810, fir das die Riepenhausens als lllustratoren
arbeiteten, seine Leserschaft fragte: » Wer kennt diese Abbildung nicht? Ist sie doch sogar
auf Porzellantassen und Caffebretern zu sehen.«?

Die in einer Ideallandschaft situierte Szene der Riepenhausens betont den Moment des
Verkaufs und schmickt den Umgang der Kdufer mit den Liebesg&ttern und deren Wir-
kung erzdhlerisch aus. Am rechten Bildrand sitzend, nimmt die Verkduferin, ahnlich der
antiken Vorlage im Vollprofil dargestellt, von einer Frau Rosen, ein Symbol der Liebe und
Unschuld, als Zahlung fir einen gerade erhaltenen Eroten entgegen. Die bereits zusam-
mengetragenen Schétze bewahrt sie in einer Kiste unterhalb des Amorettenkifigs auf.
Weitere Figurengruppen variieren das Sujet: Im linken Vordergrund sitzt ein Eros mit
Weinlaubkranz, Symbol des Bacchus, Gott des Weins und der Fruchtbarkeit, im Schof3
eines Parchens. Eine junge Frau schreitet mit einem Liebesgott auf sie zu. Im Hintergrund
spielen Frauen mit einer Amorette, eine Herde bacchantischer Faune jagt einem Schwarm
Eroten hinterher.

Die Darstellungen der Briider fanden in Rom Anklang. So widmete die mit Wilhelm von
Blanckenhagen bekannte Schriftstellerin Friederike Brun (1765—-1835) dem Gemilde gar
ein Sonett® und beschrieb die Zeichnung in ihren »Notizen aus Italien«® enthusiastisch.
Die von anderen Zeitgenossen kritisierte Tendenz der vermdgenslosen und deshalb auf
den Verkauf ihrer Kunst angewiesenen Maler, erfolgreiche Motive wiederzuverwenden,®
zeigt sich auch hier. Als Vorlage des idealtypischen Kopfs der fortschreitenden Kéduferin
kann die »Kasseler Caritas« (vgl. Blatt 13a) gelten. Die Positionierung der Képfe von
zentraler Kiuferin und Eroten wiederum weist eine groBe Ahnlichkeit zu einer Caritas-
darstellung des befreundeten Bertel Thorvaldsen (1770—1844) von 1805 auf,® welche
die Brider als Stich umgesetzt hatten. XS
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Kat.-Nr. 5

Bartolomeo Pinelli
(Rom 1781 —Rom 1835)

Accademia musicale in Rom
Rom, 1808

Graphit, schwarze Kreide, Aquarell, Deckfarben und Gouache, 54,7 x 79,6 cm
Unten rechts mit Deckweil3 bez.: Pinelli / F. Roma / 1808; links auf einem Zettel in
der Hand des ersten Stehenden: SAFFO IN LEUCADE

Privatbesitz

Literatur: Jornaes 1997, S. 72; Kat. Rom 2003, Nr. VIII.1.; Muller 2012, S. 286, Abb. 92;
Steguweit 2017,S. 83, Abb. 16

Die grof3formatige, reprasentative Gouache zeigt ein Gruppenportrat mit kammermu-
sikalischer Begleitung in einem schlichten Innenraum. In der vordersten Bildebene haben
sich rechts Musiker um einen Fligel postiert. Das kleine Orchester besteht neben dem
Pianisten aus einem Cellisten, einer Sdngerin und einer Violinistin. Ein weiterer Sanger
mit einem weil3en Malteserkreuz auf der Brust in einem roten Sessel hat gerade das
Notenblatt sinken lassen. Hinter den Musikern sind in einem weiten Halbkreis flinfzehn
Zuhorer postiert, links vier Damen auf einem Kanapee, an die sich eine Gruppe ste-
hender Herren anschlief3t. Rechts befinden sich drei weitere Musikliebhaber, von denen
einer seine Aufmerksamkeit allerdings einer kleinen antiken Ollampe zuwendet, die er
in seiner Linken hdlt, wahrend er sich mit der Rechten auf einer Schale mit einem Drei-
ful3 abstutzt.

Die geselligen Zusammenkiinfte der Deutschen in Rom in der Zeit um 1810 sind vor
allem durch schriftliche Zeugnisse wie Briefe, Tageblicher oder Reisebeschreibungen
Uberliefert. Deshalb ist das Interieur von besonderem kulturhistorischem Interesse. Auf-
schluss Uber den Zeichner, die Datierung und den Entstehungsort der Gouache gibt
eine Signatur, die nur noch unter hoher VergréBerung lesbar ist. Der bekannte Genre-
maler und Vedutist Bartolomeo Pinelli, der vor allem durch seine Radierungen zum All-
tagsleben der Romer bekannt wurde, zeichnete das Blatt 1808 in Rom. Bislang galt es
als Darstellung einer musikalischen Soiree bei Prinz Friedrich von Sachsen-Gotha-
Altenburg (1774-1825) im Palazzo Fiano am Corso.” Der Prinz, der zum Leidwesen
seines Vaters leidenschaftlich der Oper und dem Gesang verfallen war, gehort zu den
wenigen Personen des Gruppenportrits, die heute noch eindeutig identifiziert werden
konnen. Er ist der Sanger in dem roten Sessel, der sinnend in die Ferne schaut (Abb. S. 167).
In der Physiognomie und in der Statur stimmt der Dargestellte bis in die Details mit
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einem Portrit des Prinzen von Carl Christian Vogel von Vogelstein (1788—1868) aus
dem Jahr 1815 Uberein.?

In derTat hielt der spdtere Friedrich IV.in seinem romischen Domizil hdufig Gesellschaf-
ten ab. Die Dichterin Friederike Brun (1765—1835) berichtet darlber in ihrer Schrift
»Romisches Leben« unter der Rubrik »Geselliges Leben in Rom. Winter von 808 bis
1809« »Oft waren wir bei dem Prinzen, nachherigem (nun auch verstorbenen) Herzog
Friedrich von Sachsen-Gotha versammelt, welcher uns als seine Landeskinder mit be-
sonderer GUte aufnahm.« Sie selbst veranstaltete aber auch »diese angenehmen
Abendgesellschaften, die Akademien heif3en, um sie von den gréf3ern, Conversazione
genannt, zu unterscheiden, in denen Spiel, wie dort Musik die Hauptunterhaltung ist.«’
Friederike Brun ist denn auch die zweite Person, die in dem Interieur zweifelsfrei be-
nennbar ist. Mit rotem Schal und Rischenhaube fihrt sie das Damenqguartett auf dem
Kanapee an, gefolgt vermutlich von ihrer Tochter, der fir ihre Attitliden bekannten Ida
(1788-1868), sowie von Caroline von Humboldt und ihrer iltesten Tochter Caroline
(1792-1837), die eng mit Ida Brun befreundet war.

lhre hervorgehobene Position und die Schlichtheit des Innenraumes — die Rdumlich-
keiten des Palazzo Fiano waren aufwendiger ausgestattet — sprechen daflr, dass die
Abendveranstaltung bei Friederike Brun und nicht beim Prinzen Friedrich stattfand.
UnterstUtzt wird diese Vermutung durch die Provenienz des Blattes. Es stammt aus der
Familie der Dichterin und Idsst vermuten, dass sie die Gouache als Erinnerung bei Pinelli
in Auftrag gab. Weiter spielt die Inschrift »Saffo in Leucade« auf dem Zettel des ersten
stehenden Herrn (Abb.) auf die Dichterin an. Von Freunden wie den Literaten Friedrich
Matthisson (1761—1831) und Karl Victor von Bonstetten (1745—1832) wurde Brun be-
reits 1791 nach der wichtigsten Lyrikerin des griechischen Altertums als »nordische
Sappho« bezeichnet.!

»Zu solchen Gesellschaften, berichtet Friederike Brun weiter, »gesellen sich die
rémischen Kinstler und Kunstdilettanten mit der gréf3ten Bereitwilligkeit. Jeder trégt,
ohne sich lange bitten zu lassen, das Seinige zur allgemeinen Freude bei. [...] Unser
freundlicher Prinz von Gotha fihrte mir in diesem Winter noch die Familie Schlick und
den berihmten Himmel zu, und unser Confidati die besten rémischen mannlichen
Dilettanten, sodal3 wir mit einem musikalischen Luxus lebten, der nicht leicht [...] so
wieder hervorzubringen wire. Gherardo de'Rossi, Antonio Canova [...], der witzige
Graf Giraud [...], unser Thorwaldsen und der ganze Kreis deutscher und dénischer
KUnstler waren sowohl beim Prinzen als bei uns versammelt, sowie andre Rémer und
empfohlene Fremde. Unsre Humboldt's schmiickten und veredelten diese zwanglosen
und sehr erfreulichen Zusammenkinfte, von denen mir nur angenehme Erinnerungen
geblieben sind [...].«

Friederike Brun erwdhnt in ihrer Beschreibung einige Personen, die unter den Darge-
stellten vermutet wurden. Bei den Musikern kénnte es sich in der Tat um Mitglieder der
Familie Schlick handeln, die Prinz Friedrich von Sommer 1807 bis Mai 1809 auf seiner






Detail aus Kat.-Nr. 5

[talienreise begleiteten: den Cellisten Johann Conrad Schlick (um 1750—-1825), seine
Gattin, die Violinistin Regina Schlick, geb. Strinasacchi, und ihre Tochter Caroline Schlick,
hier als Sangerin.'" Der Klaviervirtuose kdnnte der gleichfalls von Brun erwdhnte Fried-
rich Heinrich Himmel (1765—1814) sein.

Schwieriger wird die Identifikation der stehenden Herren, obwohl sie, im Gegensatz zu
den idealisierten Damen, in der Physiognomie, der Haar- und Barttracht sowie von der
Statur differenzierter erfasst sind. Zeitgendssische Vertraute des Zirkels werden die Per-
sonen ohne Weiteres erkannt haben. Heute muss auf Portrits zurlickgegriffen werden,
um die Personen zu identifizieren. Da das gesellschaftliche Umfeld, in dem sich Friederike
Brun bewegt hat, weit war, kommt ein grof3er Kreis an Personen in Betracht. Von vielen
namentlich Genannten haben sich keine Bildnisse erhalten. Von anderen liegen gleich
mehrere, in der Physiognomie aber zum Teil betrdchtlich voneinander abweichende
Bildnisse vor.'? Nach Ingrid Sattel Bernardini sollen von links nach rechts die Bildhauer
Christian Daniel Rauch, Bertel Thorvaldsen und Antonio Canova dargestellt sein, gefolgt
von dem MalerVincenzo Camuccini, dem Archdologen Georg Zoéga, Wilhelm von
Humboldt sowie dem Schriftsteller Giovanni Gherardo de Rossi (Abb.)"?. In dem letzten

166

Herrn rechts glaubt sie, den Maler Gottlieb Schick zu erkennen (Abb. S. 167). Vergleicht
man die Genannten mit erhaltenen Portrits, so vermag der Vorschlag nicht zu Uberzeu-
gen (vgl. dazu Abb. S. 76). Rauch etwa hat auf allen bekannten Bildnissen eine hohe Stirn
und ein schmales, langliches Gesicht,'* das nicht mit dem eher gedrungen wirkenden
Kopf des ersten in der Reihe zu vereinbaren ist. Die Herren an zweiter und dritter
Position tragen auf der Brust Orden oder Abzeichen, die zwar nicht mehr identifizierbar
sind, aber daflir sprechen, dass es sich um Adlige und nicht um Thorvaldsen und Canova
handelt.'> Der Herr im Vollprofil rechts neben der Geigerin weist eine gewisse Ahnlich-
keit mit einer Portratzeichnung des englischen Archdologen Edward Dodwell auf (Abb.
S. 176), mit dem die archdologisch gebildete Friederike Brun auf vertrautem Fuf3 stand
(Blatt 6)."® Mit Sicherheit ldsst sich aber auch dieser Dargestellte nicht bestimmen. Als
Zeugnis dafur, wie man sich die vielfach beschriebenen gesellschaftlichen Zusammen-
kinfte bei Friederike Brun, Friedrich von Sachsen-Gotha, den Humboldts oder auch bei
den Blanckenhagens in Rom vorzustellen hat, ist die Gouache ein wichtiges bildliches
Dokument. Sie bezeugt sehr anschaulich, dass Standesgrenzen in Rom zwar nicht aufge-
hoben waren, aber eine geringere Rolle spielten als in Deutschland.'”  CL
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Kat.-Nr. 6

Antonio Chichi
(Rom 1743 — Rom 1816)

Tempio della Concordia
Rom, 17771782

Holz (Grundplatte und Séulen), Kork, Gips, Sand, Papier-
schildchen, Saulen 26,9 cm (Hohe); 43,5 x 52 x 24 cm
(Objekt); Mal3stab ca. 1:45

Vorne auf dem Sockel bez.: TEMPIO DELLA CONCORDIA;
hinten: Scala di Palmi Romani

Kassel, MHK, Antikensammlung, Inv.-Nr. N 93

Literatur: Kat. Kassel 2001, S. 72f,, Nr. 4

Kat.-Nr. 7

Antonio Chichi
(Rom 1743 — Rom 1816)

Konstantinsbogen
Rom, 1777-1782

Holz, Kork, Gips, Sand, Papierschildchen, Saulen 19,1 cm
(Hohe); 50 x 68 x 31,5 cm (Objekt); mittlerer Durchgang
14,6 cm (Breite); seitliche Durchginge jeweils 7,8 cm
(Breite); Maf3stab ca. 1:45

Vorne auf dem Sockel bez.: ARCO DI CONSTANTINO;
hinten: ANTONIO CHICHI; bei der Signatur: Scala di Palmi
Romani

Kassel, MHK, Antikensammlung, Inv.-Nr. N | 13

Literatur: Kat. Kassel 2001, S. 106f,, Nr. 18:; Settis 2015, S. 245,
Nr. PC 63

Kat.-Nr. 8

Antonio Chichi
(Rom 1743 — Rom 1816)

Cestius-Pyramide
Rom, 17771782

Holz, Kork, Moos, Sand, 71 x 71,5 x 70 cm (Objekt);
Mafstab ca. |:51

Auf der linken Seite bez.: Scala di Palmi Romani
Kassel, MHK, Antikensammlung, Inv.-Nr. N | 16
Literatur: Kat. Kassel 2001, S. 134f, Nr. 30
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Kat.-Nr. 9

Antonio Chichi
(Rom 1743 —Rom 1816)

Rundtempel in Tivoli
Rom, 17771782

Holz, Kork, Gips, Moos, Sand, Papierschildchen, 39 x 52 x
46,5 cm (Objekt); Sdulen 18,7 cm (Hohe); Mal3stab ca. 1:40
Vorne bez.: Scala di Palmi Romani

Kassel, MHK, Antikensammlung, Inv.-Nr. N 127

Literatur: Kat. Kassel 2001, S. 70f., Nr. 3; Settis 2015, S. 245,
Nr. PC 62

Kat.-Nr. 10

Paul Wolfgang Schwarz
(Nurnberg 1766 — Basel 18287)

Blick auf Rom vom Monte Mario aus, nach Jakob
Philipp Hackert
Um 18107

Kolorierte Radierung, 53 x 78 cm (Blatt)

Mittig unterhalb der Darstellung mit Bleistift bez.: R. Nie-
mann. rue de la huchette No. 30,; darunter gestochen: VUE
GENERALE DE ROME PRISE SUR LE MONT MARIO;; da-
runter: Deposé a la Direction générale de I'lmprimerie et de
la Librairie,; links unterhalb der Darstellung: Hackert del.%;
rechts: Schwartz sculp'; links unten: a Paris chez M. Guérin,
Editeur, rue de Turenne N°. 79, au Marais; rechts unten: Et
chez Reslut, Marchand d'Estampes, Boulevart Frascati.
Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. SM 1.2.1922
Literatur: unpubliziert

Kat-Nr. I'l,S.44, Abb. 5

Joseph Anton Koch
(Obergiblen 1768 — Rom 1839)

Blick vom Kloster Sant’lsidoro auf Rom
Rom, 1810

Bleistift, Feder in Schwarz, Pinsel in Braun auf rohweil3em
Buttenpapier, 36,2 x 47,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Sammlung,

Inv.-Nr. C 4172

Literatur: Kat. Rom 1981, S. 130f, Nr. 42; Lutterotti 1985,

S. 363, Nr. Z 638; Kat. Nurnberg 1991/92,S. 3.16; Kat. Frank-
furt a. M. 2003, S. 169

Kat.-Nr. 12, Abb.S.2

Giuseppe Vasi
(Corleone 1710 —Rom 1765)

Panorama di Roma, preso dal Gianicolo
Rom, 1765

Radierung, 16 Platten, 102,5 x 261,5 cm (Blatt)
Stiftung Schloss Friedenstein Gotha, Inv.-Nr. F-526, |
Literatur: unpubliziert

Kat.-Nr. 13,5.42, Abb. 3

Joseph Anton Koch
(Obergiblen 1768 — Rom 1839)

Die Rémischen Ansichten, Folge von 20 Radierungen
Rom, 1810

Radierungen, ca. 34,4 x 45,1 cm (Blatt); 16,4 x 22 cm (Platte)
Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 22743—
22762

Literatur: Andresen 1869, |-20; Lutterotti 1985, S. 403f.;
Kat. Rom 2011, S. 63-105

Kat.-Nr. 14, Abb. Umschlag

Julius Eugen Ruhl
(Kassel 1796 — Kassel 1871)

Der Quirinal
Rom, 1818/19

Graphit, Feder in Schwarz, Aquarell auf Papier,

30,4 x 59 cm (Blatt), 40 x 59,1 cm (Auflagekarton)

Auf dem Auflagekarton oben rechts mit schwarzer Feder
bez.: Nr. 4 / Der Quirinal.; unterhalb der Darstellung:

St GUISEPPE Capo le Case / DER Quirinal / Pigna Colonna /
Forum Trajan / Capitol / Priorat v Malta / Palazzo di Venezia /
il Giesu.

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 5410,4
Literatur: Kat. Kéln 1977, S. 47, Nr. 36; Kat. Rom 1981,S. 217,
Nr. 108

Kat.-Nr. 5

Ludwig Philipp Strack
(Haina 1761 — Oldenburg 1836)

Die Wasserfille von Tivoli
Rom, 1795



Ol auf Leinwand, 70,5 x 97 cm

Unten rechts am Stein bez.: Ludw.Strack. 1795; riickseitig: 231
Kassel, MHK, Neue Galerie, Inv.-Nr. 1875/1627

Literatur: Kat. Kassel 1991, S. 197f, Nr. 714; Kat. Kassel
20003, S. 12, Abb. 5; Francksen-Liesenfeld 2008, S. 25, 128,
138, Nr. GI9

Kat.-Nr. 16, Abb.S. |54

Johann Martin von Rohden
(Kassel 1778 —Rom 1868)

Campagnalandschaft
Rom, um 1806

Ol auf Papier auf Leinwand kaschiert, 36,5 x 63,5 cm
Kassel, MHK, Neue Galerie, Inv.-Nr. 1875/1259

Literatur: Kat. Kassel 1991, S. 164, Nr. 577; Kat. Kassel 2011,
S. 18, Nr. |:Kat. Basel 2013,S. 52

Kat.-Nr. 17

Julius Eugen Ruhl
(Kassel 1796 — Kassel 1871)

Eine StraBe in Pompeji
Rom, 1818/19

Graphit auf Papier, 24,7 x 55 cm (Blatt);

43 x 59,1 cm (Auflagekarton)

Oben rechts auf dem Auflagekarton mit schwarzer Feder
bez.: Nr. 6 / Eine Strase in Pompeji.

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 5410,6
Literatur: unpubliziert

Kat.-Nr. 18

Ludwig Philipp Strack
(Haina 1761 — Oldenburg 1836)

Golf von Neapel
Neapel, 1796

Ol auf Leinwand, 70,5 x 96,5 cm

Kassel, MHK, Sammlung Schlossmuseen, Inv.-Nr. SM 1.1.856
Literatur: Francksen-Liesenfeld 2008, S. 25, 70, 128f,, 131,
Nr. G20

Kat.-Nr. 19, S. 48, Abb. 9

Bartolomeo Pinelli
(Rom 1781 —Rom 1835)

Tanzende vor dem sogenannten Vesta-Tempel in Rom
Rom, um 1810

Bleistift und Aquarell auf Papier, links Spuren einer Bindung,
24,3 x 32,8 cm

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 17389
Literatur: Auktionskat. Sotheby’s London 1973, lot 33

Kat.-Nr. 20, S. 15, Abb. 5

Gottlieb Schick
(Stuttgart 1776 — Stuttgart 1812)

Caroline von Humboldt
Rom, 1804

Bleistift, Feder in Schwarz auf gelblichem Papier, 59,8 x 35
cm (Blatt)

Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Sammlung,

Inv.-Nr. C 2359

Literatur: Kat. Stuttgart 1976/2, Nr. 66; Kat. Nirnberg
1991/92, Abb. S. 161

Kat.-Nr. 21,S.49, Abb. 10

Ludwig Ferdinand Schnorr von Carolsfeld
(Konigsberg 1788 — 1853 Wien)

Zacharias Werner
Wien, um 1821

Graphit und Rétel auf Papier, 24,8 x 19,2 cm

Unten rechts mit Bleistift bez.: Zacharias Werner. / Ludwig
Ferd. Schnorr von Karolsfeld f; riickseitig unten rechts:
Geschenk v. Lud. Schnorr

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 17328
Literatur: Strasoldo-Graffemberg 1986, S. |15f.

Kat.-Nr. 22

Franz Riepenhausen
(Gottingen 1786 —Rom 1831)

Johannes Riepenhausen
(Gottingen 1787 — Rom 1860)

Madonna mit dem Christuskind und dem
Johannesknaben
Rom, um 1820

Ol auf Holz, 37,3 x 30 cm

Unten links bez.: F. I. RIEPENHAUSEN ROM

Kassel, MHK, Neue Galerie, stddtischer Kunstbesitz,
Inv.-Nr. AZ 1993/4

Literatur: Kat. Hannover 1990, Ni. 572, Abb. S. 282; Meyer
201 1,S. 101 mit Abb.

Kat.-Nr. 23, Abb.S. 178

Zwei Briefe von Johann Christoph Blanckenhagen
aus Wien an die Briider Riepenhausen in Rom, 13. und
27. Juni 1815 und 1. und 19. Oktober 1818

Géttingen, Niedersichsische Staats- und Universitéatsbiblio-
thek, Nachlass Riepenhausen, 4 Cod. Ms. philos. 161 b: 67
Transkription siehe S. *

Kat.-Nr. 24

Francesco Guardi zugeschrieben
(Venedig 1712 —Venedig 1793)

Der Canal Grande mit der Ca’Foscari und dem
Palazzo Balbi
Venedig, um 1740

Ol auf Leinwand, 37 x 55,5 cm

Kassel, MHK, Gemadldegalerie Alte Meister, GK 536
Literatur: Kozakiewicz 1972, Bd. 2, S. 428; Lehmann 1980,
S. 142f; Schnackenburg 1996,S. 128 und 178
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Kat.-Nr. 25

Francesco Guardi zugeschrieben
(Venedig 1712 —Venedig 1793)

Der Dogenpalast und die Piazzetta di San Marco
Venedig, um 1740

Ol auf Leinwand, 37 x 55,5 cm

Kassel, MHK, Gemdldegalerie Alte Meister, GK 534
Literatur: Kozakiewicz 1972, Bd. 2, S. 406; Lehmann 1980,
S. 142f; Lehmann 1986, S. 48; Schnackenburg 1996, S. 128
und 178

Kat.-Nr. 26

Giovanni Battista Piranesi
(vermutlich Mogliano b. Mestre 1720 — Rom 1778)

Der sog. Janus-Tempel, aus der Folge »Vedute di Roma«
Rom, 1769—1771

Radierung, 51,4 x 74,4 cm (Blatt); 48,5 x 71,2 cm (Platte)
Unten mittig bez.: Cavalier Piranesi del. e inc.; unten rechts:
Tempio detto volgarm.te di Giano

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 13178
Literatur: Ficacci 2000, S. 738, Nr. 967; Wilton-Ely 1994, Bd. |,
S.272,Nr. 229

Kat.-Nr. 27

Giovanni Battista Piranesi
(vermutlich Mogliano b. Mestre 1720 — Rom 1778)

Das Kapitol und die Treppe zur Kirche S. Maria in
Aracoeli, aus der Folge »Vedute di Roma«
Rom, 1740-1760

Radierung, 43 x 57,1 cm (Blatt); 40,3 x 54,3 cm (Platte)
Unten mittig bez.: Veduta del Romano Campidoglio con
Scalinata che va alla Chiesa d'Araceli; Presso I'Autore a
Strada Felice nel Palazzo Tomati vicino alla Trinita de’'monti;
unten rechts: Piranesi del. scol.

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 13343
Literatur: Ficacci 2000, S. 692, Nr. 885; Wilton-Ely 1994, Bd. |,
S. 190, Nr. 147
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Kat.-Nr. 28, S. 16, Abb. 8

Gottlieb Schick
(Stuttgart 1776 — Stuttgart 1812)

Eva und Emilie von Blanckenhagen auf einem Ruhebett
sitzend
Rom, 1810

Bleistift, Feder in Grau auf rohweif3em Buttenpapier,

14,1 x 14,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Sammlung,

Inv.-Nr. C 2425

Literatur: Simon 1914, S. 93, Taf. XII, Abb. 4; Kat. Stuttgart
1976a, Nr. 1332; Kat. Stuttgart |976b, Nr. |66; Kat. Stuttgart
[993,S. 373, Nr. 251

Kat.-Nr. 29,S. 16, Abb. 6

Gottlieb Schick
(Stuttgart 1776 — Stuttgart 1812)

Eva und Emilie von Blanckenhagen musizierend, verso:
Die Fraulein mit Sonnenschirm im Garten der Villa
Borghese

Rom, 1810

Bleistift, Feder in Grau auf rohweif3em Buttenpapier,

20,2 x 16,3 cm

Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Sammlung,

Inv.-Nr. C 2422

Literatur: Platner 2010 (1813), Abb. 12; Simon 1914, Taf. XIl,
Abb. 5; Kat. Stuttgart 1976a, Nr. |331; Kat. Stuttgart 1976b,
Nr. 166; Kat. Stuttgart 1993,S. 372, Nr. 250

Kat.-Nr. 30, S. 6, Abb. 7

Gottlieb Schick
(Stuttgart 1776 — Stuttgart 1812)

Eva und Emilie von Blanckenhagen im Garten der
Villa Borghese
Rom, 1810

Bleistift, Feder in Grauschwarz, 17,2 x 14 cm

Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Sammlung,

Inv.-Nr. C 2423

Literatur: Kat. Stuttgart 1976a, Nr. 1330; Kat. Stuttgart 1976éb,
Nr. 165

Kat.-Nr. 31,S. 16, Abb. 9

Gottlieb Schick
(Stuttgart 1776 — Stuttgart 1812)

Eva und Emilie von Blanckenhagen in der Landschaft
sitzend und in einem Buch blitternd
Rom, 1810

Bleistift, Feder in Grauschwarz auf rohwei3em Blttenpapier,
154 % 14,4 cm

Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Sammlung,

Inv.-Nr. C 2417

Literatur: Simon 1914, Taf. XIII, Abb. 5; Kat. Stuttgart 1976a,
Nr. 1333; Kat. Stuttgart 1976b, Nr. 172

Kat.-Nr. 32,S. 17, Abb. 10

Gottlieb Schick
(Stuttgart 1776 — Stuttgart 1812)

Zwei Madchen in einem Buch bliatternd,
in: Skizzenbuch
Rom, 1810

22,8 x 30 x 1,2 cm (Einband)

Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Sammlung,
Inv.-Nr. C 2479, fol. 1 8r

Literatur: Kat. Stuttgart 1976b, Nr. 171

Kat.-Nr. 33,S.26, Abb. -2

Stammbuch von Hans Henrich Benning (Lebensdaten
unbekannt)
1652-1670

Roter Samteinband, Pergament, 74 Seiten, 51 Eintrdge,
10,2 x 16 x 2 cm (Einband)

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 28150
Literatur: unpubliziert



Kat.-Nr. 34,S.28, Abb. 5

Stammbuch von Marianne Kraus
(Buchen im Odenwald 1765 — 1838 Erbach)
| 786—1796

Ledereinband mit goldgepragtem, floralem Rahmen,

[ 19 Seiten, 19 ganzseitige Zeichnungen in unterschiedlichen
Techniken und von diversen Kinstlern, insgesamt 2| Text-
beitrdge, 13,6 x 22 x 2,8 cm (Einband)

Frankfurt am Main, Freies Deutsches Hochstift, Frankfurter
Goethe-Museum, Inv.-Nr. St. 14

Literatur: Kraus 1996,S. 21 If,; Kat. Gotha 1999, S. 273

Kat.-Nr. 35,5.27, Abb. 3

Stammbuch von Charles Louis Du Ry
(Kassel 1771 — Neapel 1797)
Géttingen und Marburg, 17911794

Ledereinband mit goldgeprdagtem Rahmen in einem
Pappschuber, 256 paginierte Seiten, 139 Eintrage,
mit eingeklebten Portrétsilhouetten und Radierungen,
1,6 x 18,4 % 2,7 cm (Einband)

Kassel, MHK, Graphische Sammlung,

Inv.-Nr. Marb. Dep. Il, 413,8

Literatur: unpubliziert

Kat.-Nr. 36, S. 30, Abb. 7

Rehberg-Album
Rom und Hannover, 1828—1835

Pergamenteinband mit farbigem, ornamentalem Rahmen,
rUckseitig die Aufschrift »Romag, 26 eingeklebte Zeichnungen
in unterschiedlichen Techniken und von diversen Kinstlern,
21,4 % 28,5 x 2 cm (Einband)

Hannover, Museum August Kestner, Inv.-Nr. 2018.22
Literatur: Hartmann 1970, S. 101-119; Kat. Ntrnberg
1991/92,S. 130, Abb. 3; Myssok 2012

Kat.-Nr. 37,S.33, Abb. |4

Stammbuch
1833-1836

Rote Schmuckkassette, betitelt »Der Freundschaft geweihet«,
27 verschiedenfarbige Einzelblatter, 8,7 x 16 x 2,1 cm
(Kassette)

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 28149
Literatur: unpubliziert

Kat.-Nr. 38
Stammbuch der Charlotte Hollstein, 1847-1853

Mappe mit goldgeprégten Leisten, betitelt »Amitie,

im Schuber, 32 Einzelblatter, darunter Radierungen, zum Teil
koloriert, 10,1 x 16,2 x | cm (Schuber)

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 28151
Literatur: unpubliziert

Kat.-Nr. 39

Julius Eugen Ruhl
(Kassel 1796 — Kassel 1871)

Ricordi d’ltalia
Juli 1818 —August 1819

Sammelband mit 57 Zeichnungen unterschiedlicher
Techniken, 43,5 x 61,5 x 5 cm (Einband)

Kassel, MHK, Graphische Sammlung, Inv.-Nr. GS 5410
Literatur: Kat. Kéln 1977, S. 47, 54, 55, 84: Kat. Kassel 1985,
S. 333, Nr. 226; Heinz 1986

Kat.-Nr. 40,S.52, Abb. |
unbekannt

Deutsche Kunst in Rom im Jahr 1818, Titelblatt der
Zeichnungssammlung von Esaias Philipp von Schneider,
1818

Feder in Braun auf braunem Papier, gerahmt von einer
blauen Schmuckbordiire, kaschiert auf Karton, 36,3 x 53 cm
Auf dem Auflagekarton mit Bleistift bez.: Titel von einer alten
Mappe, die sich bei der gegenwiartigen Sammlung befand. /
Ph. E. von Schneider'sche Sammlung von / Handzeichnungen
deutscher Kinstler / 1887. Vermichtnis des Herrn Hermann
von Mumm durch seine Gattin Eugenie von Mumm geb.
Lutteroth. 1887 / Vergl. das handschriftliche Verzeichnis in der
Bibliothek 4°592.

Frankfurt am Main, Stadel Museum, Inv.-Nr. 6819A Z

Kat.-Nr. 41,S. 55, Abb. 4

Johann Christian Reinhart
(Hof 1761 — Rom 1847)

Klassische Landschaft mit Baumgruppen und einer
Opferprozession auf dem Weg zu einem dorischen
Tempel

Rom, 1818

Feder in Braun und Grau, Pinsel in Blau und Grau Uber
schwarzem Stift auf Papier, 44 x 61,2 cm

Frankfurt am Main, Stadel Museum, Inv.-Nr. 6819
Literatur: Quartalblatter 1833, S. 37, Nr. 25; Feuchtmayr
[975,S. 350, Nr. Z 99; Kat. Frankfurt a. M. 2003, S. | 641,
Nr. 54a; Kat. Hamburg 2012, S. 305, Abb. |

Kat.-Nr. 42,S.55, Abb. 5

Wilhelm Friedrich Gmelin
(Badenweiler 1760 — Rom 1820)

Italienische Landschaft mit Argos und Hermes
Rom, 1818

Pinsel in Braun und Grau Uber schwarzer Kreide auf
geripptem Buttenpapier, 41,7 x 60,9 cm (Blatt)
Frankfurt am Main, Stadel Museum, Inv.-Nr. 6820
Literatur: Quartalblatter 1833,S. 37, Nr. 26

Kat.-Nr. 43,S.56, Abb. 6

Christoph Heinrich Kniep
(Hildesheim 1755 — Neapel 1825)

Aussicht auf dem Wege nach dem Camaldulenser
Kloster bei Neapel
Neapel, 1818

Schwarze Kreide auf Papier, 50,5 x 63,5 cm
Frankfurt am Main, Stadel Museum, Inv.-Nr. 682 |

Literatur: Quartalblatter 1833, S. 37, Nr. 28; Striehl 1998,

S.331,Nr. 33
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Kat.-Nr. 44,5.57, Abb. 8

Friedrich Helmsdorf
(Magdeburg 1783 — Karlsruhe 1852)

Aus dem Kapuzinerkloster in Albano
Rom/StraBBburg, 1818/1821

Feder und Pinsel in Rotbraun, 41,7 x 60,9 cm

Unten rechts mit brauner Feder bez.: aus dem Cappuziner
Kloster in Albano / nach der Natur gezeichnet 1818 von

F. Helmsdorf../ und von demselben ausgefihrt in Strassburg
1821

Frankfurt am Main, Stadel Museum, Inv.-Nr. 6822

Literatur: Quartalblatter 1833,S. 37, Nr. 29

Kat.-Nr. 45,S. 56, Abb. 7

Johann Martin von Rohden
(Kassel 1778 —Rom 1868)

Eremitage bei Albano
Rom, 1818

Feder und Pinsel in Braun Uber Bleistift, weil3 gehdht,
allseitige Einfassungslinie in Schwarz, auf beigem Papier,
montiert auf blaulichem Karton, 43,7 x 58,3 cm

Mittig auf dem Sockel mit dunkelbrauner Tinte bez.: .M./
v. ROHDEN DEL./ ROMA

Frankfurt am Main, Stddel Museum, Inv.-Nr. 6823
Literatur: Quartalblatter 1833, S. 37, Nr. 34; Pinnau 1965,
S. 182, Nr. Z 125; Kat. Kassel 2000a, S. 159, 160, Nr. |64

Kat.-Nr. 46,S.56, Abb. 9

Joseph Anton Koch
(Obergiblen 1768 — Rom 1839)

Die groBe Traube aus Kanaan
Rom, 1818

Feder in Grau und Schwarz, braun laviert auf blauem Papier,
41,5%x575cm

Unten links von fremder Hand mit grauer Tinte bez.: Joseph
Koch aus Tyrol hat dieses gemacht in Rom 1818

Frankfurt am Main, Stidel Museum, Inv.-Nr. 6846

Literatur: Quartalblatter 1833,S. 37, Nr. 27 Lutterotti 1985,
S.333,Nr. Z 249
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Kat.-Nr. 47,S.58, Abb. | |

Franz Riepenhausen
(Gottingen 1786 —Rom 1831)

Johannes Riepenhausen
(Géttingen 1787 — Rom 1860)

Lasset die Kindlein zu mir kommen
Rom, 1818

Feder und Pinsel in Braun Uber Bleistift auf cremefarbenem
Papier, auf blauem Karton montiert, 38,7 x 50,4 cm

Rechts unten auf einem Felsen mit brauner Feder bez.:
Riepenhausen f. / Rom 1818

Frankfurt am Main, Stadel Museum, Inv.-Nr. 6850

Literatur: Quartalblatter 1833, S. 36, Nr. 14; Gallwitz 1977,
S. 384

Kat.-Nr. 48, S. 60, Abb. |3

Johann Friedrich Overbeck
(Libeck 1789 — Rom 1869)

Auferweckung des Lazarus
Rom, 1818

Bleistift und Pinsel in Braun auf brdunlichem Papier,
34,6 x 45 cm

Frankfurt am Main, Stadel Museum, Inv.-Nr. 6852
Literatur: Quartalblatter 1833,S. 36, Nr. 5

Kat.-Nr. 49,S.59, Abb. |12

Peter von Cornelius
(Dusseldorf 1783 — Berlin 1867)

Grablegung Christi
Rom, 1818

Feder in Braun Uber Bleistift, weil3 gehoht (Kreide), auf
rotbraunem geripptem Blttenpapier, altmontiert, mit
Goldrahmung, 33,4 x 40,7 cm (Blatt)

Rechts unten mit schwarzer Feder bez.: P: Cornelius fec.
Frankfurt am Main, Stadel Museum, Inv.-Nr. 6855
Literatur: Quartalblatter 1833,S. 36, Nr. 6

Kat.-Nr. 50, S. 60, Abb. |4

Philipp Veit
(Berlin 1793 — Mainz 1877)

Noli me tangere
Rom, 1818

Feder und Pinsel in Braun Uber Bleistift auf Papier,
altmontiert, 51,8 x 37,9 cm

Unten rechts mit brauner Feder bez.: 8PSV [ligiert] 8.
Frankfurt am Main, Stadel Museum, Inv.-Nr. 6856
Literatur: Quartalblatter 1833, S. 36, Nr. 7



Anmerkungen

Blatt |

I Zit. nach Sattel Bernardini/Schlegel 1986,
S. 60. Das Werk von Maler Muller ist von
literaturwissenschaftlicher Seite gut aufgear-
beitet: Paulus 2001. Zu seinem malerischen
Werk vgl. weiter: Sattel Bernardini 1990;
Sattel Bernardini 1992/93; Sattel Bernardini
1994; Leuschner 1998.

2 Sattel Bernardini/Schlegel 1986, S. 51.

3 Sattel Bernardini 1999.

4 Sattel Bernardini 1992/93,S. 223; Sattel
Bernardini 1994, S. 180.

5 Kat. Potsdam 2008, S. 8.

6 Schwarze Kreide, Pinsel in Grau, mit
Feder Ubergangen, 26,8 x 34,7 cm, Potsdam,
Stiftung PreufBische Schlésser und Gérten
Berlin-Brandenburg, Plankammer, GK Il (5)
2259 (Sattel Bernardini/Schlegel 1986,

S. 202204, Z 94; Sattel Bernardini 1988;
Sattel Bernardini 1992/93; Kat. Potsdam 2008,
S.36,Nr. 'l mit Abb.).

7 Sattel Bernardini 1992/93,S. 227.

Blatt 2

I Die bislang ausfihrlichste Biographie fin-
det sich in: Kat. Mainz 1993, S. 169f. Ich danke
Sebastian Priifer; Berlin, fUr seine Auskinfte.
2 Nagler 1835-1852, Bd. XIV,S. 71-73.

3 Neben Schwerin besitzen etwa das Kup-
ferstichkabinett der Staatlichen Museen zu
Berlin PreuBischer Kulturbesitz, das Kupfer-
stich-Kabinett der Staatlichen Kunstsammlun-
gen Dresden sowie das Kupferstichkabinett
des Herzog Anton Ulrich-Museums gréf3ere
Bestande an Zeichnungen von Ruscheweyh.
Vgl. dazu URL: https://skd-online-collection.skd.
museum/Home/Index?’page=18&g=rusche-
weyh (eingesehen am 21.5.2019).

4 Akademie der bildenden Kinste Wien,
Kupferstichkabinett, Inv.-Nr. 8088 (Kat. Wien
2006, S. 393, Nr. 765 mit Abb.).

5 Eggers 1873-1891,Bd. I,S. 193.

6 Ebd, Bd.2,S. 233. Briefe von Ruscheweyh
an Caroline von Humboldt haben sich in der
Staatsbibliothek zu Berlin — Preuf3ischer
Kulturbesitz (Archiv Schloss Tegel) erhalten.

7 Kat Tartu 2006, S. 230, Nr. 360, S. 241,
Nr. 371.
8 Winckelmann 1885 (2016), S. 20.

Blatt 3

I Simson 1996, S. 58f., Nr. 20f.

2 Sydow 1909,S. 348.

3 Eggers 1873-1891,Bd.5,S. 21, Taf. 4;
Simson 1996, S. 57f., Nr. 18 mit Abb.

Blatt 4

I Brief von Overbeck an den Vater, Rom,
22.6.1810, Archiv der Hansestadt Libeck
(AHL), 5.5. Familienarchiv Overbeck, Ab-
schriften der Briefe Johann Friedrich Over
becks aus den Jahren 18081816 von Willi
Leopold von Lutgendorff, Nr. 15,S. 24 (ge-
kirzt bei Hasse 1887/88,S. 1279—1283).

2 Brief von Overbeck an die Mutter, Rom,
9.8.1810, Stadtbibliothek der Hansestadt
Libeck, Familienarchiv Overbeck, V,6.17,S. 5
(gekirzt bei Hasse 1887/88,S. 1283f.).

3 Brief von Overbeck an den Vater, Rom,
18.8.1810, Stadtbibliothek der Hansestadt
Libeck, Familienarchiv Overbeck, V,6.18, S. 4
(gekirzt bei Hasse 1887/88,S. 1286).

4 Brief Overbecks an den Vater, Rom,
22.9.1810, Stadtbibliothek der Hansestadt
Libeck, Familienarchiv Overbeck, V,6.19,S. 7
(gekiirzt bei Hasse 1887/88,S. 39-41. Hasse
gibt ein falsches Datum, den 29.9.1810, an).
Vgl. dazu Brief vom 10.10.1810 von Overbeck
an Sutter (Howitt 1886 [19717,Bd. 1,S. 162).
5 Brief von Overbeck an die Eltern, Rom,
[9.10.1810, Stadtbibliothek der Hansestadt
Liubeck, Familienarchiv Overbeck, V,6.20, S. 2
(bei Hasse 1887/88 wird dieser Brief nicht
erwahnt).

6 Ein Druck des Gedichts befindet sich in:
Riga, Historisches Archiv Lettlands, Blancken-
hagen 368, Fonda 401 |, Apraksta Nr. 1,
Lietas Nr. 28; eine Beschreibung des Festes
und die letzte Strophe der Canzonette wur-
den publiziert in: Morgenblatt fir gebildete
Stande, 20. August 1810, S. 796 (Korrespon-
denz-Nachrichten, Rom, | 6. Juli).

7 Grote 1972,S.272.

Blatt 5

I Ich danke Timo Trimper, Gotha, fiir seine
freundliche Auskuntft.

2 Neuer Nekrolog der Deutschen. Hrsg.
von Friedrich August Schmidt. Bd. 30/1852,
Teil I, Weimar 1854, S. 64-80.

3 Nerlich/Savoy 2013, S. 64; Steiner 1985,
S. 88-105.

4 Sickler/Reinhart 1810/11,Bd.2,S. 310.

5 Kunstsammlungen der Veste Coburg,
Kupferstichkabinett, Autographensammlung,
Inv.-Nr. Al,269,(1),2. Die Kenntnis des Brie-
fes verdanke ich Stephanie Knéll, Coburg.

6 Sander-Rindtorff 1936, S. 122; Simson
1999,S. 123 und 26.

7 Roettgen 1999,Bd. I,S. 397, Nr. 304.

Blatt 6

| Zitiert nach: Walser-Wilhelm 2005,

S. I31. Der franzésische Originaltext bei
Bonstettiana 2003, Teilbd. I, S. 479. Vgl. dazu
auch einen Brief von Friedrich Gottlieb Wel-
cker an Caroline von Humboldt (Sander-
Rindtorff 1936, S. 36). Zu Dodwell vgl. Camp
2013; De Rosa 2015. GroBBere Bestande an
Zeichnungen seiner Hand verwahren folgen-
de Sammlungen: The British Museum, London;
Sir John Soane’s Museum, London; The Pack-
ard Humanities Institute, Los Altos.

2 Donike 2013,S. 95-98.

3 Sickler/Reinhart 1810/11,S. 302f.

4 Dodwell 1821. Vgl. auch Steiner 1985,

S. 199 und 267.

5 Zum Verkauf seiner Sammlung vgl. Kat.
Rom 1837. Zum Erwerb durch Ludwig I. vgl.
Kat. Wirzburg 2007, S. 82.

6 Dodwell 1819,S. VIIl; Donike 2013, S. 96.

Blatt 7

I Zu Gral3 vgl. u. a. Tielemann 1818, S. 193;
Gral3 1912: Sander-Rindtorff 1936, S. 273;
Bems 2008, S. 86; Polli 2009. Zum Teil wird
auch 1804 als Jahr der Ankunft in Rom ge-
nannt.

2 Vgl auch im Folgenden Striehl 1999; Koch
2006, S. 171,

3 Zit.nach GraB3 1912, S. 88; Striehl 1999,
S. 904.

4 Bems 2008, S. 89.

5 Dies berichtet Gral3 in einem Brief vom
[4.11.1810. Gral3 1826.

6 Polli2014,S. 147.

7 GralB3 1826,S. 155;Polli 2014, S. 148.

8 2.Oktober 1810, Nr. 236.

9 Das Inland. Eine Wochenschrift fir die
Tagesgeschichte Liv-, Esth- und Kurlands,
1836, Nr. 2,S.27.

10 GraB 1912,S. 141.

Blatt 8

I Uber die Daten fur die einzelnen
Lebensstationen ist die Literatur uneins. Vgl.
etwa Dankmar Trier, in: AKL, Bd. 66 (2010),
S. 198f.; Noack 1927 (1974),Bd. 2, S. 227,
Busiri Vici d'Arcevia 1990; Béhm 2009,

S. 60f.; Sobrero 2009; Markina 2015, S. 199f.
2 Vogel 1956,S. 160.

3 Am 31.12.1809 erwihnt Werner in
seinem Tagebuch: »Gang zum Prinzen von
Gotha. Schwatzen mit ihm tiber Asthetik und
andre Sachen. Ein italienischer schlechter
Geist und Guttenbrun kommen.« Werner
1939,S. 146.

4 Kat. Rom 2003,S. 131.

5 Sickler/Reinhart 1810/11,S. 306.

6 Brun 1816,S. 119. Vgl. dazu auch Caroline
von Humboldt an ihren Mann am 19.5.1810,
Sydow 1909, S. 397.

Blatt 9

I Wyss 1891,S. 21.

2 Roémisch, 2. Jahrhundert n. Chr., Marmor,
Hohe 1,22 m, Paris, Louvre, Inv.-Nr. Ma522,
URL: https://www.photo.rmn.fr/ archive/O3-
00796 1-2C6NU04S06AV.html (eingesehen
am 17.10.2019).

3 Vgl etwa die Atalante von Pierre Lepautre,
Paris, Louvre, Inv.-Nr. 1840, URL: https://
www.photo.rmn.fr/C.aspx?VP3=SearchRe-
sult&lIID=2C6NUOAWA3MSF&LANGSWI=
[&LANG=English (eingesehen am
17.10.2019).
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4 Graphit auf Papier, 26,2 x 21 cm, unten
mittig mit Graphit bez.: Atalanta; unten
rechts: 20, Inv.-Nr. Z. 1924/0043.

5 Kotzebue 1805, Zweiter Thell, S. 428.

6 Seit 1924 befindet sie sich im Kunsthaus
Zurich, Gottfried Keller Stiftung, Inv.-Nr. 631a.
Dort wird auch der Nachlass von Heinrich
Keller verwahrt.

7 Echo, Zeitschrift fur Litteratur, Kunst und
Leben in Italien, Nr. |14, Dienstag 23. Sep-
tember 1834,

8 Sander-Rindtorff 1936,S. 272, Anm. 18.
9 Miller 2012, S. 451-454.

Blatt 10

I Hollstein 1996, Vol. XLIV,S. 21, Nr. 67.
2 Vgl dazu Kat. Stuttgart 1989, Nr. 55-57.
3 Bleistift, Feder in Grau, 27,9 x 38 cm,
Inv.-Nr. 6319 (Kat. Wien 2011, S. 21, 26,
Nr. 14 mit Abb.).

4 Nagler 1835-1852,Bd. VII,S. 109.

5 Werner 1939,S. 196, 199,232,

6 Polli2014,S. 155f,, 160, Nr. -3, Abb. 6-8.
7 Brief an Robert von Langer, zit. nach: Lut-
terotti 1985, S. 65. Caroline von Humboldt,
die versuchte, Koch Auftrdge zu vermitteln,
schrieb am 2.12.1809 an Wilhelm: »Koch hat
beinah nicht das liebe Brot.« (Sydow 1909,
S. 287). Vgl. auch Kat. Stuttgart 1989, S. 12.

Blatt | |

I Theokrit 1999,S. 143, Nr. XIX.

2 fol.37v, URL:
http://emblematica.grainger.illinois.edu/detail/
emblem/A56a089 (eingesehen am 6.6.2019).
Vgl. auch Henkel/Schéne 1967, Sp. 1 758f.

3 1809, Marmor, 49 x 53 cm, Kopenhagen,
Thorvaldsens Museum, Inv.-Nr. A417, URL:
https://www.thorvaldsensmuseum. dk/samlin-

gerne/vaerk/A417 (eingesehen am 6.6.2019).

Dazu haben sich im Thorvaldsens Museum
mehrere Zeichnungen und Nachstiche erhal-
ten, URL: https//www.thorvaldsensmuseum.
dk/soeglutf8=%E2%9C%93&qg=bistik (einge-
sehen am 6.6.2019).

4 Amor und die Biene, in: Anakreons Oden.

Wien 1812, S. 44f., URL: http://sammlungen.
ub. uni-frankfurt. de/urn/urn:nbn:de: hebis:
30:4-132909 (eingesehen am 6.6.2019).

5 32,1 x 23,4 cm, Madrid, Prado, Inv.-Nr.
D-6705 (Kat. Santander 2014, S. 60, Nr. 56).

|74

Unklar ist, worauf die Datierung ins Jahr 1812
basiert. Die skizzenhafte Ausflhrung des Blat-
tes spricht eher dafir, dass sie vor dem
Stammbuchblatt entstand.

6 Die Radierung wird 1813 datiert: 17,4 x
12,8 cm (Platte), Madrid, Prado, Inv.-Nr. G-
4522 (Solache 2007, S. 87f., Abb. 6, Anhang
Nr. 12;Kat. Santander 2014, S. 60, Nr. 57).

7 Vgl. dazu Kat. Rom 2003, S. 306, Nr. I1.7.;
Solache 2007, S. 90f., Nr. 6-8, 10, Abb. I,

| 1—13; Kat. Hamburg 2012, S. 80f., 105; Kat.
Santander 2014, S. 26f., Abb. 18,20. Koch er-
wiahnt sein Portrit in einem Brief an Uexkll
vom 28.9.1811 (Schneider 1938, S. 260).

8 Brief von Wilhelm von Humboldt an
Caroline aus Berlin vom 31.1.1809 (Sydow
1909, S. 83).

Blatt 12

I Zu Matwejeff vgl. Tedeschi 2003; Usacheva
2008.

2 Bd.4,1,nach S. 48 Nr. 21. Ausfihrende
Kinstler waren Pierre-Michel Alix (1762—1817)
und Pierre-Gabriel Berthault (1737—1831).
Vgl. Lamers 1995,S. 152, Nr. 101, Auch
Jean-Pierre Houél (1735—-1813) zeigt den
Baum in einer Gouache (Paris, Louvre,
Inv.-Nr. 27185, 1776-1779).

3 Vgl .z B. die Beschreibung des Marquis
Marie-Joseph de Foresta (1783—1858), Let-
tres sur la Sicile, écrites pendant I'été de

[ 805 par le Marquis de Foresta. Bd. |, Paris
1821, Lettre VI, S. 91.

4 Die Reise 1788 wird dokumentiert durch
einen Brief Matwejeffs an die Akademie

(St. Petersburg, Russisches Staatliches Histori-
sches Archiv, Fund 789, File |, part |, item
1060, 1789, fol 1-2).

5 Dazu zdhlen z. B. zwei undatierte Blatter
mit Ansichten des Theaters von Taormina
(Moskau, Puschkin Museum, Inv.-Nr. 19527;
Alexandrova 2004, Nr. 787) und Syrakus
(Moskau, Tretjakow Galerie, Inv.-Nr. 27281;
Raev 2016, S. 85). Ich danke Svetlana Usa-
cheva fur ihre Mitteilung, dass dieser zweite
Sizilienaufenthalt auch bereits 1809 oder in
der ersten Jahreshilfte 1810 stattgefunden
haben kann.

6 Zu den Bildern vgl. Tielemann 1818,

S. 207; Polli 2009, S. 68-73. Gral} zeigte seine
Sizilienbilder 1809 im Kapitol in einer zu

Ehren von Joachim Murat, Kénig von Neapel,
organisierten Ausstellung. Auch Gral3 zeich-
nete eine sizilianische Landschaft in Blancken-
hagens Album (vgl. Blatt 7).

7 Kat. Tartu 2006, S. 321f., Nr. 457,458.

Blatt 13a

I Kestner 1850,S. I'11.

2 Borsch-Supan 1975, S. 230, erwdhnt zwei
einzeln signierte Zeichnungen in Oslo und
Berlin.

3 Kohle oder Graphit, riickseitig Feder in
Schwarz, dlhaltiges Papier, 24,5 x 19,5 cm,
unten mittig bez.: »Caritas. Cassel. L. da Vinzik,
Géttingen, Stadtisches Museum, Inv.-Nr.
1984/191 (Lukatis 2019, S. 83-85).

4 Olgemilde und Aquarelle des 19. Jahr-
hunderts. Auktion. Dorotheum. 10.12.2019,
Lot Nr. 78. URL: https:// www.dorotheum.
com/de/l/6507399/ (eingesehen am
15.8.2020).

Blatt I3b

I Migge 1977,S. 276-279.

2 Tischbein 1861,Bd.2,S. 39.

3 Stiftung Schloss Friedenstein Gotha,
Inv.-Nr. SG 51 (Buttner 1984; Hader 2010).
4 Kat. Stendal 2001, S. 45.

5 Witte-Heinemann 1963, S. 258.

6 Floeck 1939,S. 172; Bonstettiana 2003,
Teilbd. 2, S. 887.

7 Von dem Tischbein-Gemalde sind zwei
kleinere Repliken bekannt (Kat. Frankfurt a. M./
Weimar 1994, S. 296, Nr. 192). Eine ist 1785
datiert, wird von Tischbein in seinen Lebens-
erinnerungen erwéhnt und befindet sich in
der Ermitage von St. Petersburg, die zweite
aus dem Jahr 1788 wurde 1984 auktioniert
(Weltkunst, 54.Jg., Nr. 14, 1984,S. 1970) und
ist in Privatbesitz. Bei diesem Exemplar wére
zu prufen, ob es sich im Besitz Heigelins be-
funden haben kénnte. Von Tischbein hat sich
weiter eine Portrdtzeichnung Heigelins erhal-
ten. Zu seiner Biographie siehe Hackert/
Nordhoff 2012, S. 357.

8 Zit. nach Kat. Stendal 2001, S. 36, 102.

9 Nagler 18351852, Bd. XIll, S. 171;

Kat. Stendal 2001, S. 102.

10 Ich danke Michael Thimann, Géttingen,
herzlich fir den Hinweis auf das noch unpu-
blizierte Gemalde.

Blatt 14

I Vgl etwa Haakh 1863, S. 73.

2 Katalog Stuttgart 1976b.

3 Staatsgalerie Stuttgart, Graphische Samm-
lung, Inv.-Nr. 2480, fol. 7 (Kat. Stuttgart
1976a,S. 173, Nr. 1308; Kat. Stuttgart 1976b,
S.92,Nr. 50, Abb. 48).

4 Vgl das Blatt der Hamburger Kunsthalle,
URL: https://www.hamburger-kunsthalle.
de/sammlung-online/bartolomeo-pinelli/ver-
sammlung-zum-lasterhaften-spiel-oberhalb-
von-rom-comitiva-di (eingesehen am 3.5.2019).

Blatt 15

I Zu Suhrlandt vgl. auch im Folgenden
Baudis 2007 mit Werkverzeichnis.

Blatt 16

I Sein Nekrolog mit ausfihrlicher Biogra-
phie erschien in: Ostsee-Provinzen-Blatt,
1824, S. 50.

2 Riga, Historisches Archiv Lettlands, Blan-
ckenhagen 368, Fonda 401 |, Apraksta Nr. [,
Lietas Nr. 28, fol. 78ff.

3 Vgl auch im Folgenden: Volker Timmer-
mann: Berner, Mariane von, in: Europdische
Instrumentalistinnen des 8. und |9. Jahrhun-
derts, URL: https://www.sophie-drinker-insti-
tut.de/berner-mariane-von (eingesehen am
10.1.2020); Hahn 1964, S. 198f. Zur Gemélde-
galerie Berners siehe Schlippenbach 1809,

S. 425f.

4 Marburg, Herder-Institut fir historische
Ostmitteleuropaforschung, Blanckenhagen 19
Testament und Nachlass von Christoph (gest.
1850), 18471852, Blatt 9—11.

5 Neumann 1908 (1998),S. I'l.

Blatt 17

1 Olauf Pappelholz, hochoval, 49 x 37 cm,
Gemdldegalerie Alte Meister; Staatliche Kunst-
sammlungen Dresden, Inv.-Nr. Gal.-Nr. 323.
2 Zu den Mitgliedern der Kunstlerfamilie
Fechhelm vgl.: Thieme-Becker 1915, S. 326~
328; AKL, Bd. 37,2003, S. 363f.; Frohlich,
Anke: Carl Christian Fechhelm, in: Sdchsische
Biografie, hrsg. vom Institut fr Sdchsische
Geschichte und Volkskunde e.V., Online-Aus-
gabe unter URL: http://www.isgv.de/saebi/
(eingesehen am 17.1.2020); dies.: Christian



Gottlob Fechhelm, ebd. Zwei Kopien nach
Gemilden der Dresdner Gemaldegalerie be-
finden sich in Schwerin (Kat. Schwerin 1980,
S.74) und in Wien (Kat. Wien 1997,5. 47,
Nr. 102).

Blatt 18

I Benz 1941; Sonnabend 2001,S. 51f.; Bittner
2002; Matter/Boerner 2007, S. 143—158.

2 Rodiek 2003.

3 Matter/Boerner 2007, S. 192.

4 Der Verleger Johann Friedrich Hart-
knoch, der Herder die Stelle an der Rigaer
Domschule vermittelt hatte, erwdhnt in einem
Brief an ihn ein Mitglied der Familie Blancken-
hagen (Duntzer/Herder 1861, S. 25).

5 Herder 1805, 0.P

6 Caroline Herder erwédhnt Wilhelm von
Blanckenhagen und ihre Schulden bei ihm
mehrfach in ihren Briefen (Gebhardt/Schauer
1930, Teil II, S. 231,238, 239, 248, 250).

7 Herder 1863,S. 111.

8 Museumslandschaft Hessen Kassel,
Geméldegalerie Alte Meister, GK 252, Kriegs-
verlust (Kat. Kassel 2005; Kat. Kassel 2006,
S.223-228,Nr. 32, Abb. 32).

9 Zahlreiche Beispiele in Kat. Kassel 2005,
S. 47.

10 Brief von Pforr an Jean Passavant vom
8.8.1807 (Frankfurt a. M., Universititsbiblio-
thek J. C. Senckenberg, Nachlass J. D. Passa-
vant): »Du wirst dich wundern, wenn ich dir
sage, daf3 ich jetzt 7 Galerien gesehen habe,
die Kaiserliche, die Firstl. Lichtensteinische, die
Furstl. Caunitzische, die Gréfl. Friesische, die
Griafl. Schonbornische, die Grifl. Lamberti-
sche und die des dénischen Gesandten.«
Zitiert nach URL: http://www.bela|996.de/
art/pforr/pforr-02.html#01 (eingesehen am
6.2.2020).

Il Kat. Olten 1999, S. 93-97, Nr. 67-69
mit Abb. Pforr plante eine Geschichte des
Reitens und des Pferdes.

Blatt 19

I Nachruf in Archiv fir Geographie, Histo-
rie, Staats- und Kriegskunst, Bd. 12, 8—12.10.
1821,S. 481.Vgl. auch Diario di Roma, Bd.
35 /Nr. 73,9.9.1820,S. 3-5.

2 Mori/Re 1806;Fea 1813;Re 1816.

3 Eshandelt sich vermutlich um Mori/Re 1809.
4 Sichsische Landesbibliothek — Staats- und
Universitatsbibliothek Dresden, Nachlass Carl
August Béttiger, Mscr.Dresd.h.37,4°,

Bd. 72, Nr. Il (vollstindige Transkription des
Briefes siehe S. 183—186).

5 Niedersichsische Staats- und Universi-
tatsbibliothek Gottingen; Nachlass Franz und
Johann Riepenhausen, 4° Cod. Ms. philos. 161
b:6—7. Vgl.S. 186—188 dieses Kataloges.

6 Brief vom 4.1.1820, Kopenhagen, Thor-
valdsens Museum, m6 1820, nr. 2., URL: https/
arkivet.thorvaldsensmuseum.dk/dokumen-
ter/mé61820,nr.2 (eingesehen am 20.1.2020).
7 Vgl. dazu Nachruf im Giornale di Roma,
Bd. 35, Nr. 73,9.9.1820,S. 3.

8 Perfect 2012.Ich danke Ridiger Splitter,
Kassel, fir seine Hinweise.

9 Vgl dazu etwa: Zeitung fur die elegante
Welt Berlin. Mode, Unterhaltung, Kunst,
Theater, Bd. 9, S. 495, Korrespondenz und
Notizen aus Berlin. »Denkminze auf die
glickliche Zurickkunft Ihrer Kéniglichen
Majestdten des Kdnigs und der Kénigin nach
Berling; Erneuerte Vaterlandische Blatter fir
den Gsterreichischen Kaiserstaat, Nr. 76,
21.Sept. 1816, S. 447, Kunstnachricht, Denk-
minze auf die Rickkehr Sr. Majestét des
Kaisers.

Blatt 21

I Zu Nikita Martos vgl. Nikulina 1976; Kat.
St. Petersburg 2007, S. 106; Kat. St. Petersburg
2011, S. 528. Fur Literaturhinweise danke ich
Ekaterina J. Stanjukovi¢-Denisova und Elena
B. lvanova, Sankt Petersburg.

2 Vgl Sugrobova 1999, S. 21f.; Alter 2015,
S. 3If.

3 Vgl. Doronina 2015,

4 In demselben Brief vom 3.11.1808 er-
wahnt Martos etwa die Architekten Giuseppe
(1761-1822) und Giulio Camporese (|754—
1840) sowie Raffaele Stern (1774—1820).
Zentrales staatliches historisches Archiv der
UdSSR, f. 789, op. I, ¢ 1,d. 2010 (heutiger
Standort unbekannt). Vgl. Nikulina 1976,S. 21.
5 Vgl. Nikulina 1976, S. 22 und 24.

6 Sankt Petersburg, Museum der Russischen
Akademie der Kinste, Inv.-Nr. A-18790:;
A-18791 (Kat. St. Petersburg 2007, S. 2011.,

Nr. 298f,; Nikulina 1976, S. 27f.). Daneben
existieren zwei wahrend seines Studiums ge-
schaffene Entwirfe fir einen Leuchtturm
und einen Ballsaal im Akademiemuseum, Inv.-
Nr. A-192, A-191 (Kat. St. Petersburg 2007,
S. 106, Nr. 133f.) sowie zwei Zeichnungen
fur eine 1808 auf dem Petersplatz abgehaltene
Parade, Museum der Geschichte Sankt
Petersburgs, Inv.-Nr. |-A-875-a (Kat. St. Pe-
tersburg 2011,S. 70, Nr. 26) und Russisches
Museum, Inv.-Nr. P-1292 (Kat. St. Petersburg
2004,S. 131, Nr. 188).

7 Vgl Kat. Hamburg 2012, S. 250.

8 Von einem vergleichbaren Standpunkt aus
gezeichnete Ansichten Tivolis finden sich
etwa bei Claude Lorrain (1600-1682) und
Gaspar van Wittel (1657—1736). Vgl. Roeth-
lisberger 1968, Bd. I, S. 106, Nr. 87;S. 205,
Nr. 489, 490; Klemm 2009, Bd. 2, S. 361,

Nr. 551.

9 Am oberen und unteren Rand der Zeich-
nung befinden sich mittig je zwei Nadellocher,
die durch die Fixierung des Blattes auf einem
Zeichenbrett entstanden sein kénnten.

Blatt 22

I Hartmann 1977,S. 143f.; Kat. Kéln 1977,
S. 284, Nr. B24. Das Thorvaldsens Museum,
Kopenhagen, verwahrt etliche Zeichnungen
zum Thema, siehe URL: https://www. thor-
valdsensmuseum.dk/en/search?page=2&g=
Bacchus+cupid&utf8=%E29%9C%93 (eingese-
hen am 2.5.2019).

2 Zu Carstens und Thorvaldsen siehe
Froning 1977; Jernzas 1994.

3 Kat.Nurnberg 1991, S. 397f.,, Nr. 2.35;
Kat. Schleswig 1992, S. 215, 219f., Nr. 66,
124,125, Abb.S. 127, 162, 163; Hennig 2005,
S. 130-133.

4 Fischer 2003, Nr. 696 und 864 sowie
URL: https://opacplus.bsb-muenchen.de/
Vta2/bsb 101 19987/bsb:592 1550?queries=
bacchus&language=de&c=default (eingese-
hen am 2.5.2019).

5 Bacchus und Amor, 1790, schwarze Krei-
de, quadriert, 20 x 16,5 cm, Weimar, Stiftung
Weimarer Klassik, Inv.-Nr. KK 639 (Kat.
Schleswig 1992,S. 215, Nr. 66).

6 Kopenhagen, Thorvaldsens Museum, Inv.-
Nr. C715. Vgl. dazu das Dankesschreiben

von Schubart im Archiv des Museums, URL:
http://arkivet.thorvaldsensmuseum. dk/docu-
ments/m21807,nr.2?highlight=C715 (eingese-
hen am 2.5.2019). Weitere Entwirfe zu die-
ser Variante: Inv.-Nr. C36r; C516; C517r; C
519r; C521v; C526; C844. Die Fassung wurde
von den Briidern Riepenhausen radiert (Inv.-
Nr. E91).

7 Die verschiedenen Ausfuhrungen in Gips
und Marmor sind aufgelistet bei Grandesso
2015, Nr. 129. Zum Gipsrelief in Linetten-
form siehe Kopenhagen, Thorvaldsens Muse-
um, Inv.-Nr. A408, URL: https:// www.thor-
valdsensmuseum.dk/en/collections/work/A40
8 (eingesehen am 2.5.2019). Vgl. weiterhin
Kat. NUrnberg 1991, S. 557.

8 Kopenhagen, Thorvaldsens Museum,
Inv.-Nr. C497r; C99v; C83r; C100r.

9 Sydow 1909, S. 287. Die Zeichnung ldsst
sich leider in der Stiftung Schloss Friedenstein
Gotha nicht ausmachen. Ich danke Ulrike
Eydinger, Gotha, fur ihre freundliche Aus-
kunft.

10 Bergau 1885 (2011),S. 94.

Il Le statue e li bassirilievi inventati e scol-
piti in marmo dal cavaliere Alberto Torwald-
sen disegnati ed incisi dai Riepenhausen e da
Ferdinando Mori. Rom 181 [, Taf. 29.

12 Staatsgalerie Stuttgart, Inv.-Nr. 883 (Kat.
Stuttgart 1993, S. 403f., Nr. 275).

Blatt 23

I LUbeck, Museen fir Kunst und Kultur-
geschichte, Inv.-Nr. AB 193 (Bernhard 1973,
Bd.2, Abb. | 116).

2 LUbeck, Museen fur Kunst und Kultur-
geschichte, Inv.-Nr. 2000/240 (Kat. Libeck
2007,S. 214f. mit Abb.).

3 Zitiert nach: Howitt 1886 (1971), Bd. I,
S. 85.

4 Aquarell, 9,8 x 8 cm, Zirich, Zentralbiblio-
thek, Handschriftenabteilung, Signatur Ms. H.
551, fol. 102. Zum Stammbuch vgl.: Howitt
1886 (1971),Bd. I,S. 122 und 132; Gagliardi/
Forrer 1982: Matter/Boerner 2007,S. 191f.;
Thommen 2010, S. 348; Kat. Eutin 2016,

S. 39-41; Thimann 2014, S. 268.

5 Olten, Stiftung fur Kunst des 9. Jahrhun-
derts (Thommen 2018, S. 40, Abb. 14).
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Blatt 24

I Vgl. dazu den Brief von Hartmann an
Bottiger vom 25.3.1810, S. 180—182.

2 Kat. Frankfurt a. M./Weimar 1994, S. 440,
Nr. 307; Striehl 1998, Nr. 31,75, 485, 488,
497, 530.

3 Stammbuch Friederike Bruns, Kopenhagen,
Bakkehusmuseet (Helsted 1944). Bei dem so-
genannten Stammbuch scheint es sich eher
um ein Sammelalbum zu handeln, in das die
Besitzerin geschenkte sowie erworbene
Zeichnungen mit oder ohne Widmung ein-
klebte.

Blatt 25
| Striel 1998,S.213-215, Abb. 267-282.
2 Werner 1939, S. 66f.

Blatt 26

I Kopenhagen, Thorvaldsens Museum,
Archiv, URL: http://arkivet.thorvaldsensmu-
seum.dk/documents/m21810,nr.36 (eingese-
hen am 17.6.2019). Der Brief ist falschlich
dem Maler Ferdinand Hartmann (1774—
|842) zugewiesen.

2 ZuTitel vgl. Vogt 1902; Rohde 1963;
Haese 1996; Hackert/Nordhoff 2012, S. 650;
Nordhoff 2012, S. 53.

3 Goethe/Cotta 1983, S. 240; Nordhoff/
Reimer 1994, Bd. 2, S. 167; Hackert/Nordhoff
2012,S. 310.

4 Die Zeichnungen sind in der Objekt-
datenbank der wissenschaftlichen Sammlung
der Universitat Greifswald zugdnglich, URL:
http://www.wissenschaftliche-sammlungen.
uni-greifswald.de/Objektsuche/|Suchbegriff]
Titel %620 Wilhelm@@@|Auswahl|@@@)|Ein-
richtung|200.6889540|Seit e|l|/ (eingesehen
am 16.6.2019).

5 Bleistift, 29,5 x 45,8 cm, bez.: 2 Sept 1809,
Inv.-Nr. KU000356. Vgl. weiter die Inv.-Nr.
KUO000362 und KUO0O371.

6 Vgl etwa Kat. Kassel 2010, S. 46, Nr. 8.

Blatt 27

I Die grundlegenden Daten zur Biographie
in: Kat. Wien 1977; Krapf 2017,S. 11-13,22—
35. Scheffer gibt in seinem Curriculum Vitae
das Jahr 1805 als Beginn des Akademie-
studiums an.
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2 Foerst-Crato 1975,S. 16.

3 Ebd,S. 40.

4 Brief von Sutter an Franz Pforr vom Ende
des Jahres 1810 (Grote 1972,S. 272). Vgl.
dazu auch S. 30.

5 Wien, Albertina, Inv.-Nr. 6372, 6376,
6380, 24837 (Krapf 2017, Nr. 2, 6,7,40);
Akademie der bildenden Kinste Wien, Inv.-
Nr. 12787 (Kat. Wien 2006, S. 364, Nr. 693,
Abb. S. 363; Krapf 2017, Nr. 3); Nurnberg,
Germanisches Nationalmuseum, Graphische
Sammlung, Inv.-Nr. HZ 1088—1090. Zur
Radierung siehe Kat. Géttingen 2015, S. 228,
Nr. 41 mit Abb.

6 Inv-Nr. 12787 (Kat. Wien 1977,S. 129,
Nr. 20; Kat. Wien 2006, S. 364, Nr. 693,
Abb. S. 363). Vgl. dazu auch die Skizze im
Germanischen Nationalmuseum, Nirnberg,
Graphische Sammlung, Inv.-Nr. HZ 6675.
Ich danke Yasmin Doosry, Nurnberg, fir ihre
AuskUnfte.

7 Kat Gottingen 2015, S. 228, Nr. 41 mit Abb.

8 Koln, Wallraf-Richartz-Museum & Fonda-
tion Corboud, Graphische Sammlung, Inv.-
Nr. 1958/023 (Ketelsen 2018, S. 4f., Nr. 28,
Abb. 15).

9 lig 1878,S. 39. Vgl. Kat. Gottingen 2015,
S.228.

Blatt 29

I Fusconi 1994: RoBler 201 6.

2 Zit. nach Hellermann 2005, S. 305.

3 Brun 1800, S. 293; vgl. auch Muller 2012,
S. 102, Anm. 862,

4 Bottiger 1810, S. VIII.

Blatt 30

I Das Inland. Eine Wochenschrift fiir die
Tagesgeschichte Liv-, Esth- und Kurlands,
2.)g,8.1.1836,5. 28.

2 Vgl u. a. Rigaer-Stadtbldtter, Nr. 37,
13.9.1810, S. 336—338; Morgenblatt fir gebil-
dete Stinde, Nr. 236,2.10.1810, S. 941; Thiel
1838,S. 173-274; Mettig 1897, S. 247; Polli
2014,S. 151-153.

3 Thiel 1838,S. 276, behauptet dagegen
falschlich, dass der Entwurf an Sonntag ge-

schickt worden sei, ebenso auch Mettig 1897,

S. 427.
4 Sonntag 1810, S. 34f.

5 Tielemann 1818,S. 238f.; vgl. dazu Polli
2014,S. 1511,

6 Kopenhagen, Thorvaldsens Museum, Inv.-
Nr. C 133, URL: https:// www.thorvaldsens-
museum.dk/en/collections/work/C133 (einge-
sehen am 10.1.2020). Laut Polli soll es sich
um die Vorlage fur die Reproduktionen han-
deln (Polli 2014, S. 152, Abb. I).

7 Der bekannteste Reisefiihrer der Zeit,
Johann Jakob Volkmanns »Historisch-kritische
Nachrichten von ltalien« (Bd. Il, Leipzig
|'777), erwédhnt die Seen von Bracciano und
Vico nicht. Generell beschreiben Reisende
Viterbo, ohne sich bei der Gegend zwischen
Viterbo und Rom aufzuhalten. Zur Thematik
siehe Bordini/Passo/Ferri 2000.

Blatt 30

I Vgl. dazu ausfihrlich URL: https://www.
zeitzeugnisse.ch/detail.php?id=4808&stype=4
(eingesehen am 10.9.2020).

Kat.-Nr. |

I »Les Dessins au Bistre se payent selon la
grandeur, la qualité & les details du sujet
depuis 6 jusques a 20 sequins« (zitiert von
Lohse 1936, S. 21. Liste in Weimar, Goethe-
und Schiller-Archiv). Im November 1779
verkaufte der Maler sechs Zeichnungen an
Johann Meerman (1753—1815) fir sechs
Zechinen das Stlck. 1791 kostete eine Zeich-
nung Hackerts allerdings schon 40 Zechinen,
und 1793 forderte er 50 Zechinen fir ein
Blatt (vgl. Hackert/Nordhoff 2012, S. 539).

2 Siehe die Biographie Blanckenhagens in
Riga, Lettisches Staatsarchiv, Blanckenhagen
368, Fonda 401 |, Apraksta Nr. I, Lietas Nr.
28, fol 78 ff. Ich danke Christiane Lukatis fir
diesen Hinweis.

Kat.-Nr. 2

| Tischbein 1861,Bd. I, S. 95.

2 Vgl etwa: Jakob Philipp Hackert, Blick auf
Marina di Vietri, Bleistift, Feder und Pinsel in
Braun, 37,1 x 53,5 cm, bezeichnet: La marine a
Vietri 1770 / ). Ph: Hackert f. Olten, Stiftung
fur Kunst des 19. Jahrhunderts. Kat. Olten
[999,Nr. 13.

3 Brief in Weimar, Goethe- und Schiller-
Archiv. Zit. von Striehl 1998, S. 299.

4 Tischbein 1861,S. 115. Vgl. Striehl 1998,
S. 6; Nordhoff 2012, S. 327.

5 Zu Minters Aussage, er hitte Schlan-
busch und Italinsky beim Anatomieren einer
Sepia sowie Kniep beim Zeichnen derselben
angetroffen, vgl. Striehl 1998, S. 6, Anm. 52.
Es sind keine anatomischen Zeichnungen
Knieps von Fischen erhalten.

Kat.-Nr. 3

I Kat. Stendal 2001, S. 126.

2 Vierter Brief der Briider Riepenhausen an
den Verleger ). F. Cotta, Schiller National-
museum, Deutsches Literaturarchiv, Cotta-
Archiv, ohne Signatur, 17.05.181 I, zit. nach
Schréter 1994, S, 257.

3 Kat. Stendal 2001, S. 126.

Zit. nach ebd., S. 9.

Pfafflin 2011, S. 102.

Schroter 1994, S. 2441,

o\ U1 A

Kat.-Nr. 4

I Vgl dazuWille 1972,S. 172-174; Kat.
Stendal 2001, S. 178—186; Gerhardt 2008,

S. 74-76; Lukatis 2019, S. 88—102.

2 Der Amorettenkdfig 1810, o. P, URL:
http://mdz-nbn-resolving.de/urn:nbn:de:
bvb:12-bsb 10925245-5 (eingesehen am
20.07.2020). Vgl. Kat. Stendal 2001, S. 185.

3 Brun 1812,S. 176f., URL: https://books.
google.de/books?lid=SG46AAAACAA&hI=de
&source=gbs_navlinks_s (eingesehen am
20.7.2020). Vgl. Gerhardt 2008, S. 74f.; Luka-
tis 2019, S. 94; Kat. Stendal 2001, S. 185.

4 Handskriftafdelingen, Det Kongelige
Bibliotek, NKS 2654, 4°, Nr. 15 (Kopie nach
Thorvaldsens Museum, Kopenhagen, m30A,
Nr. 93, URL: https://arkivet.thorvaldsens-
museum.dk/dokumenter/ea5270 [eingesehen
am 14.7.2020]).

5 Lukatis 2019,S. 94.

6 Vgl. das Blatt des Thorvaldsens Museum,
Kopenhagen, URL: https://www.thorvaldsens-
museum.dk/en/collections/work/C524r (ein-
gesehen am 14.7.2020).

Kat.-Nr. 5

I Jornes 1997,S.72; Kat. Rom 2003, Nr.
VIII.1,; Miller 2012, S. 286, Abb. 92; Steguweit
2017, Abb.S. 168.



2 Das Portrdt wurde 1988 vom Milwaukee
Art Museum erworben. URL: https://blog.
mam.org/201 1/03/15/from-the-collection-
portrait-by-carl-christian-vogel-von-vogel-
stein/ (eingesehen am 10.9.2020). Zu den
[talienaufenthalten des Prinzen siehe Stegu-
weit 2017, S. 55-92.

3 Brun 1833,S.228. Zu den Akademien
bei Friederike Brun und ihrem gesellschaft-
lichen Leben in Rom siehe auch: Sander-
Rindtorff 1936, S. 9; Bonstettiana 2003,
Teilbd. |, S. 496; Muller 2012, S.287-291.

4 Dazu zuletzt: Schwerin 2019,S.9, 83, 87.
5 Zur ltalienreise der Musikerfamilie
Schlick: Steguweit 2015, S. 86-95.

6 Siehe dazu Geller 1952.

7 Kat. Rom 2003, Nr. VIII. 1.

8 Vgl etwa Geller 1952, Nr. 389.

9 Ich danke Sven Liken, Berlin, fir seine
Ausklnfte.

10 Im Stammbuch Friederike Bruns befin-
det sich eine Zeichnung von Dodwell, be-
zeichnet »Vue d'Athene par M. Doddwell le
celebre Voijaguer. Rome 1807«, Schwerin
2019,S. 331, Anm. | 6. Wie vertraut der
Umgang war, davon gibt ein Brief von Karl
Viktor von Bonstetten an Friederike Brun
vom 22.12.1808 einen Eindruck: »Was
macht unser Dodwell? Arbeitet er, oder soll
ich kommen und sein Werk schreiben?!
GrufB' ihn und gib ihm, wenn er faullenzt,
eine sanfte Ohrfeige.« Bonstettiana 2003,
Teilbd. 2, S. 682.

Il Peters 1991.

177



&?ﬂj "“’“’/’ “3”/"”’%"‘“ “’W”" e

At S ,fzz.,/.z,,,,. s LW dky/f&ﬁ%f ,.,,:,/9
ﬁz / /2:-4'1 Q’M s P
7””%'““} //76&/ A:. WAL // R S / ‘7 ™

70 st Ir o) G /.zofﬂcf&..,{ //,mj/w/‘ﬂ«.«, y/xﬁ‘
/// /%,/mtg.:ﬁ« Aun/f./.,.w//a{q e MU

| /«l/.,.... PO A B e
P }6 ;: % 7‘; G ’(ﬂ.-; ,. _

‘Z;m. M %« L///; é/ ,,,;:,W_ 3 0.’/?.,,4
/%g//‘/w/ﬂuy 'Zfrm ﬁn - A AP
s uwwwmﬂ, ¥ ,,,,;..4{.../ ;

f%zﬁm? ,.‘,,,,/.,,,]4.4 ..... Quol,




Quellen



Quellen

Transkribiert und annotiert von Christiane Lukatis und Claudia Nordhoff

Karl Friedrich August Hartmann aus Neapel an Carl August Bottiger
in Dresden, 25.Marz 1810

Neapel d. 25%" Marz 1810.
Verehrungswirdigster Herr Hofrath,

Als mich der Aufruf mit der Familie Blankenhagen nach Italien zu gehn, in Heidelberg so
Uberraschte, daf3 ich kaum die ndthigsten Sachen an Ort und Stelle besorgen konnte,
bat ich meinen Dippoldt' Sie in meinem Namen von meiner Abreise zu benachrichtigen
und mir die Auftrdge zukommen zu lassen, die Sie fiir mich haben kénnten. Ich habe ltalien
nun fast bis an die Sohle herab gesehn und habe weder von lhnen noch Dippoldt einige
Nachricht erhalten, welches mir um so empfindlicher ist, da ich Uberzeugt bin, daf3 ich
lhnen in diesem herrlichen Lande, das von uns fast durch eine eben so unlbersteigliche
Scheidewand, als England getrennt ist, nitzlich sein kdnnte. Ich wiederhohle also mein
Anerbieten und werde mit Freuden jeden Auftrag mit moglichster Sorgfalt ausrichten.
Endlich, verehrungswiirdigster Freund ist der heil3este Wunsch der Jugend erfiillt, ich bin
seit Monaten in dem herrlichen Lande, dessen Ansicht ich durch manche Thorheit er-
kauft, aber nicht zu theuer bezahlt habe. Ich zirne, dal3 ich nicht Kraft habe lhnen die
Gefiihle zu beschreiben, die mein Herz erfillen, dal3 ich nicht aussprechen kann, wie
wohl mir hier ist, wie gern ich ewig hier bleiben mochte. Ich habe eine trefliche Reise
gemacht, welche die ausgezeichnetsten Stddte Italien berihrt hat. Was noch fehlt, wird
die Zukunft geben. Am 31 Dezember vorigen Jahres reisten wir von Genf ab. Wir

Fur Unterstitzung bei der Transkription der Briefe danken wir Kerstin Schellbach, Dresden, und
Christine Klossel, Eichenzell.

I Hans Karl Dippold (1783—1811), Studium in Leipzig, seit 1808 Kustos der dortigen Universi-
tdtsbibliothek, 1810 Berufung auf einen Lehrstuhl fiir Geschichte an das Akademische Gymna-
sium Danzig. Dazu siehe: Jenaische Allgemeine Literatur-Zeitung, Intelligenzblatt der Jenaischen
Allgem. Literatur-Zeitung, Nr. 82, 14.12.1811, Sp. 650f. (Nekrolog); Goedeke 1898, S. 345;
Friedrich Schleiermacher. Kritische Gesamtausgabe, V. Abteilung: Briefwechsel und biographi-
sche Dokumente. Kommentarbd. |: Kommentarbd. zum Briefwechsel 1808—1810. Berlin und
Boston 2017,S. 107.

2 Gemeint ist der Mont Cenis (ital.. Monte Cenisio), der als Alternative zum Brennerpass von
den Reisenden genutzt wurde.
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gingen Uber die WunderstraB3e der Cinis? nach Turin, Mailand, Pavia, Piacenza, Parma,
Mantua, Verona, Vicenza, Padua nach den schwimmenden Venedig, von hier nach Fer-
rara, Bologna, Fano, Ankona, Loretto, Spoleto, Terni, nach Rom und Neapel.? Ich wiirde
Zeit und Muhe verschwenden und lhnen Langeweile machen, wenn ich Ihnen aufzéhlen
wollte, was jeder dieser Orte Wunderwiirdiges enthalt. Ohne hier gewesen zu sein wis-
sen Sie es besser, als ich und die herrliche, einzige Natur des Landes zu beschreiben,
welche Hand vermochte es! Hier ist nicht Erde mehr. Der Himmel selbst scheint sich
mit seinen Freuden, mit seinen ewig heitern, ruhigen Gewdlbe herunder gelassen zu ha-
ben, um die Menschen zu begllcken. Jede Aussicht fast ist entzliickend, jeder Ful3breit
merkwdirdig: das kleinste Stddchen hat Schitze und Denkmdler, die einzig sind. Ich
schweige von den Ueberresten alter, vergangner Herrlichkeit auf dem Wege bis Neapel,
aber hierher wiinschte

[Seite 2]

ich Sie an den sonnigen Golf und den sanfteren des Uppigen Bajd. Ohne Denkstein, ohne
Pyramiden ist jede Stelle durch Dichtkunst oder Geschichte gereift, jedes Platzchen
spricht ein eindringendes, unvergefliches Wort zu Herz und Sinn. Wahrlich, so theuer
mir jeder Augenblick hier ist, so wollte ich mir doch die Hilfte meines Aufenthalts abzie-
hen lassen, wenn Sie ihn geniefBen kdnnten. Welchr Ausbeute dirfte die Welt dann hof-
fen! Wie wirden Sie, eingeweiht in die Geheimnisse antiken Lebens und Webens, diese
Gegend betreten, die einsamen Arkaden der Akademie des Cicero,* die verwaisten

3 Hartmann beschreibt die Stationen der klassischen »Grand Tour«, deren Hauptorte Venedig,
Florenz, Rom und Neapel waren. Der Stden Italiens war noch zu Beginn des |9. Jahrhunderts
touristisch unerschlossen, was an schlechten Stra3enverbindungen, mangelnden Unterkinften
und Uberall zu flrchtenden Briganten lag. Stellvertretend kann das Urteil von Baron Auguste
Francois Creuzé de Lesser (1771—-1839) zitiert werden, der in seinem 1806 in Paris erschiene-
nen Reisebericht »Voyage en ltalie et en Sicile: fait en MDCCCI [1801] et MDCCCII [1802]«
lakonisch anmerkte: »'Europe finit a Naples, et méme elle y finit assez mal. La Calabre, la Sicile,
tout le reste est de I'Afrique« (S. 96). Zum Thema siehe Brilli 1989.

4 Am FuBBe des Monte Barbaro bei Pozzuoli lag »Cicero’s Akademie, die antike Villa des
Cicero, von ihm selbst in Anlehnung an die Akademie Athens mit diesem Ausdruck
bezeichnet. Dazu z. B.: Panvini 1818, S. 76; Allgemeine Deutsche Real-Encyclopéddie fur die
gebildeten Stdnde (in zehn Banden), Band 6: M und N, Leipzig 1820, S. 773.



Trimmer des zerstorten Cuma, die Grotten von prophezeihenden Sybillen,® den Eingang
zu Elysium und den Schreckenshéhlen der Unterwelt® und das Vorgeburge Miseno dem
des frommen Aeneas dankbare Freundschaft den ewigen Nahmen gab.”

Was wirden Sie sehen, entdecken, aufklaren, wenn Sie die stillen Gassen Pompeja’s
durchwandelten!® O, gewif3 Sie soliten es nicht aufgeben das Land, wo die Citronen blihn
zu sehn. Eine Reise hierher wiirde vielleicht nicht viel kostspieliger sein, als drei, vier nach
Carlsbad und wie ungleich nitzlicher, heilender, gliicklicher wiirde sie sein! Es ist wohl
wahr, daf3 Paris das Wunderwiirdigste enthélt, was alte und neue Kunst hervorgebracht
hat, aber mit der Wegfiihrung der schénsten Meisterstiicke” hat man nicht zugleich die-
sen klaren, ewig glinzenden Himmelsbogen, diese Schmeichellifte, die sich kosend und
erquickend an Sinn und Wange, Kopf und Herzen lehnen, wegschleppen kénnen. Und
wie sticht die Ordnung, Reinlichkeit, Pracht des Vaticanischen Museums,'® gegen den
Schmuz des Pariser ab! Dort sieht es aus, als ob ein freundlicher Genius, die theuren
Denkmdler, welche die Zeit verschont hat, liebend und schonend zu seiner Lust geord-
net hdtte; hier erkennt man Uberall den Zweck des Prunks und Egoismus, alles blos als
untergeordnet und dienend behandelt. DaB3 ich in diesen Empfindungen nicht Unrecht

5 Die Grotte der Sibylle von Cumae (7./6. Jh.v. Chr.) am Averner See (Volkmann 1777/78,
Bd. 3,S. 279f.).

6 Am Averner See lag Vergil zufolge der Eingang in die Unterwelt (Aeneis, Buch VI), gekenn-
zeichnet durch den Tempel des Apollo (6./5. ]Jh. v. Chr.). Mit »Elysium« sind die Elysischen Felder
gemeint, wo der antiken Sage nach die Seelen der den Gottern gefilligen Toten verweilen. Sie
wurden in der Ndhe von Baja lokalisiert (Volkmann 1777/78, Bd. 3,S. 281).

7 Mit dem Vorgebirge Capo Miseno wird der Golf von Pozzuoli im Stidwesten begrenzt. Der
Name geht auf die »Aeneis« Vergils zurlick (Misenos war der Herold von Aeneas, der Vergil
zufolge unter dem Vorgebirge begraben ist).

8 Die 1748 unter Karl lll. von Bourbon begonnenen Ausgrabungen in der antiken Stadt Pom-
peji waren unter franzoésischer Herrschaft intensiviert worden. Caroline Bonaparte (1782—1839),
Gattin des von Napoleon eingesetzten Kénigs von Neapel, Joachim Murat (1767—1815), lie3
das Budget fur die Ausgrabungen erhéhen, die nicht mehr nur auf einzelne Bereiche, sondern
auf die gesamte Flache der Stadt Pompeji ausgeweitet wurden. Weiterhin finanzierte sie die
Publikation der Fundsticke durch den Architekten und Archdologen Francois Mazois (1783—1826),
der bis 1815 an den vier Banden »Les Ruines de Pompéi« arbeitete. Zum Zeitpunkt von Hart-
manns Besuch liel3 sich also bereits ein groBer Teil der verschitteten Stadt besichtigen.

Zur Geschichte der Grabungen siehe Kat. Chiasso 2018.

9 Hartmann bezieht sich auf die Entfernung von Kunstwerken aus Italien wahrend der Zeit
der franzdsischen Herrschaft (1797-1815), bekannt als »spoliazioni napoleoniche«. So wurden
nach dem Vertrag von Tolentino | 797 Hunderte von Gemalden und Skulpturen, aber auch
archdologische und mineralogische Kulturgtter, Blicher, Archivalien und anderes aus Museen,
Kirchen und Privatsammlungen der eroberten Gebiete lItaliens in den Louvre nach Paris ver-
bracht. Die Auswahl oblag einer Kommission, die ab 1802 von Baron Dominique Vivant Denon
(1747—-1825) geleitet wurde. Nach der Niederlage Napoleons 1815 wurden die Werke zum
Teil an ihre urspringlichen Standorte zurlickgebracht, viele verblieben jedoch in Frankreich
(Steinmann 2007).

habe, darin bekréftigen mich die Ausspriiche treflicher Freunde, die ich in Rom wieder-
gesehen habe, der Dinen Bronstedt'' und Koes'?, die, wenn es méglich ist, fisa [Visa?]
zu erhalten, noch nach Griechenland absegeln wollen.
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Zu den intressantesten Bekanntschaften, die ich auf der Reise gemacht habe, gehdrten
die des Erzbischofs von Tarent'?, der gegen alle Reisende duBerst gltig und zuvorkom-
mend ist und der Dichterin Fried. Brun'® Leztere und ihre liebenswirdige, vielbesungne
Ida sehe ich fast tdglich, da sie nur zwei Hauser von uns wohnt. Sie hat mir den angeneh-
men Auftrag gegeben |lhnen die 3 inliegende Gedichte von ihr zu beliebigen Gebrauche
zu Ubersenden und Sie zugleich zu bitten ihr zu dem zweiten Band lhrer Gedichte, der
zum Drucke bereit liegt, so bald, als moglich einen Verleger zu verschaffen, da sie wegen
sorglosen Druck mit FUBly unzufrieden ist."* lhre Bedingungen sind wenigstens 2 Carolin
p. Bogen Honorar, sorgféltiger, reinlicher, dem ersten Band dhnlicher Abdruck und guter
Stich der Zeichnungen, die sie liefern wird. Sie besitzt auBerdem ein Manuscript von einer
sehr interessanten Reise, die sie ins stdliche Frankreich gemacht hat.'® Politische Riick-

10 Zum Zeitpunkt von Hartmanns Besuch lief3 sich im Vatikan das Museo Pio Clementino be-
sichtigen, das 1741 unter Clemens XIV. (1705—1774) eingerichtet und von Pius VI. (1717-1799)
ausgebaut worden war. Es beherbergte beriihmte Antiken wie den Apollo vom Belvedere und
den Laokoon, die aber von den Franzosen entfernt worden und deshalb 1810 nur in Gips-
kopien zu sehen waren. Erst 1815 kehrten sie an ihren originalen Standort zurlick. Um die
Verluste auszugleichen, hatte Pius VII. (1742—-1823) 1807 das mit seinem Familiennamen
benannte Museo Chiaramonti einrichten lassen, dessen Bestand durch umfangreiche Ankdufe
und Ausgrabungen im Kirchenstaat aufgebaut wurde. Vgl. dazu Anm. 29.

Il Peter Oluf Bregndstedt (1 780—1842), danischer Archdologe, seit Sommer 1809 in Rom,
wohnte gemeinsam mit Georg Hendrick Carl Koés (1782181 1) bei den Bridern Riepen-
hausen. Er war eng mit Thorvaldsen befreundet. Das Tagebuch von Brgndstedts Romauf-
enthalt ist verloren gegangen. Eingesehen wurde es von Just Mathias Thiele, als dieser 1851
den ersten Band seiner Thorvaldsen-Monographie erarbeitete (Thiele 1852). Zuvor waren
die danischen Archdologen Brgndstedt und Koés von 1806 bis 1808 in Paris. Moglicherweise
lernten sie Hartmann dort kennen.

12 Georg Hendrick Carl Koés (1782—1811), danischer Archdologe.

13 Giuseppe Capecelatro (1744-1836,von 1778 bis 1816 Erzbischof von Tarent). Vgl. dazu
Kotzebues Beschreibung seines Besuchs beim Erzbischof (Kotzebue 1805, S. 84ff.).

14 Friederike Brun war Anfang September 1809 mit ihrer Tochter Ida von Rom nach Neapel
gereist und blieb dort bis zum Mai 1810 (Muller 2012, S. 263). Sie lernte Bottiger 1795 bei
Johann Gottfried Herder (1744—1803) kennen. Bottiger gab von 1797 bis 1803 den »Neuen
Teutschen Merkur« heraus, in dem Brun publizierte. Er edierte einige ihrer Schriften.

15 Gemeint ist der Verlag Orell, FiBli und Compagnie in Zurich, bei dem diverse Werke von
Friederike Brun erschienen.

16 Gemeint ist vermutlich: Reise von Genf in das stdliche Frankreich und nach Italien. Von
Friederika Brun, geb. Minter. Mit einer Landschaft bei Carrara. Mannheim und Heidelberg, in
der Schwan- und Gétzischen Buchhandlung, 1816.
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sichten haben vom Druck aufgehalten, aber Sie wird FuBly, der |5 [Fehlstelle im Papier]
davon besitzt, beordern, leztere Ihnen zu senden und sie sollen das [Fehlstelle im Papier]
oder no gilty Uber die Thunlichkeit des Drucks aussprechen. [Fehlistelle im Papier] Sie
selbst an Sie geschrieben haben, aber leider hat sie, seit wir hier sind, keinen krankheit-
freien, ruhigen Augenblick dazu gehabt und mich also zu ihrem Dollmetscher erwéhlt.

Gerne winschte ich Ihnen neue Nachrichten hinzuzufiigen, die lhnen Vergniigen machen
koénnten, aber dem sind wenige. Rom gefillt den Kiinstlern seit den neuen und neusten
Verdnderungen nicht wie sonst.'” Der Stab Sanft der heil. Kirche und Englands Guineen
fehlen. Aus Furcht vor neuem Raub halten viele reiche Besitzer ihre Sammlungen ver-
schlossen, wie dies bei der herrlichen Villa Ludovisi der Fall ist.'"® Man wei3 nicht, wo Vi-
ventio’s herrliche Vasensammlung hingekommen ist.'” Der beste und seltenste Theil der
auferstandenen Schatze aus Pompeji und Herculaneum ist nach Sicilien gewandert.? Von
den 1700 gefundenen Manuscripten sind 300 ausgewikelt, aber man thut sehr geheim
damit. Es sollen mehrere Werke vor Epicur darunter sein, leider kein Dichter. Néchstens
erscheint ein neuer Band im Druck.2' Rossi in Rom,? der ein schones Werk tber die Va-
sen ediren wollte, unterldBt's wegen der Schlechtigkeit der Zeit. Das lautet nicht viel an-
ders, als bei uns. Alles

17 1798 war Rom von den Franzosen besetzt und die Romische Republik ausgerufen wor-
den. Diese dauerte nur bis 1799, doch 1809 wurde Papst Pius VII. in franzésische Gefangen-
schaft genommen und der Kirchenstaat dem franzdsischen Imperium eingegliedert. Am 7.
Februar 1810 war Rom mit franzésischem Senatsbeschluss unter kaiserlich-franzésisches Recht
gestellt worden. Napoleon beabsichtigte, sich im zehnten Jahr seiner Herrschaft im Petersdom
zum Konig von Rom proklamieren zu lassen. Furr seinen Besuch wurde seit 1809 der Quirinals-
palast, Sommersitz der Papste, restauriert. Schon in den Jahren zwischen 1793 und 1798 waren
weniger Reisende in die Ewige Stadt gekommen, da die Franzosenfeindlichkeit der Rémer sich
generell auf Auslinder (ibertrug und auch Reisende anderer Nationen vor Ubergriffen nicht
sicher waren. Zur Zeit der franzdsischen Herrschaft kam der Tourismus praktisch zum Erliegen.
Dies hatte gravierende Folgen fir den rémischen Kunstmarkt, da die Kiinstler keine Abnehmer
fir ihre Werke mehr fanden. Erst nach dem Fall Napoleons und der Riickkehr des Papstes am
24.Mai 1814 sowie der Wiederherstellung des Kirchenstaats begann der Strom der finanzkréafti-
gen Bildungsreisenden in ltalien und Rom wieder zuzunehmen.

18 Die Villa Ludovisi mit ihrem grof3en Park erstreckte sich von der Porta Salaria bis zur Porta
Pinciana. Sie gehodrte zu den prachtigsten Roms. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts wurde sie von
den Boncompagni Ludovisi geschlossen, die sie erst ab 1815 wieder bewohnten. 1883 wurde
das Anwesen von der Familie verduBert und fiel neuerbauten Stral3enziigen und Gebduden
zum Opfer. Heute existiert nur mehr das Casino dell’Aurora. Die Sammlung befindet sich im
Palazzo Altemps (Hoffmann 2001, S. 363— 374).

19 Nicola Vivenzio (1742—1816), Anwalt aus Nola, besal3 eine allseits gerlihmte Vasensamm-
lung (Munter 1790, S. 60—-64). Ein Katalog der Sammlung, die die kriegerischen Ereignisse in
Neapel Uberlebt hatte, wurde 1821 publiziert von Vivenzios Bruder, dem Archdologen Pietro
Vivenzio (1754-1835). Heute befinden sich die Vasen im Museo Nazionale in Neapel
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[parallel zur linken Blattkante]

Die vorziglichsten und langsten der zu erscheinenden Gedichte, wie Hippolyt, die Via
Appia pp. sind im Morgenblatt, der Iris pp. abgedruckt und kénnen zur Probe des Ganzen
dienen.

Die Familie Blankenhagen durfte sich Ihnen vielmals freundlichst empfehlen.

[Seite 4]

hofft und sehnt sich nach Besserung, zu deren Ankunft die neue Verwandschaft zwischen
Fr. und Dt. fihren soll.2? Alle Russen sind desto bedenklicher.

Da nun mein Wunsch, Sie in Rom und Neapel zu sehn, wohl nicht erflllt werden wird,
wenigstens nicht wahrend der Zeit meines Aufenthalts, so wiinsche ich nicht’s sehnlicher,
als Sie und die verehrten lhrigen, denen ich mich ergebenst zu empfehlen bitte, froh und
wohl wiederzusehen.

Mit aufrichtiger Hochachtung Ihr ergebenster Hartmann.

Haben Sie die Glite, bester H. Hofrath, mir durch Dippoldt den Brief von Stélzer?* zu
schicken.

Dresden, Sdchsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden, Nachlass von
Carl August Bottiger, Mscr.Dresd.h.37,4°, Bd. 72, Nr. 10

(Chazalon 2013). Ein dritter Bruder, GiovanniVivenzio (1737—1815), war Leibarzt am Hof
Ferdinands IV. (1751-1825), Kénig von Neapel (ab 1816 Ferdinand I., Kénig beider Sizilien).
Zu allen drei Brudern siehe Vivenzio 201 |, S. | 8ff.

20 Ferdinand von Bourbon (1751—1825, Ferdinand V. Kénig von Neapel, ab 1816 Ferdinand |,
K&nig beider Sizilien) war vor den anriickenden Franzosen mit dem Hofstaat bereits im
Dezember 1798 nach Sizilien gefliichtet. Nach Beendigung der neapolitanischen Republik, die
nur von Januar bis Juni 1799 existierte, kehrte er 1802 nach Neapel zurtick, floh jedoch nach
der neuerlichen Besetzung Neapels 1806 und nach der Proklamation von Joachim Murat zum
Konig von Neapel 1808 erneut nach Sizilien, wo er bis 1815 verblieb. Bereits auf seiner ersten
Flucht 1798 hatte der Kénig 60 Kisten mit Antiken aus dem Museum von Portici nach Sizilien
mitgenommen, die offenbar im Méarz 1810 noch dort waren (D'Alconzo 2001, S. 524).

2| Hartmann bezieht sich auf die schon 1750 entdeckte Villa dei Papiri in Herculaneum, in
der ca. 1800 Manuskriptrollen entdeckt worden waren. Diese wurden mit einer speziell entwi-
ckelten Maschine in einem jahrzehntelangen Prozess abgewickelt. Eine erste Publikation der
Manuskripte erfolgte 1793 (Herculanensium Voluminum quae supersunt, tomus 1), ein zweiter
Band folgte 1809. Der dritte Band, den Hartmann ankiindigt, erschien tatsdchlich erst 1820.
22 Der rémische Schriftsteller und Verleger Giovanni Gherardo de Rossi (1754—1827). Sein
Werk Uber antike Vasen »Vasi greci denominati etruschi scelti nella copiosa raccolta di S. E. il
Signor Duca di Blacas D'Aulps« erschien schlie3lich in Rom 1823.

23 Gemeint ist der Frieden von Schénbrunn, der am 14. Oktober 1809 zwischen Osterreich
und Frankreich geschlossen wurde.

24 Christian August Stolzer (1778—1827), Jurist, Senator und spdter Scabinus in Gorlitz, Kénig-
lich PreuBischer Hofrat.



Karl Friedrich August Hartmann aus Rom an Carl August Bottiger
in Dresden, I.Juli 1810

Romd. | Jul. 1810.
Verehrungswuirdiger Herr Hofrath,

als ich Knall und Fall aus Heidelberg abreisen musste, bat ich meinen Freund Borsch
lhnen meine Abfahrt zu melden und meine freundlichen Dienste fiir die Gegenden und
Stddte, wodurch ich kdme, anzubieten. Er hat meine Bitte erfullt, wie ich aus dem Briefe
sehe, den Sie ihm auf den seinigen geschickt haben und mit Freuden und nach besten
Wissen und Gewissen werde ich die 10 Friedrichsd'or oder Louisd'or anzulegen suchen,
die ich mir vom H. v. Blankenhagen auszahlen lassen soll. Obgleich wegen Mangel an
fremden und folglich an Bestellungen aller Art, so wie wegen der ernsten politischen
Verdnderungen jezt der schicklichste Zeitpunkt sein sollte, um Einkdufe aller Art zu ma-
chen, so ist doch im Ganzen, grof3e Bilder u.s.w. abgerechnet, wenig zu thun. Gute Blcher,
von deren Absatz man gewif3 ist, muf3 man im vollem Werthe bezahlen, alle guten Kupfer
von Morghen,” Volpato?® pp. sind langst Uber Land, Berg und Meer ausgewandert und
es ist Zufall, wenn einem und nur bei einem jahrelangen Aufenthalte, ein gutes Wild ins
Garn lauft. Der Fremde, der so viel zu sehn und zu genie3en hat, dal3 er ans Sprachstu-
dium nicht viel denken kann, dem man'’s also an Rede, Bewegung und Benehmen gleich
ansieht, das er Uber den Alpen jung gewordten, ist der Zielpunkt, nach dem jeder Rémer
seine List und Verschlagenheit abschief3t. Die alten Piranesischen Blatter, die man bis-

25 Der Kupferstecher Filippo Morghen (1730 — nach 1807), der in Neapel als »regio incisore«
(koniglicher Kupferstecher) an der Herausgabe der »Antichita di Ercolano« beteiligt war.

26 Der Kupferstecher Giovanni Volpato (ca. | 735—1803) besal3 in Rom eine grol3e Werkstatt.
Bei ihm erschienen unter anderem die »Logge di Rafaele nel Vaticano« (3 Bande, | 772—1777).
Volpato besal3 auferdem eine Manufaktur, in der in Biskuitporzellan Nachbildungen von be-
rihmten Antiken angefertigt wurden. Er war selbst auch als Ausgraber aktiv.

27 Hartmann meint wahrscheinlich das 1756 in vier Binden erschienene Werk »Le Antichita
Romane« von Giovanni Battista Piranesi (1720—1778), das 1784 postum neu aufgelegt wurde.
28 Der Archédologe Filippo Aurelio Visconti (1754—1831) hatte bereits 1808 gemeinsam mit
dem rémischen Kunstschriftsteller Giuseppe Antonio Guattani (1748—1830) den ersten Band
der Beschreibung des Museo Chiaramonti im Vatikan publiziert (Il Museo Chiaramonti aggiunto
al Pio Clementino, tomo primo, Roma 1808; sieche auch Anm. 10). Eine zweite Auflage des
»Museo Chiaramonti« von Visconti und Guattani erschien 1820 in Mailand. Vielleicht wartete
Hartmann auf diese Edition. Ein zweiter Band wurde nie publiziert. Filippo Aurelio Visconti war
der Bruder des Archdologen und Politikers Ennio Quirino Visconti (1751—-1818) und des
Archdologen Alessandro Visconti (1757—1835). Als Nachfolger seines Vaters Giovanni Battista
Antonio Visconti (1722—1784) war er von 1784 bis 1799 rémischer Commissario delle Antichita.
29 Il Museo Pio Clementino, descritto da Ennio Quirino Visconti. Tomo Settimo, Roma 1807
(defacto 1810). Der erste Band von Giovanni Battista Visconti war 782 erschienen. Zur Familie
Visconti siche Anm. 28; zum Museo Pio Clementino siche Anm. |0.

30 Conrad Martin Metz (1749—1827): Contorni delle figure del Giudizio Universale dipinto
da Michel Angelo, |5 Umrissstiche, 1808 erschienen; 1810 erschien dazu noch eine Gesamtan-

weilen findet, sind ganz zerfledert, die neuen theuer und, was schlimmer ist, aufgekratzt.
Die 4 Biande Uber das alte und neue Rom, den wichtigsten Theil des Werks, konnte ich
neulich fur einige 50 rth. [Reichstaler] haben?’; aber es waren sehr gute Drucke und ohn-
geachtet es neu nur 48 rth. kostet, so wiirde ich’'s genommen haben, wenn ich 55 rf. ge-
habt hitte. Das Museum Chiaramonti?® ist noch nicht heraus, daftr aber etwas besser
der 7 Theil des Pio Clement. von Visconti?. Es kostet aber dieser Band 6 Zechinen und
davon ist so wenig Erldsung, wie aus der Holle. Von Kupfern ist sehr merkwirdig das
jungste Gericht Mich. Angelos von Metz*, einem Schiler von Bartolozzi®! in |5 Blattern
gestochen, allein der Pranumerationspreis, von dem ich vielleicht /3 herunterkriegen
konnt, ist 10 Louisd'or. Die Sachen werden aber selten werden, da, wie man sagt, der
Kunstler aus Verdruss Uber die schlechte,
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unwirdige Zeit, auch auf englisch angefangen hat, die Platten wieder abzuschleifen. Der-
selbe Kinstler giebt auch die von Polydor in den Stanzen von Raphael gemahlten Bas-
reliefs heraus. Sie sind, wie das Original braun und gelb gehoht und kosten 12 Blatter
quer fol. 3 Louisd‘or.** Von neuen Bichern ist noch erschienen das Mus. Capitolinum
von Lorenzo Ré*, bis jezt |2 Hefte, die | /2 Band ausmachen und 6 1/2 Scud. Rom.
kosten. Das ganze Werk wird 4-5 Binde jeder von 8 Heften bilden. Der Verf.[asser] ist
ein geistvoller junger Mann, der mit Flei3 und Liebe arbeitet und sich bei Erklarung des
Sarkophags, worauf nach der alten Meinung die Geschichte des Prometheus abgebildet

sicht. Das Werk wurde von Wilhelm von Blanckenhagen erworben und 1820 an die Universitat
Dorpat veriuBert, wo es sich noch heute befindet (Tartu, Universititsbibliothek, Inv.-Nr. UR
7698-7714). »Michelangelo’s jingstes Gericht, in |5 Bl.in Schwarzkreide-Manier von Metz; das-
selbe von demselben in Umrissen, | 6. Bl.«. Dérptische Beytrdge fir Freunde der Philosophie,
Litteratur und Kunst, hrsg. von Karl Morgenstern, 1821, S. 489; Polli 2014, S. 161, Nr. 18.

31 Der Kupferstecher Francesco Bartolozzi (1727—1815), titig in Venedig, Rom, London und
Lissabon.

32 Auch diese Folge erwarb Wilhelm von Blanckenhagen in Rom und verkaufte sie 1820 an
die Universitit Dorpat (Tartu, Universititsbibliothek, Inv. Nr. UR 8491-8502. 12 Bl. »In Bronze-
Manier nach Polidoro da Caravaggio von Metz«). Dorptische Beytrdge (wie Anm. 30), 1821,
S.489; Polli 2014,S. 161, Nr. 19.

33 Ferdinando Mori (Lebensdaten unbekannt): Sculture del Museo Capitolino, disegnate ed
incise da Ferd. Mori. Tomo | [und Lorenzo Re: Riflessioni antiquarie sulle sculture capitoline de-
dicate agli artisti e agli amatori delle antichita]. Roma 1806. Ein weiterer Band erschien 1809
(Sculture del Campidoglio disegnate ed incise dal Sig. Ferdinando Mori, illustrate ed edite da
Lorenzo Re, Lazzari. Roma 1809). Die rémische Zeitung »Diario di Roma« informiert in einer
Notiz vom 3. Mérz 1824, dass die 1806 von Lorenzo Re (um 1785-1820) begonnene Reihe,
die nach dem elften Heft unterbrochen worden war, nun durch den Archdologen Antonio Nib-
by (1792—1839) fortgesetzt wiirde, »il quale ha in suo proprieta tutti i rami incisi a contorno
con diligenza e nettezza dal Signor Ferdinando Mori, onde |'opera non soffrira interrompimen-
to« (Diario di Roma, Nr. 18, 1824, S. 4). Mori gab weiterhin gemeinsam mit Bertel Thorvaldsen
einen Band heraus: Le statue e li bassirilievi inventati e scolpiti in marmo dal cavaliere Alberto
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ist, treflich gezeigt hat. Von dem berlihmten Vasensammler Vivenzio sind Lettere sopra
i Colossi del Quirinale.** 4.[= im Quart-Format] u. Gemme antiche per la piu parte rie-
dite. 4. erschienen, die zusammen ungeféhr | rth. 20 gl. Sichs. [= | Reichstaler 20 Gro-
schen Sichsisch] kosten. Der Bruder Visconti's, ein Buchhédndler, hat eine Sammlung
inedirter Miinzen auf Pranumeration angekiindigt, aber man sagt, daf3 er so sich manche
Seltenheit und Merkwirdigkeit erfeilt hat. Die Ankindigung der grof3en in vieler Hinsicht
kleinlichen Kunstgeschichte von Argencourt® werden Sie schon Uber Paris erhalten ha-
ben. Von Neapel erwartet man tiglich einen neuen Band der Mss.*® In Riicksicht der
Kupfer ist's am besten aus der Chalcographia zu kaufen. Denn ob die Preise gleich gegen
sonst um’s Doppelte erhoht sein sollen, so ist doch alles noch sehr wohlfeil und wenn
ich soviele Bestellungen bekdme, daf3 ich fir eine Summe kaufen kénnte, so weil3 ich
durch einen Kanal 20, 30, ja noch mehr pr. C.[Prozent] zu bekommen. Ich habe es nicht
gewagt, lhnen den Catalog mit zu schicken, weil er viel Postgeld gekostet haben wirde,
aber sollte nicht Hartmann® oder Kiigelchen® ihn besitzen? Haben Sie nun die Gute
mir mit umgehender Post |hre Bestellungen mitzutheilen, damit ich Sie mit Ruhe ausfih-
ren kann — die 2 1/2 Monate, die ich bis jezt in Rom zugebracht habe sind auf die schno-
deste Weise mit einem gehezten Beschauen der antiquarischen Ueberreste hingegan-
gen. Was hilft mir, wenn ich weil3, wo Remulus unterm Feigenbaum gelegen und Cocles
die Bricke hinter sich abbrechen liel3, wenn ich doch Uber die Alpen muf. Ein Trost ist

Thorwaldsen scultore danese incisi e pubblicati da Ferdinando Mori. Tomo |, Roma 181 1. Das
Archiv fir Geographie, Historie, Staats- und Kriegskunst vermeldet 1821 (in der Sparte »Denk-
wiirdigkeiten«) den Tod Lorenzo Res und informiert Uber seine Personlichkeit: »Der Romer Lo-
renzo Re, ein Archdologe, welcher alle die tiefern Kenntnisse besal3, wodurch sich der wahre
Antiquar von dem blof3en Kenner von Alterthiimern unterscheidet. Er war Prasident der histo-
rischen und antiquarischen Classe an der hellenischen Akademie, Mitglied der Denkmahler-
Commission und der archdologischen Akademie, Professor der Achdologie an dem Archigymna-
sium zu Rom, auch Verfasser verschiedener Alterthums-Schriften.« (Bd. 12, Montag, den 8., und
Mittwoch, den 10. Oktober 1821, S. 481). Zu Re siehe Blatt 19.

34 Pietro Vivenzio: Lettere sopra i colossi del Quirinale scritte al Sig. Pietro Benvenuti. Roma
1809. Zu den Bridern Vivenzio siehe Anm. [9.

35 Pietro Vivenzio: Gemme antiche per la piu parte inedite. Roma 1809.

36 Alessandro Visconti (siehe Anm. 28): Medaglie antiche inedite, erschienen tatsdchlich 1810
bei dem rémischen Verleger Paolo Salviucci.

37 Jean-Baptiste-Louis-George Séroux d'Agincourt (1730—1814): Histoire de I'art par les mo-
numens, depuis sa decadence au |V siécle jusqu’a son renouvellement au XVle. Das Werk ent-
stand in Rom zwischen 1779 und 1789. Es erschien zum Teil postum in Paris in sechs Banden
von 811 bis 1823 (Kat. Mainz 2005, S. 87-91, Nr. 4).

38 Abkirzung fir Manuskripte.

39 Der Historienmaler Ferdinand Hartmann (1774—1842) war seit 1801 in Dresden ansdssig,
dort seit 1810 Professor und spater Direktor der Kunstakademie. Er war gut mit Béttiger bekannt
und gehdrte dem Freundeskreis von Gerhard von Kigelgen an. Dieser vermittelte Gemadlde
Hartmanns beispielsweise nach Riga, Dorpat und Weimar (siehe Bising 2011, S. 215). Viele
Briefe von Karl Friedrich August Hartmann wurden filschlich Ferdinand Hartmann zugewiesen.
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es, dal3 wir wenigstens bis Ende Augustes hier bleiben und vielleicht, das heil3t aber bei
uns, so viel als nein, noch langer. Und diese Zeit will ich dazu anwenden, meine Einsicht
in das Wesen der Bildner und Maler
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kunst zu erweitern und so gut, als es die schmdhliche Hitze und Unterricht geben und
die Entfernung des Grals* verstattet, die Wunderwerke des Raphael und Michelangelo
im Vatican studieren. Kénnten Sie es doch durch lhren Einfluss so weit bringen, da3 man
mir auftriige, die Colossen von Monte Cavallo® fur die Mengsischen Gypse® formen zu
lassen. Wie winzig und pygmalionartig war der Apoll** und was das Alterthum GroBes
hinterlassen hat, neben diesen Herren, die uns ahnden lassen, wie griechischer Genius
aus dem Stein sprechen, gebieten, herrschen konnte. Kénnte ich hier einige Jahre zubrin-
gen, so wirde gewis eine genaure Kunstgeschichte die Frucht derselben sein. Der jezige
Stand der Bildhauerei ist sehr hoch, hoher als der der Malerei. Ich zweifle nicht, dal3 der
erweckte Phidias, Thorvaldsen briiderlich um den Hals fallen wirde. Hatten wir das Grie-
chenthum und krdnzten sich die zertrimmerten Altdre auf's neue, gewif3 die Bildniskunst
wirde wieder ihr Haupt in voller Glorie erheben.

Ich habe mit den schénsten Theil meiner Reise verloren, daf3 ich durch Blankenhagens
Furcht und Unschlussigkeit um die Reise nach Pastum™® gekommen bin. Vielleicht ersetzt

40 Der Maler Gerhard von Kugelgen (1772—1820) wurde 1811 zum Ehrenmitglied und 1819
zum Professor der Dresdner Akademie ernannt; er war mit Béttiger befreundet (siehe sein um
1812 ausgeflhrtes Portrat Bottigers; Tartu, Universitatsbibliothek).

41 Vermutlich spielt Hartmann auf die Entfernung der Kunstwerke wéhrend der franzdsischen
Herrschaft an. Siehe dazu Anm. 9.

42 Gemeint sind die monumentalen Statuen von Castor und Pollux (rémische Kopien nach
griechischen Originalen), bekannt auch als Rossebéndiger, auf dem Quirinal, der auch als Monte
Cavallo bezeichnet wurde. Zu der Gruppe siehe die Publikation von Pietro Vivenzio (Anm. 34).
43 Der in Rom ansdssige Portrdatmaler Anton Raphael Mengs (1728—1779) besal3 eine sich
heute in Dresden befindliche Sammlung von tber 800 Gipsabglssen nach antiken Skulpturen,
von denen noch ungefdhr die Hilfte erhalten ist.

44 Hartmann meint den sogenannten Apoll vom Belvedere (Rom, Vatikan), eine antike Statue
aus dem 2. Jh. n. Chr,, die ihm im Vergleich zu den Dioskuren auf dem Quirinalshiigel klein vor-
kam.

45 Die drei dorischen Tempel Paestums, in der Ndhe der Mindung des Flusses Sele in einer
Ebene an der Stdostkiste des Golfs von Salerno gelegen, waren erst in der zweiten Halfte des
8. Jahrhunderts fir Kunst und Tourismus entdeckt worden. Einer der ersten Kinstler, der die
Tempel bildlich darstellte, war Giovanni Battista Piranesi in dem Tafelwerk »Différentes vues de
quelques Restes de trois grands édifices qui subsistent encore dans le milieu de I'ancienne Ville
de Pesto autrement Possidonia qui est située dans la Lucanie« (Rom 1778). Die Ebene von
Paestum war schon in rémisch-antiken Zeiten zum Sumpfgebiet geworden, in dem die Malaria
verbreitet war. Wahrscheinlich hielt dies Blanckenhagen von einem Besuch ab.



mein gutes Glick den Verlust. Wenn wir noch nicht Gber ponte molle* hinaus sind,
hoffe ich noch; ich wiirde keine Ruhe haben, wenn ich ohne Pdstum zu sehn Uber die
Alpen zurick misste.

Sie haben mir in Threm Brief an Bérsch vorgeschlagen, Stolzer die Hand zu bieten. Ich
weil3 nicht, ob Sie den Brief, den ich Ihnen von Paris aus Uber diesen Gegenstand ge-
schrieben habe, erhalten haben, aber wenn es ist, so begreife ich nicht, wie Sie sich noch
immer nicht Uberzeugen kdnnen oder wollen, daf3 das Recht auf meiner Seite ist. Das
Handreichen wiirde mir nicht schwer fallen, da ich versoéhnlich bin, wie einer, aber leider
fuhret diel3 die Idee des gefihlten und eingestandenen Unrechtes mit sich und die habe
ich nicht. Nach dem lezten Briefe den Sie mir nach Paris schrieben, muf3 ich argw&hnen,
daf Stolzer sich in Gorlitz*” viel gegen mich erlaubt hat und ein Geheimnis unter Freun-

den auf unwiirdige Art 6ffentlich gemacht hat. Ist das, wie kann es entschuldigt werden?
Darf man in dieser Welt auch nicht einmal gegen seine Freunde, wie Schwarz*® mir war,

offen, von Herzen, sprechen? So viel weif3 ich, daf3, wenn sich Stolzer, wie verlautet hat,
in Ricksicht meiner mauerischen Verbindung etwas erlaubt hat, ich bei meiner Riickkehr
nicht schweigen werde. Denn so gern ich begangenes
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Unrecht einsehe und nach bestem Wissen bel3re, so sehr krdnkt nichts, wenn sich frem-
des Unrecht in die Brust wirft und sich daran weiden will, daf3 das arme, unbeschitzte
Recht sich vor ihm winden und bitten muf. Ist bei meiner Rickkehr die Stelle in Goérlitz
noch offen, so werde ich geziemend darum anhalten, aber ich mag sie nie durch kriechen

46 Die Briicke Ponte Milvius, im Volksmund Ponte Molle genannt, tiberspannt im Norden
Roms den Tiber. Hier empfingen seit ca. 800 die in Rom anséssigen deutschen Kiinstler in
einer feierlich-scherzhaften Zeremonie neu eintreffende Zunftgenossen, die dann auf der Via
Flaminia in die Stadt begleitet wurden. Daraus entstand die Ponte-Molle-Gesellschaft, die 1845
in den Deutschen Kiinstlerverein Uberging. Dieser war bis 1915 in Rom aktiv. Von der Bricke
bot sich dem ankommenden Reisenden zum ersten Mal ein Blick auf den Petersdom. Wer sie
Uberquert hatte, befand sich gleichermaf3en im Bannkreis der Stadt.

47 Hartmann wurde im Januar 1807 Bibliothekar der Oberlausitzer Litterarischen Gesellschaft
zu Gorlitz. Schroder 1857,S. 114,

48 Friedrich Heinrich Christian Schwarz (1766—1837), ab 1804 Professor der Theologie in
Heidelberg, wo Hartmann ihn 1809 kennenlernte. Weech, Friedrich von: Schwarz, Friedrich
Heinrich Christian. In: Allgemeine Deutsche Biographie, Bd. 33 (1891), S. 235f., URL: https://
www.deutsche-biographie.de/pnd| 8795724 html#adbcontent (eingesehen am 17.4.2020);
Schroder 1857,S. 1'15.

49 Brgndstedt und Koés bereisten Griechenland in Gesellschaft des deutsch-baltischen
Archdologen und Malers Otto Magnus von Stackelberg (1786—1837), des Architekten Carl
Haller von Hallerstein (1774-1817), des Malers Jakob Linkh (1787—1841) sowie des Archdologen
und Diplomaten Georg Christian Gropius (1776—1850). Koés starb bereits 181 |. Brgndstedt
war der erste Ddne, der an archdologischen Arbeiten in Griechenland teilnahm. Siehe dazu
etwa Kat. Minchen 1986, S. 22-25, 89f.

erringen. Dr. Koes und Bronstedt, sind mit 2 Zeichnern und einem Architekten nach
Neapel abgereist um von dort aus ihre Reise nach Griechenland zu beginnen.* Da es
aber sehr ungewil3 ist, ob ihr Unternehmen bei den jezigen Zeitumstdnden gelingen wird,
so bitte ich Sie, verehrtester H. Hofrath, diese Mittheilung als Geheimsnif3 anzusehn.
Von Neapel aus habe ich Ihnen einen Brief geschickt, wobei einige Gedichte der Mad.
Brun lagen. Gott weil3, ob er bis zu lhnen gekommen ist, denn die hiesigen Posten gehen
unendlich unordentlich. Mad. Brun ist mit ihrer liebenswirdigen Ida jezt auch hier ange-
kommen, aber in vier bis finfWochen wird sie wohl von hier ab in ihre Heimath reisen.>
Sie hat mir viele Griie an Sie aufgetragen.
Neulich wurde ich sehr froh tUberrascht, als ich im Journal de I'empire eine Uebersicht
unsres litterarrischen Osterwendt [?] fand und las, daf3 Sie einen Commentar Uber die
Aldobrandinische herausgegeben hatten.®' Sonderbar, daf3 ich gerade jezt in der Villa
Aldobrandini wohne, die ganze Villa, mit Garten, Gemahlden, einigen schénen Friesen
und Basreliefs, eine Auswahl an schlechten Statuen soll in Bausch und Bogen fiir 12000
Piaster losgeschlagen werden.>? Ich bin Uberzeugt, dal3 man diese Summe in England fir
das Bild allein bekommen kénnte. Ich gestehe, dal3 ich sehr begierig auf hr Werk bin.
Kann ich Ihnen dafiir noch auf irgend eine Weise nizlich sein, so werde ich das sehr gern
thun.
Wie geht es Ihnen sonst, verehrtester Herr Hofrath? Sind Sie und die Ihrigen wohl auf?
Ich wiinsche es, wie ich mir selbst wohl und Gesundheit wiinsche und grii3e Sie alle
hochachtungsvoll.

lhr ergebenster CAHartmann

50 Friederike Brun kehrte im Mai 1810 mit Ida von Neapel nach Rom zuriick. Am 2. August
verlieB3en sie Rom und trafen Ende November in Kopenhagen ein. Miller 2012, S. 263.

51 CarlAugust Béttiger: Die Aldobrandinische Hochzeit. Eine archdologische Ausdeutung von
C. A. Béttiger nebst einer Abhandlung Uber dies Gemalde von Seiten der Kunst betrachtet von
H. Meyer. Dresden 1810. Zu dem beriihmten Fresko siehe Fusconi 1994 und Blatt 29.

52 1811 wurde die Villa Aldobrandini von dem 1808 eingetroffenen franzésischen Gouver
neur Roms, Sextius Alexandre Francois de Miollis (1759—1828), als Amtssitz requiriert. Der
kunstsinnige Miollis griindete hier eine »Societé hellénique des sciences et beaux arts« und ver-
schénerte das Bauwerk durch eine Sammlung hervorragender Gemdlde aus dem 16. bis |8. Jahr-
hundert sowie 244 Skulpturen, bei deren Auswahl ihm der Bildhauer Antonio Canova (1757—
1822) zur Seite stand. Dieser verhinderte auch den Verkauf der »Nozze Aldobrandini« fir
[7.600 Scudi an einen Englander und vermittelte das antike Kunstwerk an den Vatikan. Miollis
residierte nur bis 1814 in der Villa, die 1830 an die Familie Aldobrandini-Borghese zuriickging;
von dieser Ubernahm sie schlieBlich 1926 der italienische Staat. 1814 veroffentlichten die Bri-
der Filippo Aurelio und Alessandro Visconti (siehe Anm. 28) eine Beschreibung der in der Villa
und dem Garten enthaltenen Kunstwerke (Indicazione delle sculture, e della galleria de’ quadri
esistenti nella Villa Miollis al Quirinale. Rom 1814). Zur Geschichte der Villa siehe Hoffmann
2001, S. 179-188.

185



[parallel zur linken Blattkante]

Darf ich Sie bitten mich dem treflichen Kigelchen und Hartmann zu empfehlen. Wie
oft habe ich im vollsten, reichsten Genul3 an das Glick gedacht, was auch Sie in Rom ge-
funden haben. Es sind noch viele Bekannte und Mitschiler von ihnen hier —Werden Sie
mir vergeben, wenn ich noch hinzufiige dem verehrten Legationsrath Breugel und den
H. Minister v. Nostitz*®* meine ergebensten Empfehlungen zu machen. —Viele Empfehle
an Sie alle von der Familie des H. v. Blankenhagen —Wissen Sie nicht, ob der Dr. Weigel
meinen Brief erhalten hat, den ich ihm aus Paris geschrieben habe?

Dresden, Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden, Nachlass von
Carl August Béttiger — Mscr.Dresd.h.37,4°,Bd.72, Nr. 1]

53 Gottlob Adolf Ernst von Nostitz und Jankendorf (1765—1836), Politiker und Dichter; wurde
1809 Konferenzminister in Dresden, wo er sich unter anderem um das Wohlfahrtwesen
verdient machte. Er war Freimaurer wie Hartmann, den er méglicherweise als Prasident der
Oberlausitzischen Gesellschaft der Wissenschaften bereits 1807 in Gorlitz kennenlernte, wo
dieser als Bibliothekar arbeitete (siehe Anm. 47); vgl. Boris Bohm: Nostitz und Janckendorf,
Gottlob Adolf Ernst von (Pseudonym: Arthur vom Nordstern). In: Sdchsische Biografie. Hrsg.
vom Institut fir Sachsische Geschichte und Volkskunde e. V., URL: http://www.isgv.de/saebi/
(eingesehen am 5.5.2020).
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Johann Christoph von Blanckenhagen (1788-1852) aus Wien an
Johannes und Franz Riepenhausen in Rom, 13.und 27.Juni 1815

Wien den 13/27 Juny 1815

Seyd mir theure geliebte Freunde, nach so langem Schweigen mit alter Liebe und Herz-
lichkeit gegrii3t, la3t mich glauben, daf3 Ihr auch meiner gedenket und Eure Freundschaft
fur mich, sich bey dem Empfange dieses erneuere. Ich vergesse mein glickliches Leben
in Rom, in Eurem Kreise, an keinem Orte; wehmUthig macht mich die Erinnerung dieser
Tage, aber es beseeliget mich auch, sie genossen zu haben, sie haben einen innigen, heil-
samen Einfluf3 fir mein ganzes Leben. Euch theure Freunde, Euren Ansichten, und den
Antheil den lhr an mich genommen habt, danke ich es zundchst; wenn ich Euch wieder
in Rom sehen, wieder unter dem milden italienischen Himmel mein Gebrechen®* leichter
tragen und ruhigeren Gemdths werden kdnnte wie viel wirde ich darum geben! Dal3
es einmal geschehen werde, ist mein liebstes Sinnen und Trachten, aber wer weif3 wann
ich loskomme wann mein Schicksal, das mich immer noch nicht in einen sichern und
ruhigen Hafen geflhrt hat, wieder nach jenen gllicklichen Inseln verschlagen wird.
H[errn] von Brasch®, der so gut ist, Euch diese Zeilen zu bringen, hat Euch in Rom ge-
sund und bey Euren gewohnten Beschiftigungen verlassen, so mdge er Euch wiederfin-
den. Ich thue die besten Wiinsche fir Euer Wohl und Eure Zufriedenheit und wollte
Gott, dal3 es mehr als Winsche seyn kénnten! Ich weil3 aber auch nichts nidheres von
Euch, von Euren Studien und von Eurer Wirthschaft. Seyd lhr wohl noch Junggesellen?
und viel und seelig mit der Mutter der Gnaden beschiftigt? und mit reichen Lords be-
kannt und fir sie beschéftigt. Das denke ich mir immer, da3 Rom und Ihr unter den ge-
genwadrtigen Umstdnden gewonnen habet und noch mehr gewinnen werdet. Was die
meinigen betrift so ist in unsern Familien Angelegenheiten nichts besonderes vorgefal-
len. Wir haben nur viel an unserm Wobhlstande leiden mif3en, wenn wir aber bedenken
was wir alles hdtten erfahren kénnen, so kdnnen wir noch uns ziemlich zufrieden stellen.
Ich war einen Winter in Petersburg, dann eine Zeitlang bey der Armee, und bin erst seit
dem Congresse wieder zurlick; noch sehe ich nicht das Ende meiner friedlichen wenig
unterhaltenden Beschdftigungen und den Erfolg meiner Carriere ab, die unter allen Um-
standen unvollkommen bleiben muf3.

54 Der Sohn Wilhelm von Blanckenhagens war schwerhdrig.

55 Karl Christoph von Brasch (Dorpat oder Riga 1787 — Rom 1835), Beamter der liviandi-
schen Kredit-Sozietdt (Wissenschaftliche Beitrdge zur Geschichte und Landeskunde Ost-Mittel-
europas, Nr. 91, 1972, S. 146) wird im Juni 1815 als angekommener Reisender in Wien ver-
zeichnet (Vaterlandische Blatter fur den Osterreichischen Kaiserstaat, 1815, S. 322). Laut Noack
soll er von 1812 bis zu seinem Tod in Rom ansdssig gewesen sein (Noack 1927 [1974], Bd. 2,
S. 102).



Unsern Freund und Tischgenossen, den jetzigen Weltpriester Werner*® habe ich diesen
Winter kaum einmal zu sehen Gelegenheit gefunden. Seine erste Predigt ist hier nun ge-
drukter erschienen, aufrichtig zu sagen bin ich von dieser Prosa wenig erbaut worden,
ob ich gleich kein Weiner bin, und mich mehr in seinen Ideen finde méchte. Jetzt soll
Werner an einem Gnaden Ort Maria Zell oder Maria-brunn seyn. Koch®” lebt still und
so italidnisch als mdglich in einer entlegenen Vorstadt, er hat ein paar Legenden fur Salz-
burg zu mahlen. Dal3 er einen kleinen Bambino hat, den er Furius-Camillus nennt werdet
ihr wissen; vielleicht, dal3 er bald nach Italien zurlickkehrt, denn was in irgend einer Hin-
sicht Wien dem Kinstler fur einen Vortheil gewdhren kann sehe ich nicht ein. Nur in Ita-
lien kdnnen ihm noch die Freuden und Gendiisse des Lebens am reichlichsten zufallen.—
Ich habe hier SchloBers Bruder®® kennen gelernt, der mir aber nur wenig von diesem lie-
ben Freunde mitgetheilt hat. Hartmann® ist seit einigen Monaten verreiset, es ist ungewif3
ob er wieder zurlckkdmt nach Wien.

Wenn |hr meine liebsten Freunde Gelegenheit findet mir zu schreiben oder was wissen
zu lassen, versaumt sie nicht. Mit jedem Worte erfreut Ihr mich, ich bin Euch ganz der-
selbe. GruBet Thorwaldson Rauch, Lorenzo Re, Ruschewey Keller, Giuntotardi®® von mir,
von uns allen, wir denken ihrer mit Liebe und zur Erheiterung unseres Lebens. Addio
Blanckenhagen

Niedersdchsische Staats- und Universitdtsbibliothek Gottingen, Nachlass Franz und Johann
Riepenhausen, Signatur: 4 Cod. Ms. philos. 161 b : 67

56 Den Dichter Zacharias Werner (1768—1823), der 1814 zum Priester geweiht wurde, hatte
die Familie von Blanckenhagen in Rom kennengelernt. In seinem Tagebuch werden die Briider
Riepenhausen sehr hdufig erwdhnt (Floeck/Werner 1940, S. 314). Vgl. dazu S. 19.

57 Joseph Anton Koch (1768—1839) hielt sich von Mitte 1812 bis November 815 mit seiner
Familie in Wien auf. Zu Koch siehe Blatt |0.

58 Johann Friedrich Heinrich Schlosser (1780—1851), Jurist, Schriftsteller, Ubersetzer, Gelehr-
ter, Bruder des in Rom tdtigen Arztes Christian Friedrich Schlosser (1782—1829). Im Auftrag
von Frankfurter Kaufleuten nahm Schlosser am Wiener Kongress teil. 1814 konvertierte er in
Wien zum Katholizismus (Hinkel, Helmut: Schlosser, Fritz. In: Neue Deutsche Biographie. Bd. 23.
Berlin 2007, S. 102f.).

59 Karl Friedrich August Hartmann (1783—1828), Hofmeister Johann Christoph von
Blanckenhagens. Vgl. zu seiner Tétigkeit fr die Blanckenhagens S. 12—14.

60 Vermutlich handelt es sich um Abbate Pietro Giuntotardi (1764—1842), Gelehrter, Sprach-
und Gesangslehrer, der mit Carl Friedrich Fernow und Friederike Brun befreundet war. Caroli-
ne von Humboldt und Friederike Brun engagierten ihn als Lehrer fir ihre Kinder. Moglicher-
weise unterrichtete er auch die Kinder Blanckenhagens. Zu Giuntotardi siehe Fernow 1944,

S. 299, Anm. 8; Simson 1999, S. 23, Anm. | I; Glaser 2008, S. |137—143. Die zuvor genannten
Kinstler sind alle im Stammbuch Wilhelm von Blanckenhagens vertreten.

Johann Christoph von Blanckenhagen (1788-1852) aus Wien an
Johannes und Franz Riepenhausen in Rom, |.und 9. Oktober 1818

Wien den [/19.Oct. 18
Theure liebe Freunde,

Mit dem herzlichsten Vergnligen mit der innigsten Theilnahme, die ungeachtet meiner
langen Abwesenheit, und Eures eben solangen Stillschweigens nichts von ihrer Starke
verlieren konnte, erfuhr ich dieser Tage manches Liebe und Erfreuliche von Euch, durch
einen Landsmann, mit dem |hr zwar nicht viel umgegangen seyd, der aber auch in we-
nigen Nachrichten reich und unterhaltend war weil er Rom und die deutschen Kinstler
aller mit Liebe und Verehrung an eine Brust schloB3, die von dem grof3en Gefuhl unter
diesem Himmel zu athmen durchgliht war. Von dieser schénen Warme war ich bald
auf das lebhafteste ergriffen; was erwachte da nicht alles in mir; welches gliicklich Jahr
zog nicht im Fluge meinen sinnenden Gedenken voriber und in welche einzelne Tage und
Stunden schwelgten nicht meine Erinnerungen. Euch waren diese geweiht, Euch meinen
Guten, weniges steht so lebhaft mir vor die Sinne, als mancher mit Euch mit SchloBer®'
mit Werner®? verlebte Tag. Jener grof3e Saal im Palazzo Gregori®® wo ich mein Fenster
zwischen dem lhrigen geliebter Franzesko, und Ihrem mein guter Giovanni hatte, wo
wir alles in allem trieben, wenige andre vier Mauern, ja was will ich sagen keine andrn
schlie3en so viele Freuden die mir das Leben beschert hat, in sich. Da weif3 ich nun lei-
der wohl daf3 |hr daselbst nicht mehr hauset, es wird wohl die Schicksche Wohnung®
seyn, die mir Hippius® beschrieben hat, doch was kann ich driber viel fragen, da ich es
flhle und es erkenne dal3 Ihr mir auf meine Briefe nicht antworten werdet und kénnt.

61 Christian Friedrich Schlosser (1782—1829), Arzt, Pddagoge und Publizist, studierte in Jena
und ab 1804 in Gottingen Medizin und Philosophie, wo er die Briider Riepenhausen kennen-
lernte und fir ihren Polygnot-Zyklus die Texte verfasste. 1808 ging er nach Rom und konver-
tierte dort 1812 zum Katholizismus. Im Tagebuch von Zacharias Werner wird er hédufig erwdhnt.
Als Arzt betreute er den schwerkranken Franz Pforr. Vgl. Dammann 1930; Kat. Stendal 2001,

S. 104f.

62 Zum Dichter Zacharias Werner sieche Anm. 56 und S. 19.

63 Palazzo Gregori, Via due Macelli 73, unweit der Piazza di Spagna. Die Brider Riepenhausen
wohnten dort vom Sommer 1809 bis 1811 (Kat. Stendal 2001, S. 192). Von November 1810
bis Ostern 1811 lebte Johann Christoph von Blanckenhagen bei ihnen. Siehe dazu S. 191,

64 Gottlieb Schick hatte 1810 die Wohnung von Caroline von Humboldt im Palazzo Tomati in
der Via Gregoriana 42 Ubernommen. Nach seinem Weggang aus Rom bezogen die Brider
Riepenhausen die Wohnung und blieben dort bis zum Tod von Franz im Jahr 1831 (Kat. Stendal
2001,S. 192).

65 Gustav Adolf Hippius (1792—1856), deutschbaltischer Maler und Lithograph, studierte von
1813 bis 1815 vermutlich an der Akademie der bildenden Kinste in Wien, ab 1817 in [talien, im
Fruhjahr 1818 in Rom (Noack 1927,Bd. 2, S. 265; Geller 1952, Abb. 173-176; AKL, Bd. 73,
2012,S.310).
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lhr 1aB3t die altgewordenen Freunde gehen, und stehen die ewig junge Freundin die
Kunst, ersetzt ja Euch alles und macht das Ubrige auBer Rom, zu thorigten Geschmeiz
und eitlem Spiel.

Kaum ein paar Minuten vorher empfing ich Briefe vom Hause, ich muf3 warlich die Enden
der Welt in meinen Gedanken verbinden indem ich Euch schreibe, ich kann es aber
leicht, da auch in diesem Briefe gerade so manches von dem lieben uns allen unvergef3-
lichen Rom die Rede ist, nachdem so lange davon die Rede nicht gewesen ist, und ich
dartber grof3e Vorwiirfe hdren muf3. Vater und Mutter und Schwestern sind gesund
und griiBen euch recht herzlich. Sie leben ganz auf dem Lande, und so vergnigt, als man
es seyn kann, wenn man von einem Kreise von Verwandten und Freunden umgeben ist,
mit denen man gleichsam leiblich und geistig aufgewachsen ist. Das Amt hélt mich hier
mit seinen dorren Fingern, und durftigen Sorgen fest, daf3 ich nicht dahin kann wohin ich
gerne mochte, entweder im traulicheren Norden, wo mir ein Familienglick bldhen
wirde oder im feyerlicheren Stden, wo die rastlos strebenden Gedanken auch eine
Wirklichkeit finden wirden, die sie auf eine erfreulichere Art fesseln wirden, als es hier
nicht geschieht.

Ich Ubersende Euch diese fliichtigen Zeilen durch Frl Faniska Caspers®, die Euch von ih-
rem frihern Aufenthalt bekannt, und mir sehr werth ist, sie wird den ganzen Winter in
Rom bleiben, und gewif3 nicht wenig zur Belebung des Kinstlerkreises beytragen, der

66 Franziska Caspers (1786—1835), Schauspielerin, Gesellschafterin, Gouvernante bei der
Furstin Grassalkowicz, mit der sie sich von November 818 bis Mai 1819 in Rom aufhielt, spater
vermdhlte von Doré. Noack 1927, Bd. 2,S. 122. Im Freundeskreis, etwa von Dorothea Schlegel,
wurde sie Faniska genannt. Vgl. Finke 1923, S. 154, 335; The Thorvaldsens Museum Archives,
URL: https://arkivet.thorvaldsensmuseum.dk/people/caspers-fanny (eingesehen am 20.3.2020).
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sich bey Dorothea Schlegel®” versameln wird. — Freund Werner 138t Euch sehr griBen,
ich sahe ihn gestern im Vorbeygehen, nachdem er kurz zuvor aus Pohlen zurlickgekom-
men war, dies Land hat er in wunderbare Protektion genommen. — Er gedenkt diesen
Winter hier zu bleiben und wird seine ehemalige Zelle im Augustiner Kloster, — die Tod-
tenkammer — von neuem beziehen.—
Hier giebt es nichts litterarisches nichts kiinstlerisch neues, wir denken hier nur an Politik
und Finanzen, und hdchstens an's Theater, das immer mehr in Dichtung und Vorstellung,
wenn nicht in die Aristoteleschen, doch in die franzdsischen Formen tbergeht. Kurz es
verflacht sich hier alles zum ewigen Frieden Gott befohlen meine Theuren, viele GriiBe an
Eure Hausgenossen, und Bitten meine warmsten Grif3e, sowohl von mir als meinen An-
gehdrigen, an die H. Thorwaldsen Rauch Koch, Ruschewey Lorenzo Re, p auszurichten.
Herzlich umarme ich Euch,

Euer getreuer JCBlanckenhagen

Der verehrten Frau von Humbold® und lhrer Familie bitte ich Euch ebenfalls recht sehr
von uns allen zu griiBen und mich ihr besonders zu empfehlen.

Niedersichsische Staats- und Universitétsbibliothek Géttingen, Nachlass Franz und Johann Riepen-
hausen, Signatur: 4 Cod. Ms. philos. 161 b:6-7

67 Dorothea Friederike Schlegel (1764—1839), geb. Brendel Mendelssohn, geschiedene Veit,
Schriftstellerin, seit 1804 verheiratet mit Friedrich Schlegel (1772—1829), hielt sich von April
[818 bis zum Frihjahr 1820 in Rom auf, wo ihre beiden Séhne, Johannes (1790—1854) und
Philipp Veit (1793—1877) als Maler tétig waren. Vgl. Finke 1923.

68 Der zweite Romaufenthalt von Caroline von Humboldt dauerte von Mai 1817 bis Mai
1819.



Karl Morgenstern, Meine Beschaftigungen von 1813 bis 1815, Bd. 10,
Blatt 184-186
Reise nach Wenden, Lemburg und Riga, 29 Jul.— 15.Aug. 1814

Von Drobbusch kommend, wo Morgenstern der Witwe von Peter Heinrich von Blan-
ckenhagen (1765—1802) seine Aufwartung gemacht und dessen Hofmeister Carl Gott-
lieb Basler im nahegelegenen Karlsberg besucht hatte, begab er sich nach Lemburg
(Malpils, etwa 50 Kilometer nordéstlich von Riga gelegen).®?
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Um 7 Uhr kam ich nach Lemburg.

Die Familie des Collegienraths v. Blankenhagen und Er selbst waren aber im Felde (ich
sah sie reiten, von weitem, vermied aber von ihnen bemerkt zu werden, und kam friiher
an als sie). Ich ging durch den Speisesaal des Erdgeschosses in den Garten hinter dem
stattlichen Hause, der einige Engl. Anlagen hat, rechts schlief3t sich der Parkur [?] eines
kleinen Parks an.In einer halben Stunde kamen sie an. Blankenhagen als er mich sah, rief:
»Endlichl« Der Empfang war sehr freundschaftlich. Alle schienen im Ernst mich gern zu
sehen. Auch Mlle [Mademoiselle] Basler’, die ich noch nicht kannte war da, Johan's

Freundin: klein von Gestalt,
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aber fein, gewandt, nattrlich, das Gute der Ditschen und der Franzésin (ihre Mutter ist
Genferin’') in sich vereinigend.

Ich bekam ein schénes Zimmer und treffliches Bett. — Gespeist wurde abends oben in
einem Zimmer, wo Prospecte Venedigs gemalt von Canaletto.

Kaffee getrunken wurde am nichsten Morgen (Montag) in dem gro3em Zimmer (mit
einem Balkon) wo Piranesi’s Romische Ansichten’? nebst manches andere Expl. [Exem-

69 Der Text ist sehr schwer und in Partien gar nicht lesbar. Wir danken Christine Klossel, Eichen-
zell, und Stephan Schwenke, Kassel, fur ihre Unterstiitzung bei der Transkription.

70 Nancy Basler (geb. Genf 1793), ihr Vater Carl Gottlieb Basler war der Hofmeister des Bruders
von Wilhelm von Blanckenhagen, Peter Heinrich (Riga 1765 — Heilbronn 1802). Vgl.S. | |; Basler
1991, S. 371.

71 1791 heiratete Carl Gottlieb Basler in Genf Susanne Scherer (Lebensdaten unbekannt).
Vgl. Basler 1991, S. 37.

72 Vermutlich handelt es sich um Radierungen der »Vedute di Roma« von Giovanni Battista
Piranesi (1720-1778), die zwischen 1747 und 1778 zunéchst als Einzelbldtter erschienen.
Wilton-Ely 1994, Nr. 134-268.

73 Alexander |., Kaiser von Russland (1777—1825), regierte von 1801—1824. Seine Mutter,
Maria Feodorowna, Kaiserin von Russland, geb. Prinzessin Sophie von Wirttemberg (1759—
1828), hatte in Pawlowsk ihren Witwensitz. Wihrend des Wiener Kongresses erregten die
Liebschaften Alexander I. Aufsehen.

plar] und an Kupferstichen unter Glas in goldenen Rahmen hangen. Beym Friihstuck theil-
te die Basler Johan's (franz.) Brief mit, iber den Empfang des Kaisers durch seine Mutter
(in Pawlowcb)”. Ich las die SchluBstelle aus meiner Rede Klopstock™ n. D, in Bezug auf
den Kaiser etc.

Darauf wurden die Olgemilde besehen, die das anstoBende (nach dem Garten gehen-
de) Zimmer schmiicken: vorzugl. das herrliche lebensgrofBe Bild von Minna und Anette
Blankhagen, gemalt in Rom von Schick. Uber diese Bilder s. meine schriftl. Anmerkung.
auf gesonder. Blattern”.
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Zu Mittag speisten wir unten im Saal, der nach dem Garten sich 6ffnet. Nachm[ittags]
waren wir auf der mit Leinen Uberspannten Terrasse dicht hinter dem Haus nach dem
Garten; und auf demselben [?] Beym Thee besehen zwey aus Rom mitgebrachte Albums,
worin Rom. Kiinstler (Schick, Reinhard, Fr. Muller, Gral3 u. viel. andre)’® Zeichnungen zu-

dem Andenken fur die Familie Bl.[anckenhagen] angebracht hatten. Einige waren scherz-
haft, sich beziehend auf gesellschaftliche Vorfélle; andere, die Gegenstande wiirdig an-
deutend.

Dienstag VM. [Vormittag] las ich bym Frihstlick den Damen vor Goéthe's Wanderer (den

sie noch nicht kannten) ferner ebenso (aus dem Iten Bd der Werke [unleserlich] S.

16877) Die Musageten (die Schwingen [?])_Die Nektartropfen (die Bienen [?] etc.) dsg.
[desgleichen] S. 187. Beyde Gedichte sind liebliche pudoloyoupeva [Dichtungen]. Von
den_Epigrammen No. 8 (die Gondel) u.a.m.— Nachm. [ittags] vorgelesen Goethe Uber
Wieland’®. besehen in Blankenhagens Bibliothek interessante Zeichnungen aus Rom und
viele Kupferwerke. —

[Zusatz am Rand] Abends Fahrt auf der Droschke mit Frau v. Bl [anckenhagen] und An-
nett. Hr. v. Bl. und Minna und Madame Basler ritten. — (Annette — Miraban [?]

74 Karl Morgenstern: Klopstock als vaterlandischer Dichter. Eine Vorlesung. Dorpat 1814.

75 Auf der Basis seiner 1814 angefertigten Aufzeichnungen publizierte Morgenstern eine Be-
schreibung des 1905 verbrannten Doppelportrats (Morgenstern 1836). Siehe S. |7.

76 Vgl die Blatter |, 7 und |4 des Stammbuchs. Johann Christian Reinhart (1761-1847) war
im Stammbuch nicht vertreten.

77 Morgenstern nutzte folgende Ausgabe des Cotta-Verlages: Goethe's Werke [in |3 Banden].
Bd. I, Tubingen 1806, S. 168: »Die Musageteng, S. 187: »Die Nektartropfen«. URL: https:/
reader.digitale-sammlungen.de/de/fs| /object/display/bsb 10108982_000 | 6.html?rotate= 360&
zoom=0.65 00000000000001 (eingesehen am 15.5.2020).

78 Moglicherweise handelt es sich um die Trauerrede zum briderlichen Andenken Wielands,
die Goethe am 18.2.1813 hielt.
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Abends mit der Familie Spaziergang auf die Ruine des Schlosses Lemburg (Anett — der
Colstein [?7] nannte sie »eine grof3e Zahnllckeg, aus welchem Worte Werner viel We-
sens machte. -)

Mittw. morgen ordnete ich die Sammlg. der Kupferstiche in Portefeuilles's. NM. [nach-
mittags] kam die Familie des Pastor Brockhaus (nicht er selbst, eine Tochter (blaf3 von
Ansehen), im Gesicht nicht ohne Geist. Erzahl. [ungen] von Baldorf [?] etc. — Spaziergang
nach dem Belvedere. Herrl.[iche] Aussicht von oben (es ist ein thurmartiges Gebdude
im Walde). Auf dem Ruckwege ich viel erzdhlt an Bl.[anckenhagen] von Joh. v. Mller”
etc.

Donnerst. Ab.[end] nach Z[unleserlich] noch einige Anekdoten vorgelesen aus Cham-
pfort®® — Géthe's Braut v. Korinth®' etc. — Minna und die Basler nachher noch auf dem
Balkon; die B. ein wenig unartig, wie mir's schien — Anm. sinnend aufmerksam —

79 Mit dem Schweizer Historiker, Publizisten und Staatsmann Johann von Mller (1752—1809)
korrespondierte Morgenstern (Maurer-Constant 1840, S. 201-262). 1808 publizierte er drei
Reden Uber Mdller (Morgenstern 1808).
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Am Donnerstag Morgen theilten mir die beyden Frl.[Fraulein] Bl.[anckenhagen] Briefe
der Frau v. Humboldt aus Wien mit (betr. eines Festes in Wien etc.) Man sah daraus, dal3
sie sehr freundschaftlich gesinnt war und blieb gegen beyde. Ida Brun war
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genaue [?] Freundin Annettes — Moment, wo — auf dem Balcon zu Montes Schein. Ich
trat nicht hinaus etc. Der Abschied von der Familie, zumal von der Mutter, herzl. Man
verlangte baldige Wiederkehr —

Tartu, Universitdtbibliothek, Nachlass Morgenstern, Signatur F 3, Mrg DXCV, Blatt 184—186
https://www.ester.ee/record=b4424249 (eingesehen am 15.5.2020)

80 Nicolas Chamfort (174 1-1794), Schriftsteller. Der Franzose hinterlief3 kein geschlossenes
literarisches Werk, sondern vor allem Aphorismen und Maximen. Vielleicht las Morgenstern aus:
Produits de la Civilisation perfectionnee. Maximes et pensées, caractéres et anecdotes. In:
Euvres completes. Hrsg. von Ginguené. Paris |795.

81 Goethe 1806 (wie Anm.77),S. 268.
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Kat. Kassel 2001

Gercke, Peter; Zimmermann-Elseify, Nina:
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Disegni dal Kupferstichkabinett diVienna.
(Ausstellungskatalog, Wien, Akademie der
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Kat. Stuttgart 1976b

Gauss, Ulrike; Holst, Christian von: Gottlieb
Schick. Ein Maler des Klassizismus. (Ausstel-
lungskatalog, Staatsgalerie Stuttgart, 26.8.—
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ler-Stiftung, Bd. I5). Kiel 1997,S. 105—1 14

Kukk 2007

Kukk, Inge: Koopiad, reproduktsioonid, origi-
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Micali, Giuseppe: Lltalia avanti il dominio dei
Romani. Bd. I. Florenz 1810

Migge 1977

Migge, Walter: Die Staufer in der deutschen
Literatur seit dem 18. Jahrhundert. In: Die
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der Philosophie, Litteratur und Kunst, 2. ]g.
(1814),5.260-280

Morgenstern 1821

N. N. [Morgenstern, Karl]: Neueste Bereiche-
rungen des Kunstmuseums der Universitdt
Dorpat. In: Dorptische Beytrdge fiir Freunde
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Kinstler. Riga 1908 (Reprint Zirich 1998)
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