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Vorwort / Préface

Thomas Kirchner
Martin Eberle

Die Herausgabe dieses Bandes tiber Jérome Napoléon und die Inventare
des Konigreichs Westphalen in der elektronischen Publikationsreihe
Passages online kront eine enge Zusammenarbeit des Deutschen Forums
fiir Kunstgeschichte Paris mit der Museumslandschaft Hessen Kassel und
somit den fachlichen Austausch von Museum und Forschungseinrichtung.
Der Band umtfasst die Akten des von Jorg Ebeling und Thorsten Smidt
am 29. und 30. Mai 2008 organisierten Kolloquiums ,,Kunst und Kultur
unter Konig Jérome* und eine Reihe von ausgewihlten Dokumenten
aus deutschen und franzdsischen Archiven zum Konigreich Westphalen,
zusammengetragen und ediert von Guillaume Nicoud. Das Kolloquium
begleitete die groBe hessische Landesausstellung ,,Konig Lustik!?
Jérome Bonaparte und der Modellstaat Konigreich Westphalen®,
die vom 19. Mirz 2008 bis 29. Juni 2008 im Museum Fridericianum in
Kassel stattfand.

Seit seiner Grindung im Jahr 1997 hat das DFK Paris stets engste
Verbindungen zu deutschen und franzosischen Museen gehalten und
war einer der zentralen Akteure in der Vermittlung zwischen Frankreich
und Deutschland. Hiervon zeugten zuletzt Kooperationen mit dem
Musée Underlinden in Colmar und den Stralburger Museen. Dass
die Musemslandschaft Hessen Kassel 2006 anlisslich der in Kassel
veranstalteten Landesausstellung zu Jérome Bonaparte das DFK Paris
einlud, nicht nur am Katalog mitzuarbeiten, sondern gemeinsam ein
wissenschaftliches Kolloquium zu den Themen Kunst und Kultur im
Konigreich Westphalen parallel zur Ausstellung auszurichten, hatte
jedoch noch andere Griinde. Das Konigreich Westphalen und die in
Ausstellung und Kolloquium verhandelten Themen wie die Verbreitung
des Empirestils, die Ausstattungspolitik und das Kunsthandwerk,
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entsprachen exakt einem der Forschungsprojekte am DFK Paris,
das sich mit dem Vizekonig von Italien Eugeéne de Beauharnais
und seinem Pariser Palast, dem Palais Beauharnais, die Erforschung
eines anderen Napoleoniden und seiner Lebensumstinde zum Ziel
gesetzt hat. Seit mittlerweile nun mehr als fiinfzehn Jahren untersucht
das DFK Paris die Ausstattung dieses Hotel Particulier und begleitet die
Restaurierungsarbeiten. In dieser Zeit konnten einige der wichtigsten
Riume und der Garten in den Zustand des frithen 19. Jahrhunderts
zuriickversetzt werden, sodass heute das Palais mit seiner kiinstlerisch
wertvollen Ausstattung wie kein anderes Gebiude des Empire in seinem
alten Glanz erscheint.

Umso mehr freut es uns, nunmehr die Ergebnisse des Kolloquiums
,Kunst und Kultur unter Konig Lustik® in der vorliegenden Fassung
vorlegen zu konnen.



Einleitung und Dank /
Introduction et remerciements

Jorg Ebeling
Guillaume Nicoud
Thorsten Smidt

Ein nur sechs Jahre existierendes Staatsgebilde wie das Konigreich
Westphalen lieBe sich leicht als FuBnote der Geschichte abtun. 1807
nach dem Frieden von Tilsit erschaften, zerfiel es 1813 infolge der
Volkerschlacht bei Leipzig. Als Experiment eines Modellstaates von
Napoleons Gnaden scheiterte es. Zu gewagt war die mit Jahrhunderte
alten Traditionen brechende Konstruktion, angefangen von der
territorialen Vereinigung kurhessischer, preuBlischer, hannoverscher
und braunschweigischer Gebiete bis zur Installation des jlingsten
Napoleoniden, Jérome Bonaparte (1784-1860), als Konig von
zweifelhafter dynastischer Legitimation. Die moralische Eroberung
der Untertanen, wie sie Napoleon seinem Bruder aufgetragen hatte,
war hehrer Anspruch, der sich nicht vollstindig einlosen lie." Und
so gerieten Errungenschaften wie die erste Verfassung und das erste
Parlament eines deutschen Landes, die Einfithrung des Code Napoléon
sowie der Gleichberechtigung der Juden in Vergessenheit, wihrend sich
die Kehrseiten wie Zwangsanleihen, Bespitzelungen und schlieBlich
der Tod Tausender junger Rekruten in den napoleonischen Kriegen ins
kollektive Gedichtnis einbrannten. Nicht unwesentlich trug dazu das
Zerrbild von Jérome als einem flatterhaften ,, Konig Lustik™ bei, der
kaum mehr als den Satz ,,Morgen wieder lustig!* auf Deutsch zu sagen
vermocht haben soll, unendlich wiederholt in zotenhaften R omanen, und
sich ansonsten im nordhessischen Dialekt mit dem Begriff ,,Schrohm*

1 Napoleon umriss das Konzept des Modellstaats in einem Brief an seinen Bruder Jérome
vom 15. November 2007, in Original und Ubersetzung abgedruckt in: Kénig Lustik!? Jérdme
Bonaparte und der Modellstaat Konigreich Westphalen, hg. von Michael Eissenhauer, Ausst.-
Kat. Kassel, Museum Fridericianum, Miinchen 2008, S. 531f.
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fiir einen Schiirzenjiger eingeschrieben hat.” Die Historikerzunft tat ein
Ubriges, indem sie die ,,Franzosenzeit” noch bis weit ins 20. Jahrhundert
hinein durchweg als negativ zu bewertende Fremdherrschaft abtat.

Vor diesem Hintergrund mag es wenig iiberraschend erscheinen,
dass es ein Schriftsteller war, der 1954 eine ginzlich andere Perspektive
anbot. Arno Schmidts kurzer Text ,,Das Musterkonigreich® ergeht sich
im polemischen Kontrast zwischen Leibeigenschaft, Frondiensten und
Soldatenverkiufen unter Kurfiirst Wilhelm I. und Napoleons Anspruch,
den Deutschen die Segnungen der franzésischen Revolution vor Augen
zu stellen.” Erst die Historiker Helmut Berding und Elisabeth Fehrenbach
entwickelten in den 1970er-Jahren differenzierte Ansitze, um den
Modellstaatcharakter des Konigreichs Westphalen herauszustellen,
ohne dabei die Widerspriiche zwischen Verfassungsnorm und
Verfassungswirklichkeit auszublenden.® Einen entscheidenden Schub fiir
die weitere Beschiftigung mit dem ephemeren Staat16ste das Jubiliumsjahr
2007 aus. 200 Jahre nach Griindung des Konigreichs Westphalen
erreichte das fachwissenschaftliche wie auch das oftentliche Interesse
seinen vorlaufigen Hohepunkt. Beginnend mit einer kleinen Prisentation
im Stadtmuseum Hofgeismar unter dem Titel ,,Konig Jérome und
der Reformstaat Westphalen*> und einem Kolloquium des Hessischen
Staatsarchivs zum ,,Modellstaat in der Auflen- und Innenwirkung®,°
tolgte schlieBlich die Ausrufung eines ,,Konig Lustik*“-Jahres durch die
Touristikagentur der Stadt Kassel mit zahlreichen Veranstaltungen von
Theaterauffihrungen iiber Stadtrundgingen bis zu einem hofischen
Gartenfest inklusive Reenactment. Auf dem Konigsplatz, respektive
Napoleonsplatz, stand wieder — wenn auch nur in einer Nachbildung —
die 1813 von der Bevolkerung gestiirzte Napoleonstatue von Antoine-
Denis Chaudet (1763—1810) und tiber dem Portikus von Schloss
Wilhelmshohe prangte erneut der Schriftzug ,,Napoleonshohe®.

In Riicksichtnahme auf die documenta 12 im Sommer 2007 fand die
hessische Landesausstellung zum Thema erst 2008 statt: ,,Konig Lustik!?

2 Maria Schultz: ,,Morgen wieder lustik!” Die Erinnerungen an Jérome Bonaparte und das
Konigreich Westphalen in Deutschland (1813—1945), in: Konig Lustik/? (s. Anm. 1),
S.169-175.

3 Schmidt 1954, abgedruckt in: Kénig Lustik!? (s. Anm. 1), S. 19-21.

4 Helmut Berding, Napoleonische Herrschafts- und Gesellschaftspolitik im  Konigreich Westfalen
1807-1813, Gottingen 1973; Elisabeth Fehrenbach, Tiaditionale Gesellschaft und revolutiondres
Recht. Die Einfiihrung des Code Napoléon in den Rheinbundstaaten, Gottingen 1974.

5 Helmut Burmeister (Hg.), Konig Jéréme und der Reformstaat Westphalen. Ein junger Monarch und
seine Zeit im Spannungsfeld von Begeisterung und Ablehnung; [Themen- und Begleitband zur
Ausstellung ,,Konig Jérome und der Reformstaat Westphalen® im Stadtmuseum Hofgeismar,
4.11.2006-28.5.2007].

6 Andreas Hedwig (Hg.), Das Kénigreich Westphalen unter Jérdme Bonaparte (1807-1813): ein
Modellstaat in der Auflen- und Innenwirkung, Marburg 2008.
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Jérome Bonaparte und der Modellstaat Konigreich Westphalen®,’
prisentiert in dem in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts erbauten
Museum Fridericianum, das Jérome durch den franzosischen Architekten
Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny (1776—1850) zum Palast
der Stinde umfunktioniert hatte. Mit einem besonderen Fokus auf
die kulturgeschichtlichen Aspekte wurde die Ausstellung unter dem
Titel ,,Jérome Napoléon, Roi de Westphalie® im Anschluss in Schloss
Fontainebleau gezeigt, das in seinem ,,Musée Napoléon [ seit 1986
auch an die Satellitenstaaten der Napoleoniden erinnert.® Die Ausstellung
und ihr begleitender Katalog versuchten aufzuzeigen, wie der Modellstaat
,, Westphalen* einen politischen und kulturellen Modernisierungsschub
von nachhaltiger Wirkung ausloste. Bei aller Ambivalenz aus Anspruch
und Wirklichkeit konnte nachgewiesen werden, wie seine Reformen
ihn zum Vorlaufer des modernen Verfassungsstaats machten.” Neben der
differenzierten Rekonstruktion einer Gemengelage aus napoleonischer
Dominanz, reformpolitischer Ideologie und realen Bedingungen lag
der zweite Schwerpunkt auf der Darstellung der herrschaftslegitimie-
renden Funktion von Kunst." Napoleon dienten kunsthandwerkliche
Erzeugnisse auf allerhdchstem Niveau als ein perfektes Medium zur
Reprisentation,die durch den bewussten Transfer franzosischen savoir faires
in die eroberten Linder auch zur Festigung der neuen Herrscher in den
annektierten Territorien herangezogen wurden. Dabei brachte der aus
Frankreich importierte style Empire den von Jérome propagierten Bruch
mit der absolutistischen Vergangenheit sinnfillig zum Ausdruck. In seiner
Formstrenge verkorperte er die Prinzipien der Rationalitit, auf denen
der neue Staat fulite. Damit wurde dieser Stil gleichsam zum ,,Corporate
Design® des Konigreichs Westphalen.'!

Am deutlichsten zeigte sich der neue Stil in den Arbeiten, die flir
Jérome in den Residenzen Napoleonshche (Schloss Wilhelmshohe)
und Bellevue durch Grandjean de Montigny und Heinrich Christoph
Jussow (1754-1825) sowie im Braunschweiger Residenzschloss durch
Peter Joseph Krahe (1758-1840) durchgefithrt wurden, oder auch
im Neubau des Hoftheaters durch Leo von Klenze (1784-1864).

7 Konig Lustik!? (s. Anm. 1).

8 Jérdme Napoléon, Roi de Westphalie, Ausstellungskat. Fontainebleau, Paris, 2008; zuletzt
Christophe Beyeler, Napoléon, I'art en majesté : les collections du musée Napoléon I au chdteau de
Fontainebleau, Paris: Editions de Monza, 2017, S. 86-97 (,Jérdbme Napoléon, roi satellite de
Westphalie®). Fiir eine Biographie zu Jérome siehe Jacques-Olivier Boudon, Le roi Jérdme: frére
prodigue de Napoléon, 1784-1860, Paris 2008.

9 Arnulf Siebeneicker und Thorsten Smidt: Zur Ausstellung, in: Konig Lustik!? (s. Anm. 1),

S.22-23.

Anika Bethan: Rezension zu: Museumslandschaft Hessen Kassel (Hg.): Konig Lustik!?.

Jéréme Bonaparte und der Modellstaat Konigreich Westphalen, Miinchen 2008, in: H-Soz-Kult,

07.10.2008, www.hsozkult.de/publicationreview/id/rezbuecher-11604.

11 Arnulf Siebeneicker und Thorsten Smidt: Zur Ausstellung, in: Konig Lustik!? (Anm. 1), S. 23.
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Napoleon dienten umfangreiche staatliche Auftragsvergaben an Pariser
Handwerker und franzosische Manufakturen bei der Erneuerung seiner
Schlosser der gezielten Unterstiitzung von Wirtschaftszweigen, die wie
die Schl6sser selbst von der Franzdsischen Revolution in Mitleidenschaft
gezogen waren. Die Bedeutung, die diesem Teilaspekt der Kunst- und
Wirtschaftspolitik beigemessen wurde, ldsst sich auch in den Satelliten-
staaten der Napoleoniden erkennen, in denen vergleichbare, wenn nicht
sogar die gleichen Mechanismen in der Reprisentation und der lokalen
Wirtschaftpolitik angewandt wurden. Wie fast bei allen auBerhalb
Frankreichs gelegenen Residenzen wurden auch flir das Kénigspaar von
Westphalen nur wenige Mobel in Paris angekauft, etwa bei den Ebenisten
Francois-Honoré-Georges Jacob-Desmalter (1770-1841) und Bernard
Molitor (1755-1833). Man beschrinkte sich vielmehr auf den Import
von qualititsvollen Bronzen, Kaminuhren und teilweise Porzellan aus
Paris. Die iibrigen Einrichtungsgegenstinde sollten laut der von
Napoleon entschiedenen Direktiven direkt bei den vor Ort ansissigen
Handwerkern und Industrien in Auftrag gegeben werden.Im Hinblick auf
Kassel st diese Direktive von besonderem Interesse, weil die Bedeutung
der franzosischen Prototypen des reifen Empirestils in Deutschland
tiberaus grof3 war und die aus Paris stammenden Vorbilder Einfluss auf
die Ausbildung deutscher Empireformen hatten. Zu nennen ist hier etwa
das Werk des Berliner Ebenisten Friedrich Wichmann, der ab 1809 in
Kassel titig war.'? Dabei wurde simtlichen Details in der Ikonografie
von Mobeln oder vergoldeten Bronzen groBle Bedeutung beigemessen,
mit denen auf kiinstlerischem Wege subtile Botschaften zur Herrschafts-
verfestigung ausgesendet werden konnten."

Die Entstehung des Empirestils (Hans Ottomeyer) und seine
Riickwirkungen auf die Kasseler Mobelkunst (Ulrich Leben) waren
zweil der Themen des am 29. und 30. Mai 2008 vom Deutschen Forum
fir Kunstgeschichte Paris und der Museumslandschaft Hessen Kassel
gemeinsam organisierten Kolloquiums ,,Kunst und Kultur unter Konig
Jérome* . Aus unterschiedlichsten Perspektiven nahmen deutsche und
franzosische Forscherinnen und Forscher im Hessischen Landesmuseum
das vielfiltige Kulturleben in der westphilischen Hauptstadt und den
Provinzen in den Blick. Unter den Stichworten ,,Herrschaft und
Reprisentation®, ,,Anziechung und Ausstrahlung® und ,,Aneignung
und Abgrenzung” wurde insbesondere den Fragen des franzosischen

12 Jorg Ebeling und Ulrich Leben, Die Kunstpolitik Napoleons, in: Konig Lustik!? (s. Anm. 1),
S.32-37.

13 Siehe Odile Nouvel (Hg.), L’aigle et le Papillon: Symboles des pouvoirs sous Napoléon 1800-1815,
Ausstellungskat. Paris, Paris: Les Arts Décoratifs, 2007 sowie a. a. O., Thomas W. Gaehtgens,
Jorg Ebeling und Ulrich Leben, Eugéne de Beauharnais: Honneur et fidelité at the Hétel de
Beauharnais, a. a. O., S. 78-87.
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Vorbilds und Einflusses sowie den lokalen Tendenzen der Assimilation
oder der Abwandlung nachgegangen. Die Themen reichten von
Herrscherikonografie  (Christophe Beyeler), Sammlungsgeschichte
(Bénédicte Savoy, Patrick Golenia), Fragen der Herrscherreprisentation
(Guillaume Nicoud, Marc Schalenberg, Birbel Sunderbrink) iiber Mode
(Sabine Thiimmler) und die Theater- und Literaturgeschichte (Fabian
Frohlich, Berthold Friemel) bis zum Exil Konig Jéromes (Marianne
Heinz) und dem Nachleben des Empire in Kassel (Rolf Bidlingmaier)."*
Vergleichbare Forschungsansitze wurden oftmals in einer europiischen
Perspektive im Kontext der Jubilden des napoleonischen Reiches auch
fiir andere Satelliten- und Vasallenstaaten erarbeitet: Anzufiihren sind hier
vor allem das Konigreich Italien (ab 1804) mit Napoleon als Kénig und
seinem Stief- und Adoptivsohn Eugeéne de Beauharnais als Vize-Konig
und das Konigreich Holland (1806—1814) mit Louis Bonaparte." Aber
auch Elisa Bonaparte, Fiirstin von Lucca und Piombino und GroBherzogin
der Toskana, und Caroline Bonaparte-Murat, Konigin von Neapel,
standen ebenso wie das von Napoleon 1806 zum Konigreich aufgewerte
Kurfiirstentum Bayern im Fokus der Forschung.'® Bei all diesen
Beispielen hat sich die Kenntnis sowohl der franzésischen wie auch der
lokalen Archive fiir das Verstindnis der Kunstbeziehungen innerhalb des
napoleonischen Staatensystems als entscheidend herausgestellt.

14 Folgende Vortrige des Kolloquiums sind nicht als Beitrag erschienen: Christophe Beyeler
(,Kaiserlicher Prinz und koniglicher Auftraggeber. Jéromes Herrscherbildnisse®); Marc
Schalenberg (,, Was braucht eine R esidenzstadt? Architektur, Infrastruktur und R eprisentation
in Kassel im frithen 19. Jahrhundert®); Bénédicte Savoy, vertreten durch Patrick Golenia,
(,Kassel in Paris. Zum Schicksal der Kasseler Sammlungen in Paris 1807-1815%), Hans
Ottomeyer (,,Die Entstehung des style Empire”) und Berthold Friemel (,,Das Konigreich
Westphalen aus der Sicht der Briider Grimm®).

15 Zu Italien siche u. a. Letizia Tedeschi und Daniel Rabreau (Hg.), L’architecture de I’ Empire entre
France et Italie: institutions, pratiques professionelles, questions culturelles et stylistiques (1795-1815),
Mendrisio: Mendrisio Acad. Press [u. a.], 2012; Giovanna D’Amia, Milano e Parigi sguardi
incrociati: politiche artistiche e strategie urbane in etd napoleonica, Milano; Udine: Mimesis,
2012 und Jorg Ebeling, ,, Objets d’une affection particuliére “. Le collezioni di Eugenio di Beauharnais
a Milano, in: Giovanna D’Amia (Hg.), Il Palazzo Reale di Milano in éta napoleonica (1796—
1814), (Anelli Nr. 7),Viterbo 2017, S.95-111. Zu Holland siche u. a. Paul Rem und George
Sanders (Hg.), Louis Napoléon: premier roi de Hollande (1806—1810), Ausstellungskat. Paris,
Zutphen: Walburg Pers, 2007 und Eveline Koolhaas-Grosfeld (Hg.), Louis Napoleon and the
arts in the Kingdom of Holland = Lodewijk Napoleon en de kunsten in het Koninkrijk Holland,
Zwolle: Waanders, 2007 (Nederlands kunsthistorisch jaarboek; 56/57).

16 Siehe u. a. Maria Teresa Caracciolo (Hg.) Les seeurs de Napoléon : trois destins italiens,
Ausstellungskat. Paris, Paris: Hazan [u.a.], 2013, Luigi Mascilli Migliorini (Hg.), Murat Re di
Napoli: a passo di carica, Ausstellungskat. Neapel, Napoli: Arte’'m, 2015 und Maria Teresa
Caracciolo und Jehanne Lazaj (Hg.), Caroline, sceur de Napoléon: reine des arts, Cinisello Balsamo,
Milano; Ajaccio: Silvana editoriale, 2017; zu Bayern zuletzt Margot Hamm (Hg.),
Napoleon und Bayern: Katalog zur Bayerischen Landesausstellung 2015, Ausstellungskat. Ingolstadt,
Darmstadt: WBG (Wiss. Buchges.), 2015.

-
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Im Fall des Konigreichs Westphalen bildete die imVorfeld der Ausstellung
,,Konig Lustik!?“ von Guillaume Nicoud erarbeitete Zusammenstellung
und Zusammenfithrung von Archiven in Deutschland und Frankreich
das entscheidende Fundament flir das genaue Ausloten des Verhiltnisses
von Zentrum und Peripherie gerade im Bereich der Kunstférderung.
Jérome, der wie die meisten Franzosen neben seinen Reichtiimern vor
allem seine personliche Korrespondenz zu retten versuchte, liel bei
seiner Flucht die in Franzosisch verfassten offiziellen Archive zurtick.
Diese fanden sich nach der Niederlage Napoleons in Leipzig und
dem sich anschlieBenden Untergang des Konigreichs Westphalen durch
die Neuaufteilung der Territorien unter dem Kurfiirstentum Hessen-
Kassel und dem Konigreich Preulen nun auf verschiedene Linder
zerstreut und sind heute auf unterschiedliche Institutionen aufgeteilt:
Neben dem Geheimen Staatsarchiv PreuBischer Kulturbesitz und der
Staatsbibliothek zu Berlin handelt es sich um das Universititsarchiv
Gottingen, die Landesbibliothek und Murhardsche Bibliothek der
Stadt Kassel und die Museumslandschaft Hessen Kassel, das Hessische
Staatsarchiv Marburg, das Musée royal de Mariemont und das
Hauptstaatsarchiv Stuttgart. Zusammen mit den in Frankreich in den
Archives nationales in Paris und Pierrefitte-sur-Seine aufbewahrten
und bislang unveréffentlichten Inventaren, Berichten, Korrespondenzen
und Registern der Hofbeamten erlaubt diese Auswertung erstmals,
die Auswirkungen der napoleonischen Kunstpolitik im Detail
zu verstchen und somit ein ausgewogenes Bild des kulturellen
Erbes des Konigreichs Westphalen zu entwerfen.'’

Die Neubewertung etlicher Ausstattungsstiicke als aus der kurzen
Herrschaftszeit Konig Jéromes stammend, die lange Zeitirrtiimlicherweise
dem — als geizig verschrienen — Kurfiirsten Wilhelm 1. (1743-1821)
zugeordnet wurden, gehort sicherlich zu den herausragenden Verdiensten
der wissenschaftlichen Aufarbeitung des Konigreichs Westphalens im
Zuge der 200-Jahr-Feiern.'”® Neben der Neuausstattung der Paliste als
dem wohl emblematischsten Ausdruck des koniglichen Mizenatentums
betreffen sie simtliche Kunstgattungen, darunter die flir Jérome
geschaffenen Arbeiten der franzosischen Bildhauer Philippe-Laurent
Roland (1746—-1816) und Francois Joseph Bosio (1768—1845) oder die
des Kasseler Bildhauers Johann Christian Ruhl (1764—1842). Im Bereich
der Malerei treten unter anderem Jacques-Louis David (1748-1825),

17 Ein Grofteil dieser Archive wird in Kopie in der Bibliothek des Deutschen Forums fiir
Kunstgeschichte Paris aufbewahrt.

18 Siehe Hans Ottomeyer und Lorenz Seelig, ,,Das Silber- und Vermeil-Service Konig Jéromes
von Westfalen in der Miinchner Residenz®, in: Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst 34,1983,
S.117-164. Zuletzt: Marianne Heinz und Sabine Thiimmler, Konig Jerome (1807-1813): Was
er zuriickliefs, was er mitnahm, Miinchen 2010.
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Fran¢ois-Pascal Simon Gérard (1770-1837), Antoine-Jean Gros (1771—
1835), Horace Vernet (1789—1863) und Francois-André Vincent
(1746-1816) ebenso in Erscheinung wie der aus Antwerpen stammende
Hofportritist Francois-Joseph Kinson (1770-1839), der sich 1808 in
Kassel niederlieB. Aufgrund der Bedeutung der Archive wurde
entschieden, der Publikation der Kollogiumsbeitrige eine moglichst
breite Auswahl der die Themen ,,Kunst und Kultur unter Konig Jéréme”
betreffenden Dokumente transkribiert und annotiert zur Seite zu stellen.
Zeitlich decken sie den Zeitraum von der Griindung des Konigsreichs
Westphalen 1807 bis zum Exil Konig Jéromes und seiner Ehefrau
Katharina von Wiirttemberg (1783—1835) und der sich anschlieBenden
oftentlichen Versteigerung ihres Besitzes in Stuttgart im Jahr 1816 ab.

Die Entdeckung und Publikation der Archive zum Konigreich West-
phalen ist vielen Kolleginnen und Kollegen zu verdanken: Gedacht sei
an dieser Stelle zunichst an Bruno Foucart (}), der bereits zu Beginn
der 1970er-Jahre als einer der Ersten diese Archive flir seinen Aufsatz
,Attirance et réaction dans les relations artistiques franco-allemandes
entre 1800 et 1815 ausgewertet und ihre Herausgabe beftirwortet
hatte. Thm verdanken wir die Kenntnis des Inventars von Schloss
Napleonshohe (,,Inventaires du palais de Napoléonshohe) im Hessischen
Staatsarchiv in Marburg."” Jean-Pierre Samoyault, ehemals Direktor
des Schlosses von Fontainebleau, erschloss seinerseits systematisch die
Archive zum Konigreich Westphalen im ,,Fonds Masson® in der
Fondation Dosne — Bibliotheque Thiers in Paris und unterstiitzte
auch die vorliegende Herausgabe der Archive.” Der Bibliotheque
Thiers als Partnerinstitution wie auch ihren Mitarbeiterinnen und
Mitarbeitern, die das vorliegende Editionsprojekt mit viel Interesse und
stetem Rat begleitet haben, sei an dieser Stelle besonders gedankt.
Ein ebenso herzlicher Dank gilt den Direktoren des DFK Paris,
Thomas W. Gaehtgens, Andreas Beyer und Thomas Kirchner, die
dieses Projekt iiber lange Jahre unterstiitzt haben. Neben den
Kolleginnen und Kollegen vom Chateau de Fontainebleau mdochten
wir allen Institutionen, Museen, Bibliotheken wie Archiven und ihren
Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern danken, mit deren Hilfe wir tiber
das Konigreich Westphalen forschen konnten und die uns ihre Bestinde
unentgeltlich zur Publikation tiberlassen haben.

Unser Dank gilt weiterhin allen Freunden und Kollegen, die mit ihrer

19 Bruno Foucart, ,Attirance et réaction dans les relations artistiques franco-allemandes
entre 1800 et 1815: la diffusion du mobilier Empire, le retour a 'art médiéval®, in: Francia,
Forschungen zur Westeuropdischen Geschichte, 1, 1972 (1973), S. 607-622.

20 Jean-Pierre Samoyault, ,,Considérations sur l'iconographie des souverains napoléonides.
Joseph, Louis, Jérome et Joachim, fréres et beau-frére de 'Empereur®, in: Jean-Baptiste Wicar,
Ritratti della  famiglia Bonaparte (Ausstellungskat. Museo Napoleonico, Rom/Museo
Diego Aragona Pignatelli Cortes, Neapel 2004), Neapel 2004, S. 34-47.
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Arbeit, ithrem Wissen und ihrer Hilfsbereitschaft iiber die Jahre zum
Gelingen des Projektes beigetragen haben. Insbesondere wollen wir
unseren Dank den folgenden Personen aussprechen: Sandrine Arnold
Folpini, Mathilde Arnoux, Stéphanie Baumewerd, Jacques-Olivier
Boudon, Yves Carlier, Laure Chabanne, Daniele Chartier, Kristina
Deutsch,Vincent Droguet, Julia Drost, Anne Dion-Tenenbaum, Bertrand
Federinov, Sabine Frommel, Thomas W. Gaehtgens, Jean-Philippe Garric,
Henriette Graf, Michel Hochman, Gérard Hubert, Guillaume Kazerouni,
Ute Koch, Sofiane Laghouati, Sylvain Laveissiere, Ulrich Leben, Claudine
Lebrun-Jouve, Amaury Lefébure, Isabelle Leroy-Jay Lemestre, Philippe
Malgouyres, Isabelle Mayer-Michalon, Olivier Michel, Markus Miller,
Stefan Miiller, Karl Murk, Katrin Neumann, Alain Pougetoux, S. A. L.
Princesse Napoléon, Christine Nougaret, Laétitia Pierre, Tamara Préaud,
Karim Rey, Nathalie Rosticher-Giordano, Jean-Pierre Samoyault,
George Sanders, Sibylle Seelkopf, Aude Semat und Martine Semat.

Den Teilnehmerinnen und Teilnehmern am Kolloquium sei an
dieser Stelle nochmals von Herzen gedankt, darunter Michael Eissen-
hauer, ehemals Direktor der Museumslandschaft Hessen Kassel, fiir seine
einleitenden Worte und Hans Ottomeyer und Jean-Pierre Samoyault
dafiir, die Leitung zweier Sektionen tibernommen zu haben. Christophe
Beyeler, Rolf Bidlingmaier, Berthold Friemel, Fabian Frohlich, Patrick
Golenia, Marianne Heinz, Ulrich Leben, Hans Ottomeyer, Bénédicte
Savoy, Marc Schalenberg, Arnulf Siebeneicker, Birbel Sunderbrink
und Sabine Thiimmler sei fiir ihre Vortrige gedankt. Honoriert wurde
das Kolloquium durch den Festvortrag des Prisidenten des Deutschen
Bundestages, Herrn Dr. Norbert Lammert, in der Parlamentsrotunde
des Fridericianums.

Die langwierige Herausgabe der Kolloquiumsakten und des
umfangreichen Archivmaterials war von den sich wechselnden
Publikationsstrategien am DFK Paris geprigt und erreichte mit der seit
2017 am DFK Paris eingerichteten Abteilung ,,Digitale Publikationen®
nun ihren sicheren Hafen. Fiir sein Engagement fiir die Herausgabe
der nun vorliegenden Binde danken wir von Herzen Markus A. Castor
sowie seinen Mitarbeiterinnen Katharina Thurmair, Béatrice Adam und
Clara Rainer. Fur das Lektorat danken wir Stefanie Adam, Catherine
Bouanich und Silke Schmickl, das schwierige Layout vor allem des
Archivteils besorgte Catherine Thomas. Profitierte das Kollogium
von einer bestens abgestimmten Simultantiibersetzung, so haben
wir uns entschieden, in der Publikation die Originalsprache der Beitrige
und der Archivalien beizuhalten, um den Reiz der wissenschaftlichen
Auseinandersetzung  mit  dem  deutsch-franzosischen  Konigreich
Westphalen abzubilden.

Den aktuellen und ehemaligen Kolleginnen und Kollegen der
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Museumslandschaft Hessen Kassel — namentlich seien erwihnt Gisela
Bungarten, Maike Bartsch, Christina Haak, Michael Kelbling, Ingrid
Knauf, Marika Schifer, Anja Schaluschke, Michaela Scheffler und der
Co-Kurator der ,,Konig Lustik!?“~Ausstellung Arnulf Siebeneicker —
danken wir fiir ihre Hilfe bei der Ausrichtung des Kolloquiums und
der vorliegenden Publikation. Gleiches gilt den Kolleginnen und
Kollegen vom Deutschen Forum fiir Kunstgeschichte Paris.

Unser Dank gilt schlieBlich Thomas Kirchner, Direktor des DFK
Paris, der diese Publikation mit viel Enthusiasmus unterstiitzt und mit
groBem Interesse begleitet hat, und Martin Eberle, Direktor der
Museumslandschaft Hessen Kassel, dafiir, dieses gemeinschaftliche Werk
der beiden Institutionen nach so langer Zeit zu einem gliicklichen Ende
geflihrt zu haben.
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[. Kolloquiumsakten /

Actes du colloque :

Kunst und Kultur unter Konig Jérome /
L’ Art et la Culture sous le Roi Jérome
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Das Konigreich Westphalen fern seiner Hauptstadt.
Symbolische Herrschaftsprisenz in der Provinz

Barbel Sunderbrink

Eine Verfassung geht nicht ans Herz. Was ist sie mehr als ein beschriebenes
Blatt Papier? Als Napoleon im November 1807 die Konstitutionsakte fiir
das neu gegriindete Konigreich Westphalen an seinen Bruder Jérome
versandte, konnte kein Kamerateam daflir sorgen, dass das Ereignis live in
alle Haushalte iibertragen wurde. Noch fehlte es an den Mdglichkeiten,
daraus ein mediales Massenereignis aktuellen Zuschnitts zu machen.
Doch das Geschehen war einzigartig: Erstmals wurde auf deutschem
Boden eine moderne, schriftlich fixierte Verfassung in Kraft gesetzt. Eine
Verfassung zudem, die mit einem beachtlichen Katalog von Grundre-
chten die Ideen der Franzosischen Revolution nach Deutschland tragen
sollte. Gleichheit vor dem Gesetz, Freiheit der Person, das hatte es in der
alten Privilegiengesellschaft der Vorgingerstaaten nicht gegeben.

Napoleon hatte Siege auf deutschem Gebiet errungen und den
neuen Staat Westphalen kreiert, doch nun musste es darum gehen, diesen
Machtzuwachs dauerhaft abzusichern. Dazu gab Napoleon seinem
Bruder Jérome neben der Verfassungsakte den Ratschlag mit auf den
Weg, eine liberale Regierungsweise zu verwirklichen:

,Mon Frére, vous trouverez ci-joint la Constitution de votre
royaume. [...| Il faut que vos peuples jouissent d’une liberté, d’une
égalité, d’'un bien-étre inconnu aux peuples de la Germanie, et que
ce gouvernement libéral produise, d’'une manieére ou d’autre, les
changements les plus salutaires au systeme de la Confédération et
a la puissance de votre monarchie. Cette maniére de gouverner
sera une barriere plus puissante, pour vous séparer de la Prusse, que
I'Elbe, que les places fortes et que la protection de la France. Quel
peuple voudra retourner sous le gouvernement arbitraire prussien,
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quand il aura gotté les bienfaits d’une administration sage et libérale?

[

Die Menschen sollten nach der militirischen Eroberung nun auch
,moralisch” fiir die verinderte Situation eingenommen werden.
Reformpolitik, wie in der Verfassung angelegt, war daher einer der wich-
tigsten Grundpfeiler des neuen Staates. Die Menschen sollten erfahren,
dass es sich im Konigreich Westphalen besser leben lie3 als in all den
vergangenen Vorgingerstaaten. Dabei hatte das Konigreich schwierige
Ausgangsbedingungen zu bewiltigen: Es war aus zahlreichen unterschied-
lichen Territorien zusammengefligt worden, ohne dass dabei einer der
Vorgingerstaaten eine exponierte Stellung erfahren hatte. Im Wesent-
lichen gehorten zu dem neuen Staatsgebilde das Kurfiirstentum Hessen,
das Herzogtum Braunschweig-Wolfenbiittel sowie die linkselbischen
Gebiete PreuBlens. Der Zuschnitt hatte vor allem militirstrategische
Hintergriinde, denn der neu geschaffene Mittelstaat sollte das franzo-
sische Empire nach Osten hin absichern. Durchgreifende egalisierende
ModernisierungsmalBnahmen sollten helfen, aus den zahlreichen Teilen
ein funktionierendes Ganzes zu machen.?

Wenn auch die Reformpolitik in einem schnellen Tempo vorange-
trieben wurde, durfte es an einem nicht fehlen: An der sichtbaren, flir
die Bevolkerung visuell fassbaren Prisenz der neuen Herrschaft. Nur
wenn der Staat bis in seine Randgebiete hinein merkbar durchdrungen
werden konnte, wenn bei der Bevolkerung die Prisenz der neuen Herr-
schaft Akzeptanz fand, konnte eine Legitimationsbasis gelegt werden. Erst
wenn ein Vertrauen in den Staat erzeugt, wenn eine Identifikation mit
dem Konigreich hergestellt werden konnte, erst dann war das Ziel der
,moralischen Eroberung erreicht — ein Ziel, das langfristig den einen
Hintergrund hatte: den dauerhaften Erhalt der napoleonischen Herrschaft.

1 Correspondance de Napoléon I, publiée par ordre de I’empereur Napoléon III, Bd. 16, Paris
1864, Nr. 13361, Schreiben vom 15.11.1807, zitiert nach: Konig Lustik!? Jéréme Bonaparte und
der Modellstaat Konigreich Westphalen, hg. von Michael Eissenhauer, Ausst.-Kat. Kassel, Museum
Fridericianum, Minchen 2008, S. 531. ,Mein Bruder, beiliegend sende ich Thnen die
Verfassung flir Ihr Konigreich. [...] IhrVolk soll in den Genuss einer Freiheit, einer Gleichheit,
eines Wohlstandes kommen, wie sie die deutschen Vélker bislang noch nicht erfahren haben,
und diese liberale Regierungstorm wird auf eine oder andere Weise die heilsamsten
Verianderungen im Geflige des Rheinbundes und fiir die Machtstellung Ihres Reiches
hervorbringen. Diese Art zu regieren wird eine michtigere Schranke gegen Preuen sein als
die Elbe, als alle Festungen und der Schutz Frankreichs. Welches Volk wollte denn unter die
preuBische Willkiirherrschaft zurtickkehren, wenn es einmal die Wohltaten einer weisen und
liberalen Regierung gekostet hat? [...]“, Ubersetzung ebd., S. 532.

2 Vgl. Helmut Berding, ,,Das Konigreich Westphalen als napoleonischer Modell- und Satel-
litenstaat (1807-1813)%, in: Gerd Dethlefs, Armin Owzar und Gisela Weil3 (Hg.), Modell und
Wirklichkeit. Politik, Kultur und Gesellschaft im Groftherzogtum Berg und im Konigreich Westphalen
1806—1813, Paderborn 2008, S. 15-29; ders., ,, Imperiale Herrschatft, politische Reform und
gesellschaftlicher Wandel®, in: Ausst.-Kat. Miinchen 2008 (Anm. 1), S. 107-112.
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Die Ausbildung einer westphilischen Staatsidentitit ruhte demnach
auf zwei Sidulen: einerseits einem durchgreifenden Reformprozess
als Kern der neuen Politik und andererseits der symbolischen Kom-
munikation der neuen Machtverhiltnisse. Der Zweck des Einsatzes
spezifischer Symbole und Rituale lag dabei nicht nur in der Abbildung
der neuen politischen Ordnung, sondern vor allem in deren Verfesti-
gung im Bewusstsein der Bevolkerung. Mittels nonverbaler Zeichen, also
zeremonialer Handlungen und Machtsymbolen sollte die Legitimitit
der Herrschaft unterstrichen werden. Im Sinne Pierre Bourdieus sollte
der westphilische Staatskult der ,,Erzeugung und Akkumulierung
symbolischen Kapitals® dienen.’ Daftir waren einerseits die materielle
Herrschaftskultur — also etwa Architektur, Hoheitszeichen und
Amtstrachten —, andererseits Rituale der Herrschaftszuschreibung und
-vergewisserung wie Ehrenfeste, Herrscherreisen und Huldigungen neu
zu gestalten. Der westphilische Staatskult musste aber nicht ginzlich
neu erfunden werden. Er konnte sich auf im europiischen Kontext
bekannte Zeichen und Rituale berufen, die mit einem auf die neue
Herrschaft zugeschnittenen Sinngehalt umgedeutet wurden. Damit
diese in dem vielteiligen Staatsgebilde verbindend wirken konnten,
war eine Vereinheitlichung der Zeichen und Praktiken der symbo-
lischen Herrschaftsvermittlung unumginglich, was zur Entstehung einer
gesamtstaatlichen Tradition flihren sollte.

Wihrend Kassel als Hauptstadt des Konigreichs durch das hofische
Leben und seine reprasentativen offentlichen Gebiude aufsich aufmerk-
sam machen konnte, sah das in der Provinz anders aus.* Der neue Staat
mit seinen zwei Millionen Einwohnern bestand zum groften Teil
aus landlich strukturierten Gebieten. Zwar hatten die Orte, in denen
die Prifekten und Unterprifekten als regionale Verwaltungsbehorden
residierten, noch eine reprisentative Bedeutung, mit Ausnahme weniger
wirtschaftlich prosperierender Stidte war die Gesellschaft aber noch tief
in ihrer stindisch-agrarischen Tradition verhaftet. Wie sich fernab der
strahlenden Hauptstadt die symbolische Herrschaftsvermittlung darstellte,
soll im Folgenden untersucht werden.

Das Konigreich Westphalen bestand nach franzésischem Vorbild aus
acht streng nach geografischen Ordnungsprinzipien eingeteilten Depar-
tements mit 27 Distrikten, die wiederum in Kantone und Munizipalititen
unterteilt waren. Hier sollen die altwestfilischen Gebiete des Konigreichs
im Fokus stehen: Das vormals preuBlische Minden-Ravensberg sowie die

3 Vgl. Martin Knauer, ,,Im Zeichen der Herrschatt: Staatskult und monarchische Reprisenta-
tion im Konigreich Westphalen®, in: Dethlets/ Owzar/Weil3 2008 (Anm. 2), S. 181-197, hier
S. 196.

4 Vgl fiir Kassel Gerd Fenner, ,,Architektur und Stidtebau in der Hauptstadt des Konigreichs
Westphalen®, in: Dethlefs/Owzar/Weil 2008 (Anm. 2), S. 85-104.
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1803 im Zuge der Sikularisation Preulen zugeschlagenen Fiirstbistiimer
Osnabriick und Paderborn waren dem Weser- und dem Fuldadeparte-
ment zugeordnet.® Insbesondere Minden-Ravensberg war wirtschaftlich
durch den Leinenhandel geprigt. Es war das im Konigreich Westphalen
am stirksten gewerblich ausgerichtete Gebiet. Heimgewerblich titige
Spinner und Weber und eine starke Kaufmannschaft im zentralen Bie-
lefeld hatten der Region nach dem Ende des Siebenjihrigen Krieges zu
einem beachtlichen wirtschaftlichen Aufschwung verholfen, der erst um
die Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert einen Einbruch erlitten hatte.®

Materielle Herrschaftskultur
Austausch der Hoheitszeichen

Augenfillig sind zunichst die dulleren Zeichen, die die Prisenz der neuen
Machthaber demonstrieren sollten: Bereits wihrend der Zeit der franzo-
sischen Militirverwaltung von November 1806 bis Sommer 1807 hatte
es Bestimmungen zur Beseitigung der alten Hoheitssymbole gegeben.’
Von der Kasseler Regierung wurden diese Anordnungen erneuert. An
die Stelle der alten Hoheitszeichen sollten die neuen Staatssymbole des
Ko6nigreichs Westphalen treten. Keine Frage, dort wo es unumginglich
war, wurde diese Anordnung umgesetzt. Die preuBischblauen Schildhiuser
wurden entfernt und die Schlagbiume neu gestrichen.

Doch es gab auch andere Handlungsweisen. Die Mindener Biir-
gerkompanie fiihrte den preuBischen Adler nach dem Machtwechsel
weiterhin in ihren Fahnen. Als dies anlisslich eines Besuchs Jéromes im
September 1808 auffiel, arbeitete die Garde ithre Fahnen um. Kopf und
Hals wurden dem kaiserlich-franzosischen Adler angepasst, das tibrige
Wappentier blieb erhalten.® Bemerkenswert ist, dass diese Verdinderung erst
vorgenommen wurde, nachdem bei dem koniglichen Besuch die Nachlis-
sigkeit aufgefallen war. Zu bedenken ist aber, dass sich das Land zu diesem
Zeitpunkt in einer Ubergangsphase befand, in der sich die neue Symbolik
noch nicht durchgesetzt hatte.

Doch auch noch drei Jahre nach dem Machtantritt Jéromes waren

5 Zu den altwestfilischen Gebieten vgl. Monika Lahrkamp, ,,.Die franzosische Zeit™, in:
Westfalische Geschichte, hg. von Wilhelm Kohl, Bd. 2: Das 19. und 20. Jahrhundert. Politik und
Kultur, Diisseldorf 1983, S. 1-43, hier S. 8, 27. Zum Weserdepartement vgl. umfassend Birbel
Sunderbrink, Revolutiondre Neuordnung auf Zeit. Gelebte Verfassungskultur im Konigreich Westphalen:
Das Beispiel Minden-Ravensberg 1807-1813 (Forschungen zur Regionalgeschichte, Bd. 75),
Paderborn u.a. 2015.

6 Vgl. Alexander Fliigel, Kaufleute und Manufakturen in Bielefeld. Sozialer Wandel und wirtschaftliche
Entwicklung im proto-industriellen Leinengewerbe von 1680 bis 1850, Bielefeld 1993.

7 Vgl. Friedrich Thimme, Die inneren Zustinde des Kutfiirstentums Hannover unter der franzosisch-
westphilischen Herrschaft 18061813, Bd. 1. Hannover/Leipzig 1993, S. 288.

8 Vgl.Wilhelm Schroeder, Chronik der Stadt Minden, Minden 1883, S. 677.
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an der Kaserne in Minden das preuBische Wappen® und in Bielefeld ein
Stein mit den Initialen Friedrichs II. vorhanden. Der Bielefelder Unter-
prifekt Delius schrieb an den Osnabriicker Prifekten:

,Ueber dem Centro der hiesigen Caserne befindet sich eine sehr
breite und hohe facade von gehauenem Sandstein mit kriegerischen
Emblemen en haut relief. Wenn man dief3 alles mit Kosten Aufwand,
(wozu ich keinen fonds weil}) wegschaften wollte, so wiirde das
Gebiude beschidigt und geschundet werden; ich besorge indessen,
daB der in der Mitte befindliche allerdings gar nicht mehr passende
Namenszug Friedrichs II weggehauen wird. Es ist sonst bei keiner
Regierungsverinderung iiblich gewesen, chiffern und Inschriften,
welche auf die Stifter offentlicher Institute Bezug hatten, aus-
zuldschen und eben aus diesem Grunde habe ich erst jetzt jene auf
einen anerkannt groen Mann hindeutende 2 Buchstaben anstoBig
finden kénnen.*"

Ohne Zweifel galt das 1777 fertiggestellte massive Kasernengebiude
innerhalb der Stadt als ein architektonisches Zeugnis der preulBischen
Militirmacht. Auch erinnerten die Initialen Friedrichs des GroBen
an einen charismatischen und im Bewusstsein der Bevdlkerung
zum Mythos gewordenen Landesherrn. Doch nicht aufgrund einer
prinzipiellen Verweigerungshaltung blieben diese Zeichen der alten
Landeshoheit vorerst erhalten, sondern weil es aufwendig und kostspielig
war, sie von den Gebiuden zu entfernen. Die lokalen Beamten, in
derenVerantwortung die Umsetzung der MaBnahmen lag, waren mit den
angestoBenen Reformprojekten derart tiberfordert, dass sie Anweisungen,
die nichtzwingend notwendige Arbeitsauftrige enthielten, hinauszdgerten
oder sogar ginzlich missachteten (Abb. 1).

Auch gingen die Beurteilungen, welche Hoheitszeichen als Symbole
der preuBischen Landesherrschaft zu interpretieren seien, zwischen
den lokalen Behorden und den iibergeordneten Stellen auseinander.
Die alte,auf Autonomie zielende und damit lingst iiberholte Identitit der
mittelalterlichen Stadt schien aus lokaler Perspektive einer westphilischen
Identitit nicht entgegenzustehen. Erstaunt fragte daher 1810 der
Unterprifekt Bielefelds beim Prifekten an: ,,Dall auch die alten
stadtischen Wappen, welche an Thoren und Rathhidusern befindlich sind,
nicht sollten beibehalten werden diirfen, kann ich nicht glauben, weil
sie. weder ein Merkmahl der Landeshoheit, noch eine Grenzziehung

9 So in Minden; vgl. Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26,
Bl. 667.

10 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 596f. Das Wissen
tiber die Verinderung des Wappenschildes ist verloren gegangen.
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Abb. 1. Reinhard Vogelsang,
Preuflische Garnisonskaserne

in Bielefeld, ca. 1995,
Stadtarchiv Bielefeld.

An der preuBischen
Garnisonskaserne in Bielefeld
wurde das Signet «FR», das auf’
den Erbauer des Gebiudes, den
preuBischen Konig Friedrich II.
verweist, erst nach Jahren vom

‘Wappenschild entfernt.

genannt werden konnen.“" Wie an den Kasernen wurden an brisanten
Orten wie den Stadttoren und Rathiusern schlieBlich dieWappen entfernt,
die auf die preuBische Landeshoheit hindeuteten. Altere Hoheitszeichen,
wie das Ravensberger Sparrenwappen am Torhaus der Sparrenburg,
blieben hingegen erhalten. Wihrend in der St. Stephanskirche in Vlotho
der preuBlische Adler vom Kirchengestiithl der Beamten abgenommen
wurde,” verfuhr man andernorts pragmatisch: Dort, wo den Zeichen
kein eindeutiger Hoheitscharakter mehr zugeschrieben werden konnte,
blieben sie erhalten. So interpretierte der Prifekt des Weserdepartements
die Darstellungen in den Herforder Kirchen — Wappen der Abtissinnen
und der Gilden sowie stidtische Wappen und romisch-kaiserliche Adler,
die auf die ehemalige Reichsunmittelbarkeit der Stadt hinwiesen — als
historische Denkmiiler, die erhalten bleiben durften.” Der Wappenstein

11 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 670.
12 Vgl. Karl Grossmann, Geschichte der Stadt Vlotho,Vlotho 1971, S.171.
13 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 708-716.



DAS KONIGREICH WESTPHALEN FERN SEINER HAUPTSTADT

uber dem Portal der 1666 errichteten Kirche von Exter, der die Initialen
des Patronatsherrn, des brandenburgischen Kurfuirsten Friedrich Wilhelm
tragt, blieb ebenfalls unangetastet. Der Prifekt entschloss sich zu einer
grofiziigigen Auslegung der Kasseler Vorschriften auch deshalb, um nicht
durch zweifelhafte Anordnungen unnétiges Aufsehen zu erregen.

Ebenfalls als Symbole der neuen Staatsmacht sollten die Grenzzeichen
dienen. An der Grenze zur Grafschaft Lippe blieben die bestehenden
Markierungssteine unangetastet. Da sie nicht den preuBischen Adler,
sondern das Ravensberger Sparrenwappen zeigten, wurden sie offen-
sichtlich nicht als Symbole der fritheren preuBischen Landesherrschaft
gedeutet. Nur an den wichtigsten Verkehrsverbindungen, die den
Grenzverlauf schnitten, errichtete man markante Grenzsymbole. Im
Distrikt Minden lie8 der Unterprifekt im Laufe des Jahres 1808 drei
neue Grenzpfihle an den HauptverkehrsstraBen aufstellen,' wenn auch
mit monatelanger Verzégerung. Erst im Mirz 1808 hatte sich der Unter-
prafekt beim Prifekten erkundigt, ,,in welcher Art die Wappen gemahlt
werden sollen®, und gebeten, ihm ein Modell des offenbar noch wenig
verbreiteten westphilischen Hoheitszeichens zuzusenden.'

Eine durchgehende Kennzeichnung der nordlichen westphilischen
Grenze fand erst im Mirz 1811 statt, als grof3e Teile des Weserdeparte-
ments dem Kaiserreich Frankreich zugeschlagen wurden. Diese Grenze
zerschnitt ein historisch gewachsenes Gebiet. Kirchspiele gehdrten nun
zwei unterschiedlichen Staaten an, Bauerschaften wurden durchtrennt, in
den Stidten Herford und Halle verloren die Einwohner ihre auBerhalb
liegenden Girten an die jeweils andere Staatsmacht. Die neuen
Grenzzeichen markierten eindriicklich die Zerschneidung traditioneller
Wirtschaftsverbindungen. Die eng gesetzten Grenzpfihle — im Kanton
Schildesche bei Bielefeld waren es 15 auf einer Linge von etwa 17
Kilometern — waren nicht mit den symboltrichtigen Wappen, sondern
den schlichten Buchstaben K.W. (K6nigreich Westphalen) gekennzeichnet.
Sie wurden an exponierten Orten wie Briicken und Miihlen platziert,
und zwar an den Grenzbichen genau dort, wo auf der franzosischen Seite
bereits die mitden Initialen E.E (Empire Fran¢ais) versechenen Grenzpfihle
des Kaiserreichs aufgestellt worden waren. Dort, wo die Grenze auf dem
Land verlief, wurden die gleichen Pfihle von beiden Seiten mit den
Initialen und fortlaufenden Nummern versehen.'* Die Grenze wurde von
bewaftneten Zollbeamten bewacht, die den Warenschmuggel unterbinden
sollten. Da durch die Grenzziehung der Leinenhandel zusammenbrach,

14 Einenan der Grenze nach Schaumburg, zweian der Grenze nach Hannover; Niedersichsisches
Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 590.

15 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, BL. 581.

16 Stadtarchiv Bielefeld, Amt Schildesche, Nr. 81.
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was sich unmittelbar auf die Lebensumstinde der Menschen auswirkte,
mussten die Grenzpfihle den Menschen als eindeutig negative Symbole
einer tibermichtigen Staatsgewalt erscheinen.

Biirokratie und Uniformen

In der Biirokratie brachen ebenfalls andere Zeiten an: Stempel und amt-
liches Schreibpapier wurden mitVerweisen auf den neuen Staat versehen.
Das westphilische Wappen zierte die Koptbdgen auf der Ministerialebene
ebenso wie die der Prifekten. Die Unterprifekten schrieben seit 1809
auf dhnlich gestaltetem Papier. Die maires (Biirgermeister) verwandten
schlichte Briefbogen, auf denen ihre Departements-, Distrikts- und
Kantonsbezeichnungen zunichst handschriftlich vermerkt und spiter
eingedruckt wurden."” Schwieriger als die Herstellung neuer Brietbogen
war die Umschmelzung der Siegelstempel: In den lokalen Finanzverwal-
tungen wurden weiterhin die Stempel der lingst abgeschaftten
Accisekassen verwendet.”® Die preuBischen Gebiihrenstempel flir Ein-
gaben aus der Bevodlkerung wurden tbergangsweise weiter genutzt,
gleichzeitigaberaufden Gesuchen ein westphilischer Stempel angebracht.
Erst im Juli 1809 vermeldete der Bielefelder Unterprifekt, dass die
Munizipalititen nun mit den neuen Siegelstempeln ausgestattet seien."
Die Einfilhrung der franzosischen Verwaltungsgliederung machte
den Staat bis in die einzelnen Ortschaften hinein greifbar. Eine
derart biirokratische Durchdringung hatte es zuvor nicht gegeben. Die
Beamten aller Ebenen bis zum Maire waren durch ihre Amtstracht als
Reprisentanten der neuen Herrschaft zu erkennen. Aus alltiglicher
Kleidung wurde so ein Mittel zur symbolischen Kommunikation der
Staatsautoritat, das den lokalen Vermittlern der neuen Staatsmacht Gel-
tung verlieh. Die Amtstrachten lehnten sich an die franzdsische Mode an:
ein dunkelblauer R ock mitsilbernen Knopfen und hellblauer Schirpe aus
Taft, dazu eine weille Hose und ein franzosischer Hut. Fiir den Respekt
gegeniiber der Staatsautoritit in Person der Ortsbeamten sorgte nicht
zuletzt das Recht, einen Degen zu tragen. Den Beamten, die oft ihre
berufliche und mentale Sozialisation noch in der alten Ordnung erfahren
hatten,” gab diese Amtstracht eine neue Identitit als westphilische

17 Zahlreiche Beispiele finden sich im Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick,
im Bestand Rep. 230.

18 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 623.

19 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 644.

20 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 85, Bl. 13, Konigliches
Dekret vom 14. September 1808.

21 Vgl. fiir Hessen-Kassel Stefan Brakensiek, Fiirstendiener — Staatsbeamte — Biirger. Amtsfiihrung
und Lebenswelt der Ortsbeamten in niederhessischen Kleinstidten (1750-1830), Gottingen 1999,
S.314.
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Beamte. Thre ,,zweite Haut™ erinnerte sie im Alltagsleben stets an die
von ihnen geforderte Loyalitit gegeniiber ihrem Landesherrn. Die
Bevolkerung aber verband mit den Beamten und ihren Trachten die
unbeliebten staatlichen Anspriiche, wie die Durchfiihrung der Konskrip-
tionen und die Steuerzahlungen.

Militirische Uniformen riefen bei der Bevolkerung noch weniger
zustimmende Empfindungen hervor. Sie erinnerten vielmehr daran, dass
den in dieser Art bekleideten Gendarmen vor allem die Aufgabe zukam,
die jungen Minner aufzugreifen, die sich dem verhassten Militirdienst
entzichen wollten. Als im Juli 1808 auf einem Jahrmarkt in Bergkirchen
im Weserdepartement zwei Gendarmen den Volkszorn tiber sich ergehen
lassen mussten, weil sie dort junge Militirpflichtige einkassieren
wollten, entschuldigte der Unterprifekt das Vorgehen der aufgebrachten
Marktbesucher bei seinem Vorgesetzten damit, dass man die Uniformen
fiir franzosische gehalten habe:

,Die hiesigen Bauern konnen sich nun von dem Zweck und
Pflichten eines Gendarmen noch keinen Begriff machen. Sein
AuBeres liBt ihnen solchen als einen wiirklichen Militair erkennen,
und da der Schaefer mit dem Franke Versuche gemacht haben sollen,
Verhaftungen vorzunehmen: So ist es demjenigen, der die Sinnensart
eines solchen erhitzten Volkshaufens kennt, leicht begreiflich, wie
leicht solche zu Ausfillen gereitzt werden kann. IndeBen ist dies
gewil keine Folge eines Mangels an Gemeingeist.?

Die duBeren Zeichen reprisentierten zwar den Herrschaftsanspruch der
westphilischen Staatsspitze, sie waren aber als zum Teil sogar negativ
besetzte Symbole nicht geeignet, bei den Menschen eine zustimmende
Einstellung gegentiber dem neuen Staat zu erzeugen.

Die neue Festkultur
Feuerwerk der Feste

Eine emotionale Zustimmung war nur zu erreichen, wenn moglichst
breite Bevolkerungsschichten in positiver Weise angesprochen werden
konnten. Einen giinstigen Effekt versprach dabei der Riickgrift auf die
vorrevolutionire und auch im kaiserlichen Frankreich erprobte (neu)
dynastische Strategie, also die Verherrlichung der Familie Bonaparte.
AuBeralltigliche Situationen wie Huldigungen, Konigsreisen und

22 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 31, Bl. 2; vgl. zu dem
Vorfall auch Heinz Heitzer, Insurrectionen zwischen Weser und Elbe. Volksbewegungen gegen die
Sfranzésische Fremdherrschaft im Konigreich Westfalen (1806—-1813), Berlin 1959, S. 134.
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Jubilden schienen giinstige Gelegenheiten zu sein, um im Sinne Max
Webers eine charismatische Herrschaftsbeziechung zu kntipfen und die
Loyalitit der Beherrschten gegeniiber dem Herrscher auf ein sicheres
Fundament zu stellen. Diese Form der symbolischen Kommunikation
sollte als eines der wichtigsten Werkzeuge dienen, die aus den aufgeldsten
Vorliuferstaaten hervorgegangene Bevolkerung zu einem Staatsvolk, zu
einer Staatsnation zu verschmelzen.?

Die meisten Darstellungen der Festkultur des Konigreichs West-
phalen wirken eher exaltiert als politisch. Das Bild wird von einem den
Luxus liebenden Konig Jérome und dem ausschweifenden Pomp am
Kasseler Hof geprigt. Nicht umsonst ging Jérome als ,,K6nig Lustik™ in
das kollektive Gedichtnis der Deutschen ein.? Vielfach heif3t es, Jérome
habe mit seinem Hang zum ausschweifenden Leben die Finanzmisere
des Landes noch vergroBert und sich schlieBlich selbst diskreditiert.
Doch nicht nur am Hof, sondern auch in der Provinz wurden Feste
gefeiert. Den Schilderungen aus der nachwestphilischen Zeit zufolge
war den meisten Deutschen ein solches Treiben jedoch zuwider. Mit
Ausnahme einiger weniger sei man diesen Feiern ferngeblieben. Die
mikrohistorische Untersuchung lokaler Verhiltnisse ergibt jedoch ein
differenzierteres Bild.»

Das Konigreich Westphalen begann mit einem wahren Feuerwerk
an Festen. Im gesamten Land wurden der Tilsiter Friedensschluss vom
Juli 1807, wenig spiter im August der Geburtstag Napoleons sowie
die Hochzeit Jéromes und Katharinas von Wiirttemberg mit groBem
Aufwand zelebriert. Damit sind die Typen der Feste benannt, die in den
folgenden Jahren begangen werden sollten: Feiern anlisslich militirischer
Erfolge und Feste aufgrund einmaliger oder regelmifig wiederkehrender
Anlisse zu Ehren der Herrscherfamilie.

Die westphilische Festkultur versprach eine wirksame Einbeziehung
der gesamten Bevolkerung. Dabei waren die einzelnen Elemente der
Veranstaltungen keineswegs unbekannt: Die Prozession, also der Zug der
Teilnehmer zu Beginn, diente der Sammlung und fiihrte hin zu einer
zentralen Feier in der Kirche. Teilnehmer dieses Zuges waren die

23 Vgl.denTagungsbericht Armin Owzar, ,,Das Konigreich Westphalen und das GroBherzogtum
Berg. Quellen — Forschungen — Deutungen®, in: Westfilische Forschungen Bd. 54, 2004,
S. 401-414, hier S. 403 f.; zur westphilischen Festkultur siche auch Knauer 2008 (Anm. 3),
S. 185 ff.; ders., ,,Politik mit und gegen die Tradition. Staatskult und Konigtum in Westphalen
(1807-1813)%, in: Veit Veltzke (Hg.), Napoleon. Trikolore und Kaiseradler iiber Rhein und Weser,
Koln 2007, S. 341-358.

24 Fiir die Hessische Landesausstellung 2008 wihlten die Kuratoren den Titel Konig Lustik,
versahen ihn aber mit einem Fragezeichen und warfen damit explizit die Frage nach den
Facetten hinter dem stereotypen Konigsbild auf.

25 Vgl. etwa Birbel Sunderbrink, ,pRuhe — Ordnung und frohe Stimmung. Feste in Minden
wihrend der westphilisch-franzdsischen Zeit (1806—1813)%, in: Mitteilungen des Mindener
Geschichtsvereins, Jg. 78, 2006, S. 7-41.
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wichtigen Autorititen der Ortschaften, also die Behordenvertreter, die
Geistlichen und die Lehrer. Glockenklang, Kanonenschiisse und Trom-
meln machten die Menschen auf das Geschehen aufmerksam. Hiufig
spielten die Ortlichen Schiitzengesellschaften und Biirgergarden eine
tragende Rolle bei der Festinszenierung.

Fir die Feiern wurde mit den Hauptkirchen oder den zentralen
Plitzen stets ein exponierter Ort gewihlt. An dem historisch-kultischen
Ort der Kirche fand das ,,Mysterium® als zentrales Element des
Geschehens statt:* das gemeinschaftlich gesungene Lob zu Ehren
des Herrschers, das Tedeum. Die Aufgabe der Geistlichen war es,
der Gemeinde den jeweiligen Festanlass angemessen zu erliutern. Eine
genaue Sitz- bzw. Stehordnung verwies jeden Teilnehmer auf seine
Stellung im neuen Machtgeflige.

An die kirchliche Zeremonie schloss sich ein individuell gestalteter
Teil an. Dieser gesellige Ausklang dauerte oft bis in den nichsten Morgen.
Wihrend der erste Teil des Festes als bis in die Einzelheiten geplantes
Ritual vollzogen wurde, nahm der zweite einen von Spontaneitit
geprigten Charakter an. Er wurde meist von den Honoratioren des Ortes
gestaltet, und sie waren auch die Teilnehmer der festlichen Diners und
Bille. Damit wurden die urspriinglich auf den Staat bezogenen Anlisse
zu wichtigen Gelegenheiten der lokalen biirgerlichen Selbstvergewis-
serung. In den biirgerlichen Kreisen haben die Feste poetische Werke
— Lieder, Gedichte und Trinkspriiche — zum Lob des Landesherren
hervorgebracht. Dies geschah nicht auf obrigkeitlichen Druck, sondern
aus freiwilligem Eifer heraus. Die Autoren der Gedichte und Lieder
versprachen sich von ihrem Engagement Anerkennung und Wohlwollen,
wenn nicht sogar handfeste Vorteile. IThnen zu unterstellen, sie hitten
allein aus purem Eigennutz gehandelt,” wiirde den Sachverhalt aber
nicht treffen. Gerade im Biirgertum herrschte zumindest anfangs eine
positive Grundstimmung gegeniiber dem modernen Staat. Die Feste
gewihrten die Moglichkeit einer biirgerlichen Partizipation an diesem
Gemeinwesen. Wihrend die ,,gebildeten Schichten® abgesondert in

26 Das ,,Mysterium® bildet nach Jacob Burckhardt den Kern eines Festaktes; vgl. Manfred
Hettling und Paul Nolte, ,,Biirgerliche Feste als symbolische Politik“, in: dies. (Hg.), Biirgerliche
Feste. Symbolische Formen politischen Handelns im 19. Jahrhundert, Gottingen 1993, S. 7-36, hier
S.11f.

27 So noch in den 1920er-Jahren in Minden geschehen, als eine Lokalhistorikerin die
Festgedichte des ortlichen Direktors des Gymnasiums als ,,abstoBend in ihrer servilen
Kriecherei® abtat und vermutete, dass der Lehrer dafiir finanzielle Vorteile erhalten habe;
Kithe Krickau, ,,Schicksale unserer Heimat in der Franzosenzeit des vorigen Jahrhunderts®,
in: Mindener Heimatbldtter 1. Jg., 1923, Nr. 8.
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Privathiusern oder Gesellschaftshiusern feierten,” vergniigte sich das
Volk auf der StraBe. Die der barocken Festkultur entlehnten Elemente
wie die Beleuchtung oftentlicher Gebiude, Musikdarbietungen und
Komédien, Brot- und Bierspenden lieBen auch das einfache Volk an den
Gentssen des Festes teilhaben.

Bei der Feier zum Tilsiter Friedensschluss gab es erstmals aufwendige
[luminationen: In Minden als Zentrum der Militirverwaltung machte
ein beleuchtetes allegorisches Gemilde besonderen Eindruck. Zwar
nicht das ephemere Kunstwerk selbst, wohl aber dessen Beschreibung ist
erhalten geblieben:

,Die strahlende Sonne zeiget den Namen des groBen Genies,
welches durch die Freiheit der Meere das Gliick der Erde erneuet.
In den Liften sieht man die Goettin des Ruhms mit Palme und
Oeclzweig, den Symbolen des Friedens in der Hand, wie sie bekannt
macht die Erhebung des Prinzen Hyronimus auf den Thron von
Westphalen, und zerstreut die Wolken am politischen Horizont,
welche in den disteren Zeiten des Westphilischen Friedens (1648)
entstanden, dessen Vernichtung sie zeiget. Auf dem festen Lande
erblicket man die Stadt Friedland, deren Namen der Vorbote des
Friedens war, welcher in dieser ewig denkwiirdigen Gegend gekampft
wurde. Entfernt hiervon erhebt sich der Tempel des Krieges, der auf
ewig verschlossen bleibt durch die Siegel, welche thm durch den
rheinischen Bund angelegt wurden. In einer geringen Entfernung
hiervon sieht man den Gott des Krieges Janus, wie er die Flucht
ergreifet in der Gestalt eines englischen Ministers, und wie er in der
einen Hand die Maske hilt, die der groe Napoleon thm abgerissen
hat, in der andern aber ein Panier, auf welchem sich die Sinnbilder
der Zwietracht befinden, welches zugleich einige Handlungen der
Untreue in das Andenken zurilickruft, deren sich die Regierung von
England schuldig gemacht hat. Man sieht ferner ein Schift, welches
glicklich unter der Flagge der drei Monarchen, welche die freie
Schifffahrt beschiitzen, in den Hafen des Friedens einlauft. Drei
Anker bezeichnet mit den Namen Paris, Berlin, Petersburg, halten
es bis an das Ufer, auf welchem man bereits die Friichte eines so
gliicklichen Ereignisses erblicket, nimlich die Wiederherstellung der
Handlungs-Verbindungen, die Unterstiitzung und Ermunterung des
Ackerbaues, dieser Quellen der Gliickseligkeit der Staaten, dargestellt

28 In Minden existierte seit 1788 die Gesellschaft ,,Ressource”, die aus hoheren Beamten,
fithrenden Kaufleuten und Militirs bestand. Ihr Zweck war die Férderung des geselligen und
kulturellen Lebens der Stadt; siche Hans Nordsiek, ,,200 Jahre Geschichte der Weserklause
zu Minden — ein historischer Uberblick®, in: Gesellschaft zur Weserklause in Minden/Westfalen
1788—1988, Minden 1988, S. 7-18.
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durch Ballen von Waren, welche die Fabriken von Ravensberg tiber
das Meer versenden, und durch einen Pflug, das Sinnbild der Erzeug-
nisse der Provinz Minden, Schaumburg, Paderborn und Corvey.**

Fir die Menschen, die dieses Bild betrachteten — viele von ihnen
waren des Lesens nicht kundig — erofinete sich auf symbolische Weise
die Vorstellung einer besseren Zukunft. PreuBlen, Russland und
Frankreich wurden als gleichberechtigte Staaten dargestellt. Als Garant
der Zukunftsvision wird Napoleon sonnenumkront ins Geniale erhoht.
Mit der Einsetzung seines jingsten Bruders als Konig von Westphalen
biirgte er daftir, dass dem neuen Staatsgebilde das versprochene Gliick
in Gestalt wirtschaftlichen Wohlergehens zugutekommen sollte. Es ist
zu vermuten, dass dhnliche Transparente in anderen Hauptorten der
franzosischen Militdrverwaltung aufgestellt wurden. Auch wenn die
Beschreibung ausdriicklich auf die ehemals preuBischen Gebiete verweist,
sind doch die angedeuteten Zukunftsvisionen wie die Beforderung von
Ackerbau und Gewerbe auch auf andere Gebiete des im Entstehen
begriftenen Konigreichs tibertragbar.

Die Vermihlung und die Ausstattung von Brautpaaren vor Ort
sollte bei der Heirat von Jérome und Katharina die ferne Zeremonie
symbolhaft in die Provinz projizieren. In allen Landesteilen wihlten
die Lokalbehorden junge Paare aus, die oftentlich getraut wurden und
Brautausstattungen aus der koniglichen Schatulle erhielten. Die von der
Biirgerschaft fiir die Brautleute ausgerichteten Feierlichkeiten konnen
gleichsam stellvertretend als Feste flir das konigliche Paar gedeutet
werden.*

Huldigung und Herrscherreisen

Ebenfalls zum Repertoire der auleralltiglichen Ereignisse gehorten
Huldigungen und eine allgemeine staatsbiirgerliche Vereidigung. Kurz
nach der Ankunft Jéromes und Katharinas in Kassel lie(3 sich der Konig
am 1. Januar 1808 durch Deputierte aus den einzelnen Landesteilen
in der neuen Hauptstadt huldigen. Um die Prisenz des Konigs fest im
Bewusstsein der Bevolkerung zu verankern, ordnete Justiz- und Innen-
minister Joseph Jérdme Siméon kurze Zeit spiter an, dass am 17. Januar
1808 an allen Orten ,.eine feyerliche Predigt wegen der gliicklichen
Ankunft Sr. Majestit des Konigs von Westphalen in Seinen Staaten‘'

29 Beschreibung bei Daniel Koch, ,,Authentische Sammlung merkwiirdiger Begebenheiten
wihrend der franzosischen Fremdherrschaft angehend 1806%, in: Mindener Heimatbldtter,
Jg. 3, 1925, Nr. 9.

30 Vgl. ebd.

31 Kommunalarchiv Minden, Stadt Minden, D, Nr. 31, B1. 1.
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gehalten werden sollte. In der Verordnung tiber die Durchfithrung der
Feier wurde der Klerus iiber die zu haltenden Ansprachen instruiert. Die
Anweisungen des Innenministers erinnerten daran, dass es die Aufgabe
der Geistlichen sei, den Gehorsam gegentiber dem Souverin zu predigen,
ohne den es weder offentliche Ruhe noch individuelle Sicherheit gebe.
Gott gebiete, dass sich die Menschen der Staatsgewalt unterwerfen. Die
Pfarrer sollten dem Volk begreiflich machen, ,,qu’on rendre a Caesar ce
qui est a Caesar.“* Weiter heil3t es, wenn Gott ein Gebot gemacht habe,
seinen Nichsten zu lieben, so wolle er vor allem, dass man die Fiirsten
liebe, die er iiber die anderen Menschen erhoben habe, damit sie sich um
diese kiimmerten.

Die Ausfiihrungen, die vermittelt durch die Predigten die Bevol-
kerung erreichen sollten, prisentieren zweifellos ein Herrscherbild
absolutistischer Prigung. Der neue Herrscher gab in traditioneller Weise
vor, von Gott tiber sein Volk erhoben worden zu sein. Das Volk habe sich
aufgrund der gottlichen Ordnung dem Konig zu unterwerfen. Dafiir
garantiere der Herrscher Ruhe und Sicherheit. Von revolutioniren Vor-
stellungen einerVolkssouverinitit war dieses Herrscherbild weit entfernt.
Auch tiuscht die Begriindung dariiber hinweg, dass die Regentschaft
Jéromes eben nicht auf der iiberkommenen gottlichen Ordnung ful3te,
sondern eine Folge des imperialen Machtstrebens Napoleons war. Der
Bezug auf die gottliche Ordnung ist somit kaum mehr als eine hohle
Worthtiilse und als ein Versuch zu werten, sich in traditioneller Weise
als Herrscher zu legitimieren. Allerdings verweist Jérome ebenfalls auf
das grundlegend neue Instrument seiner Herrschaft: auf die Verfassung.
So lieB3 er ausrichten, er wiinsche, dass Pastoren, Kirchenvolk und alle
anderen ithm nicht nur durch Gebete behilflich seien, sondern er hoffe
auf ,,un concours sincére et actif a la mise en activité de sa Constitution,
a PEtablissement du nouvel ordre.**

Offenbar trieb Jérome ein derart starkes Bediirfnis um, sich der
Zustimmung der Bevolkerung zu vergewissern, dass er es nicht bei der
Huldigung durch die Delegierten der einzelnen Landesteile und den
Festgottesdiensten belieB. Obwohl bei einem Herrscherwechsel iibli-
cherweise nur noch ausgewihlte Deputierte die Eidleistung vollzogen,*
bestand Jérome auf einer flichendeckenden staatsbiirgerlichen Huldigung

32 Kommunalarchiv Minden, Stadt Minden, D, Nr. 31, Bl. 2; ,,So gebet dem Kaiser, was des
Kaisers ist*.

33 Kommunalarchiv Minden, Stadt Minden, D, Nr. 31, Bl. 2 {; ,.eine aufrichtige und aktive
Mithilfe bei der Einsetzung seiner Verfassung und bei der Einrichtung der neuen Ordnung*.

34 Vgl. André Holenstein, Die Huldigung der Untertanen, Rechtskultur und Herrschaftsordnung
(800-1800), Stuttgart — New York 1991, S. 511; in Preullen hatte es eine flichendeckende
Huldigung zu dieser Zeit nicht mehr gegeben, vgl. Nicolas Riigge, ,,Herrscherlob und
Biirgerstolz. Erbhuldigungen der Ravensberger Stidte 1346 bis 1798, in: 88. Jahresbericht des
Historischen Vereins fiir die Grafschaft Ravensberg, Jg.2002/03, S. 31-50, hier S. 48.
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seiner Untertanen. Zur Begriindung hiel3 es, dass er ,,benachrichtigt
worden [sei],dal3 der grofite Theil Unserer Unterthanen, wie es von Alters
her Gebrauch gewesen, sich dieser Verpflichtung gegen Uns, und zwar
ein jeder besonders zu entledigen wiinsche.“* Entgegen dieser Argu-
mentation lag es aber weniger im Interesse desVolkes als vielmehr in dem
des Konigs, eine offentliche Eidleistung im traditionellen Sinne unter
Beteiligung aller Untertanen durchzufiihren. Er wollte sich angesichts
seiner unsicheren Legitimationsbasis durch diese Beschwichtigungszere-
monie ein weiteres Mal und bis in die Provinz hinein wahrnehmbar seinen
Rang bestitigen lassen. Jéromes Auslassungen zeugen von dem Versuch,
sich zumindest symbolisch als Nachfolger der vorherigen Landesherren
zu prasentieren und sich damit in eine legitime Traditionslinie zu stellen.
Indem er ausflihrte, dass es das Volk sei, das diese Huldigung wiinsche,
tauschte er vor, sich dessen Willen zu unterwerfen.

Die oftentlichen Eidleistungen waren in besonderer Weise in ihrer
Wirkung kalkuliert. Die Massenveranstaltung sollte nicht nur formal,
sondern durch die gemeinschaftliche Akklamation emotional die
Zustimmung der Bevolkerung hervorlocken. Sie hatte einen hohen,
allerdings verordneten Mobilisierungsgrad. Alle Hauswirte waren aufge-
fordert, an der Eidleistung teilzunehmen. Die Prifekten legten einen
bestimmten Tag im Februar bzw. Mirz des Jahres 1808 fest, an dem die
Huldigung in ithrem Departement an allen Orten gleichzeitig stattfinden
sollte. Wihrend die Amtstrager ihren Eid schriftlich fixieren mussten,
versammelten sich die Einwohner auf den offentlichen Plitzen und in
den Kirchen. Dabei unterschieden sich die Zusammenkiinfte in ihrer
Ordnung nach Amtern und Gilden nicht von denen in vormoderner
Zeit. Zumeist versammelten sich die Minner, gelegentlich aber auch
Frauen, und erstmals nahmen Juden als gleichberechtigte Biirger an der
Huldigung teil. Gemeinsam sprachen die Anwesenden die Eidesfor-
mel: ,,Ich schwore Gehorsam dem Konig und Treue der Constitution,
so wahr mir Gott helfe und sein heiliges Wort!“ AnschlieBend lieBen
sie den Konig — wie angeordnet — dreimal hochleben. Die Eidesformel
macht wiederum den Versuch der doppelten Legitimation des neuen
Staats deutlich: Sie verweist auf die konigliche Macht und auf die
Ordnung der Verfassung. Wihrend also Jérome bei der Ausgestaltung der
Zeremonie auf iberkommene dynastische Traditionen zurtickgriff, war
der Inhalt der Vereidigungsformel flir Deutschland revolutionir neu.

Es scheint, als hitten die Veranstaltungen anlasslich der Huldigung
thre Wirkung nicht verfehlt. Eine Reserviertheit gegeniiber den neuen
Machtverhiltnissen konnte zumindest abgeschwicht werden. In Bielefeld

35 Konigliches Dekret iiber die Huldigung, 11. Februar 1808; Kommunalarchiv Minden, Stadt
Minden, D, Nr. 31, BL. 8.
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und in der Kleinstadt Rahden wurde in den Berichten der lokalen
Behordenvertreter die Beteiligung ehemaliger preuB3ischer Soldaten an der
staatsbiirgerlichen Vereidigung besonders vermerkt.*® Die Zustimmung
der Militirangehorigen galt als wichtiger Garant fir die Stabilisierung
der neuen Machtverhiltnisse, da gerade sie diese nur schwer akzeptieren
konnten. Aus Rahden berichtete der zustindige Lokalbeamte daher:

,,Da aber bemerket worden, daB3 viele Einwohner, besonders vom
vormaligen Preul[ischen] Militair mehrmalen und zu Zeiten
auch wol mit einigen Ungestim gedulert, dal sie ihrer vorigen
Unterthanen Pflichten noch nicht entlaBen worden, sondern noch
wiirklich Unterthanen von Sr Majestaet dem Konig von Preuflen
wiren, so hat es Unterschriebener flir zweckmiBig gehalten, vor
Abnahme des Eides an die versamelte zahlreiche Menge anliegende
Anrede zu halten, dabey die Proclamation de dato Memeln d[en]
24[ten] July 1807 in mehrern zu eréffnen und daraus vorziiglich die
viel bedeutenden Worte: >Seyd Thm das, war Thr mir waret!< zum
Gegenstand seiner Erlduterungen zu nehmen.*”

Die von den Maires verfassten Beschreibungen der festlichen Ansprachen
und Bille lassen erahnen, dass die in Kassel herrschende Aufbruchs-
stimmung zu diesem Zeitpunkt trotz massiver Vorbehalte auch auf die
Peripherie ausstrahlen konnte.

Nach der Inbesitznahme seines Konigreichs besuchte Jérome
simtliche Regionen des Landes. Wihrend dieser Reisen prisentierte
sich einerseits der Konig als legitimer Landesvater, anderseits gaben die
Besuche den Untertanen die Gelegenheit,ihre Loyalitit zu demonstrieren.
Der Adventus, also der Ersteinzug des neuen Landesherrn, war seit dem
Mittelalter bekannt.® In seiner urspriinglichen Funktion diente er der
Machtiibertragung seitens des Volkes an den Herrscher. Wenn nun auch
die rechtliche Stellung von Herrscher und Beherrschten in den Rahmen
der Konstitution gegossen war, so haftete dem Adventus Jéromes immer
noch eine Geste der Unterwerfung des Volkes an. Durch die personliche
Begegnung waren die Reisen des Konigs am ehesten dazu geeignet,
eine charismatische Herrschaftsbeziehung zwischen dem Volk und dem
Herrscher aufzubauen und zu stabilisieren.

Der Empfang des Konigs verlief stets nach einem dhnlichen Schema:
Jéromes Weg wurde von Menschenmassen gesiumt, deren Teilnahme
zwar von den lokalen Verwaltungen angeordnet worden war, die aber

36 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, B1. 297 f.

37 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 121 f.

38 Vgl. Klaus Tenfelde, ,,Adventus. Zur historischen Ikonologie des Festzugs“, in: Historische
Zeitschrift, Bd. 235, 1982, S. 45-84.
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gewiss auch von einer Neugierde auf den Monarchen angetrieben wurde:
,»Alle Einwohner im Umbkreis von einer Stunde sind aufgefordert worden
sich mit ithren minnlichen und weiblichen Arbeitern dergestalt bereit
zu halten, dal} sie auf den ersten Wink in reinlicher weiller Kleidung
erscheinen konnen. Ich werde dann Binder in den Nationalfarben u[nd]
Cocarden so viel moglich unter sie verteilen lassen®, hatte der Biele-
telder Unterprifekt gegeniiber seinem Vorgesetzten erliutert.”” Allerorts
lieBen die Bewohner ihren Konig hochleben.Vor den Stidten wurde er
von einer Ehrengarde erwartet, die ihn bis zu den Stadttoren begleitete.
In Bielefeld und Herford waren dies dreifig Minner, die anstelle von
Uniformen einheitlich blaue Kleidung und Paradehiite trugen.

An den Stadttoren, an denen der Konig ein- und ausfuhr, wurden
nach Planungen des Landbaumeisters Ehrenpforten aus Baumstimmen
und Laubwerk aufgestellt. In einigen groBeren Stidten, etwa in Pader-
born, waren daran allegorische Sinnbilder angebracht. Die Stadt Minden
hatte zur BegriilBung auf der Weserbriicke einen Tempel errichtet, von
dem aus der Konig die Aussicht auf die Porta Westfalica genieBen sollte.*

Sobald der koénigliche Tross zu sehen war, begannen die Kirchen-
glocken zu lduten. Der Einzug des Herrschers wurde damit gleichsam
als christliche Prozession kommuniziert. An den Stadttoren iibergaben
die Maires dem Konig als Geste der Unterwerfung die Stadtschliissel.
In Paderborn war ein vergoldeter Schlissel fiir diesen Zweck extra
angefertigt worden (Abb. 2).”2 Als Zeichen des Vertrauens reichte der
Konig den Schliissel darauthin zurtick. Die Biirger empfingen ihr Staats-
oberhaupt und sein Gefolge auf den mit Laubwerk dekorierten und
mit Schilf ausgelegten Stralen mit Fahnen und Trommelschlag. Junge
Midchen streuten Blumen und verlasen eigens ersonnene Gedichte.
Der Konig empfing die Honoratioren der Stadt, lie3 sich tber den
Zustand der Wirtschaft informieren und verteilte kostbare Geschenke,
etwa in Paderborn zwei mit Brillanten besetzte Dosen an den Fiirstbischof
und den Generalvikar (Abb. 3).# Diese Geschenke sind nicht als private
Gaben zu verstehen. Der Empfang der Honoratioren und die wertvollen

39 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 64.

40 Ebd.

41 Kommunalarchiv Minden, Stadt Minden, D, Nr. 33, Bl. 13. Aufgrund einer kurzfristigen
Verianderung der Reiseroute konnte der Tempel jedoch seinen Zweck, den Konig gebiihrend
zu empfangen, nicht erfiillen.

42 Vgl. fiir Paderborn Rolf-Dietrich Miiller, ,,Zwei >goldene Schliissel. Ein Geschenk der Stadt
Paderborn an den Konig von Westphalen®, in: Westfilische Zeitschrift, Bd. 147, 1997, S. 361—
370. Beschreibung in Ausst.-Kat. Miinchen 2008 (Anm. 1), S. 307 f.

43 Beschreibung des Konigsbesuchs in Paderborn, 10.—11. September 1808, Stadtarchiv
Paderborn, A 5265, Bl. 208-209, abgedruckt in: Wilhelm Grabe und Markus Moors (Hg.),
Neuie Herren — neue Zeiten? Quellen zur Ubergangszeit 1802—1816 im Paderborner und Corveyer
Land, Paderborn 2005, S. 310 f. Beschreibung der Schnupftabakdose des Fiirstbischofs Franz
Egon von Fiirstenberg in: Ausst.-Kat. Miinchen 2008 (Anm. 1), S. 468.
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= Abb. 2. Entwurf der Paderborner

g ; Stadtschliissel, 1808, Bleistift,
Aquarell, Tusche, 23,5 x 18,5,
Stadtarchiv Paderborn.

Der Stadtschliissel Paderborns
wurde eigens fiir den Besuch
Konig Jéromes im September
1808 hergestellt und hatte
lediglich einen symbolischen
Charakter. Er zeigt die
Konigskrone mit den Initialen
J(érome) N(apoleon) und im Bart
das Stadtwappen. Ein weiterer
Entwurf mit dem Adler auf einem
Donnerkeil in einer kreisrunden
Schlange wurde méglicherweise
fiir einen erwarteten Einzug
Napoleons angefertigt.

Abb. 3. Marie-Etienne Nitot, Schnupftabakdose, Paris 1808-1812,
Kupfer, vergoldet, Email, Gouache, 1,8 x 5,7 x 7,7 cm, Privatbesitz.
Konig Jérome schenkte die Schnupftabakdose dem Fiirstbischof
Franz Egon von Fiirstenberg anlisslich seines Besuchs in Paderborn.
Die vergoldete Kupferdose zeigt auBen den Fiirstbischof, innen ein
von Louis-Francois Aubry geschaffenes Portrit Jéromes.

Hergestellt wurde sie von dem Pariser Hoflieferanten des
westphilischen Konigspaares, dem Juwelier Marie-Etienne Nitot.
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Prisente unterstreichen vielmehr den Versuch, die alten Eliten gemil3
des Prinzips der Notabilitit flir den neuen Staat zu gewinnen. Auf ihre
Loyalitit war der Konig besonders angewiesen. In Bielefeld, dessen
tragende Biirgerschicht die Leinenkaufleute waren, lie} er sich tiber das
Textilgewerbe informieren und besuchte die vor der Stadt gelegenen
Bleichen.* Zu den iiblichen Gesten der koniglichen GroBziigigkeit
gehorte es schlieBlich, Spenden an Bediirftige tibergeben zu lassen.

Fir die Mahlzeiten des Konigs und seiner Gefolgschaft mussten
die Orte an der Reiseroute, in denen ein Déjeuner oder Diner geplant
war, Nahrungsmittel bereithalten. Eine Liste mit den gewiinschten
Speisen war zuvor vom Hofmarschall versandt worden. Man erwartete
Rindfleisch, Hasen, Rebhiihner, Rehe, gute Butter, junges Gemiise,
Friichte und Eis.® Da in Minden und Bielefeld das als unentbehrlich
bezeichnete Speiseeis unbekannt war, musste es aus den benachbarten
Residenzstidten Biickeburg und Detmold herbeigeschafft werden.*
Das von mitreisenden K&chen vorbereitete Essen wurde entsprechend
des strengen Hofzeremoniells eingenommen: ,,Ferner bemerke ich, dal3
Sr Maj[estit] nach der eingefithrten Etikette allein speisen und daher
fir eine zweite Tafel zu sorgen sey®, hiel3 es in den Anweisungen des
Prifekten des Weserdepartements.” Die Form dieser Speisedarreichung
unterstreicht den Abstand des Konigs zu seinem Gefolge und reprisentiert
einen iiberholten absolutistischen Stil. In gleicher traditionell hofischer
Weise nahm Jérome in Kassel seine Mahlzeiten ein.® Abends feierte
die Bevolkerung dem Konig zu Ehren Bille und Strallenfeste — und
selbstverstindlich auch zu ihrem eigenen Vergniigen. Das geschah auch,
wenn sich der Konig wie in Bielefeld entschuldigen lief oder wie in
Minden abreiste, bevor das Fest tiberhaupt begann.

Es machten sich auch Anzeichen von widersetzlichen Haltungen
bemerkbar: Ungewisse Auskiinfte iiber die Ankunftszeiten Jéromes
aufgrund sprunghafter Anderungen seiner Reisepline fiihrten dazu, dass
die Bauern ihre Pferde tagelang fiir die Spanndienste beim koniglichen
Tross in Bereitschaft halten mussten. Das beforderte keine positive Stim-
mung, in der Erntezeit schon gar nicht. In Minden beispielsweise mussten
die Vorspannpferde der Bauern bewacht werden, damit die Landleute

44 Geheimes Staatsarchiv PreuBischer Kulturbesitz,V HA Rep. 6 11 A, Nr. 24, Bl. 32-34.

45 Kommunalarchiv Minden, Stadt Minden, D, Nr. 33, Bl. 21; Niedersichsisches Landesarchiv,
Abteilung Osnabriick, Rep 230, Nr. 26, Bl. 63.

46 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 86 f.

47 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 121 f.

48 Vgl. Marika Schifer, ,p,Unsere Olla potrida von Konigreich« Tafelkultur und Tafelzeremoniell
am Hofe Konig Jéromes®, in: Ausst.-Kat. Miinchen 2008 (Anm. 1), S. 88-93, hier S. 92.
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nicht mit ihnen durchbrannten.” Wihrend sich dort die jungen Minner
aus der Honoratiorenschicht der Stadt umgehend zum Dienst fur die
Ehrengarde gemeldet hatten, lieBen sich Bauernséhne des Umlandes
mit dem Argument entschuldigen, man stehe in der Kornernte oder
verflige nicht iiber geeignete Reitpferde.”® So blieb der hohe Besuch
vor allem eine stidtische Angelegenheit. Allerdings gab es im stidtischen
Milieu ebenfalls Beschwerden: Als der Konig in Minden einzog und
dort franzosisches Militir das Spalier bildete, wurde dies als iiberzogene
SicherheitsmaBnahme gedeutet. Die Bevolkerung wollte ihren Monarchen
nicht von fremdem Militir bewacht wissen.”'

Die Kosten fiir die Veranstaltungen waren enorm. Dies kann als
ein Zeichen dafiir interpretiert werden, welchen Wert die Bewohner
der Provinz den koniglichen Besuchen beimaBlen. Sie scheuten keine
Miihen, um — wie es der Prifekt des Weserdepartements forderte — ,,die
Zufriedenheit Sr. Majestit zu erbringen, weil dadurch das Wohl und die
Ehre des Departements abhingen.“* Ein nicht unbetrichtlicher Teil der
Kosten wurde von den Biirgern vorgestreckt. Nicht selten trat nach der
Abreise Erniichterung ein, wenn sich zeigte, dass die Besuche wenig
nachhaltig waren, und wenn es wie in Herford oder Minden wegen der
Begleichung der Kosten zwischen den Handwerkern und der Verwal-
tung zu heftigen und langwierigen Streitigkeiten kam.»

Der westphilische Nationalfeiertag

Wihrend die Prisentation der dynastischen Macht in Form eines Herr-
scherbesuchs in weiten Teilen des Landes eine einmalige Angelegenheit
blieb, brachten die Feste zu Ehren des Konigs regelmifig wiederkehrend
einen Abglanz der Monarchie in die Provinz. Als westphilischer Staats-
und Nationalfeiertag im engeren Sinne diente der dem Napoleonsfest
nachgebildete Geburtstag Jéromes am 15. November. Nicht zufillig hatte
Napoleon an diesem Tag die Verfassung in Kraft gesetzt. Damit hatte
der hochste Feiertag des Staates gleich zwei Fundamente, doch fillt auf,
dass weder in den zentralen Anweisungen zur Festgestaltung noch bei
den lokalen Aktivititen die Erinnerung an die Verfassungsgebung eine
besondere Erwihnung fand. Die niichtern formulierte Konstitution hielt
man offenbar fiir wenig tauglich, positive Emotionen hervorzurufen.

49 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, BL. 156 f.

50 Zur Aufstellung der Ehrengarde siche Kommunalarchiv Minden, Stadt Minden, D, Nr. 89.

51 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 157; vgl. zu dem
Besuch auch Sunderbrink 2006 (Anm. 2), S. 21 f.

52 Kommunalarchiv Minden, Stadt Minden, D, Nr. 33, Bl. 14.

53 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, BL. 216 ff., 731 ff.
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Dagegen war das Herrscherlob in traditionellem Sinne den Menschen
wohl vertraut.

Die einheitliche Organisation der Feste ist ein Beleg dafiir, wie rasch
von Kassel aus das gesamte Staatsgebiet administrativ durchdrungen
werden konnte. Das Justiz- und Innenministerium unter Siméon
versandte Ende Oktober 1808 Instruktionen an die Prifekten, in denen
die Ausgestaltung der Feste verordnet wurde. Als Kern der Veranstaltung
hatte Jérome selbst das Singen eines Tedeums und die Verheiratung und
Ausstattung von Brautpaaren bestimmt.>* Die allgemein gehaltene Order
legte fest, ,,daflir zu sorgen, dal} jener hohe Tag mit solchen Feierlich-
keiten begangen wird, die des giitigsten u[nd] besten Monarchen wiirdig
sind u[nd] die Liebe u[nd] Anhinglichkeit seines getreuen Volkes auf
eine anstindige und unzweideutige Art beweisen.*>* Nur selten erwuchs
aus den allgemeinen Vorgaben, die die Prifekten an die Lokalbehérden
weitergaben, ein so detailliertes R egelwerk wie in Minden, wo der Ablauf
des Tages minutios festgelegt wurde.*® Dennoch wiederholten sich die
Festelemente in den einzelnen Orten, also Glockengeliut, Kanonendon-
ner, Prozession, Gottesdienst und Festtafel.

Dass es trotz zentraler Rahmenvorgaben Unterschiede bei der
Ausgestaltung und Beteiligung gab, konnen die folgenden Beispie-
le aus dem Jahre 1808 demonstrieren: In der von ,,mehreren tausend
Personen® besuchten Mindener Domkirche wurde — wie im ganzen
Land zur gleichen Zeit — nach einer Predigt ein von Kanonendonner und
Glockengeldut begleitetes Tedeum gesungen, eine Geldsammlung fiir
die Armen durchgefiihrt und ein Brautpaar vermihlt. Als sich die
stadtischen Autorititen am Nachmittag zu einem Festessen versammelten,
trug ein Gymnasiallehrer ein dem Konig gewidmetes Lobgedicht
vor (Abb. 4). Dem offiziellen Bericht zufolge riet die Feier hochste
Emotionen hervor: ,,Unter Abfeuerung der Canonen und unter Pauken
und Trompetenschall, wurde von dem Herrn Unterprifekten die
Gesundheit des besten und giitigsten Monarchen, und der Konigin
aufgebracht, worin mit Jubel und Enthusiasmus die ganze Gesellschaft
einstimmte.“”” Hatte es flir die Honoratioren am Abend einen Ball in der
Ressource gegeben, so feierte das einfache Volk auf der Stral3e.

Von der benachbarten Stadt Herford im Weserdepartement berich-
tete der Maire hingegen, dass es zu Missstimmungen gekommen sei.
Zahllose Einquartierungen durchziehender Militirtruppen hatten die
finanzielle Lage der Biirger in Mitleidenschaft gezogen. Zwar waren auch

54 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 350, Circulaire.
Célébration du jour de I'anniversaire de la Naissanse de Sa Majesté.

55 Ebd., Bl. 351.

56 Kommunalarchiv Minden, Stadt Minden, D, Nr. 32, BL. 7 f.

57 Kommunalarchiv Minden, Stadt Minden, D, Nr. 32, BL. 12.
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von

Den CEinwobnern der Stade Winden.

Gedbrudt bey G, W, CHmann,

Abb. 4. Lobgedicht aus Minden zum 15. November 1808, Kommunalarchiv Minden.

,,Zur Feier des am 15ten November 1808. wiederkehrenden und begliikkenden Geburt-Festes Sr.
Majestit des Konigs von Westphalen, Hieronymus Napoleon gewidmet von den Einwohnern der
Stadt Minden®, gedruckt bei G.W. EBmann.
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hier Gottesdienste gehalten worden, auch ein gemeinsames Mittagessen
in einem Wirtshaus war gut besucht, doch abends hatte es aufgrund des
Argers iiber die finanziellen Bedriickungen durch die Einquartierungen
keinen oftentlichen Ball gegeben.

In Dornberg nahe Bielefeld ging es dagegen frohlich zu: In dem
Dortf, das neben der Landwirtschaft durch den Steinkohlenbergbau
gepragt war, hatten sich die Bewohner und Bergleute zunichst zum
gemeinsamen Kirchgang getroffen und waren in einer feierlichen
Prozession unter Kanonendonner und dem Geldut aller Glocken in
das Gotteshaus eingezogen. Der Pfarrer hielt eine ,,sehr passende, und
zweckmiBige Predigt”, und es wurde das Tedeum sowie das vom Ort-
lichen Kantor umgeschriebene Lied ,,Wie wunderbar sind deine Wege*
gesungen (Abb. 5). Nach dem Gottesdienst versammelte sich die
Gemeinde auf dem Grundstiick des ortlichen Kaufmanns, wo die
Schulkinder Gesinge darboten. Es wurde das Vivat ,,Es lebe der Konig
von Westphalen ausgerufen, und man nahm Erfrischungen zu sich.
Gegen Abend fanden sich die Dortbewohner noch einmal bei dem
Kaufmann ein und feierten ,,sehr ruhig und sittsam* weiter.*

Ganz anders wiederum in Vlotho, einer Kleinstadt, deren Wirtschaft
ganz auf die Weserschiftfahrt ausgerichtet war und die unter der Kon-
tinentalsperre erheblich zu leiden hatte. Hier hatte ein ambitionierter
Maire anlisslich des Geburtstags ein Konzert veranstalten lassen und dazu
auswiartige Musiker engagiert. Erstaunt und erbost war der Maire dann,
als nur sechs Familien daran teilnahmen. Die Kosten tiberstiegen die
Einnahmen um einVielfaches. Um seinem Arger Luft zu machen, schlug
er vor, dass die nicht erschienenen Honoratioren fiir den finanziellen
Schaden autkommen sollten. Eine geplante Speisung der Armen sagte
der Maire ab.®

In der jidischen Gemeinde in Paderborn wurde der Geburtstag, wie
in den tibrigen westphilischen Synagogengemeinden, ebenfalls zelebriert.
Der Lehrer Levi Bamberger hielt eine Ansprache, in der er besonders
die Gewihrung der biirgerlichen Rechte hervorhob. Wenn er die Wohl-
taten Napoleons und seines Bruders lobte, so war das keine Heuchelei.
Seiner Meinung nach sollten nun die Juden unter Beweis stellen, dass sie
vollgiiltige Untertanen und iiberzeugte Staatsbiirger seien.®

58 Bericht des Herforder Maires Carl Anton Diederichs an den Bielefelder Unterprifekten
Carl Friedrich Delius vom 16. November 1808, Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung
Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 426—428.

59 Bericht des Adjunkten der Munizipalitit Dornberg an den Unterprifekten vom 19. November
1808, Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 430—432.

60 Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung Osnabriick, Rep. 230, Nr. 26, Bl. 435-438.

61 Redemanuskript des Lehrers Levi Bamberger, Giitersloh, 15. November 1808, Stadtarchiv
Paderborn A 5265, Bl. 311-318, abgedruckt in: Grabe/Moors 2005 (Anm. 43), S. 315-318.
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Abb. 5. Cantor Friedrich August Buschmann, Arie, Niedersichsisches Landesarchiv, Abteilung
Osnabriick. Das Lied wurde am 15. November 1808 aus Anlass des Konigsgeburtstags gesungen.



48 BARBEL SUNDERBRINK

7

4/ ’ /””}WQ?—@ o
B ST .
/vﬁ(/mw« MW 22(-*%“# »agw*f««)/

‘AMMW m,z e MZMWJ
v A »P/f /‘1‘—-—1‘4/{'4‘ At%u.f{«/
%Mw ot it /M:W

/Lg)’%,m/ceﬁ Wéi/%m

% 2
X N £
oy 5 § .l v kxvi_?\‘\.\,
=
\-‘..‘ \
SN 2 —
NN N
LR Y
\\ =%
S \‘1~

o e/ - . M g

P R N
- i - N ] > S0
N R e
A
* 5
W !"“.{ \::
e \ -
/



DAS KONIGREICH WESTPHALEN FERN SEINER HAUPTSTADT

Die Beispiele zeigen, welche Spielriume die Bevolkerung vor Ort
hatte, um die von oben verordneten Festlichkeiten auszugestalten
oder um ihnen eben auch fernzubleiben. Selbst wenn man bedenkt,
dass die biirgerlich-stidtische Bevolkerung dem neuen Staat cher
aufgeschlossen gegentiberstand als die lindlich-agrarische, zeigen die
Beispiele von Herford und Vlotho doch, dass es auch im kleinstadtischen
Milieu Verweigerungshaltungen gab. Andererseits kann nicht generell
beobachtet werden, dass die lindliche Bevolkerung in Ablehnung
erstarrte, siecht man sich das Beispiel von Dornberg an. Die dortigen
Dortbewohner brachten sich durch kreative Beitrige in die Festgestaltung
ein und nahmen die Gelegenheit wahr, ein Volksfest zu feiern. Indem die
Bevolkerung den Anlass nutzte, ihr eigenes Bediirfnis nach Geselligkeit
zu befriedigen, erhielt die Veranstaltung eine Bedeutung, die iiber eine
befehlskonforme Festaktivitit weit hinausging.

Auch in den folgenden Jahren wiederholte sich der Geburtstag
Jéromes in dhnlicher Weise. Zwar wurde in der nachwestphilischen Zeit
kolportiert, wie man sich vor den Festen gedriickt habe, doch diirfen
wir davon ausgehen, dass insbesondere in den Anfangsjahren von den
lokalen Eliten kaum jemand fehlte.©> Welcher Wert diesen Festen von der
Obrigkeit beigemessen wurde, lassen die Berichte erahnen, die die Lokal-
beamten an die tibergeordneten Behdrden verschicken mussten, sodass
selbst die Staatsspitze in Kassel iiber die Aktivititen und die Stimmun-
gen in der Provinz informiert war. An diesem peniblen Berichtswesen
lasst sich ablesen, wie die Zentralverwaltung die Veranstaltungen als
Stimmungsbarometer der Bevolkerung interpretierte. Allerdings scheint
der Schwung des Neuen nach 1808 voriiber gewesen zu sein. In den
Berichten der folgenden Jahre sind Lobgedichte wie im Jahr des
Herrschaftsantritts nur noch selten zu finden.® Der Drang, sich zu
profilieren, um im neuen Machtgeflige eine bestimmte Stellung
einzunehmen, war nicht mehr gegeben. Die Feste entwickelten eine Rou-
tine, bei der einmal eingeiibte Rituale regelmiBig wiederholt wurden.

Identitatsstiftung durch symbolische Herrschaftsvermittlung —
ein labiler Erfolg

Hat die symbolische Herrschaftsvermittlung ihre Aufgabe erfillt, die
Bevolkerung zu einem neuen Staatsvolk zu verschmelzen? Haben die

62 Vgl.diese Einschitzung bei Helmut Stubbe da Luz, ,, Franzosenzeit“ in Norddeutschland (1803—
1814). Napoleons Hanseatische Departements, Bremen 2003, S. 139.

63 Gedruckte Lobgedichte anlisslich Jéromes Geburtstags von 1808 sind aus Kassel, Gottingen,
Marburg, Halberstadt, Minden und Quedlinburg, von 1810 nur aus Rinteln erhalten;
Geheimes Staatsarchiv PreuBischer Kulturbesitz,V HA Rep. 6 II A, Nr. 23, Bd. 1, Bd. 3.
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Bewohner des Konigreichs Westphalen ein nachhaltiges Staatsvertrauen
entwickeln kénnen? War die symbolische Prisenz ausreichend, um den
Makel der fehlenden dynastischen Tradition zu eliminieren, war sie
ausreichend, um eine charismatische Herrschaftsbeziehung auszubilden
und zu verfestigen?

Eine Symbiose von materieller Kultur und dynastischer Strategie
hitte in der Verbreitung des Herrscherbildes liegen kénnen. Doch wenn
auch einzelne Ortschaften tiber Stiche des Konigs verfligten (Abb. 6),*
war sein Portrit bei der breiten Bevolkerung vermutlich nicht bekannt.
Eine flichendeckende Versorgung mit Herrscherbildnissen, wie in den
franzosischen Mairien blich,” scheint es im Konigreich Westphalen
nicht gegeben zu haben. Eine Mdoglichkeit, sich vom Monarchen eine

Abb. 6. Frangois Joseph Kinson und
Heinrich Wilhelm Ritter, Stich Konig
Jérdme, 1812, Stadtarchiv Bielefeld.

Die Strategie, durch eine Verbreitung
des Herrscherportraits zur symbolischen
Herrschaftsverdichtung beizutragen,
hat sich in den lindlich geprigten
Landesteilen nicht umsetzen lassen.

64 Im Stadtarchiv Bielefeld beispielsweise ist ein Stich Jérome Bonapartes von Kinson und
Ritter aus dem Jahr 1812 erhalten, der mit seiner GroBe von 23 x 30,8 Zentimetern eine
Amtsstube hitte zieren konnen. Die Herkunft des Stichs und dessen Verwendung ist jedoch
nicht geklrt.

65 Vgl. Knauer 2008 (Anm. 3), S. 189.
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visuelle Vorstellung zu machen, hitte die Verbreitung von Miinzen mit
dem Portrait des Herrschers sein konnen, doch beklagte die Bevolkerung
stets, sie lebe in einer ,,geldlosen Zeit”. Die westphilische Wihrung
konnte sich nicht durchsetzen, das iibliche Zahlungsmittel blieb weiterhin
der Thaler.® Herrscherportrits erreichten die meisten Menschen in der
Provinz also erst gar nicht.

Auch die iibrigen materiellen visuellen Botschaften wie Wappen,
Grenzpfihle, amtliche Schreiben und Uniformen waren wenig geeignet,
eine tibergreifende westphilische Staatsidentitit zu untermauern. Der zu
den Praktiken jedes Herrschaftswechsels gehdrende Austausch der Staats-
symbole rief keine Zustimmung flir den neuen Staat hervor. Die von oben
angeordnete Auswechselung der Hoheitszeichen wurde auf der lokalen
Ebene keineswegs forciert. Doch eher aufgrund einer ausgeprigten
Beharrungskraft und wegen hoher Kosten, weniger aufgrund tiiber-
groBer Anhinglichkeit an die alte Ordnung, trennte man sich ungern
von dem Gegebenen. Wenn die preuBlischen Hoheitszeichen auch aus
der Offentlichkeit verschwanden, so wurden sie nicht immer zerstort.
Noch bevor die preuBlischen Truppen im Herbst 1813 in die Stidte
einzogen, wurden die Wappen an den Stadttoren und Rathdusern wie-
der angebracht. In einem wahren Triumphzug brachten z.B. Vlothoer
Biirger den preuBischen Adler aus der St. Stephanskirche an seinen alten
Platz zurtick.”

Die westphilische Kultur der Huldigungen, Herrschaftsreisen und
Feste hatte dagegen mehr Erfolg. Diese Kultur der Herrschaftsprisentation
war eine des Ubergangs: Im Geist des Ancien Régime wurden der
Monarch und seine Familie in den Vordergrund gertickt, in barocker
Tradition wurde dem Herrscherlob gefront. Modern aber war, dass das
wichtigste Fest, der 15. November, neben dem Geburtstag Jéromes auf
die Verfassungsgebung bezogen war, wenn dies auch durch die Festele-
mente nicht explizit hervorgehoben wurde. Der permanente Riickgriff
auf traditionelle Formen symbolischer Kommunikation belegt, dass die
neue Herrschaft nicht allein auf die ihr eigenen, modernen Instrumente
vertrauen wollte. Stattdessen wurden im veranderten Kontext des Konsti-
tutionalismus die alten Reprisentationsformen mit neuen Bedeutungen
gefiillt, womit faktisch eine Tradition neu erfunden wurde.®

66 Zum Minzwesen vgl. Ausst.-Kat. Miinchen 2008 (Anm. 1), S. 410-415.

67 Vgl. Lucie Magdalene Deppe, ,,Die Innenausstattung der St. Stephanskirche zu Vlotho®, in:
Mantred Kluge, August-Wilhelm Ko6nig und Giinter Apke (Hg.), Geschichtslehrpfad Viotho.
Wege in die Vlothoer Vergangenheit, Bielefeld 1998, S. 77-90, hier S. 85.

68 Vgl. Eric J. Hobsbawm, ,,Introduction. Inventing Traditions®, in: ders. und Terence Ranger
(Hg.), The Invention of Tradition, Cambrige 1983, S. 1-14.
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Die auf ein sinnliches Erleben ausgerichteten eindrucksvollen Insze-
nierungen erreichten auch die Menschen auf dem Land und die
unterbtirgerlichen Schichten. Wihrend dort, wo materielle Nachteile
zu erwarten waren, Reserviertheit gegeniiber diesen Veranstaltungen zu
spiiren war, beteiligten sich die, die vom neuen Staat Positives erhoftten:
das stidtische Biirgertum oder die rechtlich nun gleichgestellten Juden,
weniger aber die durch Spanndienste belasteten Landbewohner oder die
durch Einquartierungen und die Kontinentalsperre in Mitleidenschaft
gezogenen Teile der Bevolkerung.

Als Biihne fur kollektive Loyalititsbekundungen stellte die Festkultur
in den Anfangsjahren einen wichtigen Faktor der Stabilisierung dar.
Wihrend dem Festfeuerwerk der Jahre 1807/08 also eine identitits-
stiftende Wirkung beigemessen werden kann, somit die Strategie der
,moralischen Eroberung® zumindest partiell Erfolg hatte, war die Zeit
fir die Verfestigung einer westphilischen Nationalidentitit insgesamt
jedoch viel zu kurz. Auch wenn in einer Phase, in der das Konigreich in
einem relativ ruhigen Fahrwasser lief, also die Zeit von Mitte 1809 bis
Anfang 1811, eine breitere Zustimmung der Bevolkerung konstatiert
werden kann, lieBen der wirtschaftliche Zusammenbruch und die
Bedriickungen durch die Kriegslasten die Feierlaune schwinden. Die
Veranstaltungen zu den Geburtstagen Jéromes und noch mehr solche
anldsslich militdrischer Ereignisse wurden zu einem listigen Ritual. Das
Vertrauen in den Staat, in seine Verfassung und in seinen Konig sank ins
Bodenlose. Unverhohlen zeigte sich dies 1813, als sich die Bevélkerung
bruchlos den riickkehrenden Maichten zuwendete. Die Menschen,
die erkannt hatten, dass ithre Hoffnungen auf ein besseres Leben nicht
erfillt worden waren, holten umgehend die alten Hoheitszeichen
wieder hervor und feierten mit dem bekannten Festrepertoire der
verflossenen Jahre nun das Ende der westphilischen Episode. Der Jubel
uberdeckte, dass die Treue der Untertanen zu den zuriickkehrenden
Monarchen nicht ungebrochen gewesen war.®” Dass viele das Konigreich
Westphalen mitgetragen hatten, mochte man sich und anderen nicht mehr
eingestehen.

69 Vgl. Sunderbrink 2015 (Anm. 5), S. 352 f.



,,Mit das Beste der Gattung in Deutschland®.
Der style Empire im Kurfiirstentum Hessen

Rolf Bidlingmaier

Der style Empire, der Staatsstil Napoleons, breitete sich unter seiner Herr-
schaft iiber ganz Europa aus und blieb bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts
der bestimmende Stil flir die Ausstattung von Zeremonialriumen in
den Schléssern. Uber die Rheinbundstaaten gelangte der Empire-Stil
auch nach Deutschland. Ein wichtiges Einfallstor der franzosischen
Kunst war wihrend jener Zeit Kassel, die Hauptstadt des Konigreichs
Westphalen, das von Konig Jérome, einem Bruder Napoleons, regiert
wurde.! Obgleich das Konigreich Westphalen gerade einmal sechs
Jahre lang bestand und damit lediglich ein Intermezzo in der hessischen
Landesgeschichte bildet, konnte doch in dieser Zeit der Empire-Stil
starker FuB3 fassen, als dies vielleicht unter kurhessischer Herrschaft der
Fall gewesen wire. Trotz der mit der Wiederherstellung des Kurfiirs-
tentums Hessen-Kassel einhergehenden einschneidenden politischen
Verinderungen ist in stilistischer Hinsicht iiberraschenderweise eine
Kontinuitit erkennbar. So setzen sich die Raumausstattungen im
Empire-Stil nahtlos bis zur Revolution von 1830 fort und erleben in
den Zwanzigerjahren unter Kurfiirst Wilhelm II. mit einer Reihe von
Neubauten und Neuausstattungen der kurhessischen Schldsser einen
Hohepunkt.” Dies ist heute noch im Ballhaus und im WeiBensteinflii-
gel von Schloss Wilhelmshohe spiirbar, wenngleich die dort gezeigten
Riume und Mobel nur einen schwachen Abglanz der einstmals
vorhandenen Raumausstattungen darstellen. Der Zweite Weltkrieg hat

1 Zum Konigreich Westphalen vgl. Konig Lustik!? Jérdme Bonaparte und der Modellstaat Konigreich
Westphalen, hg. von Michael Eissenhauer, Ausst.-Kat. Kassel, Museum Fridericianum,
Miinchen 2008.

2 Zum style Empire in Kurhessen vgl. Rolf Bidlingmaier, Das Residenzpalais in Kassel. Der
Architekt Johann Conrad Bromeis und die Raumkunst des Klassizismus und Empire in Kurhessen
unter Kutfiirst Wilhelm II. (Studien zum Kulturerbe in Hessen 1), Regensburg 2000.



54

ROLF BIDLINGMAIER

mit der Vernichtung des Residenzpalais in Kassel und dem Verlust der
Raumausstattungen im Mittelbau von Schloss Wilhelmshohe gerade in
diesem Bereich sehr schmerzliche Liicken gerissen. Der Wiederautbau
der Schlosserfront mit Residenzpalais, Hofverwaltungsgebiude und
Elisabethkirche an der Ostseite des Friedrichsplatzes, der Kassel
stidtebaulich wieder ein Gesicht verleihen wiirde, steht noch aus und
bildet damit ein Desiderat, iiber dass in Zukunft noch nachgedacht
werden muss. So Uberrascht es nicht, dass grole Teile des erhaltenen
Empire-Mobiliars seit Jahrzehnten ein Schattendasein auf dem Speicher
von Schloss Wilhelmshohe fristen. Wie hoch die Qualitit der
Raumausstattungen im Empire-Stil in Kurhessen zu veranschlagen
ist, belegt das Zitat im Titel dieses Beitrags: ,,Mit das Beste der
Gattung in Deutschland.”? Dieses Zitat bezieht sich auf die verlorenen
Interieurs im Residenzpalais und stammt aus dem Handbuch der
deutschen Kunstdenkmiler. Georg Dehio, dem Altmeister der deutschen
Kunstgeschichte, und Ernst Gall, dem Schlosserdirektor in Berlin, war es
vergonnt, die herrlichen Riume noch personlich in Augenschein
nehmen zu konnen.

Nach dem Zusammenbruch des Konigreichs Westphalen kehrte
der damalige Kurprinz Wilhelm und spitere Kurfiirst Wilhelm II. Ende
Oktober 1813 in sein angestammtes Land zuriick. ,,Hessen! Mit Eurem
Namen nenne ich Euch wieder®, lautete die Uberschrift des Mani-
testes des Kurprinzen, der sogleich ein Armeekorps zusammenstellte,
mit dem er 1814 nach Frankreich zog. Nach seiner Riickkehr bezog
der Kurprinz das spitbarocke Weille Palais am Friedrichsplatz in Kassel.
Die Innenrdume entsprachen allerdings nicht mehr dem gewandelten
Geschmack der damaligen Zeit, sodass der Kurprinz eine Neuausstat-
tung des Palais im Empire-Stil in die Wege leitete — also geradewegs
in jenem Stil, der von Konig Jérome im Konigreich Westphalen als
Staatsstil propagiert worden war. Als Architekt engagierte er Johann
Conrad Bromeis, der als Lehrer an der Kasseler Kunstakademie ein
eher kiimmerliches Dasein fristete und damals noch nicht durch eigene
Werke hervorgetreten war.

Damit sind die beiden Hauptakteure genannt, ohne die es die
Bliitezeit des Empire-Stils in Kurhessen nicht gegeben hitte: Kurftirst
Wilhelm II. und Oberhofbaumeister Johann Conrad Bromeis.

Kurfurst Wilhelm II. (1777-1847) trat im Februar 1821 die
Nachfolge seines Vaters Kurftirst Wilhelm 1. an. Sogleich begann er
mit der Modernisierung der Verwaltung und des Militirs. Gleichwohl
vertrat er einen antiliberalen und restaurativen Kurs und setzte

3 Georg Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmdler, neu bearb. von Ernst Gall, Bd. 3,
Hessen-Nassau, Berlin 1942, S. 5.
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damit die spitabsolutistische Herrschaft seines Vaters fort. Hoffnungen
auf eine Einberufung der Landstinde erfiillten sich nicht, da
Wilhelm II. glaubte, dass er durch das immense ererbte Vermogen auf die
Stinde und Steuerbewilligungen nicht angewiesen sein wiirde. Kurfuirst
Wilhelm II. liebte eine aufwendige, glanzvolle Hothaltung und so
torderte er vor allem das Hoftheater und das Hofbauwesen. Von
seiner Frau Auguste, der Tochter des preuBischen Konigs Friedrich
Wilhelm II., hatte er sich 1815 getrennt. Stattdessen lebte er mit seiner
Mitresse Emilie Ortlopp, der spiteren Grifin Reichenbach, zusammen,
mit der er siecben Kinder hatte. Diese Verbindung sorgte aufgrund der
autkommenden biirgerlichen Moralvorstellungen vor allem in den
Kreisen der Kasseler Honoratioren fiir Arger. Durch eine der vorindus-
triellen Agrarkrisen entstand nach der Pariser Julirevolution 1830 auch
in Kurhessen eine explosive Situation, in deren Folge Kurfiirst Wilhelm
II. der Einberufung der Landstinde zustimmte. Im Januar 1831 konnte
in Kurhessen eine der liberalsten Verfassungen im Deutschen Bund
verkiindet werden. Erneute Unruhen der Kasseler, nun gegen die Grifin
Reichenbach gerichtet, trugen mit zum faktischen Thronverzicht des
Kurftirsten im Jahr 1831 bei.*

Johann Conrad Bromeis (1788-1855) war der Sohn eines
Kasseler Schneidermeisters und fiel in der Schule durch sein besonderes
zeichnerisches Talent auf. Von 1803 bis 1807 besuchte er die Kasseler
Akademie der bildenden Kiinste, wo er von der Zeichenklasse zur
Architektur wechselte. Einer seiner Lehrer war Oberbaudirektor
Heinrich  Christoph Jussow, einer der Schopfer von Schloss
Wilhelmshohe. Infolge der franzdsischen Okkupationim Herbst 1806 kam
eine geplante Studienreise nach Italien und Frankreich nicht zustande.
Im Jahr 1807 wurde Bromeis beim praktischen Bauwesen des neu
entstandenen Konigreichs Westphalen engagiert. Drei Jahre spiter
wurde er zum Bauinspektor der Gebiude auf Napoleonshohe (der
umbenannten Wilhelmshohe) ernannt, wo er unter Leitung von
Jussow, nun directeur des batiments de la Couronne, an der Neuausstattung
einiger Riume im Mittelbau von Schloss Napoleonshohe beteiligt war.
Obgleich er nur eine nachgeordnete Funktion innehatte, waren die west-
philischen Jahre doch fiir seine stilistische Entwicklung entscheidend.
Er lernte durch Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny, einen
Schiiler von Charles Percier, den Empire-Stil kennen. Grandjean de
Montigny war von Konig Jérome zum premier architecte des Konigreichs

4 Zu Kurfiirst Wilhelm II. vgl. Bidlingmaier 2000 (Anm. 2), S. 93— 96; Winfried Speitkamp,
Restauration als Transformation. Untersuchungen zur kurhessischen Verfassungsgeschichte 1813—1830
(Quellen und Forschungen zur hessischen Geschichte 67), Darmstadt und Marburg 1986, S.
491 und 805; Philipp Losch, ,, Wilhelm II., Kurfiirst von Hessen (1777—-1847), in: Lebensbilder
aus Kurhessen und Waldeck 2, Marburg 1940, S. 415-422.
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Westphalen berufen worden, um durch die bewusste Verwendung des
Empire den durch die Konstituierung des Konigreichs Westphalen
propagierten Bruch mit der Vergangenheit auch architektonisch zu
dokumentieren. Sein wichtigstes ausgefiihrtes Projekt war der Stindesaal
im Museum Fridericianum, wobei sich Grandjean in den Dekorationen
stark an Percier orientierte. Leo von Klenze wiederum, ab 1810
als zweiter Hofarchitekt in Kassel titig, errichtete auf Napoleonshche
ein Theater, das spiter von Bromeis zum Ballhaus umgebaut wurde.
Im Inneren des Theaters verwendete Klenze Formelemente des Empire,
die wiederum einen engen Bezug zu Percier erkennen lassen
(Abb. 1). Daneben entstanden auch in Braunschweig, das 1808
kurzzeitig anstelle von Kassel als Hauptstadt des Konigreichs Westphalen
in der Diskussion war, zwischen 1809 und 1812 fiir Konig Jérome
durch den Architekten Peter Joseph Krahe mehrere Raumfolgen,
die 1m Empire-Stil ausgestattet wurden. Fiir Bromeis wie auch fiir
den spiter in Hannover wirkenden Georg Friedrich Ludwig Laves
tungierten Grandjean de Montigny und Klenze als die entscheidenden
Vermittler des Empire-Stils. In deren Baubiiro konnten sie die
einschligigenVorlagenwerke kennenlernen. Bei Bromesis iibte vor allem der
von Percier und Fontaine herausgebrachte Recueil de décorations intérieures
einen groBen Einfluss auf die Aneignung des Empire-Stils aus. Nach der
Wiederherstellung des Kurfiirstentums Hessen engagierte Kurprinz
Wilhelm Bromeis fiir die Neueinrichtung und Erweiterung des Weillen
Palais. Mit dem Regierungsantritt des Kurflirsten 1821 wurde er zum
Hofbaumeister und wenige Monate spiter zum Oberhofbaumeister
ernannt. Den Hohepunkt seiner Karriere erreichte er 1830, als er zum
Oberbaudirektor und Chef des gesamten Bauwesens in Kurhessen
avancierte. Mit der faktischen Abdankung von Kurftirst Wilhelm II. im
September 1831 wurde Bromeis das Hotbauwesen entzogen und seine
Titigkeit als Oberbaudirektor auf das Staatsbauwesen beschrinkt.”

Die Zusammenarbeit zwischen dem Kurprinzen und Bromeis
lief” oftenbar von Beginn an reibungslos, sonst hitte ihn Wilhelm II.
bei seinem Regierungsantritt 1821 wohl kaum mit der Leitung des
Hofbauwesens betraut. Bromeis verstand es, ,,mit seltenem Geschick
und bewundernswiirdiger Geduld auf die oft seltsamen und launenhaf-
ten Ideen dieses baulustigen Fiirsten einzugehen, wobei er seine eigenen
hoheren technischen Kenntnisse und Ansichten oft verleugnen mufte.
Dabei nahm der Kurfiirst wesentlichen Einfluss auf die Gestaltung der

5 Zu Johann Conrad Bromeis vgl. Johann Conrad Bromeis (1788—1855). Ein kurhessischer
Architekt, Ausst.-Kat., Staatliche Kunstsammlungen Kassel, bearbeitet von Rolf Bidlingmaier,
Kassel 1988, und Bidlingmaier 2000 (Anm. 2), S. 96-99.

6 Jakob Hoftmeister, Gustav Prior, Jacob Hoffeisters gesammelte Nachrichten iiber Kiinstler und
Kunsthandwerker in Hessen seit etwa 300 Jahren, hg. von Gustav Prior, Hannover 1885, S. 14.
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THEATRE DE N-POLEONSHOHE

COUPE PAR LA LONGUEUR

Abb. 1. Leo von Klenze, Theater Napoleonshéhe, Schnitt durch den Zuschauerraum und das Konigsfoyer,
1812, Kupferstich, 25 x 35 c¢m, Kassel, Museumslandschaft Hessen Kassel, Graphische Sammlung.

Hofbauten. Bromeis musste ihm alle Entwiirfe vorlegen, iiber die der
Kurfuirst dann entschied. Meist waren es mehrere Alternativentwiirfe,
unter denen Wilhelm II. auswihlen konnte, wobei er in manche
Blitter die gewiinschten Anderungen handschriftlich einzeichnete.
Im Jahr 1825 beschwerte er sich bei Bromesis:

,Wir jezt die schonen Zeichnungen in Bausachen nicht mehr
erhalten, wie wir sie in der kurprinzlichen Zeit erhalten
haben: Wir geben daher Schuld, da}3 [diese| jezt jungen Leuten
der Hofbaudirektion mehr ueberlaen bleiben, im Gegensatz dal3
unser Oberhofbaumeister sonst die Zeichnungen selbst machte.
Wir empfehlen demselben wie vorher die sorgfiltige Nachsicht
aller Gegenstinde, die Uns vorgelegt werden, indem sein geliuterter
Geschmack die Wiederhohlungen ersparen und jeden Gegenstand
besonders bey leichtern Ausfithrungen gerade dahin bringen wird,

wo es noethig ist.*’

7 Staatsarchiv Marburg, Best. 300, Abt. 11, A 45, Nr. 5.
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Wihrend sich Bromeis bei den Formen stark an den Vorlagenwerken
orientierte, hatte er bei der farblichen Gestaltung gréBere Freiheit. Durch
sein feines Farbempfinden und die tberraschend lebhaften Farbzusam-
menstellungen verlieh er den Riumen erst thren unverwechselbaren
Charakter.

Alle Neu-und Umbauten kurhessischer Schlosser unter Kurftirst
Wilhelm II. sind vom Empire-Stil geprigt. Dies gilt sowohl fiir das
Residenzpalais wie auch fir Schloss Wilhelmshohe, das Ballhaus, das
Stadtschloss in Fulda oder Schloss Fasanerie in Eichenzell, wobei der
Reichtum der Dekoration in den einzelnen Schldssern je nach Funktion
abgestuft war. Allerdings fillt auf, dass sich die Raumdekorationen in
Kurhessen im Vergleich zu Empire-Ausstattungen in anderen deutschen
Staaten am stirksten an den franzosischen Vorbildern orientieren.
Ursache dafiir war sicherlich die intensive Vermittlung der franzdsischen
Vorlagenwerke in der westphilischen Zeit an die jungen Architekten
im Land. Die Bandbreite der Ubernahme reichte bei Bromeis von
der Anregung zu eigenen Entwiirfen tiber die Aneignung einzelner
Formelemente bis zur nur gering abgeinderten Kopie derVorlage, wobei
seine Werke durchaus eigenstindigen Charakter zeigen.® Bromeis orien-
tierte sich bei den Vorlagen eng an Charles Percier. Dessen zusammen
mit Pierre Fontaine zwischen 1801 und 1812 herausgegebener Recueil
de décorations intérieures war nicht nur das bedeutendste und am weitesten
verbreitete Vorlagenwerk des Empire-Stils in Europa, sondern auch das
Werk, das von Bromeis mit am hiufigsten als Vorlage flir seine Dekora-
tionen verwendet wurde.” Daneben grift er auch auf das ebenfalls von
Percier und Fontaine 1798 herausgegebene Stichwerk Palais, maisons et
autres édifices modernes dessinés @ Rome zurtick," bei Einzelornamenten auf
den 1813 erschienenen Recueil des dessins d’ornements d’architecture von
Joseph Beunat'' und beim Mobiliar auf die Collection de meubles et objets
de goiit von Pierre Antoine Leboux de la Mésangere.'?

Wichtigstes Bauprojekt unter Kurfiirst Wilhelm II. war das R esidenz-
palais am Friedrichsplatz in Kassel, das Residenzschloss der hessischen
Kurftirsten.” Es bestand aus dem Weillen und dem Roten Palais und
gruppierte sich um zwei Innenhéfe. Altester Bauteil war das WeiBe
Palais, ein spiatbarockes Gebiude, das 1769 bis 1772 von Simon Louis du

8 Bidlingmaier 2000 (Anm. 2), S. 285 und 298.

9  Charles Percier und Pierre Francois Léonard Fontaine, Recueil de décorations intérieures, Paris
1801-1812.

10 Charles Percier und Pierre Francois Léonard Fontaine, Palais, maisons et autres édifices modernes,
dessinés a Rom, Paris 1798.

11 Joseph Beunat, Recueil des dessins d’ornements d’architecture, Paris und Saarbriicken 1813.

12 Pierre Antoine Leboux de la Mésangere, Collection de meubles et d’objets de gout, Paris 1802—
1835.

13 Zum Residenzpalais vgl. Bidlingmaier 2000 (Anm. 2).
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Ry fiir General von Jungkenn-Miintzer errichtet worden war. Nachdem
Kurprinz Wilhelm das Gebaude bezogen hatte, lieB er die Innenriume
ab 1815 durch Bromeis in den Formen des Empire-Stils neu ausstatten.
Die Arbeiten konzentrierten sich zunichst auf die Beletage des Haupt-
gebiudes am Friedrichsplatz, wo ein Appartement flir den Kurprinzen
mit Vorzimmer, Salon, Wohnzimmer, Nischenzimmer, Holzkabinett,
Griiner Galerie und Torkabinett eingerichtet wurde. Dabei wurde die
bisherige Anlage eines Appartement double aufgegeben. Da sich der
Kurprinz im Oktober 1815 von der Kurprinzessin getrennt hatte, waren
fir diese ohnehin keine Raume erforderlich. Die Gesellschaftsriume des
Weillen Palais waren in der Beletage des Fliigels an der Konigsstral3e
vorgesehen. Allerdings zeigte sich bald, dass dort kein groBer Festsaal
untergebracht werden konnte. Dementsprechend legte Bromeis 1816
Entwiirfe zur Erweiterung des Weien Palais vor. Der Garten des
Palais sollte mit einem zweifliigeligen Erweiterungstrakt mit Kiiche
im Erdgeschoss sowie mit einer Galerie und dem Festsaal des Palais in
der Beletage iiberbaut werden. Hinzu kam das um einen zweiten Hof
gruppierte Stallgebiude mit Remisen. Nach der Genehmigung der Pline
durch den Kurprinzen wurde 1816 bis 1820 die Erweiterung in dieser
Form ausgefiihrt. Gleichzeitig erfolgte der Umbau des Fliigels an der
KonigsstraBe. Es entstand mit dem Agyptischen Zimmer, dem Coursaal,
der Gelben Galerie, der Stuckgalerie und dem Tanzsaal eine Folge von
Gesellschaftsriumen im Empire-Stil von erstklassiger Qualitit (Abb. 2).

Das Appartement des Kurflirsten im Weillen Palais bestand aus
vergleichsweise schlicht gestalteten Riumen, die im spiteren Verlauf
des 19. Jahrhunderts iiberarbeitet und teilweise umgestaltet wurden. Im
Schlafzimmer mit einer Saulenstellung aus Birkenmaserholz befanden
sich neben dem ehemals mit einem Baldachin versehenen kurftirstlichen
Bett zwei erhalten gebliebene postamentartige Nachttische aus Birken-
maserholz. Diese wurden mit nur geringen Abweichungen von den
Kasseler Schreinern nach einer Vorlage aus dem Recueil von Percier und
Fontaine gearbeitet.'*

Das Holzkabinett war ein intimer rechteckiger Raum mit zwei
Fenstern, dessen Winde durch zwolf vorgestellte Siulen aus poliertem
dunklen Erlenmaserholz gegliedert wurden. Die Wandflachen, Fenster-
nischen und Tiiren waren mit goldbraunem, gemasertem Birkenholz
und Einlagen in Kastanien- und Pappelholz getifelt, von denen sich
die weil} gefassten Ornamente abhoben. Ein Spiegel verlingerte die
Enfilade der Riume an der Konigsstrale scheinbar ins Unendliche. Zu
der warmen Farbigkeit des Holzes traten mit dem Plafond und den
Sitzmobeln Rosa- und Blautone hinzu.

14 Bidlingmaier 2000 (Anm. 2), S. 135; Percier und Fontaine (Anm. 9), 1802, Tatel 23.
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Abb. 2. Johann Conrad Bromeis, Residenzpalais Kassel, Aufriss der Decke im Coursaal,
um 1818, farbige Federzeichnung, 30 x 60 cm, Potsdam, Stiftung PreuBische
Schlésser und Girten Berlin-Brandenburg, Plankammer, R esidenzpalais, Mappe 11

Das Agyptische Zimmer stellte mit seiner aparten Dekoration eine
im deutschen Empire singulire Raumschépfung dar und war ein
herausragendes Zeugnis der Rezeption dgyptischer Formen in jener Zeit
(Abb. 3). Das Gesellschaftszimmer bestach durch die zahlreichen Spiegel,
die mit dem Schwarz des ebonisierten Holzes, dem Gold der Ornamente
und dem Gelb der Wandbespannung, der Gardinen und Md&belbeziige
,,bei Abendbeleuchtung einen héchst tiberraschenden und angenehmen
Anblick® gewihrten.” Von der Raumausstattung erhalten haben sich
unter anderem die vier vergoldeten Sphingen, der runde Tisch, die vier
Tabourets und der Ofenschirm. Der Tisch, von dem die Entwurfszeich-
nung von Bromesis iiberliefert ist (Abb. 4), war eine Kopie nach dem Recueil
von Percier und Fontaine (Abb. 5).'"° In der Ausfiihrung wurden die
Frauenkopfe der Chimaren am Tischful3 durch Sphingen ersetzt (Abb. 6).

15 Georg August Lobe, Wanderungen durch Cassel und die Umgebung. Eine Skizze fiir Einheimische
und Fremde, Kassel 1837,S.16—-17.
16 Bidlingmaier 2000 (Anm. 2), S. 163; Percier und Fontaine (Anm. 9), 1802, Tafel 22.
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Abb. 3. Residenzpalais Kassel,

Agyptisches Zimmer, 1910, Wiinsdorf, Brandenburgisches Landesamt fiir

Abb. 4. Johann Conrad Bromesis,

Residenzpalais Kassel, Entwuif zum Tisch im Agyptischen

Zimmer, um 1818, farbig aquarellierte Federzeichnung,
46 x 34 cm, Kassel, Museumslandschaft Hessen Kassel,
Graphische Sammlung, Inv. Nr. 170

Denkmalpflege, Messbildarchiv, Inv. Nr. 1397.15

Abb. 5. Tisch, aus dem ,,Recueil
von Percier und Fontaine, 1802, Tafel 21
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Abb. 6. Johann Conrad Bromeis, Residenzpalais Kassel, Agyptisches Zimmer, Tisch, um 1818,
Birnbaum ebonisiert, Eiche und Linde, 99 x 116 cm, Kassel, Museumslandschaft Hessen Kassel,
Sammlung Schlossmuseen, Inv. Nr.VSG 2.2.526

Der Coursaal besal} eine rote Wandbespannung und eine Wandverklei-
dung aus Mahagoni. Der reich mit Arabesken dekorierte Plafond zeigte
im Kontrast dazu stark farbige Dekorationen in Blau, Gold, Rot, Griin,
Rosa und Grau. Das Mobiliar bestand aus Mahagoni, roten Beziigen
und reichen Vergoldungen. Auf den Coursaal folgte die Gelbe Galerie,
das Oberlichtkabinett und die Stuckgalerie. Diese besal3 griin und gelb
marmorierte Winde, die in Kontrast zur blaugrauen Decke mit ihren
weillen Stuckornamenten standen. Auch hier hatte Bromeis verschiedene
Farben gegeneinandergesetzt.

Der Tanzsaal hatte im Residenzpalais die Funktion des Festsaals
und stellte mit seiner glanzvollen Ausstattung das untibertroffene Meis-
terwerk des Kasseler Empire dar (Abb. 7). Alle Dekorationselemente
bestachen durch ihre prachtvolle und hochwertige Ausfiihrung:
der Intarsienfubboden, die Siulen und Wandverkleidungen aus
Stuckmarmor, die Deckenmalereien, die Spiegel und die Ofen. Diesem
entsprachen auch die Liister, die Gardinen und die Mobel. Bromeis hatte
alles subtil aufeinander abgestimmt, insbesondere auch die farbliche
Gestaltung. Im Tanzsaal dominierte der festliche Farbakkord Blau-Gold.
Das intensive Blau der Siaulen- und Pilasterschifte, der Frieszone im
Gebilk, der Gardinen und Mobelbeziige sowie der blaue Grundton
der Decke kontrastierten mit dem Gelb des Stuckmarmors an den
Winden, den bronzefarbenen Verzierungen an der Decke und vor
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Abb. 7. Residenzpalais Kassel, Tanzsaal, 1932, Wiinsdorf,
Brandenburgisches Landesamt flir Denkmalpflege, Messbildarchiv, Inv. Nr. 5719.4

allem mit den reichen Vergoldungen an den Kapitellen und Basen, am
Gebilk, an den Spiegeln, Kronleuchtern, Ofen und Mdobeln. Hinzu
kamen die weillen, Stuck nachahmenden Verzierungen an der Flach-
tonne und das Farbenspiel des reichen IntarsienfuBbodens. Einen guten
Eindruck von der Farbigkeit des Raumes vermittelt ein von Bromeis
gefertigter Aufriss der westlichen Querwand des Tanzsaales (Abb. 8).
Auch in diesem Raum lassen sich zahlreiche Ubernahmen von Deko-
rationsdetails aus dem Recueil von Percier und Fontaine wie auch aus
jenem von Beunat nachweisen. Dies betriftt unter anderem die gemalten
Deckenverzierungen in Form von Musikinstrumenten, die aus dem
Recueil von Beunat entnommen sind und spiter auch am Segmentbogen
der Orchesterloge im Ballhaus auf Wilhelmshohe Verwendung finden
sollten.”” Die markanteste Ubernahme aus Perciers und Fontaines
Recueil stellte der Rahmen des groBen Spiegels an der Riickwand dar, bei
dem die beiden seitlichen Ornamentfelder auf die Umrahmung des bei
Percier abgebildeten Boudoirs zuriickgehen. Infolge der geringeren
Hohe konnten nicht alle Formteile der Vorlage verwendet werden.'®

17 Ebd., S. 193 und 196; Beunat (Anm. 11), Tafel 6.
18 Ebd., S.200; Percier und Fontaine (Anm. 9), 1812, Tafel 60.
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Abb. 8. Johann Conrad Bromeis, Residenzpalais Kassel, Aufriss der westlichen Querwand im Tanzsaal,
um 1819, farbig aquarellierte Federzeichnung, 48 x 40 cm, Kassel, Museumslandschaft Hessen Kassel,
Graphische Sammlung, Inv. Nr.VSG 1.3.836

Mit dem Regierungsantritt Kurfiirst Wilhelms II. im Jahr 1821 war
ein Paradigmenwechsel im Schlossbau im Kurfiirstentum Hessen
verbunden. Der Kurfiirst lieB den von seinem Vater, Kurfiirst Wilhelm
L., seit 1816 betriebenen Bau der Chattenburg umgehend einstellen.
Die monumentale Anlage in barocker Manier hatte einen Ersatz flir das
in der westphilischen Zeit abgebrannte Landgrafenschloss bilden
sollen. Stattdessen adaptierte Wilhelm II. nun das Weile Palais zum
neuen Residenzschloss. Der Bau des Residenzpalais dokumentiert die
Verbiirgerlichung der Monarchie im 19. Jahrhundert. Der Kurfiirst
residierte nicht mehr abgeschirmt und auf Distanz bedacht im architek-
tonisch die Stadt dominierenden Residenzschloss, sondern wohnte im
Residenzpalais in der Stadt unter seinen Biirgern." Nun gentigte die in
kurprinzlicher Zeit errichtete Erweiterung nicht mehr, denn es fehlten
die notwendigen Zeremonialriume. Nach Entwiirfen von Bromeis

19 Ebd., S.301.
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wurde 1821 bis 1830 das Rote Palais errichtet. Dieses enthielt im Innern
die kurhessischen Zeremonialriume, bestehend aus Vestibiil, Treppen-
haus, Aufwartungszimmer, Kleiner Galerie, Blauer Saal, Griiner Saal und
Thronsaal. Im riickwirtigen Teil des Gebaudes kamen noch der Pariser
Saal und die Speisegalerie hinzu. Die eleganten Raumdekorationen im
Empire-Stil tiberraschten durch ihre lebhafte Farbigkeit und die hohe
Qualitit der Ausfithrung.

Aufdas flinfschiffigeVestibiil folgte das siebenachsige, tonnengewolbte
Treppenhaus mit gelben Stuckmarmorsidulen und Wandverkleidungen aus
griimem Stuckmarmor. Die einldufige Treppe fithrte zum Eingangspor-
tal in die Zeremonialriume, das durch zwei ionische Doppelsiulen und
eine groBe Liinette markiert wurde. Im Entwurf hatte Bromeis flir das
Bogenfeld der Liinette zwei Genien vorgesehen, die mit ithren Hinden
einen Lorbeerkranz mit dem kurfiirstichen Monogramm und eine
Krone hielten. Dieses nicht ausgefiihrte Motiv entsprach exakt der im
Recueil abgebildeten Liinette im Venussaal der Tuilerien, wobei lediglich
das ,,N*“ durch ein ,,W* ersetzt worden war.?

Die Zeremonialriume setzten sich mit dem griinlich marmorierten
Aufwartungszimmer und der mit rosafarbenem Stuckmarmor beklei-
deten Kleinen Galerie fort, an die der Blaue Saal anschloss. Die
Wandbespannung aus golddurchwirktem tiefblauen Seidendamast stand
im Kontrast zu rosafarbenen Pilastern, grauen Stuckmarmorflichen und
weiBlen Stuckgesimsen. Die Decke zierte in Erinnerung an die urspriing-
lich geplante Rotunde eine Scheinkuppel mit Kassetten in den Farben
Bronze und Hellblau. Den die Scheinkuppel umgebenden Fries mit den
Tierkreiszeichen entnahm Bromeis wiederum aus dem Recueil. Er zierte
auch das Mittelfeld der Decke des Gardesaales in den Tuilerien.!

Auf den Blauen Saal folgte der Griine Saal. Auch dieser besal} wie
die beiden vorhergehenden Riume einen IntarsienparkettfuBboden.
Pilaster aus gelbem Stuckmarmor mit grauen Riicklagen unterteilten die
mit golddurchwirktem griinen Seidendamast bespannten Winde. Das
dartiber liegende Konsolgesims besal3 reiche Malereien mit Schwinen,
Vasen und Arabesken. Die Flachdecke war mit bronzefarbenen Arabes-
ken und Rosetten geschmiickt. Erhalten geblieben sind die Stiihle, von
denen die Armstithle aus Mahagoni reiche Bronzebeschlige und an
den Armlehnen vergoldete Delphine zeigen. Die Originalbezlige aus
griinem Seidendamast entsprechen der Wandbespannung des Saales. Die
Stithle wurden von Kasseler Schreinern gefertigt, die damals auf einem
auBerordentlich hohen Niveau Empire-M&bel produzierten. Die Fertig-
keit hierzu hatten sie sich in der westphilischen Zeit angeeignet.

20 Ebd., S. 206; Percier und Fontaine (Anm. 9), 1812, Tafel 69.
21 Ebd., S. 223; Percier und Fontaine (Anm. 9), 1805, Tafel 45.
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Der Thronsaal bildete als Ort der Legitimation des hessischen Kurstaates
und als zentraler Raum des hofischen Zeremoniells den Hohepunkt
in der Abfolge der Staatsraume (Abb. 9). Aufgrund dieser besonderen
Bedeutung besal3 er von den Zeremonialraumen die reichste Dekoration
in dem fiir Thronsile schon fast klassischen Farbakkord Rot, Weil3
und Gold. Der Boden war mit einem auBlerordentlich reichen, mit
Sternen dekorierten Intarsienparkett verziert. An den Winden standen
michtige korinthische Doppelpilaster mit vergoldeten Kapitellen, die

Abb. 9. Residenzpalais Kassel, Thronsaal, 1910, Wiinsdorf, Brandenburgisches
Landesamt fiir Denkmalpflege, Messbildarchiv, Inv. Nr. 1397.9

an den Schiften mit gewundenen vergoldeten Lorbeer- und Eichen-
blattzweigen geschmiickt waren. Besonders reiche Dekorationen zeigten
das Gebilk und die hellblau und lachsfarben bemalte Flachdecke. Das
vergoldete Monogramm des Kurftirsten — WK II mit Krone — war an
den Tiirfligeln und an der Decke angebracht. Das Herzstiick des Mobi-
liars bildete der Thron mit dem kurhessischen Wappen und dem erhalten
gebliebenen Thronsessel. Der Thronsaal zeigte von allen Riumen im
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Roten Palais am deutlichsten den Einfluss des Recueil von Percier und
Fontaine. Dies betrifft zum einen die Flachdecke, die in ihrer Felderung
eine nur geringfligig verinderte Kopie der Decke im Schlafzimmer
Napoleons in den Tuilerien war. Auch das Mittelfeld, bei dem lediglich
das ,,N“ durch ,,WK II* ersetzt wurde, und die rechtwinkeligen
Felder mit Arabesken entsprachen genau der Vorlage (Abb. 10).*2 Von
dem im Recueil abgebildeten Thron Napoleons in den Tuilerien tibernahm
Bromeis die aus Lorbeer- und Eichenzweigen gebildeten spitzovalen
Felder an den Winden. Diese fanden sich im Thronsaal des Residenzpa-
lais an den Schiften der Pilaster wieder. Als Vorbild fiir den kurhessischen
Thronsessel mit seiner medaillonartigen Riickenlehne diente sowohl

der Thron Napoleons wie auch jener Jéromes im Stindehaus in Kassel
(Abb. 11).%

Abb. 10. Decke des Schlafzimmers Napoleons in den Tuilerien in Paris,
aus dem ,,Recueil” von Percier und Fontaine, 1805, Tafel 53

22 Ebd., S. 248; Percier und Fontaine (Anm. 9), 1805, Tafel 53.

23 Ebd., S. 253; Percier und Fontaine (Anm. 9), 1805, Tafel 48; Auguste HenriVictor Grandjean
de Montigny, Plan, coupe, élévation et details de la restauration du Palais des Eitats et de sa nouvelle
salle a Cassel, Kassel 1810, Tafel 8.
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Abb. 11. Johann Conrad Bromeis,
Residenzpalais Kassel, Thronsessel,
1829/30, Buche,

Mahagoni und Linde,

100 x 157 x 65 c¢m, Kassel,
Museumslandschaft Hessen Kassel,
Schloss Wilhelmshohe,

Inv. Nr.VSG 2.1.1847

Schloss und Park Wilhelmshohe bildeten einen weiteren Schwerpunkt
in der Bautitigkeit unter Kurfiirst Wilhelm II. In Schloss Wilhelmshohe,
das die Funktion einer Sommerresidenz hatte, erfolgte unter Leitung
von Oberhofbaumeister Bromeis in den Jahren 1822/23 die Neuaus-
stattung des Corps de Logis, wobei die meisten Riume und Sile
neu dekoriert wurden.? Leider sind auch diese Raumausstattungen
bis auf das Mobiliar dem Zweiten Weltkrieg zum Opfer gefallen.
Zentraler Raum in der Beletage war der Hortensiensaal, an den sich
auf beiden Seiten je ein Appartement anschloss. Samtliche Riume der
Appartements waren nach demselben Prinzip dekoriert: eine gefelderte
Lambris, dariiber eine stark farbige Wandbespannung, ein reich profi-
liertes Deckengesims und eine bunt bemalte Flachdecke. Eine reichere
Dekoration wies der mit einem Tonnengewodlbe versehene Horten-
siensaal auf. Als Festsaal besal} er eine architektonische Gliederung
mit korinthischen Pilastern und tippigen Dekorationsmalereien an den
Tiren, an den Fensternischen, am Gebilk und am Tonnengewdlbe.
Dass Bromeis auch hier auf Percier und Fontaine zuriickgriff,

24 Zum Umbau von Schloss Wilhelmshohe vgl. Die Bau- und Kunstdenkmidiler des Regierungsbe-
zirks Cassel, bearbeitet von Alois Holtmeyer, Band 4, Cassel-Land, Marburg 1910, S. 315-364
und Tatel 142-157; Karl Paetow, Klassizismus und Romantik auf Wilhelmshiohe, Kassel 1929;
Hans Huth, Schloss Wilhelmshohe, Amtlicher Fiihrer, Berlin 1937.
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belegt ein Entwurf flir die 6stliche Wand des Treppenhauses, der in dieser
Form ausgefiihrt wurde. Die beiden Wandfelder links und rechts der Tiir
zeigen Allegorien des Herbstes und des Winters (Abb. 12).%> Die Vorlagen
hierzu finden sich im Recueil als ,,Peintures exécutées dans les panneaux
de la chambre de Citloyen] V. (Abb. 13). Wie weit der Recueil als
Vorlagenwerk in Deutschland verbreitet war, belegt die Verwendung
desselben Motivs anderthalb Jahrzehnte zuvor in Schloss Werneck, der
Sommerresidenz des GroBherzogs von Wiirzburg. Hier finden sich die
vier Jahreszeiten in den Wandfeldern des Himmelsaales.”

2 ,;la PO o u/u/azyuéyw i Cogus o /7a
ja Wilhutinikohe

Bpositiot Koppur sior
fleitt s Dot Eoage,
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Abb. 12. Johann Conrad Bromeis, Schloss Wilhelmshihe, Aufriss der nordlichen Querwand des Treppenhauses
im Mittelbau, 1823, farbig aquarellierte Federzeichnung, 62 x 41 cm, Potsdam, Stiftung preuBische
Schlésser und Girten Berlin-Brandenburg, Plankammer, Wilhelmshohe, Mappe IX, Inv. Nr. 19845

Auf Wilhelmshohe wurden unter Kurfurst Wilhelm II. noch eine Reihe
weiterer Riume im Empire-Stil eingerichtet, so das Badezimmer im

25 Stiftung PreuBische Schlosser und Girten Potsdam, Plankammer, Wilhelmshohe, Mappe IX,
Inv.-Nr. 19845.

26 Perier und Fontaine (Anm. 9), 1801, Tafel 13, 16 und 17.

27 Rolf Bidlingmaier, ,,Klassizistische Dekorationsmalereien in den Toskanazimmern der
Wiirzburger Residenz und in Schlofl Werneck®, in: Mainfrinkisches Jahrbuch fiir Geschichte und
Kunst 51 (1999), S. 167-171.

69



70 ROLF BIDLINGMAIER
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Abb. 13. Wandfelder im Schlafzimmer des Biirgers Vin Paris, aus dem ,,Recueil
von Percier und Fontaine, 1801, Tafel 16
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Abb. 13. Wandfelder im Schlafzimmer des Biirgers Vin Paris, aus dem ,,Recueil
von Percier und Fontaine, 1801, Tafel 17.1 und 2

WeiBensteinfliigel, die Griine Galerie und der Tanzsaal im Ballhaus.
Das Ballhaus entstand 1828 durch den Umbau des von Klenze in der
westphilischen  Zeit errichteten Theaters.® Der Tanzsaal ist der
einzige erhalten gebliebene, von Bromeis ausgestattete Festsaal, der in der
Qualitit den verlorenen Raumen im Residenzpalais nahekommt (Abb. 14).
Insbesondere konnen in diesem festlich-heiteren Raum das feine
Farbempfinden und die tiberraschend lebhaften Farbzusammenstellungen
von Bromeis noch nachvollzogen werden. So reichen die subtilen
Abtonungen der gelben Grundfarbe des Raumes von einem hellen
Zitronengelb bis zu einem dunkelgelben Chamois-Ton. Die Winde
des Raumes werden von weillen korinthischen Dreiviertelsaulen

28 Rolf Bidlingmaier, Die Bauten von Johann Conrad Bromeis im Schlosspark Wilhelmshshe
(Edition derVerwaltung der Staatlichen Schlésser und Girten 19), Regensburg 2003, S. 8-34;
Michael Eissenhauer (Hg.), Vom Theaterbau zum Tanzsaal. Die Geschichte des Ballhauses am Schloss
Wilhelmshihe, Kassel 2004.
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Abb. 14. Frank Mihm, Ballhaus Wilhelmshihe, Tanzsaal, 2002, Kassel,
Museumslandschaft Hessen Kassel, Fotoarchiv, Neg.Nr.MA10436

gegliedert, die das michtige Gebilk tragen. Reiche Dekorationsmale-
reien von Carl Greineisen und Peter Osterhof schmiicken die Wandfelder,
den Fries und die mit Kassetten dekorierte Flachtonne. Hohepunkt
der Dekoration bildet der mit exotischen Vogeln, Arabesken und Vasen
verzierte farbenprichtige Papageienfries. Hier tummeln sich leuchtend
rote Papageien neben fligelschlagenden Kakadus und eleganten Gold-
tasanen. Die Vorlage zum Papageienfries stammt wiederum aus Paris. Sie
findet sich auch im Nouveau Recueil de décorations intérieures von Aimé
Chenavard, der allerdings erst 1835, mehrere Jahre nach Vollendung
des Papageienfrieses, publiziert wurde.”” Gleichwohl kann kein Zweifel
bestehen, dass das Motiv aus Paris nach Kassel kam und nicht umgekehrt
— allerdings bleibt noch zu kliren, in Gestalt welcher Vorlage.

Unter Kurfiirst Wilhelm II. wurden innerhalb von einem Jahrzehnt
jedoch nicht nur das Residenzpalais erbaut und die Sommerresidenz
Wilhelmshohe auf den neuesten Stand gebracht, sondern auch die
restlichen kurfiirstlichen Schlosser modernisiert und im Empire-
Geschmack neu ausgestattet. Dies betriftt zum einen das Stadtschloss in

29 Aimé Chenavard, Nouveau Recueil de décorations intérieures, Paris 1835-1839, Tafel 5.
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Fulda, ehedem Residenz der dortigen Fiirstibte, und deren Sommersitz
Schloss Fasanerie. Im Schloss Fulda entstanden 1825 bis 1828 im linken
Fliigel mehrere Raumfolgen, zu denen das Rote Zimmer und der
Stuckmarmorsaal zihlen.” Schloss Fasanerie wurde in den Jahren 1825
bis 1827 einer umfassenden Modernisierung unterzogen.’' In Beberbeck
entstand 1827 bis 1831 ein neuer Gestiitshof mit dem schlossartigen
Firstenhaus, dessen Ausstattung im Innern aufgrund der Ereignisse
von 1830 jedoch unvollendet blieb. Der Kuppelsaal gelangte in etwas
vereinfachter Form zur Ausfiihrung.”” In Hofgeismar wurde das
von Simon Louis du Ry errichtete frithklassizistische Schldsschen
Schonburg im Innern neu ausgestattet. SchlieBlich ist noch Schloss
Philippsruhe bei Hanau zu nennen, in dem sich von den neu
ausgestatteten Riumen aus der Zeit von Kurfiirst Wilhelm II. der
Weile Saal erhalten hat.”

Wie an den verschiedenen Bauprojekten erkennbar, orientierte sich
Oberhofbaumeister Bromeis bei der Gestaltung der Innenriume stark
an Vorlagen von Charles Percier, dem Schopfer des Empire-Stils. Auch
bei einem Vergleich des Zeichenstils der beiden Meister wird eine enge
Verwandtschaft erkennbar, so bei der Gegeniiberstellung von Entwiirfen
von Percier fiir den Thron im Palais in Saint-Cloud (Abb. 16) und von
Bromeis flir den Ofenschirm im Coursaal des Kasseler Residenzpalais
(Abb. 15).** Bromeis fertigte wie Percier exakt gezeichnete, subtil
kolorierte Entwiirfe von besonderer Qualitit an. Diese Art des Zeichnens
hatte ihm moglicherweise der premier architecte Jéromes, Grandjean de
Montigny, vermittelt.

Wie sehr Percier Vorbild fuir Bromeis war, belegt auch ein Schreiben,
mit dem sich der Oberhofbaumeister im Juli 1825 direkt an Charles
Percier wandte und um die Nennung von ein bis zwei guten Dekora-
tionsmalern flir das R esidenzpalais bat:

,Monsieur! Chargé comme prémier architecte a la cour de Son
Altesse Electorale de Hesse, de la construction de plusieurs
édifices, jai fait éxecuter souvent des ornemens dans le bon gout et

30 Werner Kirchhoft, Gregor Stasch, Residenz Fulda (Westermanns Monatshefte), Braunschweig
1990, S. 63-71; Gregor Karl Stasch, Schloss und Orangerie in Fulda, Konigstein 1980, S. 50-53.

31 Meinolf Siemer und Kornelia Wagner, Museum Schlof} Fasanerie bei Fulda (Westermanns
Monatshefte), Braunschweig 1988, S. 50-62.

32 Rolf Bidlingmaier, ,,Das Gestiit Beberbeck®, in: Jahrbuch Landkreis Kassel 1991, Kassel 1991,
S. 40—46.

33 Klaus Hoftmann, Die Schloss- und Parkanlagen von Philippsruhe im 19. Jahrhundert unter
besonderer Beriicksichtigung der beiden Umgestaltungsphasen von 1826—1829 und 1875-1880
(Hanauer Geschichtsblitter 32), Hanau 1994, S. 115-176.

34 Christophe Huchet de Quénetain, Les styles Consulat et Empire, Paris 2005, S.107; Bidlingmaier
2000 (Anm. 2), S. 173.
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Abb. 15. Johann Conrad Bromeis, Residenzpalais Kassel, Entwurf zum Ofenschirm im Coursaal, um 1818, farbig

aquarellierte Federzeichnung, 24 x 39 cm, Kassel, Museumslandschaft Hessen Kassel, Graphische Sammlung,
Inv. Nr. 12787

le beau style de Vos compositions. Mais les peintres d’ici n’y ayant pas
parfaitement contenté mon attente, je désirerais avoir dans le Palais
de Résidence de S[on] Alltesse] E[lectorale] plusieurs plafonds et
boiseries peints par des sujets, qui ont fait leurs études ainsi que de
beaux traveaux sousVos ordres. Je prends donc la liberté de Vous prier,
Monsieur, de vouloir bien m’indiquer un ou deux peintres décora-
teurs de talent qui pourraient se charger des dits ouvrages. En Vous
offrant chaque service réciproque qui pourrait Vous étre agréable,
j’ai Thonneur d’étre avec la plus parfaite considération Monsieur
Votre trés humble et trés obéissant serviteur Bromeis.

Jedoch scheint Bromeis auf dieses Schreiben keine Antwort erhalten zu
haben, da sich Percier bereits 1814 in das Privatleben zuriickgezogen

35 Staatsarchiv Marburg, Best. 7 b 1, Nr. 166.
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Abb. 16. Charles Percier, Schloss Saint-Cloud,
Entwurf zum Thronsessel, 1804, Privatbesitz

hatte. Unter den Dekorationsmalern im Residenzpalais lassen sich keine
Kiinstler aus Frankreich nachweisen.

Es fillt auf, wie stark das Empire in Kurhessen von franzosischen
Vorbildern abhingig ist. Ohne die franzdsische Herrschaft wire dies
sicherlich nicht in diesem Mal3 denkbar. Wihrend des westphilischen
Intermezzos hatten die Kiinstler und Kunsthandwerker Gelegenheit, den
Empire-Stil intensiv zu studieren und sich anzueignen.

Durch die Verwendung des Empire-Stils entstand eine stilistische
Kontinuitit zwischen dem Konigreich Westphalen und Kurhessen. Diese
Entwicklung steht im Gegensatz zum Anspruch der westphilischen
Herrschaft, wo mit der bewussten Verwendung des Empire-Stils der
Bruch mit der vorangegangenen Herrschaft auch architektonisch
dokumentiert werden sollte. Allerdings kann daraus keine politische
Kontinuitit zwischen dem Konigreich Westphalen und dem Kurfiirsten-
tum Hessen abgeleitet werden. Die aus westphilischer Zeit stammenden
Bauten wurden unter Kurfiirst Wilhelm II. ganz bewusst beseitigt oder
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umgenutzt. Dies gilt sowohl fiir den Stindesaal, an dessen Stelle 1828
der Einbau eines Treppenhauses erfolgte, wie auch fuir das im selben Jahr
zum Ballhaus umgebaute Theater auf Wilhelmshohe.

Der Empire-Stil war parallel zur napoleonischen Herrschaft durch
Percier und Fontaine in Paris entstanden. Napoleon nutzte den neuen
Stil fiir die Selbstdarstellung seiner Herrschaft nach auflen. Bei der
Errichtung des Konigreichs Westphalen war der Empire-Stil etwas
Neues, Modernes. Durch den Recueil de décorations intérieures hatte sich
das Empire schon bald iiber ganz Europa verbreitet. Das Kaiserreich
Napoleons war in kurhessischer Zeit lingst Geschichte. Der Empire-Stil
hingegen fand weiterhin Verwendung. Er war zu diesem Zeitpunkt zu
etwas Konventionellem geworden, hatte sich zum Staatsstil, zu einer
Art Corporate Design der modernen, zu Beginn des 19. Jahrhunderts
entstandenen konstitutionellen Monarchien in Europa entwickelt. Diese
machten sich in der Zeit der Restauration den von Napoleon geschaf-
fenen Staatsstil zur Ausstattung ihrer Zeremonialriume zunutze, nun
allerdings unter umgekehrten politischen Vorzeichen. Vor allem durch
seine stark farbigen Innendekorationen und die strengen Formen war
er hierflir besonders geeignet, da diese, verstirkt durch meist tippige
Vergoldungen, den Riumen die gewiinschte Feierlichkeit verliehen.
Der style Empire diente nun der visuellen Legitimation der Herrschaft
der Fiirsten.



Die Kasseler Mobelkunst im Stil des Empire

Ulrich Leben

Die Entstehung eines eigenstindigen Empire-Stils in Kassel nahm ihren
Anfang im Jahre 1807 wihrend der relativ kurzen Regierungszeit von
Napoleons jingstem Bruder Jérome Bonaparte. Dieser Stil {iberlebte
Ko6nig Jérome in Kassel um viele Jahre, nachdem dessen Konigreich
bereits 1813 zugrunde ging. Im Gegensatz zu den politischen
Auswirkungen des gerade einmal sechs Jahre wihrenden Intermezzos der
napoleonischen Herrschaft hatte diese Periode in der Mobelkunst, dem
Kunsthandwerk und der Innenausstattung eine sehr viel nachhaltigere
Wirkung: Eine ganze Generation von in Kassel schaffenden Handwer-
kern wurde vom Pariser Empire-Stil geprigt, was thm in der hessischen
Residenz ein Fortleben bis in die 1820er-Jahre sicherte.

Schon seit der Mitte des 18. Jahrhunderts hatten hessische Landgrafen
neben der Erteilung von Auftrigen an einheimische Werkstitten auch
wiederholt Mébel, Bronzen und andere kunsthandwerkliche Erzeugnisse
direkt in Paris erworben oder anfertigen lassen.' In einigen Fillen lisst
sich fiir Kassel auch die Anstellung in Frankreich ausgebildeter Kiinstler
tiir spezifische Arbeiten in der Innendekoration feststellen: So war es in
Wilhelmsthal der Architekt Francois de Cuvilliés d. A., der die Pline fiir
das Schloss zeichnete, deren Ausfiihrung von dem gebiirtigen Schweizer
Johann August Nahl d. J. iiberwacht wurde. In Kassel selbst waren es
der aus Frankreich stammende Architekt Simon Louis du Ry oder der
Bildhauer Nicolas Vallois, die im Auftrag des Landgrafen mit Auftrigen

1 Fabian Frohlich, Schloss Wilhelmsthal bei Calden, Berlin 2008.
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bedacht wurden.? Mit Weitblick und GroBziigigkeit vergab der Landgraf
und spitere Kurfiirst Wilhelm I. Stipendien an Landeskinder, die sich
durch eine besondere Begabung auszeichneten und eine Ausbildung als
Architekten, Maler oder Bildhauer verfolgten, um ihnen Studienreisen
und eine kiinstlerische Ausbildung in Paris oder Italien zu erméoglichen.?

In Kassel wurden an der Akademie regelmilige Zeichenkurse
fur bildungswillige Handwerker eingerichtet, deren Besuch ihnen die
Moglichkeit gab, sich mit dem klassischen Formenrepertoire vertraut zu
machen.* Der Unterricht wurde von im Dienst des Landgrafen stehen-
den Kiinstlern wie Samuel Nahl oder Johann Christian Ruhl erteilt.
Die Tradition der Offenheit gegeniiber den Einfliissen aus Frankreich
wurde auch nach dem Ende des Konigreichs Westphalen unter Kurfuirst
Wilhelm II. fortgesetzt, als weiterhin bevorzugt Pariser Vorbilder und
Materialien bei der Ausstattung des Neubaus der Residenz herangezogen
wurden.’

Vor dem Hintergrund dieser historischen Voraussetzungen darf es
nicht verwundern, dass die ortsansissigen Handwerker und Kiinstler den
iiber Jahrzehnte in Kassel anwesenden Vorbildern aus Paris sehr offen
und aufnahmebreit gegentiberstanden. Ihr Einfluss bestimmte sowohl die
Auswahl der Modelle als auch die Herstellung von Mdobeln in Kassel im
ersten Drittel des 19. Jahrhunderts nachhaltig.

Die Kasseler Handwerker beschrinkten sich in ihrem Schaften
jedoch nicht nur auf die reine Kopie der Pariser Vorbilder. So muss der
von Jérome 1811 in Auftrag gegebene Schreibtisch als ein deutlicher
Beweis fuir die Fihigkeit einer eigenstindigen Auseinandersetzung mit
der aus Paris vermittelten Antikenrezeption im Bereich des Mobelbaus in
Kassel verstanden werden. Der urspriinglich aus Potsdam stammende
und zeitweise in Kassel titige Tischler Friedrich Wichmann zeigt in
seinem Entwurf groBe Verwandtschaft mit den Mobelentwiirfen der in
Berlin titigen Friedrich Gilly oder Heinrich Gentz (Abb. 1).° Wie im

2 Der bei Blondel in Paris ausgebildete Louis du Ry war mit dem Neubau der Kasseler Residenz
beauftragt worden. Der aus Frankreich herangeholte Bildhauer Vallois wurde mit der Organi-
sation der Ausstattungsarbeiten sowie mit der Anfertigung und dem Ankauf von Mdobeln
fiir den WeiBensteinfliigel beauftragt. Ich danke Frau Dr. Henriette Graf fiir diesen Hinweis.

3 Der Bildhauer Johann Christian Ruhl war 1786 mit einem Reisestipendium nach Paris
und Italien aufgebrochen und nahm ab 1791 seine Titigkeit als Bildhauer und Lehrer in der
Kunstakademie von Kassel auf. Rolf Bidlingmaier, Das Residenzpalais in Kassel, Regensburg
2000, S. 103.

4 Zur Geschichte der freien Zeichenschulen siche Ulrich Leben, Object Design in the Age of
Enlightenment, The J. Paul Getty Museum, Los Angeles 2004.

5 Siehe Rolf Bidlingmaier 2000 (Anm. 3); die iiberaus prizisen Untersuchungen von
Bidlingmaier erlauben es, die engen Verflechtungen zwischen den in Kassel arbeitenden
Handwerkern, ihrer Herkunft und Ausbildung zum ersten Mal exemplarisch darzustellen.

6 Sabine Thiimmler, Kat.-Nr. 222, in: Konig Lustik!? Jérdme Bonaparte und der Modellstaat
Kénigreich  Westphalen, hg. von Michael Eissenhauer, Ausst.-Kat. Kassel, Museum
Fridericianum, Miinchen 2008, S. 338.
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Abb. 1. Friedrich Wichmann, Prunkschreibtisch Konig Jerémes, Kassel 1810/11, Ahornmaserholz,
Ahornfurnier, Eiche, Mahagoni, teils geschnitzt, vergoldete Bronze, Marmor, 166,5 x 201 x 106,5 cm,
Kassel, Museumslandschaft Hessen Kassel, Sammlung Angewandte Kunst

Folgenden aufgezeigt werden soll, ging die Entwicklung eigestindiger
Entwiirfe in einigen Fillen so weit, dass man von der Herausbildung
eines ,,Kasseler Empire® sprechen kann.

Die aufwendige Neuausstattung der in Kassel vorhandenen Schl6sser
durch den Architekten Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny
erklirt sich aus Jéromes Bestreben, seine neu erlangte Konigswiirde durch
duflerliche Darstellungen zu demonstrieren. Vor diesem Hintergrund
wurden die franzosischen Einfllisse unter Jérome verstirkt von den
Kasseler Kunsthandwerkern aufgegriffen.

In Kontakt mit der imperialen Zentralverwaltung in Paris suchte
Jérome die Dienste des kaiserlichen Kronmobiliars, des garde meuble impérial,
in Anspruch nehmen zu diirfen, was jedoch von Napoleon verweigert
wurde.” Das einzige Zugestindnis des Kaisers war die Ubersendung
verschiedener Textilien und kleinerer Ausstattungsobjekte wie
Kaminuhren und Tafelglas auf Kosten des Kronmobiliars. Wie bei den
Mobeln musste auch bei der Anschaftung von Tafelgeschirr hauptsichlich
auf einheimische Herstellung, hier in der Porzellanmanufaktur

7 Diese gezielte wirtschaftspolitische Mafnahme Napoleons sollte vor allem dazu dienen, die
lokalen Gewerbe in den annektierten Gebieten zu fordern, vgl. Ulrich Leben, Molitor Ebéniste
from the Ancien Régime to the Bourbon Restoration, London 1992, S. 62-65.
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Fiirstenberg, zurtickgegriften werden, welche zur groBen Zufriedenheit
Ko6nig Jéromes verschiedene Bestellungen ausfiihrte.®

Nach der erfolglosen Anfrage bei der Zentralregierung in Paris beauf-
tragte Jérome seine personlichen Pariser Mittelsminner mit dem Ankauf
von kostbaren Mobeln, Bronzen d’ameublement und Tafelsilber.Von diesen
Mobeln und Kunstgegenstinden ist noch heute ein bedeutender Teil in
den Kasseler Sammlungen und Museen erhalten. Neben den Mdobeln
waren es vor allem das vergoldete Tafelsilber von Martin-Guillaume
Biennais und Jean-Baptiste-Claude Odiot sowie die Tafelaufsitze des
BronzegieBers Pierre-Philippe Thomire, die als besonders reprisentative
Objekte unter den Pariser Importen herausragen.’ Es ist zum gegenwir-
tigen Zeitpunkt nur im Einzelfall moglich, prizise Daten fiir die Ankunft
der einzelnen Sendungen aus Paris festzulegen. Die Inventare von
Schloss Napoleonshdhe aus dem Jahre 1812 erlauben den Riickschluss,
dass die Innenausstattung zu diesem Zeitpunkt abgeschlossen war.!
Die zu den Lieferungen erhaltenen Archive sind dufBerst diirftig und
geben selten detaillierte Informationen. Allerdings kann man Namen
einzelner Lieferanten und die Umfinge der Bestellungen anhand der
angegebenen Geldbetrige erahnen." Uberdies ist zu vermuten, dass
Jérome und Katharina franzosisches Mobiliar und Kunstgegenstinde
mitbrachten, die vor der Ernennung zum Konig von Westphalen zur
Einrichtung einer Residenz in Paris angeschaftt worden waren.”? Da
bekannt ist, dass das Konigspaar in den Jahren zwischen 1809 und 1812
wiederholt Reisen nach Paris unternahm, liegt ebenfalls die Vermutung
nahe,dass Jérome und Katharina beiihren Besuchen selbststindig Einkiufe
in der franzosischen Metropole titigten.”” Es ist auch nachweisbar, dass
Katharina einzelne Stiicke ihrer in Stuttgart angefertigten Aussteuer mit
nach Kassel gebracht hatte, unter denen insbesondere die Stiicke nach

8  Konig Lustik!? 2008 (Anm. 6), Nr. 243-245.

9 Ebd., 4.5. Hofkultur — Tafelkultur S. 345-349.

10 Inventar Napoleonshohe 1812, Landesarchiv Hessen, Marburg.

11 Die systematische Publikation der vorhandenen Archive wird derzeit von Herrn Guillaume
Nicoud vorbereitet, dem ich fiir seine Hilfe bei der Erfassung von Informationen in den
Archiven danke.

12 Schon im Spitsommer des Jahres 1806 hatte der Architekt Fontaine den Auftrag erhalten,
sich nach einem passenden Haus flir Jérome umzusehen und dabei den Ankauf des Hotel de
Monaco in Erwigung gezogen. Die Hochzeit von Jérome und Katharina fand am 27. August
1807 in Paris statt. Am 1. Dezember desselben Jahres wurde Jérome zum Konig von Westpha-
len ernannt und dadurch war die Suche nach einer Residenz in Paris nicht mehr notwendig.
Pierre Frangois Léonard Fontaine, Journal (1799-1853), ENSBA, Paris 1987, T. 1., S. 143, 168.

13 Ein Besuch fand im November 1809 aus Anlass der Scheidung Napoleons von Josephine
statt. Ende des Monats folgte auch Katharina. Jérome und Katharina wohnten wihrend ihres
Aufenthaltes in Paris im Palais Beauharnais, dem Stadtpalais von Eugene de Beauharnais, das
von Napoleon als Gistehaus requiriert worden war. Im Mirz 1810 kamen die beiden zur
Hochzeit von Napoleon mit Marie Louise bereits wieder nach Paris. Pierre Frangois Léonard
Fontaine, Journal (1799-1853), ENSBA, Paris 1987,T. 1, S. 240.
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Entwiirfen des Architekten Nicolas Friedrich von Thouret erwihnt
werden sollen. Der bisherigen Annahme, dass das Konigspaar Kassel
fluchtartig verlieB und daher keine Zeit hatte, Teile des Mobiliars und
seiner Sammlungen zu retten, stehen neue Funde in den Archiven
gegeniiber, die Vorbereitungen vor dem Verlassen der Stadt bezeugen.
Dieser zusitzliche Verlust eines nicht unbedeutenden Teils der fiir Kassel
angeschaftten Bestinde erschwert die Analyse der prunkvollen Ausstattung
des Kasseler Hofes unter der Regierung Jéromes.'*

In seinem als Modellstaat angelegten Konigreich wollte der junge
Jérome hochste MaBstibe in die Darstellung seiner Macht setzen.
Die von ihm aus Paris bezogenen Mobel und Kunstobjekte geben
ein deutliches Bild davon, welchen Standard der ,soziale Aufsteiger*
als Bruder Napoleons fiir die Reprisentation seiner neu erworbenen
Konigswiirde beanspruchte.” Noch lange nach dem Ende des
Konigreichs Westphalen wurden die mit Jérome nach Kassel gelangten
Pariser Mobel von Handwerkern als Vorbilder benutzt. Insbesondere
nach dem Zusammenbruch des napoleonischen Kaiserreiches gewannen
sie an Bedeutung als Pariser Prototypen.

Wie durch dieVorarbeiten zu der Ausstellung Kénig Lustik!? deutlich
wurde, hatten sich die Agenten Jéromes bei ihren Einkiufen wiederholt
bevorzugt an dieselben Handwerker gewandt, deren Werke noch
heute den Bestand der Pariser Mobel in Kassel bestimmen.' Bei den
namentlich erwihnten Handwerkern fillt auf, dass bevorzugt Hersteller
beauftragt wurden, die bereits fiir die kaiserlichen Schlosser und
Residenzen in Frankreich arbeiteten.” Diese, wie es den Anschein
hat, vom personlichen Gutdiinken des jeweiligen Agenten bestimmte
Auswahl reprisentativen Mobiliars sollte fiir dessen Rezeption in Kassel
bestimmend werden und Einfluss auf die Ausbildung des Stiles nehmen,
den wir heute als Kasseler Empire-Stil bezeichnen.'

Unter den von Jéromes Agenten ausgesuchten Werkstitten fallen
insbesondere die heute im Weillensteinfliigel ausgestellten Werke von
Bernard Molitor, der Werkstatt Jacob-Desmalter sowie die von Vaugeois
auf, dessen Geschift durch die auf Mobeln angebrachte Abbildung

14 Konig Lustik!? 2008 (Anm. 6), Katalog 3 & 4.

15 Thorsten Smidt, ,Die Kiinste im Dienst der neuen Herrschaft. Der style Empire als
,Corporate Design* des Konigreichs Westphalen®, in Feine Leute. Mode und Luxus zur Zeit des
Empire, Ausst.-Kat. Erfurt, Museum fiir Thiiringer Volkskunde, Erfurt 2008.

16 Konig Lustik!? 2008 (Anm. 6), 4.5. Hofkultur — Die Raumkunst des Empire, S. 330-349.

17 Im Bereich der vergoldeten Bronzen wird dies mit den Objekten von Thomire-Duterme
oder Ravrio besonders deutlich, von denen zwischen 1810 und 1813 fiir bedeutende Summen
Bronzen angekauft wurden, die in den zur Publikation in Vorbereitung befindlichen Archiven
aufgefiihrt sind. Ich danke Herrn Guillaume Nicoud fiir diesen Hinweis.

18 Diese Beobachtung der Auswahl der bestangeschenen Lieferanten lasst sich mit den Bestel-
lungen bei dem Goldschmied Odiot, dem Juwelier Nitot oder den Klavieren von Pleyel und
Erard auch in anderen Bereichen der angewandten Kiinste bestitigen.
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des Ladenschilds ,,Au singe vert bekannt ist (Abb. 2).”” Weitere nicht
bezeichnete Modelle von Molitor und Jacob-Desmalter konnen
aufgrund von abgesicherten signierten Vergleichsstiicken mit Sicherheit
zugeschrieben werden.

Abb. 2. Bernard Frangois Vaugeois, Backgammon-Tisch, um 1810, Mahagoni furniert, Eiche, Birnbaum,
geschwirzt, Elfenbeineinlagen in Weill und Griin, Bronze vergoldet, Kupferstich, 67 x 114 x 61 cm,
Kassel, Museumslandschaft Hessen Kassel, Sammlung Angewandte Kunst

Dariiber hinaus existiert eine groBe Anzahl unsignierter Mdobel, die
eindeutig franzosischer Provenienz sind. Es handelt sich dabei um mo-
dische Luxusmobel, die in den Geschiften von Mébelhindlern angekauft
wurden, welche sich auf den Vertrieb der Produktion kleinerer Betriebe
spezialisiert hatten. Unter den in Kassel aufbewahrten Mobeln befindet
sich auch eine Anzahl kleinerer Standardmodelle, deren Qualitit dafiir
spricht, dass sie aus einem der Mdobelgeschifte stammen, wie sie nach
der Revolution, insbesondere am Boulevard de la Madeleine zu finden
waren. Die Inhaber der innerstidtischen Mobelliden bezogen ithre Waren

19 Inv.2.2.600 (Table Tric-Trac mit Etikett ,,Au Singe Vert™ und ,,Vaugeois*). Eine systematische
Aufarbeitung der Bestinde in Kassel ist immer noch ein Desiderat der Forschung und
verspricht die Identifikation weiterer Hersteller von Pariser Mobeln in Kassel durch
Vergleiche, die in einigen Fillen Zuschreibungen erlauben. Eine konsequente wissenschaftliche
Aufarbeitung der Bestinde von franzosischen Mobeln sowie des anlisslich des Ankaufs
geftihrten Briefwechsels liegt flir Kassel leider noch nicht vor. Fiir einzelne deutsche
Residenzen wurde diese Aufarbeitung bereits durchgefiihrt, siche unter anderem: Hans
Ottomeyer und Gerhard Hojer, Die Mobel der Residenz Miinchen 1, Die franzdsischen Mobel
des 18. Jahrhunderts, Miinchen 1995; Anja Kliin und Klaus Merten, Mobel — Die franzdsischen
Mébel des 18. Jahrhunderts in Schloss Ludwigsburg, Schétze aus unseren Schldssern, Eine Reihe der
Staatlichen Schlésser Girten Baden Wiirttemberg, Band 2, Schwetzingen 1998.
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im Faubourg Saint-Antoine. Die aufgrund mittelalterlicher Privilegien
vom Zunftrecht freigestellte Vorstadt von Saint-Antoine war der Stadtteil
von Paris 6stlich der Bastille, der auch nach der Authebung der Ziinfte
und der relativen Gewerbefreiheit wesentlich preisgiinstiger produzierte
als das Zentrum der Stadt. Die Inhaber der Ladengeschifte der Innenstadt
deckten sich daher hiufig mit den preislich vorteilhaft hergestellten
Moébeln aus dem Vorort Saint-Antoine ein, die sie dann mit Aufpreis in
ithren eleganten Geschiften in der Innenstadt weiterverkauften.”

Neben den Mébeln fiir Jérome befinden sich in den Sammlungen des
Kasseler Schlosses Wilhelmshohe weitere franzosische Mobel, die stilistisch
vor der Regierung Jéromes, in die Jahre 1790 bis 1800, einzuordnen
sind. Aufgrund von derzeit noch fehlenden Untersuchungen kann davon
ausgegangen werden, dass es sich bei diesen Einzelstiicken um Ankiufe
des Landgrafen und spiteren Kurflirsten Wilhelm I. handelt.”

Bei der Betrachtung der heute erhaltenen Bestinde gewinnt man den
Eindruck, dass sich sowohl die Pariser Exporte als auch die nach ihrem
Vorbild angefertigten Arbeiten der Kasseler Handwerker in Modell,
Form und Technik durch eine ganz eigene Ausformung und Ubernahme
des franzosischen Empire auszeichnen. Dies soll anhand einiger in den
Kasseler Sammlungen erhaltener Fallbeispiele dargestellt werden.

Die urspriingliche Pracht und Wirkung der Ausstattung der Kasseler
Residenzen mit Pariser Mobeln unter der Regierung von Jérome ist
fir uns aufgrund deren Zerstorung (insbesondere dem Verlust des
Stadtschlosses) heute nur noch mithilfe von Fotografien nachzuvoll-
ziehen.? Bei den aus Paris nach Kassel importierten Md&beln handelt
es sich vor allem um reprisentative Schaumobel, wie Pfeilertische, die
in den oftiziellen Riumen der Residenzen der Stadt und des Schlosses
Napoleonshohe fiir die Reprisentation notwendig waren. Die fiir
die Aufstellung zwischen Fenstern oder Pfeilern gedachten Paare
oder Vierergruppen von Konsoltischen oder Kommoden sind noch
rekonstruierbar. Thre urspriingliche Aufstellung ist durch Inventare oder
fotografische Aufnahmen dokumentiert. Daneben findet man eine

20 Nach der Revolution waren die Chaussée d’Antin, der Boulevard de la Madeleine und
der Boulevard des Italiens die Bezirke im Stadtzentrum von Paris, in denen man eine hohe
Konzentration von Ladengeschiften fand, die auf das Angebot von Mode- und Galanterie-
waren und anderen Luxusgiitern wie Mébeln, Bronzen und Porzellan spezialisiert waren.

21 Moglicherweise handelt es sich hierbei um Ankiute, die im Auftrag von Nicolas Vallois in
Paris erfolgten. Siehe: Inv. 2.4.161, Aufsatzzylinderbiiro Inv. 2.3.101 (Depot) und Toiletten-
tisch Inv. 2.2.573 (WeiBensteinfliigel), Nachttisch oder frz. Sommno, Inv.2.7.226.

22 Die erste wissenschaftlich fundierte Publikation, die Neubauten und Ausstattung des
Residenzpalais in der Stadt wihrend des Empire in Kassel behandelt, liegt seit einigen Jahren
vor, siche Bidlingmaier 2000 (Anm. 3). Eine dhnliche Untersuchung und Publikation zum
Bau und der Ausstattung des Schlosses Wilhelmshohe existiert bislang noch nicht.
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Anzahl von Konsoltischen sowie Schreibschrainke und Kommoden, die
als einander erginzende Gegenstiicke meistens in den Privatriumen

aufgestellt wurden (Abb. 3).%

Abb. 3. Bernard Molitor (zugeschrieben),
Schreibschrank, 1805-1808, Mahagoni,
Eiche, vergoldete Bronze, Marmor, Leder,
146,5 x 101,5 x 50 cm, Kassel, Museums-
landschaft Hessen Kassel,

Sammlung Angewandte Kunst

Bei einigen duBerst kostbaren Mobeln und neuartigen Modellen,
die sich in Kassel erhalten haben, handelt es sich moglicherweise um
Einzelanfertigungen. Ein Beispiel fiir ein besonders modernes Modell
der Jahre um 1800 wiren die in Kassel vorhandenen Standspiegel
oder psyché.** Auch ein Schreibschrank, ein Pariser Mobel aus den Jahren
1802 bis 1803, fir das es einen Stich in La Mésangére gibt, kann
als auBerordentlich wertvolles Einzelstiick hervorgehoben werden.?
Es handelt sich bei diesem auch im Vergleich mit anderen aus Paris

23 Ein Bernard Molitor zugeschriebenes Paar: Die Kommode, Inv. 2.5.159, mit dem
Schreibschrank, Inv. 2.3.115; von den Kommoden sind zwei weitere Exemplare in Schloss
Fasanerie bei Fulda bekannt. Der Konsoltisch mit Léwenmonopodien, Inv. 2.2.356, und die
Konsole mit Pfeilern, Inv. 2.2.358, von diesen Modellen sind zwei weitere Exemplare in
Schloss Fasanerie, bei Fulda bekannt.

24 Inv. 2.6.336 (Standspiegel).

25 Inv. 2.3.107, La Meésangére, Tatel 118, Mobilier et Objets de goiit — Collection de gravures coloriés,
Paris. Nach Bidlingmaier hatte Hans Huth das Mdbel 1930 als in Kassel angefertigte
Auftragsarbeit Jéromes gedeutet. Siehe Bidlingmaier 2000 (Anm. 3), S. 136 Anm. 16. Die
urspriinglich einmal vorhandene Abdeckplatte aus Marmor ist heute durch einen einfachen
Holzdeckel ersetzt.
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stammenden Mobeln sehr ungewdhnlichen Stiick vermutlich um
eine Einzelanfertigung durch einen bedeutenden, bislang noch nicht
identifizierten Kunsttischler. Es besteht hier die sehr seltene Moglichkeit,
in diesem Mobel das akkurate Vorbild einer Darstellung aus den
Mobelgratiken von La Mésangere zu erkennen. Man kann davon ausgehen,
dass es sich bei dem auf der Vorlage abgebildeten Mobel um das Kasseler
Stiick handelt, dem somit die Stellung eines Prototypus zukommt.

Einige M&bel in Kassel zeigen das Etikett der Werkstatt von Bernard
Molitor. Andere konnen aufgrund stilistischer Analogien seinem Werk
zugewiesen werden.”® Nach der Auflosung der Ziinfte war seit 1791 in
Paris die Stempelpflicht fiir die Werkstitten der Kunsttischler aufgehoben.
Darum sind die Klebeetiketten an Mdobeln in Kassel auch eher als
Werbung fiir die jeweilige Werkstatt zu verstehen.” Ein Teil der Mobel
aus der Werkstatt Molitors zeichnet sich durch einen an der Architektur
angelehnten, klaren Autbau aus. Die Léwenmonopodien der Konsoltische
sowie die Faune und Schwine der Blumentische wurden wie Metall
vergoldet oder in der Manier antiker Bronzen patiniert. Die Lowenfiguren
der vier Konsoltische sind aus massivem Mahagoni geschnitzt und
offensichtlich erst nachtriglich vergoldet worden. Die Herstellung
der Figuren in importiertem Mahagoni war sehr viel kostspieliger als
deren allgemein iibliche Anfertigung in europiischem Nussbaum oder
Lindenholz, welches man meistens fiir Mobel verwendete, die fiir eine
spatere Polimentvergoldung vorgesehen waren. Es ist daher moglich, dass
Mobel erst nach dem Verkauf vergoldet wurden (Abb. 4).%

Neben den heute in den Schauriumen ausgestellten Pariser Mobeln
aus den Bestinden des westphilischen Konigreichs finden sich weitere,
bislang noch nicht publizierte Beispiele im Depot. Auch diese M&bel
zeichnen sich durch die hohe Qualitit in Entwurt und Ausfihrung
aus. Im Vergleich mit dhnlichen oder gleichen dokumentierten
Gegenstiicken in den franzosischen staatlichen Sammlungen ist es
moglich, einige Mobelstiicke den bekannten, flir den franzdsischen
Kaiserhof arbeitenden Pariser Werkstitten zuzuschreiben. Neben
Korpusmobeln und Tischen wurden auch Garnituren von Sitzmdbeln
aus Paris bezogen, von denen heute allerdings nur noch Restbestinde im

26 Konsoltische mit Léwen, Inv. 2.2.356, Konsoltisch mit Karyatiden, Inv. 2.2.595, Blumentische
mit Faunen, Inv. 2.7.294 1 & 2, Blumentisch mit Schwinen, Inv. 2.2.594, Fragment von
Gueridontisch mit gefliigelten Figuren, Inv. 2.2.454 (Depot).

27 Die nach Kassel gelieferten Konsoltische sind die einzig bekannten Werke Molitors, an denen
das Etikett der Werkstatt festgestellt werden kann. Eine weitere Ausnahme bildet ein Konsoltisch
in einer Privatsammlung.

28 Es handelt sich um eine ungewdhnliche, anscheinend direkt auf das Holz aufgebrachte
Vergoldung ohne Kreidegrund. Im Gegensatz dazu weisen die in europiischem Holz
geschnitzten Schwine und Faune der anderen Molitor zugeschriebenen Mdobel, die in
der Manier antiker Bronzen patiniert wurden, einen Kreidegrund auf (vgl. Inv. 2.7.294
& Inv. 2.2.594).

85



86

ULRICH LEBEN

Abb. 4. Bernard Molitor,
Konsoltisch mit Lowenmonopodien,
Paris 1805-1807, Mahagoni,
Eiche, Carrara-Marmor, Spiegel,
feuervergoldete Bronzen,

85 x 140,5 x 55 cm, Kassel,
Museumslandschaft Hessen Kassel,
Sammlung Angewandte Kunst

Depot zu finden sind. Aufgrund von Analogien mit bekannten bezeich-
neten Mobeln konnen sie eindeutig der Werkstatt Jacob-Desmalter
zugeschrieben werden. Nach der Zeit Jéromes dienten auch diese Mobel
den Kasseler Handwerkern und Polsterern als Vorbilder flir ihre eigenen
Schopfungen (Abb. 5).»

Die Pariser Prototypen prigten die Kasseler Produktion im
Tischlerhandwerk. Wie aus den erhaltenen Bestinden ersichtlich wird,
betriftt die Beeinflussung sowohl Korpus- als auch Sitzmobel.** Welchen
Eindruck und welche Faszination die Vorbilder auf die ortsansissigen
Handwerker ausgetlibt haben miissen, lisst sich heute noch durch
den detaillierten Vergleich von Pariser Vorbildern und Kasseler
Nachbildungen herausarbeiten.

Die Rezeption der Pariser Prototypen manifestierte sich in unter-
schiedlichen Formen. Zum einen findet man direkt durch franzgsische
Vorbilder beeinflusste Kopien. Zum anderen entwickelte sich recht
schnell eine Affinitit zu franzdsischen Vorbildern, die in einigen Fillen
auch direkt unter Benutzung von Pariser Modellblittern angefertigt
wurden. Bei anderen Mobeln wird ein Pariser Vorbild sichtbar, ohne dass
man jedoch von der direkten Kopie des Originals oder einer grafischen
Vorlage sprechen kann.

29 Sessel und Stiihle: Inv. 2.1.1753,2.1.2296,2.1.924,2.1.1467,2.1.1611. Fiir die in Kassel nach
Pariser Modellen angefertigten Sitzmobel siehe Bidlingmaier 2000 (Anm. 3), S. 127-187.
30 Zum Beispiel: Inv. 2.1.228,2.1.195, 2.2.574.
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Abb. 5. Bernard Molitor (zugeschrieben),
Jardiniére, 1803-1807, Mahagoni,
Ebenholz, Eiche, Nussbaum,

vergoldete Bronze, Messing, Zinn,

89 x 60 cm, Kassel,

Museumslandschaft Hessen Kassel,
Sammlung Angewandte Kunst

Die Rezeption der Pariser Mobel begann bereits unter der Regierung
Jéromes und fand bei der Ausflihrung der Bauauftrige durch den
Architekten Johann Conrad Bromeis flir Kurfiirst Wilhelm II., die bis
weit in die 1820er-Jahre dauern sollte, eine liickenlose Fortsetzung.>
Neben den Pariser Vorbildern lisst sich allerdings bei den von Bromeis
in Auftrag gegebenen Mobelentwiirfen spiter auch die Verwendung
englischer Vorlagen, insbesondere derer von Thomas Hope, aufzeigen.
Auch einige Ankiufe bei Berliner Kiinstlern und Unternehmen kénnen
nachgewiesen werden. Diese stilistische Neuorientierung offnet sich
somit anderen duBeren Einflissen und ist nicht linger allein auf die
franzosische Produktion beschrinkt. Anders als in Kassel oder Bayern
lassen sich in einigen Regionen Deutschlands nach den napoleonischen

31 Neben dem Ankautf von Ausstattungsgegenstinden in Paris wurde auch versucht, in der
Dekorationsmalerei geiibte franzosische Maler flir die Arbeiten an der gemalten Dekoration
der Prunkriume in Kassel zu gewinnen. Alle Versuche scheiterten allerdings an dem
Unwillen der Angesprochenen, Paris zu verlassen. Siehe Bidlingmaier 2000 (Anm. 3), S. 72
und S. 109.
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Jahren sogar Ressentiments gegen franzosische Einfliisse feststellen.®
Innerhalb Deutschlands darf in diesem Zusammenhang der Einfluss der
Vorbilder der Berliner Architektur und des Kunsthandwerks des Klassi-
zismus nicht unterschitzt werden. Durch Besuche in Berlin war Bromeis
mit den Bauten von Carl Gotthard Langhans, Heinrich Gentz und Karl
Friedrich Schinkel aus eigener Anschauung vertraut. Der ebenfalls in
Berlin arbeitende Bildhauer Christian Daniel Rauch wurde selbst vom
Kurftirsten beauftragt, das bildhauerische Programm flir das Treppen-
haus im Roten Palais zu konzipieren und auszuftihren. Er erwies sich
ebenso als hilfreicher Mittelsmann bei der Auswahl und Beauftragung von
Berliner Handwerkern und Manufakturen.®

In der folgenden Betrachtung von Kasseler Mdbeln, die unter dem
Einfluss von Pariser Vorbildern entstanden, sollen einige Beispiele
genannt werden, so eine zweitiirige Kommode von Molitor, die mit der
Kasseler Nachbildung von Wichmann verglichen werden kann.* Anders
als bei dem fuir Jérome hergestellten Schreibtisch, der von Entwiirfen
Berliner Architekten beeinflusst ist, folgte Wichmann mit seiner
Kommode in groflen Ziigen einem Prototyp des Pariser Kunsttischlers
Molitor: Auf einem hohen Sockel befindet sich der von frei stehenden
Sdulen flankierte Mobelkorpus, tiber dem eine Friesschublade, Karnies
und Deckplatte den oberen Abschluss bilden. In den Proportionen der
einzelnen Teile weist das Pariser Mobel eine grofere Ausgeglichenheit
und Monumentalitit auf (Abb. 6).* Dartiber hinaus sind es die Auswahl
der Furnierhdlzer und die Ausformung der Bronzen, in denen sich
die beiden Stiicke unterscheiden. Wihlte Molitor fuir seine Oberflichen
ein sehr breites, stark dynamisch gemasertes Furnierblatt, das er
achsensymmetrisch tber beide Tiurblitter stiirzte, so war Friedrich
Wichmann in Kassel aufgrund der Kontinentalsperre, die ihm den Besitz
solcher importierter Furniere erschwerte, gezwungen, sich mit einem sehr

32 Thomas Hope, Regency furniture and Interior decoration, classic style book of the regency period,
Dover Publications reprint, New York, 1971; siche ebenfalls Thomas Hope Regency designer,
The Bard Graduate Center for Studies in the Decorative Arts, Design and Culture, New
Haven und London 2008.

33 Bidlingmaier 2000 (Anm. 3), S. 205-215, 297-299.

34 Vergleiche der franzdsischen Kommode, die Molitor zugeschrieben ist, Inv. 2.5.158, und
der heute in Schloss Fasanerie bei Fulda aufbewahrten Kommode von Wichmann, Abb.
in Kreisel/Himmelheber, Die Kunst des deutschen Mdibel, Band 3, Miinchen 1973, Abb. 312,
S. 372. Fiir ein Paar von Bidlingmaier publizierte Konsoltische mit Doppelsiulen aus der
Gelben Galerie der Residenz Kassel gibt es ebenfalls Vorbilder von Bernard Molitor, die aus
Privatbesitz versteigert wurden. Bindigmeier S. 173, Abb.VSG Hessen, Inv. 2.2.489— 2.2.490
(Schloss Wilhelmshohe, Depot), Versteigerung Paris, Collection de la princesse Pimodan,
Palais des Congres, 9.12.1999, Lot 214.

35 Man ist geneigt zu fragen, warum Wichmann den Mdobelkorpus zusitzlich auf Lowentatzen
stellte. Dies ist eine ungewohnliche und formal nicht sehr gelungene Loésung, die man in
dieser Form so in Frankreich nicht gefunden hitte.
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Abb. 6. Friedrich Wichmann, Halbschrank mit Tiiren, Kassel um 1810,
Mahagoni, Fichte, Eiche, 88,5 x 121 x 64 c¢m, Eichenzell bei Fulda, Schloss Fasanerie.

schmalen Mahagonifurnier zufriedenzugeben. Solche schmalen
Furnierblitter wiren in Paris oder London nicht zur Verwendung
gekommen, da man sie als unpassend empfunden hitte. Wichmann
benotigte vier nebeneinandergelegte Streifen des Furniers, um die Breite
der beiden Tiiren zu furnieren.

In diesem Zusammenhang nimmt der ebenfalls von Wichmann fiir
Jérome angefertigte Schreibtisch eine besondere Stellung ein. Abgese-
hen von der von franzgdsischen Vorbildern unabhingigen Form wurde
das Mobel in einheimischem Ahornholz furniert. Erst lange nach der
napoleonischen Zeit, in den 1820er-Jahren, waren auch bei den Kasseler
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Werkstitten umfangreichere Bestinde an Mahagoni vorhanden.*

Bei anderen Mobeln sind es insbesondere Detailformen, die an Pariser
Vorbilder von Molitor denken lassen, so zum Beispiel bei den Kasseler
Kommoden und Konsoltischen, die auf Pfeilern ruhen. Die Verwendung
von Pfeilern ist fir das Werk des Tischlers erwiesen und es scheint, als habe
von seiner Seite eine besondere Vorliebe flir dieses aus dem Bereich der
klassizistischen Architektur entlehnte Motiv bestanden. Die geschnitzten
Standbeine oder Vierkantpfeiler legen den Vergleich mit Entwiirfen des fiir
Napoleon arbeitenden Architekten Charles Percier nahe.”

In der Wahl von Marmor fur die Abdeckplatten von Korpusméobeln
folgen die Kasseler Werkstitten ebenfalls dem Pariser Vorbild. Im
deutschsprachigen Raum beschrinkte man sich hiufig, auch aus
Kostengriinden, flir Mobel auf die Verwendung furnierter Abdeckplatten
aus Holz. In diesem Zusammenhang ist es bemerkenswert, dass noch 1829
fir die neu erbaute Residenz in Kassel Konsoltische angefertigt wurden,
deren Marmorplatten in Paris bestellt werden mussten. Die Anfertigung
kostbarer Abdeckplatten aus Marmor oder Stein blieb bis weit in das
19. Jahrhundert das Privileg einiger weniger Regionen mit nattirlichem
Steinvorkommen, bevor die Mechanisierung der Verarbeitung fiir
eine weitere Verbreitung sorgen sollte.*

Die Nachwirkung der von Jérome ausgehenden Affinitit zu
franzosischen Formen verdient ebenso unsere Aufmerksamkeit wie die
anderen unter seiner Herrschaft von Kasseler Kiinstlern angefertigten
Kunstwerke. Die Folgen dieses franzosischen Einflusses sollten auch
nach Jéromes Fortgang eine weitere Generation von Kasseler Kiinstlern
prigen. Der Architekt Johann Conrad Bromeis legte 1818 Entwiirfe fur
die ausgefithrten Mobel der Stuckgalerie der Residenz vor, die als prizise
Kopien nach denVorlagen von La Mésangére aus den Jahren 1802 bis 1803
zu bezeichnen sind.” In einigen Fillen ist die Anlehnung an das Pariser
Vorbild in Verbindung mit den aus Paris importieren Bronzebeschligen
so perfekt gelungen, dass die Bestimmung der Herkunft eines
Mobelstiickes erst nach der genauen Analyse der Objekte moglich ist.*

36 Siehe Bidlingmaier 2000 (Anm. 3), S. 105106, zu den Schreinern, Schlossern, Schmieden.

37 Die Architekten Percier und Fontaine wihlten Pfeiler fiir die Arkaden der Rue de Rivoli. Im
Werk Molitors ist die Auswahl der Pteiler im Mdbelbereich wihrend der Jahre 1798 bis 1805
autfillig und unterscheidet sich von der seltenen Verwendung des Motivs bei gleichzeitig
arbeitenden Meistern. Siehe Leben, Molitor, 1992, Kat. 65, 66, 67, 68,91, 93,153.

38 Bidlingmaier 2000 (Anm. 3), S. 72:,,Allerh6chste Bestimmung in Betreft des Ameublements
fiir [...] des Kurftirstlichen Residenz Palais* vom 5. April 1829.

39 Bidlingmaier 2000 (Anm. 3), Anm. 7, S. 134-135, 184-185; ebenso lieBen sich die Mdbel
fiir ein Schlafzimmer, S. 134-135, sowie viele andere von Bidlingmaier publizierte Kasseler
Mdbel zitieren.

40 Siehe Inv. 2.4.126, ein Gegenbeispiel konnte vom Autor in Bad Homburg in Augenschein
genommen werden, Sitzbank, Kassel Schloss Wilhelmshohe, Abb. 314, Kreisel/Himmelheber
siche Anm. 15.
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Fiir einzelne M&bel wurden die Vorlagen der Pariser Modellblitter

genau kopiert: Bei den unter Bromeis’ Leitung ausgeflihrten Arbeiten
fallt ein Mitteltisch fiir den Roten Saal auf, der einen Entwurf aus dem
Modellbuch der Architekten Percier und Fontaine kopiert. Die fiir
diesen Tisch notwendigen Bronzebeschlige waren offensichtlich extra
aus Paris importiert worden. Die Tischlerarbeit an dem Tisch wurde
in Kassel ausgefiihrt.*
Wenngleich die Repliken der Pariser Modelle meistens bis ins Detail
mit den Vorlagen tibereinstimmen, verrit die VergroBerung der Propor-
tionen, dass die ausfithrenden Designer und Kunsthandwerker oft nicht
aus eigener Anschauung mit den Pariser Vorbildern vertraut waren. So ist
das Modell eines fiir das Agyptische Zimmer um 1818/19 angefertigten
Tisches im Stichwerk von Percier und Fontaine publiziert und wurde
in Kassel unter der Leitung von Bromeis in jedem Detail der Orna-
mentschnitzerei identisch ausgeftihrt.” Ein anderer,dem Schnitzer Johann
Christian Ruhl zugeschriebener Tisch wurde durch VergroBerung
so sehr verindert, dass das Modell als eigenstindige Schopfung nach
einem franzosischen Vorbild bezeichnet werden kann.®

Ahnliche Beobachtungen lassen sich fiir die nach dem Entwurf von
Nicolas Alexandre Salins de Montfort und Johann Conrad Bromeis von
Ruhl hergestellten Thronsessel machen. Im Entwurf folgen die Mobel
ganz den Pariser Vorbildern der Werkstatt Jacob-Desmalter fuir Kaiser
Napoleons Residenzen.Allerdings wurden die Proportionen der Modelle
in Kassel abgewandelt und so eine eigenstindige Kasseler Interpretation
des Empire-Stils geschaffen.* In einigen Fillen, wie bei einer in Kassel
angefertigten Sitzbank, gewinnt man den Eindruck, dass die Kasseler
Handwerker die Pariser Arbeiten durch eine tiberaus prizise geschnitzte
und fein vergoldete Ornamentik noch tbertreften wollten (Abb. 7).%
Der franzosische Einfluss ist nicht nur in den fiir den Hof gefertigten
Mobeln, sondern auch in der Produktion von Gebrauchsmobeln
sichtbar, in denen in vereinfachten oder vergroflerten Proportionen die
Pariser Vorbilder deutlich werden.

Zum Schluss sei ein Exkurs in den Bereich der Bronze im Maobelbau
erlaubt: Die Pariser Bronzekunst erreichte wihrend der Jahre des Empire

41 Siehe Bidlingmaier 2000 (Anm. 3), S. 144—145. Der Tisch ist als Kriegsverlust verzeichnet,
lediglich einige Bronzen sind erhalten.

42 Bidlingmaier 2000 (Anm. 3), S. 160-165.

43 VergroBerung soll nicht mit Vergroberung gleichgesetzt werden, die in einigen Fillen
die Folge einer Verinderung der Proportionen sein kann. Die Kasseler Arbeiten zeichnen
sich im Gegenteil durch eine iiberaus prizise Schnitzarbeit aus, die einen Hinweis auf
die hochqualifizierten Handwerker gibt, die zu dieser Zeit dort titig waren. Siche auch
Bidlingmaier, S. 105.

44 Inv.2.1.222.

45 Sieche Anm. 21.
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Abb. 7. Johann Conrad Bromeis,

Thronsessel aus dem Thronsaal der Residenz Kassel,
1829/30, Buche, Mahagoni,

Linde geschnitzt und vergoldet,

157 x 100 x 65 cm, Kassel,

Museumslandschaft Hessen Kassel,

Schloss Wilhelmshohe

einen Hohepunkt, dem sich andernorts in Europa nur wenige Bronze-
gieBer anzunihern vermochten. Es hat den Anschein, dass es nicht allein
an mangelnder Ubung der Kunsthandwerker lag, dass die Qualitit der
in Paris angefertigten Vorbilder in den seltensten Fillen erreicht wurde.
Auch war das Material der Bronze selbst eigentlich zu kostspielig in der
Herstellung, als dass man es flir die Anfertigung von Mobelbeschligen
verwendet hitte. Dies wird insbesondere im Vergleich mit gleichzeitig
in Berlin oder Wien angefertigten Mobeln sichtbar, bei denen selbst fiir
bedeutende Auftrige in Blech geprigte oder in Holz- oder Gipsmasse
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gepresste Beschlige verwendet wurden.* Durch die politische Anbin-
dung an das franzdsische Kaiserreich und die dadurch intensivierten und
vereinfachten Handelsbeziehungen konnten fertige Mobelbeschlige
aus Paris importiert oder von den Kasseler GelbgieBern nach den
vorhandenen Originalen geformt werden.? Die Kasseler Mobel unter-
scheiden sich darin von denen anderer Regionen im deutschsprachigen
Raum, die, obwohl auch sie unter starkem Einfluss der franzosischen
Moébelformen und Moden standen, nicht iiber vergleichbare Handelsbe-
ziehungen verfligten.

Daneben gibt es auch die kostengiinstigeren in geschnitztem und
vergoldetem Holz ausgeftihrten Schmuckformen. Eine Anzahl sehr
geschickter Kasseler Bildhauer und Schnitzer realisierte mit einer
derartigen Meisterschaft Kopien in Holz, dass die vergoldeten Resultate
ithrer Arbeit oft auf den ersten Blick nur schwer von den in Bronze
ausgefiihrten Pariser Vorlagen zu unterscheiden sind.* Wenngleich
dementsprechende Informationen fiir die Regierungszeit Jéromes noch
tehlen, ist es bezeichnend, dass man flir die Ausstattung der Residenz die
Kasseler BronzegieBer lediglich mit der Ausfithrung von Beschligen in
der festen Innenausstattung, wie Tiir- und Fensterbeschlige, beauftragte.
Wie schon Jérome bestand auch der Kurfiirst weiterhin auf dem direkten
Ankauf von Leuchtern, Wandarmen und Mdbelbeschligen in Paris.*

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass die kurze Regierungszeit
Jérome Bonapartes malBgeblich dazu beigetragen hat, den durch die
Architekten Percier und Fontaine geprigten Pariser Empire-Stil auf der
Ebene der Bestellungen durch den napoleonischen Hof, den Hofstaat
und die gehobenen Stinde in Kassel heimisch werden zu lassen. Der
von Napoleon als Mittel zur politischen Reprisentation des Kaisertums
geforderte Stil wirkte auch nach dem Ende seiner Herrschaft bis in die
Produktion der 1830er-Jahre bei den in Kassel ansissigen Handwerkern
nach.

Die Neuordnung der Kasseler Museen nach den Zerstorungen des
Zweiten Weltkriegs und die Umnutzung von Schloss Wilhelmshohe
als Bildergalerie riickten die in Kassel erhaltenen Bestinde durch eine
vollkommene Dekontextualisierung ins Abseits. Die heute in einer aus

46 Achim Stiegel, Berliner Mobelkunst vom Ende des 18. bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts, Berlin
2003, darin: Die Beschlige an Berliner (Schreib)maobeln, S. 493.

47 Siehe Bidlingmaier 2000 (Anm.3), S. 106-107.

48 Ebd., S. 107-109, fiir die Qualitit der Vergoldung siche die Sitzmdbel aus der Stuckgalerie,
S. 185-186.

49 Als Begriindung fiir die Pariser Bestellungen wurde angegeben: ,,[da] wegen mangelnder
Ubung, auch die Anfertigung derselben allhier doppelt theurer ist“, siche Bidlingmaier
2000 (Anm.3), S. 71; Kisten mit in Paris angefertigten Kronleuchterteilen, Wandarmen,
Spiegeln, Marmorplatten etc. waren im Oktober 1830 tiber das Handelshaus Mayer Amschel
Rothschild und S6hne in Frankfurt eingetroffen. Bidlingmaier 2000 (Anm. 3), S. 74.
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der Nachkriegszeit stammenden Prisentation im WeiBenst