
Carreno de Miranda, Juan -

Kopie

(Aviles/Asturien 1614 - 1685 Madrid)

Juan Carreno de Miranda entstammte einer ver- 

armten asturischen Adelsfamilie. Seine ersten 

Unterweisungen in der Malerei erhielt er von 

einem Onkel und war dann in Madrid Schuler des 

Pedro de las Cueva und des Bartolome Roman. In 

seinen Gemalden ist der EinfluE der grofien Ita- 

liener (u. a. Raphael und Tizian), des Anthonis 

van Dyck, des Peter Paul Rubens und vor allem 

des Diego Velazquez spurbar. Letzterer fiihrte 

ihn am Hole Philipps IV. ein. 1669 wurde Carreno 

zum Hofmaler und 1671 zum „Maler des Kbnigs“ 

ernannt. Am Beginn seiner Laufbahn betatigte er 

sich vorwiegend als Maier dekorativer Freshen 

und religidser Bilder, wahrend er spater haupt- 

sachlich Portrats schuf.

198 Karl ii. von Spanien

Leinwand 206 x 105

Rucks, beschriftet: Serme Sophie Ducisse Bruns, et 

Lunb. D.se Osnb. Antonius de Valentis Ferrarien- 

sis humiline donavit 1688

Sig. Georg Kestner, Hannover; Sig. Hermann 

Kestner, Hannover; seit 1884 Stadtische Gale- 

ne.

KM 313

Entstanden 2. Halite des 17. Jahrhunderts

Karl II. von Spanien (1661-1700), Sohn Philipps 

IV. und der Maria Anna von Osterreich, war der 

letzte Habsburger auf dem spanischen Thron. 

Nach dem Tode seines Vaters im Jahre 1665 stand 

er bis zu seiner Miindigkeit (1675) unter der 

Regentschaft seiner Mutter.

Das Gemalde stellt eine Kopie der zahlreichen 

Bildnisvarianten des jungen Konigs aus dem 

Beginn der siebziger Jahre dar, die von Juan Car­

reno de Miranda geschaffen wurden, u. a. ehemals 

Kaiser-Friedrich-Museum Berlin (1671); Museo 

del Prado, Madrid (1673); ehemals Galerie Har- 

rach, Wien (vor 1677). Dargestellt ist hier der 

jugendliche Karl II. im Spiegelsaal des Alkazar 

von Madrid. Er steht neben einem der beriihm- 

ten, von Lowen getragenen Wandtische (Werke 

des Bernini-Schiilers Giuliano Finelli), die sich 

auch heute noch im Prado und im koniglichen 

Palast von Madrid befinden. Das Gemalde der
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Niedersachsischen Landesgalerie ist gegeniiber 

den Vorbildern Carrenos sehr vereinfachend, 

indem die Details des Spiegelsaales auf einen den 

jungen Konig hinterfangenden drapierten Vor- 

hang reduziert worden sind. Das Bild entspricht 

zeitlich der spateren Variante in der Wiener Gale­

rie Harrach.

Die Darstellung des kurz vor der Ubernahme der 

Regentschaft stehenden jungen Konigs vor einem 

der Lowentische hat sinnbildhaften Charakter, 

halt doch der Konig der Tiere zum Zeichen der 

Macht seine Pranke auf die Weltkugel. Auch der 

Griff Karls II. in den auf dem Tisch liegenden
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Hut, in dem sich die ausgezogenen Handschuhe 

befinden, beides Symbole der Herrschaft und 

Rechtszeichen, spielen auf den Machtanspruch 

des jungen Konigs an.

Literatur: Verzeichnis der Sammlung Georg Kestner, 

Nr. 267. - Verzeichnis der Sammlung Hermann Kestner, 

Nr. ?. - Schuchhardt 1904, S. 129, Nr. 239.

Mazo, Juan Bautista 

Martinez del - zugewiesen

Provinz Cuenca 1612- 1667 Madrid

J. B. Martinez del Mazo war Schuler und Mitar- 

beiter des Diego Velazquez und heiratete 1634 

dessen alteste Tochter Francisca. Von 1643 bis 

1646 erteilte er dem Prinzen Baltasar Carlos Zei- 

chenunterricht. Im Jahre 1657 reiste er fur einige 

Monate nach Italien. Nach dem Tode seines 

Schwiegervaters wurde er 1661 zum ersten Hof- 

maler des Konigs ernannt. Da del Mazo eng mit 

Velazquez zusammenarbeitete und dessen Stil 

mit grofier Begabung nachzuahmen verstand, ist 

es bis heute schwierig, sein CEuvre eindeutig 

abzugrenzen. Neben zahlreichen Bildnissen in 

der Manier seines Lehrers schuf er eigenstandige, 

durch kleine Figuren belebte Landschaften und 

Jagdstiicke.

199 Die Herzogin von Montalto

Leinwand 124 X 100

Ehemals auf der Riickseite bez.: La Duchesse de 

Montalto

Sig. Georg Kestner, Hannover; Sig. Hermann 

Kestner, Hannover; seit 1884 Stadtische Gale- 

rie.

KM 287

Entstanden um 1665

Bei der Dargestellten handelt es sich moglicher- 

weise um Maria Theresia Fajardo von Mendoza, 

7. Markgrafin von Los Velez, Molina und Marto­

rell, die 1665 mit Ferdinand von Moncada, Luna 

und Peralta, Herzog von Montalto und Vibona, 

Prinz von Paterno, vermahlt wurde. Urspriinglich 

gehorte zu dem Bildnis als Gegenstiick das 1943 

verbrannte Portrat der Herzogin von Villaher-
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mosa (Stadtische Galerie, KM 286). Wahrschein- 

lich handelt es sich um ein Beispiel der in Spanien 

vor allem im 17. Jahrhundert ublichen Schwe- 

sternbildnisse, die kurz vor der Heirat einer der 

Schwestern in Auftrag gegeben wurden (frdl. 

Hinweis von V. Schierk, 19.10.1965).

Die Zuweisung an J. B. Martinez del Mazo ist in 

keiner Weise gesichert. Das ihm zugeschriebene 

„Familienbildnis des Kiinstlers“ in Wien (Kunst- 

historisches Museum, um 1659/60) hat wenig 

gemein mit der sehr feinen Modellierung von 

Gesicht und Handen der „Herzogin von Montal- 

to“. Der fur Werke del Mazos charakteristische, 

sehr breite flockige Farbenauftrag ist hier nicht 

wiederzufinden.

Literatur: Verzeichnis der Sammlung Georg Kestner, 

Nr. 185. - Verzeichnis der Sammlung Hermann Kestner, 

Nr. 305. - Schuchhardt 1904, S. 129, Nr. 233. - Katalog 

1954, S. 86, Nr. 179.
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SPANISCH (?), um 1556/58

200 Kaiser Karl v.

Lindenholz 34,5 X 27,5

Rucks, alte Beschriftung: carolus (und nicht zu 

entziffernder Schnorkel).

Eine Rontgenaufnahme von 1954 zeigt links 

unterhalb des Gesichtes den frontalen Kopf einer 

aufblickenden Frau.

Sammlung Culemann, Hannover; seit 1887 Stad­

tische Galerie.

KM 44

Entstanden um 1556/58

Das Bildnis im Profil nach rechts zeigt Karl V. 

(1500-1558) nach seiner Abdankung im Jahre 

1556 im schlichten dunklen Habit des Einsiedlers 

von San Geronimo de Yuste. Der Bildtypus ist in 

der Ikonographie Karls V. bisher nicht nachge- 

wiesen. Die hypothetische Zuweisung von G. v. 

d. Osten an einen Maier aus dem Morales-Kreis 

sowie auch die Identifizierung des Dargestellten 

wurden von Luis Vazquez de Parga und Angulo 

Iniguez bezweifelt (Brief vom 4.1.1954).

Literatur: Verzeichnis Sammlung Culemann, Nr. 205 

(996). - Schuchhardt 1904, S. 125, Nr. 122. - Katalog 

1954, S. 149f. Nr. 369.

SPANISCH, 17. Jahrhundert

2oi Ignatius von loyola

Leinwand 67 x 57

Sig. Culemann, Hannover; seit 1887 Stadtische 

Galerie.

KM 136

Entstanden 17. Jahrhundert

Das Bildnis eines Mbnches wird traditionell als 

das des Ignatius von Loyola gedeutet, obwohl es 

nicht dem gangigen Gesichtstypus mit hoher 

kahler Stirn und kleinem dunklen Schnurrbart 

entspricht, der nach der Sterbemaske in Gemal- 

den von Jacopino del Conte und A. Sanchez 

Coello verbreitet wurde (vgl. Lexikon der christ- 

lichen Ikonographie VI, 1974, Sp. 568-574).

Im Verzeichnis der Sammlung Culemann wird 

das Gemalde Francisco Zurbaran (1598-1664) 

zugeschrieben und kann trotz des schlechten 

Erhaltungszustandes in den Umkreis des Maiers 

gewiesen werden.

Literatur: Verzeichnis der Sammlung Culemann, 

Nr. 214 (1042).
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