Das Ideal des Soldaten wird zumeist mit dem Bild des
heterosexuellen Mannes assoziiert. Andere sexuelle
Orientierungen scheinen darin keinen Platz zu finden.
Dabei handelt es sich jedoch um ein Klischee der jinge-
ren Zeit, das im Hinblick auf Darstellungen der klassi-
schen Heroen schnell zu falschen Schlissen verleiten
kann.

IN LIEBE
UND KRIEG

Route 1 - Die erste Route spurt der
Darstellung des heroischen Soldaten
und den Grenzen zwischen mannlicher
Kuhnheit und Bisexualitat nach.

. Konstantinopel

. Mittelteil eines Triptychons mit

. den Vierzig Martyrern von Sebaste,
10. Jh.

Elfenbein, 17,6 x 12,8 cm

Inv. Nr. 574

© Skulpturensammlung und Museum

flr Byzantinische Kunst der Staatlichen Museen
zu Berlin / Jurgen Liepe

In der Antike ging Heldentum Hand in Hand mit
Bisexualitit. Diese wurde in den Armeen durchaus
positiv gesehen, weil sie die emotionalen Bindungen
unter den Soldaten festigen und hierdurch Kampfgeist
und Moral starken sollte. Die wichtigsten militarischen
Helden der griechischen und romischen Mythologie
folgten dementsprechend dieser sexuellen Orientierung.
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Bodenseegebiet

Der Apostel Johannes an der Brust Christi,
um 1310

Eichenholz mit alter Fassung, 89 x 47 x 31,5 cm

Inv. Nr. 7950
© Skulpturensammlung und Museum flr Byzantinische Kunst
der Staatlichen Museen zu Berlin / Antje Voigt

Intensive Bindungen zwischen Mannern verkorperten
auch in der mittelalterlichen Gesellschaft ein kraftvolles
Ideal, das sowohl im weltlichen wie auch im spirituellen
Sinne glorifiziert wurde — allerdings nie mit eindeuti-
ger sexueller Konnotation. Die Feudalgesellschaft der
Zeit vom 9. bis zum 14. Jahrhundert basierte auf einem
System von Loyalitaten und personlicher Unterstut-
zung. Nobilitiert wurde dieses System vom Geist der
militarischen Ehrenhaftigkeit — der Ritterlichkeit. Sie
wurde zur Grundlage tiefempfundener Kameradschaft
zwischen den Kriegern. Dieses Ideal wurde auf die Kirche
ausgeweitet, deren Kloster als briderliche Gemeinschaf-
ten organisiert waren. Sie folgten dem Wort des heili-
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Meister der Biberacher Sippe

Heiliger Sebastian, um 1515
Lindenholz mit urspringlicher Fassung,
70x28x17cm

Inv. Nr.10/84
© Skulpturensammlung und Museum fir Byzantinische Kunst
der Staatlichen Museen zu Berlin / Antje Voigt

gen Apostel Paulus, der den »guten Christen als »guten
Streiter Jesu Christi« bezeichnet hatte.

Zwischen dem 9. und dem 10. Jahrhundert naherte sich
Europa langsam wieder jener wirtschaftlichen Prosperi-
tat an, die es nach dem Untergang des Westromischen
Reichs im Jahr 476 verloren hatte. Es begann eine
Phase sozialer Stabilitit, die zu steigenden Bevolke-
rungszahlen und wachsenden Stidten fiihrte. Zum
ersten Mal seit der romischen Zeit erreichten einige
Stadte wieder Dimensionen, die soziale Freiraume und
damit die Moglichkeit zur Entwicklung homosexueller
Netzwerke boten. Begleitet wurden diese Entwicklun-
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gen von einer aufblihenden erotischen Literatur. Insbe-
sondere die weltlichen Stadtoberen pflegten haufig eine
Kultur der Freiheit, und es entstanden zahlreiche, zumeist
noch in lateinischer Sprache verfasste Gedichte mit
homoerotischen Inhalten. Im Gegensatz zur Dichtkunst,
die auch innerhalb einer privaten Subkultur aufblithen
konnte, waren solche Entwicklungen bei den bildenden
Kuansten kaum moglich. Malerei und Bildhauerkunst
waren auf Werkstatten und hohen Kapitaleinsatz ange-
wiesen. Kirche und Adel, als die vornehmlichen Auf-
traggebenden fir Kunstwerke, lehnten die Zurschau-
stellung von Homosexualitat jedoch ab beziehungsweise
furchteten Strafen fur deren Forderung. Gleichgeschlecht
liche Intimitat findet sich in dieser Zeit einzig in religio-
sen Sujets, wobei eine erotische Komponente, wenn
uberhaupt, nur unterschwellig prasent ist.

Insbesondere die Darstellung christlicher Soldaten bot
die Gelegenheit, wenn schon nicht offene Homosexua-
litat so doch zumindest physische Niahe und Zuneigung
unter Mannern zu zeigen. Im Museum fuir Byzantini-
sche Kunst im Bode-Museum findet sich beispielsweise
eine der bekanntesten Darstellungen der Vierzig Marty-
rer von Sebaste (Abb. 1). Der Legende zufolge wurden
die vierzig Soldaten aufgrund ihres Bekenntnisses zum
Christentum dazu verurteilt, unbekleidet eine Nacht
auf einem zugefrorenen See zu verbringen. Da man
tblicherweise den Augenblick kurz vor dem Erfrieren
der Verurteilten illustrierte, bot sich hier die seltene
Gelegenheit zur Darstellung einer Gruppe von Mannern,
die sich umarmten und sich so Warme und Trost
spendeten.

Diese Atmosphare relativer Freiheit anderte sich drastisch
im 13. Jahrhundert. Zunehmende politische Spannun-
gen und der Niedergang des Feudalismus veranlassten
weltliche und religiose Fihrer, ihre Kontrolle auf alle
Lebensbereiche ihrer Untergebenen auszuweiten, die
Sexualitat eingeschlossen. Homoerotische Dichtkunst
verschwand praktisch komplett, doch ironischerweise
wurden mehr Bilder mit Darstellungen von Liebe oder
tabuisiertem Verhalten denn je geschaffen. Viele von
ithnen sollten zwar erbauliche religiose oder ritterliche
Vorbilder prasentieren, boten sich aber fiir zweideutige
Lesarten an. Zudem waren spirituelle und fleischliche
Liebe nicht immer scharf getrennt. Eine um 1310 ent
standene Eichenholzgruppe aus dem Bodenseegebiet
veranschaulicht mit dem Motiv des seinen Kopf an
Christi Brust lehnenden heiligen Johannes besonders
eindricklich ein seinerzeit haufig aufgegriffenes Bei-
spiel mannlicher Intimitat (Abb. 2). Die Darstellung
bezieht sich auf einen Evangelientext und zeigt den
Apostel Johannes in einer Pose, die der des zentralen

ROUTE 1 IN LIEBE UND KRIEG

A

Ludwig Minstermann (1570/80-1637/38]
Apollo, 1615/1616

Eichenholz, 98 x 22 x 24 cm

Inv. Nr. 2/63
© Skulpturensammlung und Museum fur Byzantinische Kunst
der Staatlichen Museen zu Berlin / Antje Voigt
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Soldatenpaars in den Vierzig Marty-
rern von Sebaste stark ahnelt. Jesus
ist als bartiger Mann dargestellt, der
seinen — wie es im Johannesevange-
lium heifSt — »geliebten Jinger« zértlich
im Arm halt. Figurengruppen in
dieser Art erinnerten haufig in
Frauenklostern an Johannes’ innige
Verehrung fiir Jesus. Die androgynen
Zuge von Ersterem ermoglichten es
den Nonnen, sich als »mystische
Braute Christi« mit dem Heiligen
zu identifizieren.

Unter den von der Kirche haufiger
herangezogenen Beispielen fiir
Ritterlichkeit ist jenes des heiligen
Sebastian aufgrund des historischen
Wandels seiner Ikonographie beson-
ders interessant. Nach Auskunft einer
der wichtigsten mittelalterlichen
Quellen zum Leben der Heiligen,
der auf das 13. Jahrhundert zurtick-
gehenden Legenda Aurea (Goldene
Legende), war Sebastian ein romi-
scher Soldat, der im 3. Jahrhundert
lebte. Er kommandierte die erste
Kohorte der personlichen Eskorte
des Kaisers. Wie die Soldaten von
Sebaste wurde auch Sebastian infolge
seiner Konversion zum Christen-
tum aus der Armee entlassen.
Daraufhin verpflichtete er sich
seinen Mitchristen gegentiber so
wie ein Soldat gegentiber seinen
Mitstreitern. Er begleitete mehrere
Martyrer durch ihre Folter, unter-
statzte sie im Kampf gegen die
Versuchung und bestérkte sie darin,
durch das Martyrium zu Gott zu
gelangen. SchliefSlich durchlitt
Sebastian selbst ein Martyrium, bei
dem er erst von Pfeilen durchbohrt
und dann erschlagen wurde.

In der Sebastianslegende weist nichts

auf eine homosexuelle Orientierung 5

des Protagonisten hin. Im Mittelalter Giamhbologna (1529-1608)
wurde Sebastian anfanglich haufig  Mars gradivus, um 1580
als Soldat in Rustung gezeigt, die Bronze, 39,5 cm

Pfeile als Symbol seines Martyriums — 1nv. Nr. 4/65
entweder in der Hand haltend oder %rsgkglitnudr;nssammlung und Museum flr Byzantinische Kunst der Staatlichen Museen zu Berlin /
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von ihnen durchbohrt. Um die Wende vom 13. zum
14. Jahrhundert begann man, ihn als hiibschen und
nur halb bekleideten Jingling darzustellen. Diese
Entwicklung war das Resultat einer Kombination der
christlichen Darstellungstradition mit dem in jener
Zeit in der westlichen Hemisphare wiedererweckten
Interesse an Mythen und Kultur der Antike. Es war der
Beginn einer neuen Epoche, der sogenannten Renais-
sance (frz. »Wiedergeburt«). Man bemiihte sich darum,
neue wissenschaftliche Erkenntnisse mit den Werten
der alten Griechen und Romer sowie mit den Lehren
des katholischen Glaubens in Einklang zu bringen.
Dieses Spannungsverhaltnis zwischen idealisiertem
antikem »Heidentum« sowie dem Christentum hielt bis
in das 18. Jahrhundert an und gab Anlass zu immer
neuen Interpretationen. So wurden die Geschichten
der antiken Helden und christlichen Heiligen standig
neu reflektiert und in zahlreichen Fillen sogar in
bildlichen Darstellungen miteinander verwoben.

Ein wichtiges Kennzeichen jener Epoche ist ein starker
Bezug zum Diesseits. Wie in einem Schnitzwerk des
Meisters der Biberacher Sippe (um 1515) gut zu erken-
nen ist, wurden etwa Sebastians physische Erscheinung
und Nacktheit nun so wichtig, dass sie begannen, seine
Bedeutung als tugendhafter Beschiitzer zu tiberstrahlen
(Abb. 3). Zugleich riickte Sebastian in die Rolle eines
Schutzheiligen gegen die Pest, die man in dem Pfeilhagel
versinnbildlicht sah. Diese Verbindung des von Pfeilen
durchbohrten Martyrers mit der Pest ergab sich jedoch
nicht intuitiv. In der griechisch-romischen Mythologie
galt der gottliche Bogenschiitze Apollo (griechisch
Apollon; bisexuell und Inbegriff mannlicher Schonheit)
als Befreier von Seuchen; diese Verkniipfung wurde in
der Figur des heiligen Sebastian gleichsam christiani-
siert. Spatestens im 19. Jahrhundert wurde Sebastian
schliefSlich ein homoerotisches Ideal und zudem ein
Prototyp des von einer homophoben Gesellschaft
Gepeinigten.

Mit dem wiedererstarkten Interesse an der Antike konn-
ten die bildenden Kunste auf eine von der christlichen
Religion unabhingige Ikonographie zurickgreifen, in
der sich Nacktheit und Homoerotik freier ausdriicken
lieBen. Anders als bei den Soldatenheiligen konnte
man bei den »heidnischen« Helden Liebe und physische
Nihe - Bisexualitit eingeschlossen — offener zeigen.
Neben Apollo zihlten der Kriegsgott Mars (griechisch
Ares) und der Halbgott Herkules (griechisch Herakles)
in der klassischen Mythologie zu den wichtigsten
Personifikationen fiir Kampfeslust. Auch sie hatten
unzahlige hetero- und homosexuelle Liebesverhaltnisse,
die als Ausdruck ihrer Manneskraft verstanden wurden.
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Pierre Puget (1620-1694]
Herkules, um 1660

Ton, 67,5 x 26 x 18,5 cm

Inv. Nr. M 256, Eigentum des Kaiser Friedrich Museumsvereins
© Skulpturensammlung und Museum fiur Byzantinische Kunst der
Staatlichen Museen zu Berlin / Volker Schneider
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Apollo, der in der griechischen und romischen Mytholo-
gie das Ideal mannlicher Schonheit reprasentierte, galt
unter anderem als der Gott der Sonne, der Dichtkunst,
der Pest und der Heilkunst. Ublicherweise wurde er als
attraktiver und nur mit einem Umhang bekleideter
junger Mann dargestellt, wie in der von Ludwig Miins-
termann (1570/80-1637/38) geschaffenen Schnitzarbeit
(Abb. 4). Die Liste der mannlichen Liebhaber Apollos
ist mindestens so lang wie die seiner weiblichen.

Als Kriegsgott galt Mars in der Antike als das wichtig-
ste Vorbild fir Mannlichkeit. Ublicherweise wurde er
muskul0s, in forscher Pose und ausgestattet mit Kriegs-
attributen wie Speer, Helm oder Schild dargestellt.
Haufig symbolisierte ein Verzicht auf Ristung oder
Kleidung noch zusatzlich die Furchtlosigkeit des
Gottes. Diese Tradition fand in der Renaissance eine
Fortsetzung, wie anschaulich im Mars gradivus von
Giambologna (1529-1608) zu sehen ist (Abb. 5). Seit
dem 18. Jahrhundert werden Speer und Schild des
Kriegsgottes international als Symbol fiir das mannliche
Geschlecht benutzt: . Der Spiegel seiner Gattin Venus
(griechisch Aphrodite), der Gottin der Schonheit, repra-
sentiert hingegen das weibliche Geschlecht: Q. Seine
Ehe mit der schonsten aller Gottinnen hielt Mars
allerdings nicht davon ab, zahlreiche Affiren mit
sterblichen Mannern einzugehen.

Der Halbgott Herkules war Sohn des obersten Gottes
Jupiter (griechisch Zeus) und als grofSter aller klassischen
Helden ein Muster an Mannlichkeit. GrofSer und starker
als jeder andere Sterbliche, spielte er eine zentrale Rolle
im Krieg zwischen den Trojanern und den Griechen,
von dem Homer in der Ilias berichtet (8. Jahrhundert v.
Chr.). Herkules hatte mehrfach gleichgeschlechtliche
Affaren mit Kriegsgefahrten und jingeren Méannern,
die er als Soldaten ausbildete. Dargestellt wurde er fur
gewohnlich eine Keule haltend und mit einem aufSer-
ordentlich muskulosen Korper versehen, der nackt
oder nur teilweise mit einem Lowenfell bekleidet war.
Diese Ikonographie festigte der 1546 in Rom aufgefun-
dene Herkules Farnese, eine im 3. Jahrhundert angefer-
tigte Kopie einer Skulptur des berithmten griechischen
Bildhauers Lysippus. Herkules’ Pose und seine enorme
Muskulatur wurden bewundert und beeinflussten die
Kunst des 16. und 17. Jahrhunderts, wie anschaulich in
der Arbeit von Pierre Puget (1620-1694) zu sehen ist
(Abb. 6). Uber die Zeit hinweg blieb Lysippus’ Schop-
fung eines mannlichen Idealkorpers eine Standardiko-
nographie fiir Homoerotik.
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Das Genre des dargestellten Themas bestimmt in keiner
Weise die kunstlerische Qualitat eines Kunstwerks;
ebenso wenig die hierzu angestellten objektiven oder
subjektiven Interpretationen zum sexuellen Gehalt.
Die perfekte Ausfithrung eines Bronzegusses, eines
Holzschnitts oder eines Tonmodells hing nattrlich
ganz allein von kiinstlerischer Meisterschaft ab. Den-
noch miissen Geschlechterrollen berticksichtigt wer-
den, wenn diese Kunstwerke tber ihre blof$e techni-
sche Perfektion hinaus als Spiegel einer Gesellschaft
und als Werkzeuge fiir den Zugang zu einem kultur-
historischen Kontext dienen sollen. So stand etwa
Bisexualitit uber lange Zeit in keinster Weise der
Anerkennung eines Soldaten als Held entgegen. Und
sexuelle Mehrdeutigkeit war ein entscheidendes Ele-
ment sowohl fiir die ikonographische Entwicklung
des heiligen Sebastian als auch daftir, dass die religiose
Komposition von Christus und dem heiligen Johannes
die gewtinschte Wirkung hatte.
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