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Abstract

In ihrer hybriden Konstellation prasentieren alle Teile des 570 Minuten langen

Essayfilms Nachrichten aus der ideologischen Antike: Marx — Eisenstein — Das Kapital (2008), zu
dem Gespriche, Lesungen, Spielszenen, Collagen aus Grafik, Malerei, Fotografie und Film
sowie Schrifttafeln und Textdateien gehoren, Rezeption und Reflexion von Marx’ Werk
und thematisieren zugleich die Frage nach der spezifischen Erkenntniskraft und politi-
schen Macht der (Film-)Kunst. Alexander Kluge nutzt das Medium der DVD fiir eine Radi-
kalisierung seines schon in den 1960er Jahren entwickelten filmischen Montageverfah-
rens als realistischer, an Sergej Eisenstein, aber auch Dsiga Vertov geschulter Methode.
Sein Kapital-Film kiindigt die Grenze zwischen materialistischer Theorie und kinstle-
rischer Form auf, indem er die konkrete ,Performance” Marx’scher Begriffe und Argu-
mente durch Text, Sprache, Bild und Musik in eine Gesamtmontage einbettet, welcher er
als solcher die genuine Theoriearbeit Gbertragt. Der hier vorgelegte Text nahert sich dem
Film Nachrichten aus der ideologischen Antike (iber seinen Bezug zu Eisenstein und erortert
seinen Gehalt vor dem Hintergrund von Kluges medienpolitischer Offentlichkeitsarbeit
und seiner mit Oskar Negt entwickelten ,Okonomie der lebendigen Arbeitskraft*, die hier
als eine dsthetische Theorie des kiinstlerischen Realismus gedeutet wird, als eine Refle-
xion des Philosophen iiber den Kiinstler Kluge.
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Montage als realistische Methode:

Von Eisensteins ,Kinofizierung“ zu Kluges
»,DVDisierung“ des Kapital

Alexander Kluges auf drei DVDs gespeicherter Film Nach-
vichten aus der ideologischen Antike. Marx — Eisenstein — Das
Kapital (2008) kniipft an das in Arbeitsnotizen der Jahre
1927 und 1928 niedergelegte Projekt Sergej Eisensteins
zur ,Kinofizierung“ des Marx’schen Hauptwerks Das Ka-
pital an,! welches er kommentiert und als eigenstandiges
Projekt weiterflihrt — in einem Format, das die hetero-
gene Cestalt einer Nachrichtensendung auf verfrem-
dende Weise nachahmt. Die digitale Technologie dient
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hierbei einer Erweiterung jener intellektuellen Monta-
getechnik, die Eisenstein (Abb. 1) als das einschlagige
kiinstlerische Mittel erschlossen hat, den Film zu einem
Vehikel historisch-materialistischer Erkenntnis zu quali-
fizieren. Kluges Montage versteht sich wie die Eisensteins
als ,realistische Methode“? Kapitalismuskritik, hierin ist
er sich mit den Vertretern des russischen Revolutionski-
nos liber den weiten historischen Abstand hinweg und
beialler Differenz des gesellschaftlichen Kontextes einig,
kann nicht angemessen im Rahmen der aristotelischen
Vorschrift einer ganzheitlichen Narration gelibt werden,
deren Katharsis-ldee nicht auf Uberschreitung, sondern
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auf Anerkennung der gegebenen politischen Ordnung
zielt. Nicht die Zusammenstimmung von Bildern, Ténen
und Texten zu einem sich der Einfithlung anbietenden
Ganzen, sondern die irritierende Naht zwischen den
filmischen Segmenten, ob zwischen den Einstellungen
oder schon innerhalb der Einstellung selbst, evoziert
auf Seiten der Rezeption ein gedankliches Erschliefien
sachlicher, gesellschaftlicher Zusammenhinge. Diese
von Eisenstein angestrebte intellektuelle Kraft der filmi-
schen Form erneuert Kluge durch die multimediale Form
seines ,unreinen Kinos*® fiir die Gegenwart. Zunichst
also ist Eisensteins Projekt zu wirdigen, bevor seine
Aneignung durch den Schriftsteller, Filmemacher und
Medienpolitiker Kluge diskutiert werden kann.

Eisensteins Notate

Eisenstein hatte in Oktober, dem 1927 vollendeten Auf-
tragswerk fiir das zehnjahrige Jubilaum der Revolu-
tion, zum Unmut auch mancher Kritiker im eigenen
Land eine weitgehende Auflosung der in Panzerkreuzer
Potemkin (1925) noch rudimentédr erhaltenen Narra-
tion vorgenommen. Durch das ,vollige Abriicken von
Faktum und Anekdote** sollte die nun projektierte
Verfilmung des Kapital erst recht der hier gefundenen
neuen Filmform die Befdhigung zur Ausbildung einer
dem wissenschaftlichen Denken ebenbiirtigen audio-
visuellen Form verleihen und die Marx’sche Methode
in eine kinematografische Dynamik tberfiihren. Der
von Eisenstein gebrauchte Ausdruck ,Kinofizierung*
ist dem Terminus ,Elektrifizierung” nachgebildet und
formuliert somit, gemaf$ Lenins instrumenteller Paral-
lelisierung von Sozialismus und technologisch-indust-
riellem Fortschritt, den Anspruch auf eine der ganzen
Bevolkerung zugutekommenden Modernisierung. Es
ging Eisenstein also durchaus um eine Ubersetzung
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Abb.1 Eisenstein beim Schneiden seines Films
Oktober (1928). Aus: Alexander Kluge: Nachrichten
aus der ideologischen Antike: Marx — Eisenstein— Das
Kapital (DVD-Booklet, Frankfurt am Main: Suhr-
kamp 2008), 11.

von Marx’ Schrift in eine populdre Sprache, allerdings
unter der (nicht mehr wirklich populiren) MaRgabe,
dass die gingige, an Genre-Regeln gebundene Kunst-
form des Kinofilms abgelést und die filmische Form auf
die Héhe der gedanklichen Reflexion gehoben werde.®
Das Beispiel der literarischen Technik von James Joyce,
den Eisenstein zu dieser Zeit in Paris personlich auf-
suchte, ist von entscheidender Wichtigkeit fiir die asso-
ziative Technik der filmkiinstlerischen Montage.” Denn
obwohlJoyce in Ulysses (1922) mit der Schilderung eines
Tagesablaufs von Menschen in Dublin, insbesondere
dem seines Protagonisten Leopold Bloom und dessen
Ehefrau, partiell eine narrative GrofRform beibehilt,
sprengt der Bewusstseinsstrom die erzihlerische Kon-
tinuitat. Eisenstein erwog, seinem Filmtraktat eine hn-
liche Struktur zu geben, d. h. anhand eines Tagesablaufs
und seiner trivialen Handlungsentwicklung Ausgangs-
punkte fiir assoziative Abschweifungen zu schaffen, die
Formulierungen und Leitgedanken des Kapital aufzuru-
fenerlaubten.® Die gedankliche Bewegung des Betrach-
tens vollzieht sich dann folgerichtig in einer ,Umorien-
tierung auf nicht-milieubezogene Wahrnehmung*? Sie
erfasst ,Verallgemeinerungen der gegebenen Zufillig-
keit zu einem Begriff“!° Die radikalisierte, von Eisen-
stein ausdriicklich mit der Gattung des ,Essay“ verbun-
dene Montage™ kiindigt mithin das perspektivische, in
einem statischen Subjekt zentrierte Weltverhiltnis des
Erzahlkinos auf, um der ,Methode des Filmwortes, des
Filmbildes, der Filmphrase“ Raum zu geben.’
Eisenstein begriindet diese neue Filmform maf3-
geblich in der Gottersequenz aus Oktober, die in einer
ausgedehnten Reihung von Gotterstatuen aus ver-
schiedenen Kulturen, schliefdlich in sich steigernder
Schnittfrequenz bis hin zur Unkenntlichkeit des einzel-
nen ldols beschleunigt, die Autoritdt des Gottesbegriffs



Abb.2a-d ,Im Namen Gottes“. Aus: Sergej Eisenstein, Oktober (1928).

sprengt (Abb. 2)®* Wihrend die Verschiedenheit der
Skulpturen ihre Materialitat und kulturelle Bedingt-
heit enthiillt, entleert die Wiederholungsstruktur der
Montage die Gottesperson zum bloRen Schema.™

Kluges Ubersetzung der ,Notate* Eisensteins:

Erste Anndherung

Kluges Kapital-Film konnte nur vor dem Hintergrund
der aktuellen Krise kapitalistischer Okonomie und
des daraufhin wiedererwachten Interesses an der
Marx’schen Theorie entstehen. Oskar Negt fiihrt hierzu
in einer Gesprachs-Sequenz (Abb. 3) aus, dass Marx’
Analyse der Produktion des Kapitals aus der Lohnarbeit
ihre Triftigkeit erst mit der Globalisierung in Ganze er-
weise, nach dem moglich gewordenen Verzicht auf so-
zialstaatliche Abschwichungen des Systems, welche
die Hoffnung auf seine Reformierbarkeit und Huma-
nisierbarkeit und somit die Zweifel an der Marx’schen
Analyse, die die Gesetze des Warentauschs in einer un-
gefilterten Reinform studierte, wachgehalten hatten.

In diesem Gesprach zwischen Kluge und Negt geht
es aber wie im gesamten Film nicht nur um die Frage
einer Rekapitulation und Aneignung der Marx’schen
Theorie, sondern, im Anschluss an Eisensteins Ideen,
um die Frage, ob und wie diese mit Hilfe von Bildern

erfasst werden kann, ja, inwiefern die Marx’sche Me-
thode iiber das Kapital hinaus eine kritische filmische
Form zu begriinden vermag. Das nachbarschaftliche
Verhiltnis von Filmkunst und materialistischer Theo-
rie gestaltet Kluge zu Beginn des Films in einer pro-
grammatischen Collage, die ,Marx und Eisenstein im

Oskar Negt,
MARX-Kommentator

Abb.3 Aus: Nachrichten aus der ideologischen
Antike, Regie: Alexander Kluge, DVD Ill: Paradoxe
der Tauschgesellschaft, Kap. 9: Wie liest man im
Kapital? Mit Oskar Negt (nach Karl Korsch).
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gleichen Haus“ zeigt (Abb. 4 d), verbunden (iber eine
Kabelantenne, die den gegenwirtigen Offentlichkeits-
raum der neuen technischen Medien veranschaulicht,
und eingeleitet durch Klavierspiel, das in Bild und Ton
den gesamten Film hindurch immer wieder aufgenom-
men wird — als permanente Erinnerung an die utopi-
sche Kraft der Kunst.”®

Kluge schlagt ein ,serielles* Umgehen mit dem
(Film-)Bild vor, das seinem blofR romanhaft-narrati-
ven Einsatz entgeht — eine deutliche Anknipfung an
Eisensteins Sprache der Gottersequenz. Dass ein gro-
Rer Teil der Nachrichten aus der ideologischen Antike aus
Gesprachsaufzeichnungen wie der schon zitierten be-
steht, zeigt aber an, dass Kluges Montage mit anderen
Bauelementen und Logiken arbeitet als Eisensteins. In
seinem dokumentarischen Zugriff ist Kluge Dziga Ver-
tov naher, den er sich explizit als Co-Autor von Eisen-
stein wiinscht.'® Eine Art Erfiillung dieses Wunsches
realisiert die Collage fiir den Prolog zum Interview mit
Peter Sloterdijk ,liber die Metamorphosen des Mehr-
werts“ in der vierten Sequenz der DVD II, die deren
Titel ,Alle Dinge sind verzauberte Menschen* mafi-
geblich erldutert (Abb. 5 a—b). Kluge schneidet das
bereits am Anfang eingesetzte Eisenstein-Portrat in

nach dem
von

7zu verfilmen-—

die Aufnahme eines (in Endlosschleife unablissig und
durch Zeitraffer beschleunigt) himmernden Arbeiters
aus Kino-Prawda (1922), die wiederum berblendet wird
mit weiteren filmischen Aufnahmen von Arbeitern in
einer Fabrik.

Die Kommentarmoglichkeiten der seriellen Bildge-
staltung sind an dieser Wiederverwendung des Eisen-
stein-Portréts ersichtlich. Nicht nur verbindet Kluge auf
diese Weise seine beiden filmischen Vorbilder, so wie er
zuvor die ,Zusammenarbeit“ des Schriftstellers Marx
und des Regisseurs Eisenstein zeigte. Er durchdringt
sie erneut mitseiner eigenen ,musikalischen“ Montage-
form und lasst gegen jede Heroisierung der Person ei-
nen dadaistisch-surrealistischen Ikonoklasmus walten.
Der Vertovs Arbeiter gleichsam dirigierende Eisenstein
vermittelt auch fiir diese programmatische Sequenz
zur 6konomischen Begrifflichkeit von Marx die Autori-
tatder Kunst, deren industrielle Materialitit wiederum
— ein weiteres Zitat aus Der Mann mit der Kamera — der
sichtbare Filmstreifen zeigt. Diesem Zusammenhang
entspricht in derselben Sequenz die Uberlagerung
der Fabrikaufnahme mit einem ebenfalls aus diesem
Film Vertovs stammenden Kinoraum (5 b), einen wei-
teren fir Kluge vorbildlichen Autor zitierend: Walter

[2.X.[1927]

Der
steht fest,

U B

iy

Abb. 4 a—d Aus: Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD I: Marx und Eisenstein im gleichen Haus,
Kapitel 1: Aus Eisensteins Arbeitsheften. Mit Heather O'Donnell (Piano) u. a.
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Abb.5a-b Montagesequenz mit Aufnahme
eines hdmmernden Arbeiters aus Kino-Prawda
(1922) und Kinosequenz aus Der Mann mit der Ka-
mera (1929), Regie: Dsiga Vertov. Aus: Nachrich-
ten aus der ideologischen Antike, DVD II: Alle Dinge
sind verzauberte Menschen, Kap. 4: ,Alle Dinge
sind verzauberte Menschen®. Peter Sloterdijk
iber die Metamorphosen des Mehrwerts
(Er6ffnungs-Sequenz).

Benjamin, der seinerseits die russische Filmkunst hoch
schiatzte und dem neuen Massenmedium ein revolutio-
nares Potential zutraute."”

Durch die Einbettung von Aufnahmen aus Entuzi-
azm: Sinfonia Dombassa an anderer Stelle (Abb. 6 a—f)
huldigt Kluge Vertovs Bild des sozialistischen Men-
schen, der mit allen Sinnen und mafigeblich unter-
stiitzt durch die neue Radio-Technik seine Wirklichkeit
erfihrt und gestaltet.'® An Stelle des propagandisti-
schen Rahmens (,Ruflland baut auf“) setzt Kluge, ein
typisches Verfahren, die marchenhafte Erzahlung ei-
nerverpassten Chance. Warum hat die prosperierende
Sowjetunion 1929 die Weltwirtschaftskrise nicht dazu
benutzt, den Kapitalismus ,aufzukaufen“?

So lasst sich vorldufig restimieren, dass Kluge Eisen-
steins Projekt im Geiste Vertovs interpretiert und dabei
seiner eigenen kiinstlerischen Methode unterwirft.
Er verzichtet nicht, wie es Vertovs Kino-Wahrheit ver-
langte, auf Schauspieler-Arbeit, sondern verknipft
das Fiktionale mit dem Protokoll des Wirklichen aufs
Innigste, das heifst, bis zur Ununterscheidbarkeit. Der

,Kerninhalt des berithmten Buches von Marx“’®, so
Kluges typisch lapidare Ausdrucksweise, wird in viel-
faltigen konkreten Rezeptionsakten, in Gestalt von
Gesprach und Lektiire, aber auch durch eigenstandige
Kurzfilme und Montagesequenzen Thema. Nicht nur
die Begrifflichkeit des Kapital, sondern das gesamte Feld
der politischen Wirkungsgeschichte, von der Revolution
liber die Weltwirtschaftskrise bis hin zum DDR-Sozia-
lismus, ist Gegenstand. Das Nachleben seines Autors
in den verschiedensten Formen der Erinnerungskultur
wird uns — nicht selten satirisch — prasentiert, in Fort-
setzung der Kritik an der ,geschichtlichen Armut in der
Offentlichkeit der Denkmaler®, die Kluge gemeinsam
mit Oskar Negt1972 formuliert hat.2°

Kiinstlerische Praxis, schonin der ersten Filmeinstel-
lung (Abb. 4 a) durch das Klavierspiel aufgerufen, repra-
sentiert das utopische Moment einer lebendigen, nicht
entfremdeten Arbeit, zu deren ,Okonomie* Kluge und
Negtetliche Studien vorgelegt haben.?' Der Kapital-Film
macht vielleicht erstmals deutlich, dass fiir Kluge die
kiinstlerische mit jener philosophisch-soziologischen
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Abb. 6 a—f Montagesequenz mit Aufnahmen aus Entuziazm:
Sinfonia Dombassa (1930), Regie: Dsiga Vertov. Aus: Nach-
richten aus der ideologischen Antike, DVD llI: Paradoxe der
Tauschgesellschaft, Kap. 8: Abschied von der industriellen
Revolution: Hatten die Russen das Kapital kaufen kénnen?
Eine Episode aus Anlafd des Borsenkrachs 1929.

342 Regine Prange



Recherche- und Konstruktionsarbeit derart verbunden
ist, dass die erstere die letztere umgreift, die Kunst die
Wissenschaft inkludiert. Auch als Marx-Leser, so lasst
uns Kluges Selbstportrat mit Pianistin (Abb. 7) wissen,
befindet er sich im Raum der Kunst, einem geschlosse-
nen Innenraum, der nur durch moderne Technik — man
beachte Scheinwerfer und Kabel — Offentlichkeit kons-
tituiert und doch auf eine sehnsiichtig unbestimmte
Ferne ausgerichtet ist. Die romantischen Riickenfigu-
ren verweisen wie die gewahlten Text-Ausschnitte??
und die zur Lesung gespielte lyrische Klaviermusik auf
die abwesende, als solche durch die von materialisti-
scher Wissenschaft inspirierte Kunst aufrufbare ganze
Menschlichkeit. Eine im Hintergrund schwach erkenn-
bare klassizistisch weifse Buste und eine ebenfalls weiRe
grofdfigurige Plastik, die in einer spateren Einstellung
als Herme identifiziert werden kann, evozieren die an-
tike Kunsttradition, deren ,ewigen Reiz“ Marx darauf
zurlickgefiihrt hat, dass sie die noch dem Mythos ver-
haftete ,geschichtliche Kindheit der Menschheit [.]
am schonsten®, und unwiederbringlich, gestaltet hat.??
Kluges ,Sehnsucht nach der Kindheit der Gedanken*
richtet sich in doppelter Weise auf Marx als inzwischen
klassischen Autor wie auch auf die Vergangenheit einer
in Mythologie griindenden Kunst, die der als solcher be-
griindeten vorausging. Seine kiinstlerische Operation
besteht wesentlich darin, Marx selbst in die poetische
Distanz einer verlorenen ,geschichtlichen Kindheit* zu
riicken, wobei ihm Eisensteins Notate als Bauelemente
fiir seine Reinszenierung mythologischer Erzdhlungen
aus dem Geist der Montage dienen. Diese Erzihlungen
sind freilich keine mythologischen mehr, weil sie in der
permanenten Befragung des Verhaltnisses von Text und
Sprache zum bildlichen Ausdruck bestehen, Kunstselbst
notwendig zur dsthetischen Theorie werden lassen.

Abb.7 Aus: Nachrichten aus der ideologischen
Antike, DVD |: Sehnsucht nach der Kindheit
der Gedanken: Wie hiren sich Texte von Marx
imJahr 2008 an?, Kap. 3: Drei Texte aus dem
Kapital und den Grundrissen.

Einige der von Eisenstein zusammengetragenen
Einfalle zur Veranschaulichung der Kapitallogik werden
in Wort, Text und Bild iibersetzt, bisweilen auch in ver-
schiedenen Modiwiederholt, so dass die Frage der Uber-
setzung selbst, oder anders gesagt, der ,Vergegenstind-
lichung der Vergegenstandlichung [der Arbeit in der
Ware, R.P]“ Thema wird.?* Eisensteins Exempel, die im-
mer bei Alltagsphdnomenen ansetzen, erscheinen mal
in die Dokumentation seiner Arbeitshefte eingebunden
und gewissermaflen als nachtrdgliche Illustrationen
kenntlich (Abb. 8),%* mal losgelost aus diesem Kontext
(Abb. 9). Die von Eisenstein geforderte De-Anekdoti-
sierung des Films realisiert Kluge nicht selten gerade in
der Anekdote, was auch schon in Eisensteins Empfeh-
lung eines ,Genreismus* angelegt ist.2® Er entfaltet den
metaphorischen Sinn solcher nicht-narrativer Episoden
Uber die Beziehung zum Text des Kapital hinaus auf eine
historische Dialektik.

Die ausfiihrlichste dieser allegorischen Episoden er-
zahlt von einer Pariser Hausmeisterin als enttduschter
Anleihenhalterin, die bei Eisenstein fiir die Borse steht,
als anschauliche Wiedergabe ihrer Wirkungen auf die
geprellten Anleger.?” Kluges zweiminiitige Filmminiatur
Die Concierge von Paris (Abb. 9), die nicht nur als autonome
Sequenz im Kapital-Film, sondern u. a. auch als Kurzfilm
in der Stuttgarter Ausstellung Girten der Kooperation
(2018) zu sehen war, entfaltet die Notiz Eisensteins zu
einer typischen Figur seines eigenen erzdhlerischen
Werks und seiner Fortsetzung durch das (Fake-)Inter-
view, hierin wie Eisenstein dem methodischen Vorbild
von Joyce auf den Spuren.?® Die Concierge hat all ihr
Vermogen in die Transsibirische Eisenbahn investiert
und nun ist es, nach Weltkrieg und Revolution, verloren,
da Sowjetrussland die Anleihen nicht zuriickbezahlt.
Die poetische Methode Kluges besteht darin, dass er
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Abb. 8 a—f Aus: Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD I:
Eisensteins Notate zum Kapital, Kap.1: Aus Eisensteins Arbeits-
heften.

Abb.9 ,Ich bin Frankreich, ich bin die Mutter der Russischen
Revolution, sozusagen®, aus: Nachrichten aus der ideologischen
Antike, DVD 3: Paradoxe der Tauschgesellschaft, Kap. 3: Die
Concierge von Paris. Mit Ute Hanning.
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die Concierge, unauffalligin die Farben der Trikolore ge-
kleidet, zugleich als Personifikation des revolutionaren
Frankreichs sprechen ldsst, die nicht nur den Verlust ih-
res mithsam ersparten Vermaogens beklagt, sondernihre
Enttauschung kulminieren lasst in die Gekranktheit da-
riiber, dass ihr doch schlielich das historische Privileg
der Revolution zustehe, welches sich die russische Revo-
lution, samt ihrem investierten Geld, angeeignet habe.
Die Verdichtung der Personifikation Frankreichs mit der
Pariser Concierge —eine ,Allégorie réelle“—erzeugt eine
komische Kollision von biografischer und historischer
Narration. In der kiinstlerischen Methode, nicht etwa in
der schauspielerisch dargestellten Person, die aufgrund
der unmoglichen Verdichtung von Abstraktion und
Konkretion gar keine Person ist, manifestiert sich die
Llebendige Arbeit, um deren Freilegung es Kluge zu tun
ist. Um die Spezifik von Kluges Montagekunst zu erfas-
sen, ist es jedoch notwendig, den Kapital-Film zunachst
als Bilanzierung seines eigenen Schaffens und vor dem
Hintergrund seiner langjdhrigen Auseinandersetzung
mitder politischen Problematik der technischen Medien
zu betrachten.

Offentlichkeitsverlust und , Industrialisierung
des Bewusstseins“: Riickblick auf Kluges
LGegenproduktion®

Kluges Beschiftigung mit Marx und seiner Rezeption
datiert keineswegs erstaus denjiingsten, bisweilen eher
modischen Konjunkturen der Kapitalismuskritik, son-
dern stellt den intellektuellen, in der Zusammenarbeit
mit dem Soziologen Oskar Negt befestigten Ausgangs-
punkt seiner gesamten kiinstlerischen Arbeit dar. Diese
entstand fast zeitgleich aus der mit Lebensliufen 1962
anhebenden literarischen Produktion von Kurzerzih-
lungen und der filmischen Arbeit, beginnend mit dem
gemeinsam mit Peter Schamoni gedrehten Kurzfilm
Brutalitdt in Stein (1961) —eine Montage nationalsozialisti-
scher Architekturmotive und -visionen, begleitet von ge-
sprochenen dokumentarischen Texten, unter anderem
einem ausfiihrlichen Bericht (iber die strategische Vor-
bereitung der Massentétungen in den Gaskammern.
Der Film mindetin den Triimmern der Katastrophe des
Zweiten Weltkriegs, die fiir Kluge wie fiir seinen Mentor
und Freund Theodor W. Adorno die Chiffre des 20. Jahr-
hunderts schlechthin ist und um deren geschichtliche
Aufarbeitung es ihm geht. Anders jedoch als Adorno
versteht Kluge den genuinen Praxisbezug der Kritischen
Theorie?® konkret, zum einen als Appell, die injenen Ho-
rizont eingestellte kiinstlerische Arbeit mit gesellschaft-
lichem Handeln zu verkniipfen, was ihmalsJurist erfolg-
reich moglich war; zum anderen, und dies begriindet die

Idee zum Kapital-Film, zieht Kluge auch den Schluss, dass
die scharfe CGrenze zwischen Philosophie, Wissenschaft
und Kunst nicht aufrechtzuerhalten, mithin Marx’ Wis-
senschaft nicht nurin andere Sprachen, sondern auch in
kiinstlerische Formen Gbersetzbar sei. Nicht nur Eisen-
stein, schon Marx selbst habe diesen Weg eingeschla-
gen, da er durch Metaphern —etwa der Fetischform der
Ware, der ,Verflussigung aller versteinerten Verhiltnis-
se30 oder der ,urspriinglichen Akkumulation®, ja schon
mit dem ,Kapital“3! — seinen theoretischen Gedanken
kiinstlerisch formiert habe. Diese Perspektive beleuch-
tet auch den oszillierenden Status von Kluges eigener
theoretischer Arbeit, die im Grunde mit kinstlerischen
Techniken, nicht mit den auf begriffliche Stringenz zie-
lenden akademischen Methoden universitirer Wissen-
schaft, arbeitet. So ist die ,Wertform* fiir ihn ein ,sehr
kompliziertes poetisches Gebilde“3? Inwiefern dennoch
Kluges theoretische von der kiinstlerischen Lektiire des
Kapital abzugrenzen ist, wird noch zu klaren sein.

Die politische Arbeit des Autors Kluge begann schon
im Kontext des Deutschen Autorenkinos, zu dessen
prominenten Vertretern er als Mitunterzeichner des
Oberhausener Manifestes gehorte. Den Niedergang
dieser alternativen Kinokultur hat er nicht zuletzt auf
eine korrupte SPD-Politik zuriickgefiihrt, die eine staat-
liche Férderung filmischer Massenware beglinstigte 3
Aus der Erfahrung der auch von kooperationsbereiten
staatlichen Organen kulturpolitisch nicht zihmbaren
Herrschaft 6konomischer Verwertungsinteressen zog
er Konsequenzen fiir seine eigene Produktionsweise.
Um das kritische Anliegen des Autorenkinos und da-
mit nach seinem Verstandnis den potentiell kollektiven
Raum der von Literatur, Musik und Kunst (aber auch
Zeitungspresse) eroffneten und im Kinofilm weiterge-
fiihrten ,klassischen Offentlichkeit* zu erhalten,?* trat
er den langen Marsch durch die postkinematografi-
schen Institutionen der Fernsehanstalten und Medien-
konzerne an, deren Funktionalitdt und Struktur er ana-
lysierte und sich geschickt aneignete, um Sendeplitze
fiir seine Kunst zu sichern. lhr weist er die Aufgabe einer
,Gegenprogrammierung® im Sinne einer Durchbre-
chung der technologisch glatten Oberflachen gangiger
TV-Produktionen zu. Mitsolch operationaler Dimension
seines realistischen Verfahrens schliefst Kluge an Brecht
an, derseinerseits, wenn auch iiber die Zusammenarbeit
mit Slatan Dudow fiir Kuhle Wampe (1932) hinaus wenig
erfolgreich, versucht hat, seiner literarischen Arbeit im
Kino eine weitere Geltungsebene zu verleihen

Seismografisch erfasste Kluge Anfang der 1980er
Jahre bereits die Konsequenzen der damals erst bevor-
stehenden Einflihrung des Privatfernsehens. Von der

Das Kapital — digital 345



technologisch nun durch Breitwandkabel moglichen
quantitativen Steigerung der Sendeprogramme weit
Uber die bestehenden d6ffentlich-rechtlichen Kanile von
ARD und ZDF hinaus erwartete er eine dem einzig noch
als Mafdstab geltenden wirtschaftlichen Interesse ge-
schuldete ideologische Nivellierung der Sende-Inhalte
und zugleich einen forcierten Zerfall der Offentlichkeit,
die sich nunmehr aufsplittern wiirde in medial konfi-
gurierte ,Teilo6ffentlichkeiten“3¢ Adornos Kritik an der
Kulturindustrie fortsetzend befiirchtete Kluge eine ,In-
dustrialisierung des Bewusstseins“ dergestalt, dass die
Subjekte Erfahrungen nur noch konsumieren wiirden,
statt sie selbst, als aktive Rezipienten, zu produzieren.3”

In der Folge hat Kluge mit seiner 1987 gegriindeten
Firma dctp, gestiitzt auf die im Rundfunkstaatsvertrag
(§ 26) gegebene Zusicherung von Meinungsvielfalt im
Fernsehen und die hieraus gewonnene Verpflichtung
der Privatsender zur Vergabe von ,Drittsendelizenzen®,
verschiedene unabhingige Kulturmagazine in Privat-
sendern eingerichtet, wie z. B. News & Stories (1988—2017
auf Sat.1) oder 10 vor 11 (1988—2018 auf RTL). 2009 star-
tete zudem im Internet das Magazin zum webTV der
dctp, eine Plattform zu Themen und Personen der Ge-
schichte und Gegenwart, konzipiert als ein kultureller
Gegenkosmos zu den formal dhnlich, mit anklickbaren
Video-Fenstern und Texten gestalteten kommerziellen
Nachrichten-Pools. Eine geordnete und per Suchfunk-
tion erschliefibare Fiille an Informationen zu alltagli-
chen Lebensbereichen, zu historischen, kiinstlerischen
und wissenschaftlichen Gegenstanden ist hier geboten,
immer unter einer kulturkritischen Perspektive, die im
grofen Mafistab einer unternehmerischen Tatigkeit
,das wiederholt, was die Briider Grimm in den Maf3sta-
ben personlicher Arbeit, Sammeltatigkeit, vorgefiihrt
haben“3® Erfahrungsgehalte, die ,den Weg lber Re-
daktionen oder privatwirtschaftliche Werbekonzepte
nicht finden®, sollen aufbewahrt werden3° Auch in sei-
ner Rolle als Programmgestalter und Interviewpartner
ist Kluge Montage-Kiinstler, agiert er, trotz (oder gerade
durch) ,Senkung der Ichschranke“4°,als Autorperson, die
freilich nicht mit ihrem fotografischen oder filmischen
Abbild koinzidiert, sondern sich in der dsthetischen
Form und deren Gehalt verkorpert.*' Fir die folgende
Betrachtung des Kapital-Films zentral ist die Wahrneh-
mung, dass Kluge die Theoriearbeit, seine eigene wie die
anderer Autoren, in der Materialitat des Sprechens ver-
wendet, also die ,allmahliche Verfertigung des Gedan-
kens beim Reden“ (Kleist) als Rohstoff*? einer Gesamt-
montage wirksam macht, deren Gehalt nicht aufgeht in
den eingebauten Texten, sondern in der Betrachtung des
audiovisuellen Gesamt-Gebildes erst zu erschliefien ist.
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»Eigentlich funktioniert eine DVD wie ein
Flof3“: Kluges Kapital-Film als ,,Montage mit
ganzen Sequenzen*

Die Vielfalt der in die Cesamtmontage eingearbeite-
ten Medien einschlieRlich der Extras und der Texte fiir
Marx-Interessierte ist erst auf der Grundlage der ega-
lisierenden, alles mit allem verbindenden Potenz der
digitalen Technik moglich. Sie erlaubt die beliebige
Reproduktion, Zusammenstellung, Verwandlung und
Verfremdung aller historischen Kunstformen, von der
illuminierten Handschrift (iber die Typografie, Malerei,
Grafik und Fotografie bis hin zu simtlichen filmischen
Traditionen und Fernsehformaten.

Kluge nutzt im Kapital-Film ausdriicklich die ,bei
der DVD [gegebene] Moglichkeit, ganze Sequenzen, so
als wiéren sie Einstellungen, einander gegeniiberzustel-
len“* Im Interview mit Gertrud Koch fiihrt er weiter aus:

Da man ,bei ein und derselben Sache, die man er-
zdhlen will, heute mehrsprachig vorgehen muss, was
die Ubertragungstechniken betrifft* biete sich die
DVD als Medium an, da sie kurze und lange Beitrdage
verbinden kdénne, normative Spielzeiten (iberwinde:
»,Man muss es erzahlen fiir junge Menschen, die ihren
Computer benutzen und online gehen. Da sie selber
Dinge in das Netz stellen kénnen, sind sie mit den Pro-
dukten anderer ungeduldig. Das heifdt, alles muss kurz
sein.“ Andererseits konne dieses ,Gesetz der Kiirze, das
das Netz regiert®, durch das ,sehr grofRziigige Gesetz
der DVD* korrigiert werden, ,die eben nicht nur Spei-
chermedium ist. Eigentlich funktioniert eine DVD
wie ein Flof3. Sie kénnen sehr viele Baumstimme an-
einanderkoppeln und damit sehr sicher fahren. Wahr-
scheinlichist ganz Polynesien so besiedelt worden. Das
eroffnet die Moglichkeit, dreistiindige, zehnstiindige,
dreifigstiindige Filme zu machen.“ Die Filmgeschichte
selbst polarisiere sich in die extreme Kiirze des Augen-
blicks und die extreme Linge, die eher dem Sachver-
halt entspricht, dass ,alle wirklichen relevanten Ge-
schehnisse [...] Dauer haben*.

Aus dem Bild des Flofes ldsst sich ableiten, dass
schon der einzelne Baumstamm, die einzelne Sequenz,
durchaus tragfahig ist, das Flofd aber auch mehr ist als
die bloRe Summe seiner einzelnen Stamme, insofern
erst dieses, so kdnnte man das Bild weiterzeichnen, ein
Gebilde ergibt, das zu steuern ist. Welche Art der Kop-
pelung verbindet also die extrem heterogenen Bau(m)
elemente der Nachrichten aus der ideologischen Antike?

Der Film besteht zu einem grofen Teil aus teils vor-
handenen und rearrangierten, teils neuen Aufzeich-
nungen von Gespriachen** Neben Negt und Kluge
erortern Oksana Bulgakowa, Dietmar Dath, Hans



Magnus Enzensberger, Boris Groys (in den Extras), Durs
Griinbein, Werner Schroter, Peter Sloterdijk, Rainer
Stollmann und Joseph Vogl die Marx’sche Theorie und
ihre kinstlerische wie ihre politisch-gesellschaftliche
Rezeption. Die grundlegende Diskussion zur Frage der
Ubersetzung, in der die These Begriindung findet, dass
jede Aneignung eines Wortes und kulturellen Gehalts in
einer anderen Sprache eine produktive, das Ausgangs-
material verandernde und bereichernde Tatigkeit not-
wendig macht, wird in mehreren Interviews mit Galina
Antoschewskaja (Abb. 10) gefiihrt, die als ,Grofdnichte
von Lenins Dolmetscherin® vorgestellt wird und durch
ein programmatisches Marx-Zitat zur ,Weltgeschichte“
der menschlichen Sinne den historischen und astheti-
schen Raum personifiziert, um dessen Aufarbeitung es
Kluge geht #®

Calina Antoschewskaja arbeitet vielleicht tatsach-
lich als Ubersetzerin, wie uns Kluges Liste der Mitwir-
kenden informiert. Sie ist aber auch Filmemacherin und
Schauspielerin. In Kluges am 29. 8. 2011 ausgestrahlter
Fernsehsendung Ten to Eleven sollte sie als ,Wasserfor-
scherin“Nadescha Durowa auftreten. Das in den Kapital-
Film aufgenommene Gesprach mit ihr ist also, obwohl
ihr tatsachlicher Name verwendet wird, kaum weniger
fiktional als das mit der Pariser Concierge. Implizit weist
Kluge durch dieses fiir den uneingeweihten Betrach-
ter kaum bemerkbare Rollenspiel einer Kiinstlerin als
Ubersetzerin auf seine eigene Aufgabe hin, das Kapital
in Film-Kunst zu ibersetzen. Es ist diese permanente in-
direkte Selbstportritierung, die Kluges Film von Eisen-
steins Projekt abhebt und ihn als eine monumentale
Reflexion iiber den dsthetischen Schein — die kinstle-
rische Ubersetzungsarbeit — lesbar macht. Die Schwelle
zum Fake-Interview und zum Register des Komisch-Gro-
tesken wird in diesem Abschnitt der ersten DVD also be-
reits liberschritten; und dass der Titel, den Kluge diesem

Abb.10 Aus: Nachrichten aus der ideologischen
Antike, DVD I: ,Den versteinerten Verhiltnissen
ihre eigne Melodie vorsingen, um sie zum Tanzen
zu bringen®, Kap.17: Die Grofnichte von Lenins
Dolmetscherin: ,Die Bildung der fiinf Sinne
isteine Arbeit der ganzen bisherigen Welt-
geschichte.“ Mit Galina Antoschewskaja.

Abschnitt gibt, Marx’ Projekt zitiert— ,Den versteinerten
Verhaltnissen ihre eigene Melodie vorsingen, um sie zum
Tanzen zu bringen“ —, stellt die (selbst)kritische Ambi-
tion des komodiantischen Maskenspiels unter Beweis.*¢

Nicht nur den Wissenschaftlern also wird ein Re-
derecht eingeraumt, solchen Personen, welche die Au-
thentizitat ihres Wissens aus der individuellen profes-
sionellen Tatigkeit ableiten. Gleiches Recht und ebenso
viel Wahrheit wird imaginaren, schauspielerisch darge-
stellten Personen zuerkannt, mit denen Kluge spricht,
so dass die Interviewform per se, auch in Bezug auf die
,echten Gespriche, als dsthetisches Format bewusst
wird, das letztlich auf den Autor Kluge zurlickverweist.*’

In den zwischen und in die Interviews einmontier-
ten Spielszenen, in den ernsten und komischen Lesun-
gen und elaborierten Montagesequenzen mischen sich,
wie schon in Kluges frithen literarischen Texten und in
seinen Spielfilmen, permanent dokumentarische mit
phantastischen Elementen. Auch die Cestaltung der Ty-
pografie auf den in Anlehnung an das Stummfilmkino
verwendeten Schrifttafeln oszilliert zwischen kiihler
Sachlichkeit und bildhafter Belebung.

Den Epilog seines Films (Abb. 11 a—c) gestaltet Kluge
als eine Farce, die das Filmganze in sich konzentriert.
Helge Schneider als Hartz 4-Empfanger Atze Miickert
teilt sein bei einem Volkshochschulkurs erworbenes
Kapital-Wissen mit.*® Als Marx-Darsteller ahmt er eine
angebliche Tonaufnahme des Aufrufs ,Proletarier aller
Lander vereinigt Euch“ mit der dort vermeintlich do-
kumentierten viel zu hohen ,unmannlichen“ Stimme
nach und sinniert (iber eine angemessene Modernisie-
rung von Marx’ Barttracht. Auf die Bitte Kluges, Marx’
Botschaft in einem Vers zusammenzufassen, rezitiert
er: ,Spare, lerne, leiste was, dann haste, kannste, biste
was.“ Die hier ins Drastisch-Volkstiimliche gewen-
dete protestantische Arbeitsethik hat Marx als die den

Das Kapital — digital 347



1a

entstehenden Kapitalismus widerspiegelnde religiose
Vorstellung gedeutet.** Mickert referiert somit, der
Figurenkonzeption Kluges entsprechend, das falsche
subjektive Bewusstsein, dessen objektive, von Marx
erschlossene Grundlagen ihm verborgen bleiben,
gewissermafien anlog zu Max Webers idealistischer
Verkehrung der Marx’schen Lehre 5° Als Filmkomponist
Eisensteins mit Namen Fedor Rostoptschin kondensiert
Schneider, in einer Kaskade von Vertonungsvorschla-
gen zu Kluges Marx-Lektiire aus dem Off und zu ande-
ren Themen des Films, das CGanze der Nachrichten aus der
ideologischen Antike, dabei pantomimisch eine imaginare
Tastatur bearbeitend, so dass die Evokation des Klavier-
spiels, die Frage nach dem Auftrag der Kunst, sinnfallig
den Film beschlief3t. Die Reihe der bruchstiickhaft an-
gedeuteten Begleitmusiken, aus dem Off elektronisch
eingespielt, reicht von der Internationalen (iber das
Arbeiterlied ,Briider, zur Sonne, zur Freiheit* bis zum
Linteraktiven“ Genre des Musicals, das, so Schneider,
~der Andrew Lloyd Webber drauf hat*.

Wie in der Episode der Pariser Concierge (Abb. 9)
und ,Lenins Dolmetscherin“ (Abb. 10) arbeitet Kluge
via Schneider mit der komischen Kollision individuel-
ler Erfahrungswelt und geschichtlicher Objektivitat.
Schneiders clowneskes Spiel karikiert, wie andere dem
Marx-Gedenken gewidmeten Episoden, die positivisti-
sche und personenzentrierte Verfehlung geschichtlicher
Wahrheit .5 Die Musik von ,Eisensteins Filmkomponist®,
wiederum ein Alter Ego Kluges, wechselt von minima-
listischer bis dramatischer Kommentierung der ,realen
Basis“ der Produktionsverhiltnisse zu dem in populdren
Liedformen bedienten Einfiihlungswunsch des Publi-
kums, das durch Revue und Ballett oder durch die GrofR-
aufnahme eines aus der Katastrophe geretteten Kindes
angesprochen werden méchte 52

Der Kapital-Film kann, anhand der Kapitelein-
teilung der DVDs, als ein spezialisierter Themenpark

Verwendung finden, angereichert noch durch Extras
und durch Texte Kluges, die in einem Booklet zur DVD
als Printund in drei ausfiihrlichen Textsammlungen ,Fiir
Marx-Interessierte“ auf den DVDs als PDF-Dokumente
verfligbar sind. Nachrichten aus der ideologischen Antike
bietet aber weit mehrals dies, denn anders als die rhizo-
matischen Informationsgeflechte des dctp Magazins im
Internet ist dieser Film, trotz seiner Linge und Uniiber-
schaubarkeit, zu einem Ganzen gestaltet, was hier im
Widerspruch zu jenen Einschitzungen betont werden
soll, die Kluges Montagen den Charakter eines kiinst-
lerischen sinnhaften Ganzen absprechen und gerade
darin ihre kritische Wirksamkeit sehen wollen.** Der
Kapital-Film ist wohl vielmehr als eine Art Korrektur der
Fernseh-Arbeit und des Internet-Magazins zu verstehen,
da er, unter Ausnutzung der digitalen Moglichkeiten, zu
einer grofd angelegten Werkform zuriickkehrt* Die
Miniaturen der Magazinsendungen, neue und alte Mon-
tagesequenzen, eigene und fremde Filme, Gesprache
und Spielszenen sind in einem libergreifenden Netz von
Verweisungen aufeinander bezogen und spannungs-
voll zusammengebunden. Jede Sequenz und schon jede
Einstellung reflektiert, wie dies in jedem hervorragen-
den Filmwerk aufgewiesen werden kann, das Ganze.
Durch das Sampling alterer Magazinbeitrage fur den
Kapital-Film stellt Kluge auRerdem die Offentlichkeits-
arbeit fiir das Fernsehen nachtraglich explizit in den
mit Oskar Negt erarbeiteten materialistischen Theo-
rie-Kontext zuriick, um zugleich diese Theoriearbeit
als Montageelement eines extremen Langfilms zu ge-
stalten, der die einzelnen Sequenzen in ihrer scheinbar
unverbundenen Reihung als Kommentare zur Kritik der
politischen Okonomie verbindet. Schon die einzelnen
Kapitel sind hochkomplexe Assemblagen aus heteroge-
nen Elementen, und sogar dem noch so niichtern daher
kommenden einzelnen Einstellungsraum der Gespra-
che, Lesungen und musikalischen Darbietungen eignet

Abb.11a—c Aus: Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD llI: Paradoxe der Tauschgesellschaft, Kap.16: ,Wer die beste Musik
hat, wird der Hauptfilm“. Mit Helge Schneider als Atze Miickert, Marx-Darsteller und als Eisensteins Filmkomponist.
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die assoziative Sprache der Montage. Stets variiert Kluge
die Assoziation von Mensch und technischem Gerdt, das
in Gestalt von Lampe, Mikrofon, Kabel (und auch Brille)
die industrielle zweite Natur verkérpert. Das im ersten
Teil des Films auch visuell dominante Klavierspiel, exem-
plarisch im Selbstbildnis des Marx-Lesers Kluge (Abb. 7),
in weiteren konzertanten Szenen und im akustischen
Off-Raum weiter prasent, verkérpert den technisch ver-
mittelten Kunstraum in seiner Analogie zum Arbeiteran
der Maschine oder am Fliefband.

Kluge erldutert selbst als wesentliche Logik seiner
Sequenzen-Montage die Kontrastierung von ,Tonar-
ten, wenn er zum Beispiel auf das elaborierte Sprechen
von Peter Sloterdijk iber den Warenfetisch (Abb. 12)
die ,wesentliche Information“ folgen ldsst im Bild der
streikenden Bergbau-Arbeiter, die ,eine Kampfsprache®
verwenden (Abb. 13) , und schliefilich Luigi Nonos Oper
Al gran sole carico d'amore, die dasselbe Thema wieder in
einer anderen Sprache, der Sprache der Kunst, behan-
delt (Abb.14)5

Sogar das Booklet zur DVD, dem illustrierte Texte
und ein Inhaltsverzeichnis zu entnehmen sind, sprengt
das Format eines Leitfadens zugunsten der seriellen
Montage-Logik. Auch wenn Kluge zentrale Gedanken

Abb.12 Aus: Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD I:
Alle Dinge sind verzauberte Menschen,

Kap. 4: ,Alle Dinge sind verzauberte Menschen®. Peter Slo-
terdijk tiber die Metamorphosen des Mehrwerts.

Abb.13 Aus: Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD II:
Alle Dinge sind verzauberte Menschen,

Kap. 5: ,0-Ton eines Arbeiterkampfes, den es schon nicht
mehr gibt®.

Abb.14 Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD II: Alle
Dinge sind verzauberte Menschen, Kap.12: Abschied von
der Revolution. Ausschnitt aus Luigi Nono, Al gran sole carico
d'amore (Unter der grofSen Sonne, von Liebe Beladen), Azione
scenica von Luigi Nono.

aufschlisselt und Erlauterungen anbietet, sind die Ein-
zelkapitel des Essays doch autonome poetische Texte
mit der ihnen eigenen Dichte und Offenheit. Gleiches
gilt fiir die Abbildungen — Fotografien, Zeichnungen
und Montagen — in ihrem Verhiltnis zu Text und Film.
Nur zum Teil handelt es sich um Reproduktionen von
Filmbildern, die durch poetische Bildlegenden und den
Kapitelkontext den Sinnhorizont der zitierten Film-
passage erhellen kénnen. Auch andere, im Film nicht
erscheinende Bilder, die sich thematisch anlagern und
die Selbstandigkeit der Essaytexte betonen, werden
gezeigt.>® Schlielich signalisiert der nach dem Foto-
Essay abgedruckte Teil V der Geschichten fiir Marx-In-
teressierte die gleichwertige kiinstlerische, durch Klu-
ges Autorschaft verantwortete Qualitit. Selbst die
,Ubersicht iiber die Kapitel der drei DVDs" ist keine
nichterne Aufstellung. Einzeltitel der Filmteile und
mehrfach gestaffelte, als solche jede hierarchische Lo-
gik abweisende Uberschriften sind in ihrer poetischen
Formulierungsweise, oft mit Marx-Zitaten operierend,
der literarischen Ebene angeglichen, wie sie die Text-
produktion Kluges auszeichnet. Im Grunde weist dieser
damitjeden einzelnen Film, Gesprachsaufzeichnungen
ebenso wie Montagesequenzen, als Aquivalente seiner
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Kurzgeschichten aus, fiir deren Titel er &hnliche meta-
phorische Pointierungen, Zitate und lapidare Drastik
verwendet.®” Das Booklet lasst sich mithin als eine
selbstiandige Ubersetzung des Films ins Printmedium
verstehen, so wie der Film wiederum eine Uberset-
zung von Kluges literarischer Arbeit ist. Diese Medien-
wechsel gehdren zur Tarnung des Autors Kluge, der mit
seinen metamorphotischen Maskierungen Adornos
Diktum, dass die Literatur eine abgeschlossene kiinst-
lerische Gattung sei, listig entkraftet.

Die von Eisenstein und Marx gebildete ,ideologi-
sche Antike“16st als kanonisches Vorbild die klassische
griechisch-romische Antike ab; sie ist ebenso entriickt
und mittlerweile ebenso klassisches Bildungsgut wie
jene.>® In einer kuriosen Fotomontage postuliert dies
Kluge, indem er ein Profilbildnis des romischen Dich-
ters Ovid der Portrat-Phalanx von Marx, Engels und Le-
nin vorschaltet und zugleich in ihre Reihe eingliedert
(Abb. 15). Ovid ist mithin neben Eisenstein ein weite-
res Alter Ego des Kiinstlers Kluge, der dem Triumvirat
Marx-Engels-Lenin erst die Prasenz und den leben-
digen Blick gibt. Nah an uns herangeriickt, das Auge
weit gedffnet, das unverdeckte Ohr lauschend, den
entbléften Hals und die Wange der Berlihrung darbie-
tend — Vertovs GrofRaufnahmen (Abb. 6 a—f) erweisen
durch den Vergleich ihre Klassizitit — gibt der Dichter
lichelnd ,den Weg in die Emanzipation“ vor, den die
bartigen Herren etwas verkniffen ebenfalls anpei-
len3? Alle gemeinsam arbeiten fiir die ,SACHE*“° Die
Marx’sche Theorie liest Kluge so als eine Dichtung auf
den Spuren Ovids, handelt sie doch gleichermafRen von
Metamorphosen: ,riatselhaften Verwechslungen von
DINGEN UND MENSCHEN“®" Es gehe ihr deshalb um
,zwei Okonomien, um zwei Bewegungsgesetze, um

350 Regine Prange

Abb.15 Der weite Weg von der der
Antike ins Jahr 2008. Marx, Engels, Lenin
und Ovid. Aus: Nachrichten aus der ideo-
logischen Antike (DVD-Booklet), 7.

die objektive und die subjektive Geschichte [..]: ,Das
Kapital in uns und aufder uns“#? Kluges Montagekunst
macht nicht Halt vor Marx’ Theorie, wie abschliefdend
skizziert werden soll.

Asthetik der ,lebendigen Arbeitskraft*

Kluges mit Negt ausgiebig erprobte Perspektivver-
schiebung von der abstrakten Warenlogik zur subjek-
tiven Erfahrung beruft sich wie ausgefiihrt auf Eisen-
steins Plan, in der Darstellung eines Arbeitstags die
Marx’sche Theorie zu veranschaulichen. Ein ,fader*
Arbeitstag soll bei Eisenstein allerdings nur den Anreiz
fur Assoziationsketten liefern, die die abstrakte Logik
der Kapitalproduktion verdeutlichen, ,das Spiel der Be-
griffe“ ermoglichen 3

Auch der mehrfach von Kluge und Negtins Spiel ge-
brachte Karl Korsch, der in seinem Geleitwort zur Neu-
edition von Marx’ Kapital im Jahr 1932 philosophisch
ungeschulten Lesern empfahl, sich dem theoretischen
Kern lber die beschreibenden und erzihlenden Kapi-
tel zu nahern, das Buch also von hinten zu lesen, wird
nur bedingt berechtigt fiir eine antisystematische Ka-
pital-Lektiire in Anspruch genommen, die beim em-
pirischen Einzelschicksal ansetzt.®4 Kluge betont im
Gesprach mit Negt (Abb. 3) in diesem Sinne, dass etwa
die Dokumentation von Kinderarbeit und von Kamp-
fen um den 8-Stundentag die entscheidende Frage auf-
werfe, wie die kapitalistische Okonomie in das Leben
,von wirklichen Menschen“ eingreift.

Anders als Eisenstein und Korsch intendieren Kluge
und Negt in ihrem zweiten Buch Geschichte und Eigensinn,
das im Kapital-Film mehrfach zitiert wird, Marx’ Theorie
durch eine ,0konomie der lebendigen Arbeitskraft” zu
ergidnzen, worin sich eine anthropologische Idee vom



nicht-entfremdeten Leben manifestiert5> Die Auto-
ren kehren zum frithen Marx zuriick, um die ,Harte der
thematischen Schwerpunktbildung® im Kapital, das die
Arbeitskraft nur unter der Perspektive der Kapitalpro-
duktion betrachte — ,unter offensichtlichem Abschnei-
denvon Erfahrungsgehalten“—, zu korrigieren.®¢ Auch im
Kapital-Film verkniipft Kluge die Marx’schen Frithschrif-
ten, in denen neben der Analyse der kapitalistischen
Okonomie ausfiihrliche Beschreibungen der von ihr be-
freiten kommunistischen Gesellschaft zu finden sind, mit
dem Cehalt des Kapital, das den ausgereiften Stand der
Marx'schen Theorie darstellt und auf jenen Utopismus
Verzicht leistet. Aus dieser (noch ndher zu erschliefden-
den) Montage resultiert Kluges Konzept der lebendigen
Arbeitskraft, das im Unterschied zu Negts Ansatz als la-
tente dsthetische Theorie zu verstehen ist, als eine Spie-
gelung des eigenen kiinstlerischen Verfahrens, das aber,
da auch der Kiinstler der Entfremdung nicht entkommt,
als dsthetische Theorie mit der dsthetischen Theorie der
positiven Lehre Kluges in einem wesentlichen Moment
nicht libereinstimmt. Wahrend letztere den Auftrag zu
Versohnung und Kooperation ausspricht, zeigt der lite-
rarische und filmische Montagekiinstler Kluge deren

16a

Unméoglichkeit, die nur im autonomen Raum des dsthe-
tischen Scheins Realitat werden kann ¢’

Der Lesung Sophie Rois’ (Abb. 16 a—b), die einem sol-
chen Ausblick des jungen Marx auf eine befreite Gesell-
schaft mit poetischer Emphase durch ihre unverwech-
selbare Stimme genussvoll Prasenz gibt 8 folgt einige
Minuten spater eine andere Lesung, niamlich die der
oben schonim Zusammenhang mit Kluges Selbstportrat
(Abb. 7) erwdhnten Passage (iber den ,ewigen Reiz“ der
griechischen Kunst aus der Einleitung in die Grundrisse
(Abb. 16 c—d). Die Einstellungsgrofie ist etwas erwei-
tert, so dass die antike Herme im Hintergrund sichtbar
wird, eine Verkérperung der orientierenden Funktion
der Kunst, denn Hermen waren urspriinglich Weg-
weiser. Die Sangerin hat ihre Brille, das Instrument des
wissenschaftlichen Scharfblicks, abgelegt; doch ebenso
wie Marx’ frither Ausblick auf die befreite Gesellschaft
weckt sein spaterer Text (iberden ,Zauber der Antike* ihr
Entziicken. Diese Darstellung und Aufzeichnung einer
freudigen emotionalen Wirkung der Lektiire verbindet
die beiden Texte ebenso miteinander wie das beibe-
haltene Setting. Im Sprechen und Lachen der Sangerin
Sophie Rois bindet Kluge die kommunistische Utopie in

IST DES
ANDEREN SPIEGEL"

Der Reiz ihrer Kunst
fuir ung steht nicht
im Widerspruch zu der

unentwickelten
Gesellschaftsstufe,
worauf sie wuchs /

Abb.16 a—c Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD |: Sehnsucht nach der Kindheit der Gedanken. Wie hiren sich
Texte von Marx im Jahr 2008 an?, Kap. 7: ,Ein Mensch ist des anderen Spiegel“ und Kap. 11: ,Zauber der Antike*. Mit
Sophie Rois (Sprecherin) und Jan Czaikowski (Piano); Musik: Vincenzo Bellini, Norma.
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das Bild des Idealschénen zuriick, das er mit Marx aus-
driicklich als verlorenes qualifiziert. Er distanziert seine
Montage in den Hintergrund jenes Kunstraums, in den
er als Marx-Leser hineinschaut (Abb. 7). Wenn so der
Lewige Reiz“ der Antike als Vorschein einer Gesellschaft
freier Produzenten lesbar wird, dann nur als eine durch
Stimme und Filmschnitt vergegenwdrtigte Wahrheit,
wahrend Kluges Theorie auf dem Realitdtscharakter
der lebendigen Arbeitskraft beharrt, die Qualitit des
Scheins nicht der Kunst, sondern allein der jedoch trii-
gerischen Wirklichkeit zuschreibt.®®

Auch in komisch-grotesker Brechung, so in der Se-
quenz ,Marx-Latein“ (Abb. 17 a—c), ist eine Friihschrift
Agens der Kunst als Vehikel der Utopie, obwohl ihr In-
haltfiirdas lesende Paar unentzifferbarist. Unverstand-
lich ist den jungen Unteroffiziersanwartern der DDR
der ,antike“ hegelianische Duktus, durch den Marx die
vulgire Vorstellung vom Subjekt erschiittert und einen
,Prozess zwischen der ,Natur* des Menschen und der
duferen Wirklichkeit unterhalb von ,Ich’, ,Bewuf3tsein’
oder Person* beschreibt:7®

,Wenn der wirkliche leibliche auf der festen
wohlgegriindeten Erde stehende, alle Naturkrifte aus- und
einatmende Mensch seine wirklichen gegenstdindlichen Le-
benskrifte durch seine EntiufSerung als fremde Gegenstinde
setzt, so ist nicht das Setzen Subjekt, es ist die Subjektivitit
gegenstindlicher Wesenskrifte, deren Aktion daher auch
eine gegenstandliche sein muss. [...] Wir sehen zugleich, wie
nur der Naturalismus fihig ist, den Akt der Weltgeschichte
zu begreifen.”!

Es ist mehr als unwahrscheinlich, dass eine solche aus
dem Zusammenhang der an dieser Stelle von Marx
vorgenommenen Hegel-Kritik geldste Passage aus den
,Okonomisch-philosophischen Manuskripten“ jemals
als Priifungsstoff fir angehende Unteroffiziere der
DDR gewahltwurde. Kluge konstruiert aus dokumenta-
rischen Rohstoffen vielmehr eine eigene kiinstlerische
Ubersetzung des Texts, der somit zweimal erscheint, als
Montage-Element in Buchform und auditivem Vortrag
zum einen und als das Ganze der Sequenz zum andern.
Er fithrt die (vermeintlich) empirischen Personen Sven
Miiller (Felix Kramer) und Renate Pfliiger (Sophie Kluge)
ein, um die Unwirklichkeit ihrer Existenz zu demonstrie-
ren. lhr miithevoller und weitgehend scheiternder An-
eignungsversuch Marx’scher Theorie im Rahmen eines
militarischen Karrierewegs datiert auf das Jahr vor der
Wende, wird schon hierdurch fiir obsolet erklart, und
dochauch nicht, denndie kiinstlerische Konstruktion be-
wahrt, ebenso wie in der Episode der Pariser Concierge,
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den Widerstreit zwischen der subjektiven Lebenswelt
und der Objektivitdt des Geschichtsprozesses, dessen
Uberindividuelles Subjekt — die ,gegenstandlichen We-
senskrafte“ des Menschen—der Texterfasstund an dem
seine beiden Leser mitarbeiten, ohne dies zu begreifen,
denn sie sind, so wie die Pariser Concierge, im Glauben
an ihre private Subjektivitit und Handlungsfahigkeit
befangen. Eine minimale Kameraarbeit erklart diesen
Irrtum. Die Naheinstellung 6ffnet sich auf eine Totale,
die das lesende Paar in einem kleinbiirgerlichen Am-
biente zeigt, indiziert durch eine gebliimte Tischdecke,
die gerade durch die Analogie zum prunkenden heral-
dischen Ornament des Arbeiter- und Bauernstaats auf
den Uniformmiitzen einen sinnreichen Widerspruch
entfaltet. Romantische Klaviermusik ertdnt schon zu-
vor, wenn die beiden ihre choristische Lesung beendet
haben und mit dem Nachdenken beginnen, sich also
als Subjekte zu behaupten versuchen. Ganz allein mit
der Prazision seiner filmischen Formen erlautert Kluge
so die Dissonanz zwischen dem kiinstlerischen Design
der Subjektautonomie, das durch Musik und Ornament
transportiert wird, mit der von Marx ausgefiihrten, den
wissenschaftlichen Sozialismus begriindenden Idee
eines Uberindividuellen Subjekts der Geschichte.

Die genaue Betrachtung der Sequenz enthiillt zu-
dem, dass es sich um eine weitere Variante von Kluges
Selbstportrat als Marx-Leser handelt. Der ménnliche
Kandidat namlich, dessen sozialistische Erziehung im
Ubrigen noch nicht so weit gediehen ist, dass er sich
sein Hemd selbst zu biigeln versteht,”? liest nicht in
einem Marx-Band, sondern in dem blauen, 1981 von
Negt und Kluge veroffentlichten Buch Ceschichte und
Eigensinn.”® Der Marx-Text ist also auf einer weiteren
Ebene prasent, die die ganze Szene auch als Selbstge-
sprach Kluges akzentuiert. In Geschichte und Eigensinn
findet sich exakt die Passage, mit deren Verstind-
nis die beiden jungen Leute kimpfen, verbunden mit
einem Kommentar, der sich bereits als Kunstform er-
weist und deutlich macht, dass Kluge in der filmischen
Spielszene diesen kiinstlerischen Kommentar nur noch
einmal weiter prazisiert hat.

Zunichst sei der von Kluge ausgeklammerte in-
haltliche Zusammenhang der reinszenierten Passage
benannt: Die ,gegenstindlichen Wesenskrafte“ des
Menschen halt Marx dem abstrakten Geist-Begriff He-
gels entgegen. Es ist die Arbeit, und zwar nicht nur die
geistige Arbeit, durch die sich die Menschen selbst pro-
duzieren, durch die sie sich aber auch von sich selbst ent-
fremden missen, durch Entdufierung in der Dingheit.
Deren Aufhebung und Wiederaneignung realisiere nicht
das absolute Wissen, sondern der ,Kommunismus [..] als



17a

Sven Miiller und
Piliiger
hereiten sich 1988

auf die Unteroffiziers-
priifung vor/

Aufgabe: Marx,
Friihschriften, S. 273

Abb.17a-c ,Was verstehst Du unter Naturalismus?“ Aus: Nachrichten aus

der ideologischen Antike, DVD |: , Den versteinerten Verhdltnissen ihre eigne

Melodie vorsingen, um sie zum Tanzen zu bringen®, Kap.14: Marx-Latein oder Vor-

bereitung auf die Priifung zum Unteroffizierslehrgang in der Volksarmee.

wirkliche Aneignung des menschlichen Wesens [..].7* Marx
bezeichnet dieses Erreichen des ,gesellschaftlichen,
d. h. menschlichen Menschen® im Kommunismus auch
als ,vollendete[n] Naturalismus =
wahrhafte Auflésung des Widerstreites zwischen dem
Menschen mit der Natur und mitdem Menschen [..].7°
Mit diesen Begriffen des Naturalismus und Hu-
manismus haben Sven Miller und Renate Pfliiger die
groften Probleme. lhr erster Vorschlag lautet: ,natiir-
lich sein, [..] nicht nachdenken.“ Verbliuffenderweise
nimmt sich aber auch Negts und Kluges Kommentar
von 1981 schon die Freiheit, den Sinn-Zusammenhang
des Marx’schen Textes und seiner Begriffe weitgehend
unberiicksichtigt zu lassen. Naturalismus meine, ,daf
man sich gegeniiber dem historischen Erbe des Den-
kens zunachst dumm stellt*, an ,keiner der gewohnten
Verknlpfungen festhilt, sondern zu den Elementen
drangt und, gewissermaflen durch ,gedankenlose
Nachahmung’, diejenigen Beziehungen ermittelt, die
Wirklichkeitscharakter haben miissen“’¢ Negt und
Kluge tibersetzen also die im Begriff der ,gegenstand-
lichen Wesenskrafte des Menschen und im ,Natu-
ralismus“ als Utopie qualifizierte ,gesellschaftliche
Menschlichkeit” in eine surrealistisch anmutende, de-
zidiertals ,naiv* charakterisierte mimetische Produkti-
onsweise. Der Marx-Kommentar dient vor allem Kluge
als ein Kommentar zur eigenen kiinstlerischen Me-
thode, die sich im Bild jener Marx’schen Begriffe als ob-
jektive begreift, als Okonomie der lebendigen Arbeits-
kraft, die, wie er gemeinsam mit Negt ausfiihrt, in der
Kapitallogik zu verschwinden drohe.”” Die geronnene
Werkform der beschriebenen Sequenz weist hingegen,
wie gezeigt wurde, diese romantische Bestimmung
der Kunst als ,eigentliche* Wirklichkeit im Sinne der
,menschlichen Menschlichkeit“ des kommunistischen

Humanismus®, als

,Naturalismus® zuriick; denn sie enthélt ein Element,
das manin den theoretisch auftretenden Schriften ver-
misst: das Reden der Kunst (iber sich selbst, die alleinin
ihrer Selbstkritik den Marx’schen Gedanken fasst.

Kluges Gesprach mit Negt (Abb. 3) kann (iber die
Differenz zwischen Theorie und Werk weiteren Auf-
schluss geben. Bemerkenswert ist hier zunichst auf
der Ebene des miindlich Vorgetragenen die unange-
strengte, ihre Naht verbergende Montage des spdten
und des frithen ,utopistischen‘ Marx. Der im Kapital dar-
gelegte Doppelcharakter der Ware (als Gebrauchs- und
Tauschwert) und der Arbeit (als nitzlicher und abstrak-
ter) wird metaphorisch auseinandergelegtin ein oppo-
sitionelles Gegenlber von ,toter“ und ,lebendiger*, als
solcher potentiell “rebellischer” Arbeit (Negt). An dieses
Bild, das die Marx’sche Kategorie der konkreten niitz-
lichen Arbeit isoliert und dramatisiert, assoziieren die
Autoren die Bestimmung der sozialistischen Utopie
als Verlebendigung des Toten, Wiederaneignung des
enteigneten Lebens, ,Auferstehung der Toten“ (Kluge),
womit wiederum die Zukunft des postkapitalistischen
Menschen anvisiert ist. Nur ist diese nicht als Resultat
einer Revolution gedacht, die Kluge fiir den europai-
schen Zusammenhang ausschliefdt, sondern als Gehalt
der Kunst, was Kluge nicht explizit macht und einen ge-
wissen Dissens mit Negt schafft.’®

Wenn es heifst, dass alle Dinge ,verzauberte Men-
schen“ seien, — so der Titel der zweiten DVD und des
Sloterdijk-Interviews (Abb. 12) —, wird die Metapher des
Warenfetischs gewissermaRen wortlich genommen
und lediglich inhaltlich umbesetzt. Wo Marxim Fetisch-
charakter der Ware das falsche Bewusstsein beschrieb,
das den Wert als gegenstindliche Eigenschaft der
Ware versteht, der doch in der Abstraktheit der gesell-
schaftlichen Arbeit gestiftet wird, hilt Kluge das Bild

Das Kapital — digital 353



der magischen Verzauberung ausdriicklich fest, um an
dieses die Aufhebung der Verdinglichung anschaulich
kniipfen zu kénnen. Er passt also die Marx’sche Lehre
jener Marchenform an, mit der er literarisch arbeitet.”®
Schon in Kluges Rede selbst lasst sich der Umschlag-
punkt von der romantischen Asthetik der lebendigen
Arbeitskraft in die prazisere kiinstlerische Ubersetzung
der Marx’schen Kritik bestimmen. Es zeigt sich, dass die
Lwirklichen Menschen®, an denen die Wirkungen des
Kapitalismus aufgewiesen werden sollen, Spiegelun-
gen der Kiinstlerfigur sind, wie schon an Sophie Kluges
echohafter Erlauterung zum Naturalismus merklich. Im
Verlauf des Gesprachs mit Negt parallelisiert Kluge das
Bild des Arbeitstages mit seinem literarischen Format
der ,Lebenslaufe®, nimlich in der Wiedergabe seiner
Erzdhlung vom magenkranken Arbeiter, welche dieses
kiinstlerische Verfahren erhellt:

,Jetzt nochmal zu den Bildern. Und die Summe
aller meiner Arbeitstage ist mein Leben. Und jetzt gibt es
einen Arbeiter, der kommt zum Ende seines Lebens zur Arztin
und sagt: Diese Tabletten hier, die ich fiir meinen Magen
brauche, sind die Gegenleistung dafiir, dass ich mir soviel
Miihe gegeben habe. Das ist kein Aquivalent und es trstet
mich iiberhaupt nicht, dass mein Arbeitgeber ebenfalls krank
geworden ist und auch diese Tabletten nimmt. Gleichheit ist
nicht das, was ich suche, sondern ich suche ein besseres Leben,
einen anderen Tausch.“®°

Die Erzdhlung erfulltin all ihrer lakonischen Kiirze das
ausgesprochene Postulat Kluges, dass ,nicht Roman*,
sondern ,Analyse“ gefragt sei. lhre analytische Dimen-
sion besteht darin, dass ihr Autor, der Intellektuelle,
in die konkrete Situation des Arbeiters schliipft und
sie mit seiner Stimme ausspricht. Ebenso erscheinen

Interviewpartner, Vorleserinnen und Vorleser als Spie-
gelungen Kluges und in seinem Sinne als Ubersetzer
der Marx’schen Theorie, was im hiufigen Auftritt der
professionellen“ Ubersetzerin Galina Antoschewskaja
aufden Punkt gebracht wird. Die Befragung des Kiinst-
lersubjekts und seines Vermogens, Wahrheit fiir das
Kollektiv zu vermitteln, begriindet das Schema, den
Bildkader entweder mit lesenden, der Autoritat histori-
scher Texte sich widmenden Paaren oder monologisie-
renden bzw. musizierenden Solisten zu besetzen, die
aufihre eigene Ubersetzungskraft vertrauen.

Der besondere, an die empirische Konstellation von
Person und Situation gekniipfte Realismus Kluges ein-
schliefdlich seiner Kulmination im grotesken Sinnver-
zicht generiert auch die oben schon skizzierte Aneig-
nung und Variation von Eisensteins Episoden. So fiihrt
Kluge in die Erzahlung vom Seidenstrumpf den zuge-
horigen Strumpfhalter ein (Abb. 18 a—b) und beschwort
durch eine kleine Erzahlung aus dem Off die Situation
herauf, in der ein Mann auf ungeschickte Weise ver-
sucht, den Halter vom Strumpf, den ,Straps vom Frau-
enkorper zu lésen. Die Vorfiihrerin bestatigt: ,Dann
besteht die Gefahr, dass eine Laufmasche entsteht*.
Diese ,Infragestellung” des Luxus-Produkts Seiden-
strumpf, die vor allem den Wandel des Gebrauchswerts
von der Bekleidungsfunktion zur erotischen Stimulie-
rung anspricht, ist ein Kommentar zu dem zuvor von
Charlotte Miller und Thomas Niehaus verlesenen sur-
realistischen Eisenstein-Text:

,Ein zerrissener Frauenstrumpf ... und der Sei-
denstrumpfeiner Zeitungsannonce. [Letzterer] beginnt zu
strampeln und vermehrt sich zu 50 Beinpaaren— Revue. Seide.
Kunst. Kampf um einen Zentimeter Seidenstrumpf. Die Asthe-
ten sind dafiir. Das Episkopat und die Moral dagegen.®

Abb.18 a-b ,Dann besteht die Gefahr, dass eine Laufmasche entsteht”. Aus: Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD I:
Eisensteins Notate zum Kapital, Kap. I: Aus Eisensteins Arbeitsheften. Mit Charlotte Miiller (u.a.).
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In die (drei Notate Eisensteins zusammenfiithrende) Sei-
denstrumpf-Erzdhlung, die Lesung, szenische Prasenta-
tion und Gesprach umfasst, schaltet Kluge, noch im Rah-
men der Lesung durch das Schauspielerpaar (Abb. 19),
einen Passus ein, der bei Eisenstein in einem ganz ande-
ren Kontextsteht: ,Der ,antike’ Film drehte eine Handlung
aus mehreren Gesichtspunkten. Der neue Film montiert
einen Gesichtspunkt aus mehreren Handlungen.®2

Die Sequenzistalso modellhaftals Film im Film les-
bar, dem das Motto seiner essayistischen statt roman-
haften Verfasstheit nicht vorausgeschickt wird, son-
dern dem dieses Muster als sein Material eingepflanzt
wird. Dass Kluge im Hintergrund das Berliner Reichs-
tagsgebiude erscheinen ldsst, verklammertden ,einen
Gesichtspunkt”der Warenékonomie mitder deutschen
Geschichte und ihrer im Reichstag inkarnierten Katas-
trophen. Lebendige Arbeitskraft ist mithin die ver-
knipfende, Bewusstsein schaffende ,Produktivkraft®
des Films selbst, oder besser gesagt: der zur Kunst ver-
sammelten Kiinste. Das Schauspielerpaar spricht im
Chor, genauso wie die beiden jungen Volksarmisten
(Abb.17 b—c) oder Kluge und Negt, die gemeinsam eine
Passage aus Nietzsches Genealogie der Macht lesen 83
Aufgerufen und gleichsam die ,eine®, an das heroische
Subjekt gebundene Handlung aufhebend, wird hier
wie in etlichen anderen Lesungen der antike Chorge-
sang als Crundelement der antiken Tragddie aufgeru-
fen und verselbstiandigt. Romantische Klaviermusik
aus dem Off, als musikalischer Ausdruck von Subjek-
tivitat erneut gattungsfremd eingesetzt, kollidiert mit
dem Anblick von Subjekten, die weder eigenstandig
agieren noch der Einfiithlung zugdngliche Emotionen
auflern, sondern vielmehr einen fremden Text lesen,

Abb.19 ,Der neue Film montiert einen Ce-
sichtspunkt aus mehreren Handlungen®. Aus:
Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD I:
Eisensteins Notate zum Kapital, Kap. I: Aus Eisen-
steins Arbeitsheften. Mit Charlotte Miiller und
Thomas Niehaus.

wiederum im Auftrag der Gberindividuellen Instanz
des Staates gewissermafien, den das Reichstagsge-
biude als geschichtliches Subjekt vertritt, so wie die
Uniformmitzen der Volksarmisten die historische Ver-
gangenheit der DDR vergegenwadrtigen (Abb. 17 b—c).

Durch die hoch verdichtete, ihren Formcharakter ge-
radezuverschwinden lassende Kollision aus Ton, Bild und
Text stiftet Kluge zu einem materialistischen Denken an,
aufden Spuren Jean-Luc Godards, der wohl als erster die
radikale Auseinanderlegung von Bild und Ton realisiert
hat, indem er die Filmfiguren philosophische oder poe-
tische Texte sprechen lief}, die ihre Rollen und damit das
Konzept der homogenen Person sprengen. 8 Kluges Figu-
ren sprechen nicht nur Texte, die sie nicht selbst verant-
worten; sie lesen sie sichtbar ab und setzen sich zu ihnen
je nach Kontext ins Verhdltnis: als Schauspieler, die eine
Rolle zu proben scheinen, als Staatsbiirger der DDR, die
sich eine Pflichtlektiire einverleiben, oder als Autor Ale-
xander Kluge, der seine Marx-Lektiire im Innenraum der
Kunst mitdem Klavierfliigel verkabelt und zum romanti-
schen Sehnsuchtsbild gerinnen |asst (Abb. 7).

Epilog: Eine ,,Grundstromung unterhalb

der Medien“

Kluges theoretisch-dsthetische Aneignung von Marx’
Kritik der politischen Okonomie zielt auf eine mate-
rialistische Bestimmung seiner eigenen kiinstlerischen
Verfahren. Seine Okonomie der lebendigen Arbeits-
kraft will er als ,Grundstromung unterhalb der Medien®
verstanden wissen, wie er in dem schon zitierten, von
Gertrud Koch fiir Texte zur Kunst gefiihrten Gesprach
ausfiihrt. Wo Walter Benjamin noch die Medienspezi-
fik des Films im Blick habe, seien ,in unserer Zeit, also
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2009, die technischen Moglichkeiten eigentlich so weit
gediehen und ubiquitdr vorhanden [..], dass die Defi-
nitionsmoglichkeit nicht langer dort liegt, sondern in
einem Crundstrom, der weit unterhalb der einzelnen
Technologien liegt“85 Den Vorschlag, die Ubersetzung
des Kapital in asthetische Formen mit dem Begriff der
,Gegenmedien“ zu belegen, lehnt Kluge ab, um statt-
dessen den Begriff der ,Treueverhiltnisse“ ins Spiel zu
bringen: ,Treue zu Eisenstein®, ,Treue zum Gegenstand*
und ,Treue zu Autoren, die schon einmal etwas gemacht
haben und meine Vorbildersind“2¢ Diese ,unterhalb der
verschiedenen Medien“ gelagerte ,Grundstromung®, so
bekennt Kluge durch den nachdriicklichen Hinweis auf
seine—vorkapitalistische—Tugend der Treue, ist dem fiir
wahrheitsfahig erachteten Denkenvon Marx und seinen
Lesern gewidmet, aber auch den ,groflen Modernen®
wie Eisenstein, Hans Richter und Jean-Luc Godard.®’
Nicht ,Gegenmedien“ will Kluge schaffen, sondern
,Gegenoffentlichkeit”. Der Montagekinstler nimmt die
Medien in den Dienst eines Gedankenstroms, der in der
Tiefe der Bilder, Tone und Texte wirkt und durch die Be-
trachtung erst zu erschliefden ist.

In bestimmter Weise wird das Paradigma der Kriti-
schen Theoriein Anspruch genommen, die anders als die
traditionelle, sich neutral verstehende Wissenschaft auf
die Verdnderung der Gesellschaft ausgerichtet ist und
sich in dieser parteiischen Absicht an die Marx’sche Kri-
tik der politischen Okonomie bindet.88 Die demselben
Ziel verpflichtete Kunst des Realismus befragt gleicher-
maflen die biirgerliche Position der Indifferenz, die sich
in der asthetischen Fiktion des Individuums und seiner
Autonomie ausdriickt, oder auch in der naturalistischen
Hingabe an das empirische Detail 8 Kluge kontrastiert
und verklammert im Rahmen dieser materialistischen,
sozialutopischen Neubestimmung intellektueller Tatig-
keitdie fiktionale mit der dokumentarischen Technik, als
literarischer Autor ebenso wie als Autor von filmischen
und fotografischen Montagen, neuerdings auch als Ku-
rator von Ausstellungen.?® Er bildet die durch Ausdiffe-
renzierung der Medienkulturen herbeigefiihrte Zersplit-
terung der Offentlichkeit ab und schafft zugleich, in der
hybriden Assoziation der verschiedensten Formatlogi-
ken und Genreklassen, den Entwurf einer Gegenoffent-
lichkeit, die sich nicht an die Grenzen der vorgesehenen
Identitatsraume halt. Jeder noch so vereinzelt wirkende
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Montagesplitter ist Teil eines kiinstlerischen Textes, der
die geschichtliche Wirklichkeit der Warenlogik erkun-
det. In der Abwehr einer medientheoretischen Deutung
seines Werks bekundet Kluge, dass er der klassischen
Theorie des Realismus verbunden bleibt. Sein Behar-
ren auf der sinnlichen Erfahrung hilt den Objektbezug
fest, den Roland Barthes im ,effet réel“ preisgab.”! Die
grofde Erzdhlung wird in der Fiille der narrativen Splitter,
deren jeder einzelne die Totalitat des kapitalistischen
Geschichtsprozesses widerspiegelt, weiter erzdhlt, Go-
dards Histoire(s) du cinéma (1988) folgend. Kluge betraut
sein DVD-,Flof3", das stabiler zu sein verspricht als die
Flaschenpost Horkheimers und Adornos, mit der para-
doxen Aufgabe, den emanzipatorischen Auftrag der
klassischen Offentlichkeit, die sich noch jenseits mas-
senmedialer Ubertragungstechnologien als unmittel-
bares Leben unter Anwesenden etabliert hat, von ihrem
Ende her zu rekonstruieren, was die dominante theat-
rale En-Face-Einstellung der Sprecherportrits unter-
streicht. Jene klassische Offentlichkeit konstituierte sich
einstals Pendant des abstrakten Wertgesetzes der kapi-
talistischen Okonomie im universalen Begriff der Kunst.
Ihn verwendet Kluge zwar nicht; auch mochte er nicht
als Kiinstler bezeichnet werden; und doch reklamiert er
mit der favorisierten Selbstbezeichnung als Autor jene
Autonomie der Kunst,’? die Friedrich Schiller und Karl
Philipp Moritz einst im Geist der Aufklarung begriindet
haben. Sosind die hier ausgebreiteten Uberlegungen als
Anregung zu verstehen, Kluges im Kapital-Film bilanzie-
rend verdichtete filmisch-literarische Arbeit nicht nur
als ,Kunst des Zusammenhangs“®® zu verstehen, sondern
sie auch auf den ,Zusammenhang der Kunst“ zuriick zu
beziehen.

Abbildungnachweis

Abb. 2 aus Sergej Eisenstein/Edmund Meisel: Panzer-
kreuzer Potemkin & Oktjaby’, Edition Filmmuseum 2017,
DVD 2: Oktjabr’ (1928).

Alle anderen Screenshots aus Nachrichten aus der ideo-
logischen Antike: Marx — Eisenstein — Das Kapital, Regie:
Alexander Kluge, 3 DVDs und Booklet (Frankfurtam
Main: Suhrkamp 2008). Ich danke Alexander Kluge fiir
die Reproduktionsgenehmigung.
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1

Sergej M. Eisenstein: ,Notate zu einer Verfilmung des Marxschen
Kapital“, in: Sergej M. Eisenstein: Schriften 3, hrsg. von Hans-Joa-
chim Schlegel (Miinchen: Carl Hanser Verlag 1975), 289—311. Nach-
richten aus der ideologischen Antike: Marx — Eisenstein — das Kapital,
Regie: Alexander Kluge, 3 DVDs, 61 Geschichten fiir Marx-Inte-
ressierte zum Ausdrucken sowie Booklet mit Kapiteleinteilung
und Essay von Alexander Kluge (Frankfurt am Main: Suhrkamp
2008). Hierzu bisher Fredric Jameson: ,Marx and Montage*“, New
Left Review, Nr. 58 (2009), 109—117, dt. ,Marx und Montage: Zu
Alexander Kluge®, Das Argument 281, 51.]g., Nr. 3 (2009), 464—470;
Julia Vassilieva: ,Capital and Co.: Kluge/Eisenstein/Marx", Scree-
ning The Past 31, <https://www.screeningthepast.com/2011/08/
capital-and-co-klugeeisensteinmarx/>, aufgerufen am 22. 8. 2019;
Christian Schulte: ,,Alle Dinge sind verzauberte Menschen'. Uber
Alexander Kluges Nachrichten aus der ideologischen Antike, in: id.
(Hrsg.): Die Frage des Zusammenhangs: Alexander Kluge im Kontext
(Berlin: Vorwerk 8 2012), 270—279; Gertrud Koch: ,Grundstrome
des Kapitals: Ein Interview mit Alexander Kluge®, ibid., 280—289;
Wolfgang Beilenhoff: ,SchriftProjektionen: Anmerkungen zu
Alexander Kluges Nachrichten aus der ideologischen Antike*, ibid.,
290—300; MarcJames Léger: ,Alexander Kluge’s News from Ideolo-
gical Antiquity: Marx — Eisenstein— Das Kapital: A Conversation with
Michael Blum and Barbara Clausen®, in: Drive in Cinema: Essays
on Film, Theory and Politics (Bristol, UK und Chicago: intellect Ltd.
2015), 119—136; Felix T. Gregor: ,Nachrichten fir die krisenhafte
Cegenwart?! Sergej Eisensteins gescheitertes Filmprojekt Kapi-
tal*, in: Andrea Bartl/Corina Erk/Martin Kraus (Hrsg.): Verhinderte
Meisterwerke: Gescheiterte Projekte in Literatur und Film (Pader-
born: Fink 2019), 139—161; Melanie Konrad: ,Kinofizierungs- und
Mediatisierungsverfahren: Zur Produktion von Gefiihlen und
Ceschichtlichkeit in Alexander Kluges Nachrichten aus der ideologi-
schen Antike, in: Vincent Pauval/Herbert Holl/Clemens Pornschle-
gel (Hrsg.): Von Sinn(en) und Cefiihlen: Alexander Kluge — Jahrbuch
5, 2018 (Gottingen: Vandenhoeck & Rupprecht 2019), 271-286;
Regine Prange: ,,Kapitalismus in uns‘. Eine Analyse der ersten
Sequenz von Alexander Kluges Nachrichten aus der ideologischen
Antike. Marx — Eisenstein — Das Kapital“, in: AugenBlick: Konstanzer
Hefte zur Medienwissenschaft 74: Mediale Subjektivititen: Fotografie,
Film und Videokunst, hrsg. von Magdalena Nieslony und Semantha
Schramm (Marburg: Schiiren Verlag 2019), 37-51.

Alexander Kluge: ,Die realistische Methode und das sog. ,Filmi-
sche®, in: id.: Gelegenheitsarbeiten einer Sklavin: Zur realistischen Me-
thode (Frankfurt am Main: Suhrkamp 1975), 201-209.

Id.: ,Die scharfste Ideologie: dafd die Realitit sich aufihren realis-
tischen Charakter beruft®, ibid., 215222, hier 220.

Eisenstein: ,Notate* [wie Anm. 1], 289f. Vgl. Hans-Joachim Schle-
gel: ,Eisensteins dialektisch-visuelle Demonstration der welt-
geschichtlichen Oktoberwende und der ,Kinematograph der Be-
griffe". Eine Einfithrung in Oktober, in: id.: Eisenstein [wie Anm.1],
7-37.

Beachtenswert ist das mit diesem Begriff verbundene weitere
Ziel, liber die Verfilmung der Inhalte des Kapital hinaus seine dia-
lektische Methode fiir eine neue Art des Films zu nutzen. Hieran
kniipft Kluge an. Eisenstein: ,Notate“ [wie Anm. 1], 307: ,Aus dem
Kapital konnen endlos Themen kinofiziert werden (,Mehrwert,
,Preis’, ,Profit*). Wir wollen das Thema der Marxschen Methode
kinofizieren.

Ibid., 296: ,Der Inhalt des ,Kapitals‘ [..] ist nunmehr formuliert:
Dem Arbeiter dialektisches Denken beibringen.“ Zu Eisensteins Pro-
jektvgl. Gregor: ,Nachrichten“ [wie Anm.1).

Wihrend die sich wenige Jahre spater formierende Phalanx eines
orthodoxen Sozialistischen Realismus, angefiihrt von Georg
Lukacs, diesen , Avantgardeismus“ als eine dekadente Huldigung
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an ein subjektives nichtiges Innenleben geifielte, gehdrte Eisen-
stein zu jenen Autoren, die, wie z. B. Wieland Herzfelde, Bertolt
Brecht und Walter Benjamin, die ikonoklastischen Formen der
westlichen Avantgarden, eben das Prinzip der Montage, fir eine
revolutionire Asthetik nutzbar machen wollten. Zur kontrover-
sen Forschungsdiskussion (iber den Einfluss von Joyce auf Eisen-
stein: ibid., 147—-153.

Eisenstein: ,Notate“ [wie Anm. 1], 293. Vgl. Felix Lenz: Sergej Eisen-
stein: Montagezeit: Rhythmus, Formdramaturgie, Pathos (Miinchen:
Fink Verlag 2008),178—183.

Eisenstein, ,Notate“ [wie Anm.1], 292.

Ibid., 293.

Ibid., 290.

Ibid., 293.

Ibid., 299: ,Ein Barock-Christus und ein hélzerner Dummbkopfsind
absolut unahnlich, bedeuten aber ein und dasselbe.“ In der deut-
schen Fassungist die Sequenz stark gekiirzt, wird die ikonoklasti-
sche Dynamisierung des Schnittrhythmus nicht gezeigt.

Vgl. Eisensteins Hinweis auf die ,Identitat der (nichtaufgefiihr-
ten) Zwischentitel ,Gott’, ,Gott, ,Gott™ ibid., 295.

Zur Anfangssequenz und zum Motiv des Kabels sieche Prange:
,.Kapitalismus in uns* [wie Anm.1].

Koch/Kluge: ,Grundstrome des Kapitals [wie Anm. 1], 285.
Walter Benjamin: ,Das Kunstwerk im Zeitalter seiner techni-
schen Reproduzierbarkeit* (Dritte Fassung), in: id.: Gesammelte
Schriften, Bd. 1/2: Abhandlungen, hrsg. von Rolf Tiedemann und
Hermann Schweppenhiduser (Frankfurt am Main: Suhrkamp
1991), 471-508.

Die Horerin von Radio Moskau (Abb. 6 d—f) wird in einer Einstel-
lung des Films auch als Bildhauerin des sozialistischen Realis-
mus dargestellt. Dieser Medienreflexion Vertovs vergleichbar
ist Kluges Motiv des Klavierspiels in Verbindung mit technischen
Ubertragungsmedien wie Mikrofon, Telefon und Kabel. Vgl. auch
Kluges mannigfaltige Zitierung des Kamera-Auges (aus Der Mann
mit der Kamera, 1929), das er z. B. am Anfang des Kapital-Films
mit dem Projektor in eins setzt und und neben ein maskiertes,
wie von einem Feldstecher geliefertes Bild stellt. Nachrichten aus
der ideologischen Antike, DVD |, erste Sequenz. Auch die Nutzung
des Zeitraffers (ibernimmt Kluge von Vertov fiir die Darstellung
der gesteigerten Intensitit industrieller Produktionsweise, frei-
lich, ebenso wie das Kamera-Auge, in der Form einer kritischen
Brechung, denn seine ,Zeittotalen® zeigen den Triumph der abs-
trakten Zeit lber die Subjekte und die ,natirliche* Zeit. Selbst
die Interview-Technik geht auf Vertov zuriick, der Arbeiterinnen
liber ihre besonderen Leistungen berichten lsst, allerdings ohne
sich selbst als Interviewer mit einzubringen. Kluges programma-
tisches Motiv der Glithbirne ldsst sich zurtickverfolgen zu Vertovs
Vorwirts, Sowjet (1926).

Alexander Kluge: Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD
Booklet (Frankfurt am Main: Suhrkamp), 58.

Oskar Negt und Alexander Kluge: ,Die Offentlichkeit der Denk-
miler — Offentlichkeit und Geschichtsbewuftsein®, in: eid.: Of
fentlichkeit und Erfahrung: Zur Organisationsanalyse von biirgerlicher
und proletarischer Offentlichkeit (Frankfurt am Main: Suhrkamp
1972, 3. Aufl. 1974), 447-463, hier 447.

Die Publikationen Offentlichkeit und Erfahrung: Zur Organisations-
analyse von biirgerlicher und proletarischer Offentlichkeit (1972), Ge-
schichte und Eigensinn (1981) und Massverhiltnisse des Politischen
(1992) wurden wiederabgedruckt und neu arrangiert in Oskar
Negt und Alexander Kluge: Der unterschétzte Mensch: Gemeinsame
Philosophie in zwei Binden (Frankfurt am Main: Zweitausendeins
2001). Zu den ersten beiden Veroffentlichungen siehe Fredric Ja-
meson: ,On Negt and Kluge®, in: October 46: Alexander Kluge: Theo-
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retical Writings, Stories, and an Interview (Autumn 1988), 151-177.
Zu Der unterschitzte Mensch siehe Christian Schulte und Rainer
Stollmann (Hrsg.): Der Maulwurf kennt kein System: Beitrige zur
gemeinsamen Philosophie von Oskar Negt und Alexander Kluge (Biele-
feld: transcript 2005).

Kluge liest folgende Marx-Passagen als Ankiindigung und Re-
siimee des ganzen Films, wie der zwischendurch eingeblendete
Titel Nachrichten aus der ideologischen Antike verdeutlicht: ,Eine
Spinne verrichtet Operationen, die denen eines Webers dhneln.
Eine Biene beschamt durch den Bau ihrer Wachszellen man-
chen menschlichen Baumeister. Was aber von vornherein den
schlechtesten Baumeister vor der besten Biene auszeichnet,
ist, dass er die Zelle in seinem Kopf gebaut hat, bevor er sie in
Wachs baut. Am Ende des Arbeitsprozesses kommt ein Resultat
heraus, das beim Beginn derselben schon in der Vorstellung des
Arbeiters, also schon ideell vorhanden war. Nicht dafd er nur eine
Formveranderung des Natiirlichen bewirkt; er verwirklicht im
Natiirlichen zugleich seinen Zweck, den er weif, der die Art und
Weise seines Tuns als Gesetz bestimmt und dem er seinen Willen
unterordnen mufs.“ Karl Marx: Das Kapital, in: Karl Marx/Friedrich
Engels: Werke, Band 23 (Berlin: Dietz 1972), 193. Auferdem: ,Der
Mensch istim wortlichsten Sinn ein zoon politicon, nicht nur ein
geselliges Tier, sondern ein Tier, das nur in der Gesellschaft sich
vereinzeln kann.“ Karl Marx: ,Einleitung®, in: Grundrisse der Kritik
der politischen Okonomie (1857—1858), Nachdruck der Moskauer
Ausgabe von 1939 und 1941 (Frankfurt: Europdische Verlagsan-
stalt; Wien: Europa Verlag 0.).), 1-31, hier 6. Und zuletzt: ,Der
Mensch ist kein abstraktes, aufier der Welt hockendes Wesen.
Der Mensch, das ist die Welt des Menschen.“ Karl Marx: ,Zur
Kritik der Hegelschen Rechtsphilosophie [1844], in: Karl Marx/
Friedrich Engels: Werke, Band 1 (Berlin: Dietz 1976), 378—391, hier
378. In den Kapiteln 6 und 11 des Abschnitts ,Sehnsucht nach der
Kindheit“kehren wirin den Raum des Kiinstlerselbstportrats zu-
rlick (siehe dazu weiter unten).

Marx: Grundrisse [wie Anm. 22], 31.

Koch/Kluge: ,Grundstrome” [wie Anm. 1], 287.

Vgl. Eisenstein, ,Notate“ (wie Anm. 1), 309. Siehe auch eine zent-
rale Drehbuch-ldee Eisensteins vom 7.4.1928: ,Im Ablauf des ge-
samten Filmes kocht eine Frau fur ihren heimkehrenden Mann
Suppe.” Eisenstein: ,Notate" (wie Anm. 1], 303. Kluge kombiniert
in seiner Aneignung und Ubersetzung dieser Notiz, die in As-
soziationsketten [,Pfeffer, Cayenne. Teuflisch scharf. Dreyfus.
Franzosischer Chauvinismus®, ibid.) die Briicke von der Alltags-
szene in die Politik schldgt, Texttafeln mit Realfilm-Closeups,
dokumentarischen Fotografien und Grafiken, die die Realitat der
Alltagssituation ebenso wie die der politischen Ereignisse histo-
risch und gegenwartsbezogen konkretisieren. Zur Diskussion
vor allem von Eisensteins Montage-ldeen siehe Jameson: ,Marx
und Montage*“ (wie Anm. 1], 467f.

Eisenstein: ,Notate (wie Anm. 1), 292: ,Fiirs ,Kapital‘. Die Borse
darf nicht durch eine ,Borse“ dargestellt werden [..], sondern
durch Tausende von kleinen Details. Durch Genreismus.”

Ibid.: ,Die Concierge als Anleihenhalterin. Druck solcher Conci-
ergesin Fragen der Schuldenanerkennung durch Sow[jet]rufdland .
Ibid., 293: ,InJoyce’ Ulysses gibt es diesbeziiglich ein wunderbares
Kapitel, in scholastisch-katechetischer Manier geschrieben. Man
stellt Fragen und gibt Antworten darauf.“

,Die Trennung zwischen Individuum und Gesellschaft, kraft de-
ren der Einzelne die vorgezeichneten Schranken seiner Aktivitat
als natirliche hinnimmt, ist in der kritischen Theorie relativiert.”
Max Horkheimer: ,Traditionelle und kritische Theorie“ [1937], in:
id.: Traditionelle und kritische Theorie: Fiinf Aufsdtze (Frankfurt am
Main: Fischer 72011), 205—260, hier 224.

Koch/Kluge: ,Grundstrome des Kapitals* [wie Anm. 1], 287.
Stollmann/Kluge: ,Was ist eine Metapher?“ In: id.: Ferngespriche
[wie Anm.1],19—23, hier19.
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,DasMarx’sche Wertgesetzistin der Naturverankert: Ein Gesprach
zwischen Rainer Stollmann und Alexander Kluge®, in: Schulte/Stoll-
mann: Der Maulwurf kennt kein System [wie Anm. 21], 45.

Alexander Kluge: ,Wie ein korruptes Gesetz entsteht“ [2011], in:
Christian Schulte (Hrsg.): Alexander Kluge: In Gefahr und grifSter
Not bringt der Mittelweg den Tod. Texte zu Kino, Film, Politik (Berlin:
Vorwerk 8, 3. Aufl. 2011), S. 268f..

Id.: ,Die Macht der Bewuftseinsindustrie und das Schicksal
unserer Offentlichkeit*, in: Klaus von Bismarck/Giinter Gaus/
Alexander Kluge/Ferdinand Sieger: Industrialisierung des Bewuf3t-
seins: Eine kritische Auseinandersetzung mit den ,neuen‘ Medien. Mit
einer Einfithrung und einem dokumentarischen Anhang von
Reinhard Piper (Miinchen und Ziirich: Piper 1985), 51129, hier
56. Ibid., 91: ,Buch, Biihne, Film als klassische Michte miissen
treuhdnderisch die Interessen des an sich nicht organisierbaren
Bereichs der klassischen Offentlichkeit wahrnehmen.“ Zum Pro-
gramm einer ,proletarischen (Gegen-)Offentlichkeit, gedacht
als kritische Erweiterung des (elitdr) eingeengten Konzepts
biirgerlicher Offentlichkeit bei Habermas, siehe die gemeinsam
mit Oskar Negt verfassten Buchpublikationen Offentlichkeit und
Erfahrung und Geschichte und Eigensinn [wie Anm. 21]. Eine aus-
fihrliche und kritische Erdrterung von Kluges Fernseharbeit
liefert Matthias Uecker: Anti-Fernsehen? Alexander Kluges Fernseh-
produktionen (Marburg: Schiiren Verlag 2000).

Im Kapital-Film wird mehrfach auf Brecht Bezug genommen, be-
sonders auf seine analog zu Eisensteins Experiment vorgenom-
mene Ubersetzung des Kommunistischen Manifests in Hexame-
ter, der Kluge noch die technologische Ubersetzung ins Telefonat
hinzufiigt: Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD IlI: Para-
doxe der Tauschgesellschaft, Kap. 7: Brechts Hexameter zum Kom-
munistischen Manifest. Mit Durs Griinbein. Vgl. auch Angelos
Koutsourakis: ,Brecht Today: Interview with Alexander Kluge®,
Film-Philosophy1s, Nr.1 (2011), 220—228.

Kluge: ,BewufStseinsindustrie* [wie Anm. 34], 55.

Kluge (ibid., 56) erinnert an die Erfahrung ,der Studenten im Jahr
1968 [..], als sie ihre Enteignung von Teilen der Offentlichkeit be-
merken“ [veranlasst durch die] ,betonte Einseitigkeitin den Stra-
tegien des Springer-Verlages*.

Ibid., 128.

Ibid.

Mit dieser Formulierung bezeichnet Kluge immer wieder seine
Methode der Cesprachsfiihrung, die, so lieRe sich erginzen, seine
literarische Technik der unmerklichen Montage von dokumenta-
rischer Quelle und eigener narrativer Konstruktion in Dialogform
entwickelt. Kluge setzt mit seiner Interviewtechnik seine litera-
rische und filmische Autorentatigkeit fort, indem er ,Rohstoffe
,entdeckt’ und ,in Form bringt*“. Matthias Uecker: ,Lautes Den-
ken: Das Interview als Kunstform®, in: id.: Anti-Fernsehen? [wie
Anm. 34],101—121, hier120..

Dass Kluge seinen eigenen Internet-Auftritt nach allen Regeln
dieses Authentifizierungs-Formats gestaltet und als Vorstel-
lung seines Werks nutzt, wird von Ramon Reichert zu Unrecht
als Inkonsequenz gegeniiber diesem ausgelegt. Id.: ,Kluge im
Netz“, in: Schulte: Die Frage des Zusammenhangs [wie Anm. 1],
238-246. Voraussetzung dieses Irrtums ist die (nicht zuletzt von
Kluge selbst unterstiitzte) Auffassung, seine exzessive Monta-
gearbeit begebe sich in einen Raum auflerhalb der Kunst und
ihres Wahrheitsanspruchs. So auch u. a. Eike Friedrich Wenzel:
,Baustelle Film: Kluges Realismuskonzept und seine Kurzfilme®,
in: Christian Schulte (Hrsg.): Die Schrift an der Wand — Alexander
Kluge: Rohstoffe und Materialien (Gottingen: Vandenhoeck &
Ruprecht unipress / Vienna University Press 2012), 1177-136, bes.
126f.

Zu betonen ist fiir diesen zentralen Begriff Kluges die Gleich-
wertigkeit von dokumentarischem und fiktionalem Material:
,Radikale Fiktion und radikal authentische Beobachtung: das ist
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das Rohmaterial. Montage, Verarbeitung in Zusammenhange, die
Ubersetzung der Zuschauerinteressen, die Umformung der Pro-
duktionsweise des Mediums, dies sind weitere Anwendungen
der analytisch-sinnlichen Methode.“ Kluge: ,Die realistische Me-
thode“ [wie Anm. 2], 208.

Koch/Kluge: ,Grundstrome” [wie Anm. 1], 282. Kluge erinnert hier
an die Frithzeit des Kinos, das mit Kurzfilmen auf dieselbe Unge-
duld der Arbeiter reagiere. Alle Zitate dieses Abschnitts ibid.

Zur Zusammensetzung genauer Schulte: ,Alle Dinge sind ver-
zauberte Menschen“ [wie Anm. 1]. Die mehrfache Wiederverwen-
dungeigener Aufnahmen ist schon fiir Vertovs Dokumentarfilme
typisch.

Karl Marx: ,Zur Kritik der Nationalskonomie — Okonomisch-
philosophische Manuskripte“ Ill, in: Werke, Schriften, Teil I: Friihe
Schriften, hrsg. von Hans-Joachim Lieber. Mit einem Vorwort von
Wolfram Elsner (Darmstadt: Lambert Schneider Verlag 2013),
506—665, hier 601. Diese Passage erdrtert Kluge schon in seinem
Essay ,Die fiinf Sinne — Sinnlichkeit des Zusammenhangs®, um
der historischen, ,von Gehirn-Sinnlichkeit iiberlagert[en]“ Sinn-
lichkeit ,Gegenformen“ entgegenzuhalten, die in der ,subdo-
minanten Erfahrung wirklich existier[en].“ Siehe Kluge: Gelegen-
heitsarbeiten einer Sklavin [wie Anm. 2], 212—214, hier 212f. Wo der
frithe Marx die ,vollstindige Emanzipation aller menschlichen
Sinne“an die Aufhebung des Privateigentums bindet (Marx: ,Zur
Kritik der Nationalkonomie — Okonomisch-philosophische Ma-
nuskripte“lll, op. cit., 599), sieht diese Kluge in subversiven Praxis-
formen schon fiir gegeben an. Ich vertrete die These, dass Kluges
Theorie diese (z. B. weiblichen) freien Praxisformen als Wider-
schein der kinstlerischen Tatigkeit betrachtet, die seit Schillers
Kalliasbriefen als nicht-entfremdete Produktionsweise gilt, nicht
zuletzt im Verweis auf eine ,ideologische Antike“. Siehe Fried-
rich Schiller: ,Kallias oder Uber die Schénheit®, in: Schillers Werke,
Vierter Band: Schriften (Frankfurt am Main: Insel 1966), 74—118.
Allerdings ist sich Schiller des Scheincharakters der Kunst als le-
bendiger Arbeitskraft bewusst. Das Schone st ,,Autonomie in der
Erscheinung®. Ibid., 101.

Dieses Marx-Zitat betiteltim Inhaltsverzeichnis des Booklets [wie
Anm. 19] die hierdurch als Einheit zusammengefassten Kapitel
12—17 der DVD |. Enthalten ist ein Sketch zur analogen Metapher
der Verfliissigung (12), eine Verballhornung der ,gegenstind-
lichen Wesenskrafte des Menschen“ (14, dazu hier weiter unten)
und zwei Beitridge zur Weltwirtschaftskrise von 1929 (15 und 16),
die somit in das Bild der tidnzerischen Auflosung der versteiner-
ten Verhiltnisse einbezogen wird: ,Das Kapital widerlegt sich
selbst (Kluge: Nachrichten aus der ideologischen Antike, ibid., 59).
Vgl. ibid., 16: ,Mit der Methode und dem Anspruch von Marx ist
es gefahrlich, sich im Jahr 2008 dieser Wirklichkeit auszusetzen:
Man wird mutlos. Man braucht einen Schuf$ Leichtsinn, um damit
umzugehen. Man muf Till Eulenspiegel einmal iiber Marx (und
auch Eisenstein) hinwegziehen lassen, um eine Verwirrung zu
erhalten, durch die sich Erkenntnisse und Emotionen neu verbin-
den.“ Grundsitzlich zum Verhéltnis des Komischen zum Katast-
rophischen Christian Schulte: ,Cross-Mapping: Aspekte des Ko-
mischen®, in: Schulte/Stollmann: Der Maulwurf kennt kein System
[wie Anm. 21], 219—232. Zum Experteninterview als komischem
Diskurs siehe auch Dorothea Walzer: Arbeit am Exemplarischen: Po-
etische Verfahren der Kritik bei Alexander Kluge (Miinchen: Wilhelm
Fink 2017), 167—184.

Vgl. Uecker: ,Das Interview als Kunstform* [wie Anm. 40]. Siehe
auch Rainer Stollmann: ,Artenkunde des Gesprachs bei Alex-
ander Kluge®, in: Valentin Mertes/Christian Schulte/Stefanie
Schmitt/Winfried Siebers (Hrsg.): Formenwelt des Dialogs, Alexan-
der Kluge-Jahrbuch 3 (Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 2016),
131-148.

Schneider alias Atze Miickert sieht Einiges richtig, zum Beispiel
Marx’ Theorie der Ware Arbeitskraft: ,Dann hat er Wert, der Ar-
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beiter—wenn er Arbeit hat. Wenn er nicht Arbeit hat, hat er auch
Wert, aber: Null“.

Marx: Das Kapital [wie Anm.22], 93.

Max Weber versteht den Protestantismus als Quelle der kapi-
talistischen Okonomie, nicht als ihren ideologischen Spiegel.
Id.: ,Die protestantische Ethik und der Ceist des Kapitalismus®,
Archiv fiir Sozialwissenschaft und Sozialpolitik 20, Nr. 1 (1904),
1-54; ibid., 21, Nr.1 (1905), 1-110. Siehe auch Kluges Ausfithrun-
gen iber die ,Subjektive Seite des Wertgesetzes“ im Gesprach mit
Stollmann. In seiner Konzentration auf die puritanischen See-
lenkrafte als Grundlage des modernen biirgerlichen Menschen
geht allerdings der groteske Cegensatz zur 6konomischen Rea-
litat verloren, von dem seine literarischen und audiovisuellen
Figuren sprechen. Stollmann/Kluge: ,Der Maulwurf kennt kein
System* [wie Anm. 21], 43f. Kluge verabschiedet sich sogar aus-
dricklich von ,doktrindren Gesichtspunkten wie Herleitung
aus einer 6konomischen Struktur® und findet in jenem revo-
lutiondren biirgerlichen Menschen die Anlage zu einer ,Form
der lebendigen Arbeit®, ,die nicht aus der 6konomischen Auf-
lehnung gegen Unterdriickungsverhiltnisse, sondern aus der
Schatzsuche“ kommt, d. h. Arbeit um ihrer selbst willen leistet.
Id.: ,Stichwort: Gefligeartige Arbeit*, ibid., 50—-53. Kluges Lehre
reinstalliert, als solche genommen, die dsthetische Utopie eines
romantischen Sozialismus, wahrend seine literarische und fil-
mische Produktion die Scharfe der reifen Marx’schen Analytik
nirgendwo preisgibt.

Vgl. Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD II: Alle Dinge
sind verzauberte Menschen, Kap. 3: ,Das Denkmal und das wahre
Grab“ (Film von Sophie Kluge); DVD Ill: Paradoxe der Tauschgesell-
schaft, Kap. 15: ,Der grofle Kopf von Chemnitz“ (zum dortigen
Marx-Denkmal). Vgl. auch Negt/Kluge: ,Die Offentlichkeit der
Denkmiler — Offentlichkeit und Geschichtsbewufitsein“ [wie
Anm. 20].

Die eingeschnittene verschwommene Fotografie eines in die
Kamera blickenden dunkeldugigen Kleinkindes, das gleichmi-
tig an seinen Fingern lutschend den Kuss der Mutter empféngt,
kénnte aus Kluges Familienalbum stammen und den Selbstbild-
charakter dieser Sequenz unterstreichen, ist doch Kluge, der mit
13 Jahren beim Bombenangriff auf Halberstadt knapp dem Tod
entrann, ein ,gerettetes Kind*.

Dass Kluges ,,Filmemachen aus fremdem Material® [..] das
Canze, das brillant durchkomponierte Einzelstiick zur grofiten
Ideologie erklart, wird z. B.von Wenzel nichtinden Zusammen-
hang der fir Kluge bei aller Abweichung mafigeblichen (Werk-)
Asthetik eines Adorno gestellt, sondern als Aufhebung der
Kunstautonomie in eine Kiinstler und Rezipienten umstands-
los vereinende ,Produktion von gesellschaftlicher Erfahrung”
gedeutet. Kluges Montagekunst wird zur Anwéltin einer “Viel-
stimmigkeit des kulturellen Gedédchtnisses verdinnt, ihre ma-
terialistische Basis ersetzt durch radikalen Konstruktivismus.
Wenzel: ,Baustelle Film*“ [wie Anm. 41], 117, 122, 136. Bezogen
auf Nachrichten aus der ideologischen Antike meint auch Felix T.
Gregor, dass es ,nicht um die Suche nach einem konkreten Aus-
sage- und Wahrheitswert hinter Marx‘ und Eisensteins Kapital-/
Kapital-Projekten [geht]“ und dekretiert ein medienarchéologi-
sches Vorgehen im Sinne Foucaults. In dieser Sichtweise geht es
schon Eisenstein nicht ,um die Frage nach dem Inhalt, sondern
die Suche nach einem filmischen Ausdruck und einer filmischen
Umsetzung fiir die Methode des Kapitals“. Gregor: ,Nachrichten*
[wie Anm. 1], 155, 157, 143. Solch formalistischer Verselbstandi-
gung von Methode, Medium und Form gegeniiber dem gesell-
schaftskritischen Inhalt gilt wohl Kluges Beharren auf der von
ihm aus der ,Treue zum Gegenstand* entwickelten ,Grundstro-
mung [..] unterhalb der verschiedenen Medien.“ Koch/Kluge:
,Grundstrome” [wie Anm. 1], 282. Weitere Ausfithrung hierzuim
Kapitel iber Kluges ,Okonomie der lebendigen Arbeitskraft”.
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Argumente fiir die Begrenztheit der Magazinprogramme und
ein partielles Scheitern ihres Ziels, eine ,Insel klassischer Of-
fentlichkeit® zu schaffen, erortert Uecker: Anti-Fernsehen? [wie
Anm. 34], 148-186, hier 167. Uecker problematisiert die not-
wendige Unterwerfung unter die Produktionsbedingungen
des Fernsehens und die mit ihr einhergehende Routine. Kluges
Programme missten eigentlich, wie er nach Harro Segeberg
(,Rahmen und Schnitt: Zur Mediengeschichte des Sehens seit
der Aufklarung®, Wirkendes Wort, Nr. 2 [1993], 286—301, hier 297)
an anderer Stelle ausfiihrt, wie Biicher gelesen werden, was
aber nur die Videoaufzeichnung ermégliche: ,Fast konnte man
[..] auf die Idee kommen, die vom Zuschauer beliebig manipu-
lierbare Videoaufzeichnung sei insgeheim schon immer das
angemessenste Medium fiir Kluges Film- und Fernsehproduk-
tionen gewesen und es handele sich bei ihnen um Kommuni-
kationsangebote, die (wie ein Brithwiirfel) blofd aus Mangel an
Programmgzeit radikal kondensiert wurden und unter Einsatz
eines weiteren Mediums wieder zeitlich entzerrt (quasi ver-
dinnt) werden missen, um adaquat rezipiert werden zu kon-
nen.“1bid., 151. Das DVD-Format des Kapital-Films kommt dieser
notwendigen Lektiirearbeit entgegen und schaltet iberdies,
durch die Neuzusammenstellung alterer Produktionen, eine
Lektiirearbeit des Autors Kluge dazwischen.

Stollmann/Kluge: Ferngespriche [wie Anm. 1], 60f. Ahnliche Hin-
weise in Koch/Kluge: ,Crundstrome* [wie Anm. 1], 283.

So wird zum Beispiel durch die Anordnung eines Kinderfotos von
Eisenstein ,beim Rauberspiel“ auf einer Doppelseite gegeniiber
dem beriihmten Portrit des Regisseurs, das ihn beim Schneiden
seines Films Oktober (Abb. 1) zeigt, eine autonome quasifilmische
Sequenz hergestellt. Kluge: Nachrichten aus der ideologischen Antike
[wie Anm.19] 10f.

Vgl. Andrea Sombroek: Eine Poetik des Dazwischen: Zur Intermedia-
litdt und Intertextualitit bei Alexander Kluge (Bielefeld: transcript
2005), bes. 259—264.

Den Begriff der Ideologie verwendet Kluge hier ,neutral“ im
Sinne eines weltanschaulichen Bildungswissens, das ,aufer-
halb des gegenwartigen Geschehens® liegt. Siehe Kluge: Nach-
vichten aus der ideologischen Antike [wie Anm. 19], 7. Dies illust-
riert das (auch in den Filmprolog aufgenommene) Bild eines
Dampfschiffs, das die ,Navigation nach den Sternen“ (ibid., 8)
zeigt. Das Bild diirfte angeregt sein durch die Er6ffnungsmeta-
phervon Lukdcs’ Theorie des Romans, der im ,Sternenhimmel die
Landkarte“ derin sich vollendeten, ,Leben und Wesen“ noch ei-
nigenden antiken Welt aufruft. ,Kants Sternenhimmel“ hinge-
gen, Sinnbild der modernen Entzweiung von Mensch und Welt,
,glanzt nur mehr in der dunklen Nacht der reinen Erkenntnis
und erhellt keinem der einsamen Wanderer —und in der neuen
Welt heifdt Mensch-sein: einsam sein — mehr die Pfade.“ Georg
Lukécs: Die Theorie des Romans: Ein geschichtsphilosophischer Ver-
such iiber die Formen der groflen Epik (Hamburg: Luchterhand
1994), 21f., 28. Erst spater kommt Kluge, im Gesprach mitJoseph
Vogl lber die Marx’schen ,Stichworte®, auf Ideologie als ,fal-
sches Bewusstsein“ zu sprechen (DVD Ill, Kap. 14: ,Stichworte:
Jdeologie’, ,Entfremdung’, \Vitalitit der Dinge?’, ,Gibt es ein
Menschenrecht der Dinge?“). Eher dem Lukacs’'schen als dem
Marx’schen Entfremdungsbegriff nahe ist Kluges Idee einer
falschen Wirklichkeitsbehauptung der Wirklichkeit (vgl. Anm.
2), dem der ,Antirealismus des Geflihls“ entgegentritt. Siehe zu
diesem Begriff Christoph Streckhardt: Kaleidoskop Kluge: Alexander
Kluges Fortsetzung der Kritischen Theorie mit narrativen Mitteln
(Tabingen: Narr Francke Attempto 2016), 320—324.

Kluge: Nachrichten aus der ideologischen Antike [wie Anm. 19], 25.
Ibid., 24.

Ibid., 23. Gegen die Engfithrung der Ovid’schen Metamorphosen
mit der Vergegenstandlichung der Arbeitskraft im Tauschwert
der Ware wire im Sinne von Marx’ Ausfithrungen in der Ein-

360 Regine Prange

62
6
64

w

6

wvi

6

o

67

68

69

70

leitung zu den Grundrissen [wie Anm. 22] sachlich einzuwenden,
dass Ovid im Rahmen eines mythischen Weltverhiltnisses arbei-
tete, von dem Marx die kapitalistische Wirtschaftsform ebenso
historisch abhebt wie die eigenstidndig gewordenen Sphiren der
Wissenschaft und der Kunst.

Kluge: Nachrichten aus der ideologischen Antike [wie Anm. 19], 23.
Eisenstein: ,Notate" [wie Anm. 1], 301, orientiert an Ulysses.

Karl Korsch empfiehlt, sich zuerst mit einem Unterkapitel zu Kapi-
tel 5 lber ,Arbeitsprozess und Verwertungsprozess* zu befassen.
Denn so trete die fiir das richtige Verstandnis des Kapital grund-
legende Tatsache hervor, da dieser wirkliche Arbeitsprozefd unter
den Bedingungen der gegenwartig herrschenden kapitalistischen
Produktionsweise nicht nur eine Erzeugung von Gebrauchswerten
fiir menschliche Bediirfnisse darstellt, sondern zugleich eine Er-
zeugung von verkauflichen Waren, Verkaufswerten, Tauschwer-
ten oder kurz gesagt Werten*. Der Vorteil dieser Passage sei, dass
sie ,uns mitten in die Theorie des Kapital hineinfiihrt®, also vorbe-
reitet auf die Lektiire der ersten Kapitel, deren Schwierigkeit er in
der hegelianischen Dialektik der Begriffsarbeit ortet. Karl Korsch:
,Geleitwort zu neuen Ausgabe®, in: Karl Marx: Das Kapital: Kritik der
politischen Okonomie. Ungekiirzte Ausgabe nach der zweiten Auf-
lage von 1872 (Berlin: Gustav Kiepenheuer1932), II. Kluge und Negt
referieren Korschs Lektirevorschlige in: Nachrichten aus der ideo-
logischen Antike, DVD lI: Paradoxe der Tauschgesellschaft, Kap. 9: Wie
liest man im Kapital? Mit Oskar Negt (nach Karl Korsch). Sie konzen-
trieren sich ausschlieRlich auf Korschs nachgereichten Vorschlag,
das 8. Kapitel zum ,Arbeitstag® zu studieren, in Kluges Uberset-
zung ,ein Tag Lebenszeit*. Es biete die Chance, sich zunéchst ein
Bildvonden ,Erscheinungen und Schmerz verursachenden Proble-
men dieses Kapitalismus zu machen in der Aufteilung des Arbeits-
tages“ (Negt).

Durchforscht wird die deutsche Geschichte im Hinblick auf jene
,eigensinnigen” Potentiale, an denen sich eine gegenwdrtige
emanzipative, d. h. nicht-ausgrenzende Praxis orientieren soll.
Vgl. Corinna Mieth: ,Die utopische Dimension von Anthropologie
und Geschichte bei Oskar Negt und Alexander Kluge®, in: Schulte/
Stollmann (Hrsg.): Der Maulwurf kennt kein System [wie Anm. 21],
181—200.

Negt/Kluge: Geschichte und Eigensinn [wie Anm. 21],142. Vgl. dage-
gen Kluges ,sinnfreie“ Groteske ,Der frithe und der spate Marx*,
in: Nachrichten aus der ideologischen Antike, DVD IlI: Paradoxe der
Tauschgesellschaft, Kap. 6. Der ,steinzeitlich“ frihe und der ,biir-
gerlich“ spate Marx lesen im Chor aus dem Kapital, immer wieder
innehaltend, als ob es sich um ein fremdes, schwer entzifferbares
Buch handele.

Vgl. Anm. 45. Kluge beschreibt selbst den in seiner Biografie
wurzelnden Antrieb, Verséhnung (zwischen den Eltern) zu stif-
ten, als einen ,aussichtslosen“. Alexander Kluge: ,Mein wahres
Motiv“ (aus: Tiir an Tiir mit einem anderen Leben), in: Paulat/Holl/
Pornschlegel: Von Sinn(en) und Gefiihlen [wie Anm. 1], 313—315,
hier 314.

,Gesetzt wir hdtten als Menschen produziert: Jeder von uns hitte
in seiner Produktion sich selbst und den anderen doppelt be-
jaht“. Karl Marx: Historisch-6konomische Studien (Pariser Hefte),
Ausziige aus James Mills Buch Eléments d'économie politique,
in: Marx/Engels: Werke, Band 40, Ergdnzungsband | (Berlin: Dietz
Verlag1968), 465—466.

Vgl. Anm. 2 und Anm. 58. Auf die Lukdcs’sche Grundlage des Ge-
dankens ware ndher einzugehen. Eine Andeutung muss hier ge-
niigen: In der Theorie des Romans entwickelt Lukacs eine (auch fir
seine marxistische Asthetik giiltig bleibende) Modellansicht der
in sich vollendeten Antike, die der moderne Kiinstler aus eigener
Kraft wiedererschafft, um dem einsamen, vom Ganzen abge-
spaltenen Subjekt seine Realitit zuriickzugeben.

Rainer Stollmann: ,Artenkunde des Cesprachs bei Alexander
Kluge®, in: Valentin Mertes/Christian Schulte/Stefanie Schmitt/
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Winfried Siebers (Hrsg.): Formenwelt des Dialogs, Alexander Kluge--
Jahrbuch 3 (Gottingen: Vandenhoeck & Rupprecht 2016), 131-148,
hier147f. Transkription des Gesprachs ibid., 144—147.

Karl Marx: ,Kritik der Hegelschen Dialektik und der Philosophie
iiberhaupt®, in: ,Okonomisch-philosophische Manuskripte* [wie
Anm. 45], 637—665, hier 649.

Kluge setzt sich tber die historische Tatsache weiblicher Unifor-
men hinweg und zeigt die Differenz zwischen dem gebiigelten
weiblichen und dem nicht gebligelten ménnlichen Hemd als
Leigentliche“ Geschlechterdifferenz. Der pragmatische und tiber-
dies rebellische weibliche Sinn (im Sinne Kluges lebendige und
somit potentiell kiinstlerische Arbeit) wird in dem Einfall Sophie
Kluges beschrieben, einen ,Spicker“ anzufertigen.

Vergleichbar ist die ebenfalls einem Passus aus Geschichte und
Eigensinn gewidmete Sequenz ,Wieviel Blut und Crausen ist auf
dem Boden aller ,guten Dinge'! In: Nachrichten aus der ideologischen
Antike, DVD lll, Kap. 10. Oskar Negt und Kluge lesen das Nietz-
sche-Zitat (nach Horkheimer) aus ihrem eigenen Buch vor.

Marx: ,,OI<onomisch—philosophische Manuskripte” [wie Anm. 45],
593.

Ibid., 593f.

Negt/Kluge: Ceschichte und Eigensinn [wie Anm. 21], 80.

Ibid., 139-144.

Siehe Alexander Kluge: ,Momentaufnahmen unserer Zusammen-
arbeit”, in: Negt/Kluge: Der unterschitzte Mensch [wie Anm. 21],
5-16. Kluge berichtet hier (ibid., 7) ilber ein Tabu der Zusammen-
arbeit, die jeweiligen Erfahrungsschatze in der Filmkunst und der
Cewerkschaftsbewegung nicht zu beriihren. Eben in diesen aus-
geklammerten personlichen Tatigkeitsbereichen scheint die Vor-
aussetzung zur gemeinsam formulierten Utopie einer systemim-
manenten lebendigen Arbeitskraft zu liegen. Die Differenz keimt
im Gesprach tber Eisensteins (und Kluges) Projekt auf, wird aber
durch Kluges aktive Gesprachsfithrung aus dem Off und Negts
Duldung an der Austragung gehindert. Negt: ,Trotzdem stellt sich
fiir mich die Frage: Worlber geht das hinaus? [..] Gibt es Hinweise
darauf, warum er das wollte? Was ist der zusatzliche Erklarungs-
wert? Es gibt eine Aporie zwischen Bild und Begriff [..] Es gibt ja
poetische Stellen im Kapital, eine ganze Menge [..] Die sozialen Be-
dingungen sind gut ins Bild zu setzen. Was fiir mich das Problem
ist, dass gewissermafien die Theorie, also wenn man das Kapital
verfilmt, mussirgendwie [..].“ Negt fithrt seine Bedenken nicht aus.
Der gezeigte Gesprachsausschnitt endet mit Kluges Ausfithrungen
zum ,Cross Mapping* Bilder aus der geschichtlichen Distanz ver-
mogen —dem stimmt Negt zu — die Gegenwart zu erhellen. ,Wie
liest man im Kapital?“ [wie Anm. 64].

Die Geschichte von Knautsch-Betty, genannt ,Das sabotierte Ver-
brechen*, in Die Macht der Gefiihle (1975) erfiillt diese Marchenlogik
exemplarisch. Erzahlt wird die Auferweckung eines aus Habsucht
Cetoteten durch Kooperation.

80 ,Wie liest man im Kapital?“ [wie Anm. 64].
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Eisenstein: ,Notate“ [wie Anm.1],304. Vgl. ebd., 297, zum ,Kampf
der Strumpffabrikanten fiir kurze Rocke®. Aufierdem ibid., 309.
Jameson: “Marx und Montage* [wie Anm. 1] missversteht Kluges
Spielszene als ,dekorative Probeauffithrung dieses mehrdimen-
sionalen sozialen Objekts“ und schlagt vor, Busby Berkeleys Re-
vuen als lllustration im Sinne von Krakauers Ornament der Masse
zu verwenden. lhm entgeht, dass Kluge sich von Eisensteins Bild
des zerrissenen Seidenstrumpfs anregen lasst und dessen Mate-
rialitat thematisiert.

Eisenstein: ,Notate" [wie Anm. 1], 305. Kursivierung von S. E. Man
beachte, dass Eisenstein den Begriff Antike anders als Kluge fir
die biirgerliche Tradition des Illusionskinos einsetzt.

,Wieviel Blut und Grausen“ [wie Anm. 73]. Auch das abwech-
selnde Sprechen, hier besonders deutlich gemacht durch mitten
in der Zeile stattfindende Zasur, zitiert die Theaterform. Die Bei-
spiele liefSen sich fortsetzen.

Vgl. Christina Scherer: ,Alexander Kluge und Jean-Luc Godard: Ein
Vergleich anhand einiger filmtheoretischer ,Grundannahmen®, in:
Schulte: Die Frage des Zusammenhangs [wie Anm. 1], 89-115.
Koch/Kluge: ,Grundstréme* [wie Anm. 1], 281.

Ibid., 281f.

Ibid., 281.

Horkheimer: ,Traditionelle und kritische Theorie“ [wie Anm. 29],
223, Anm. 14, und ibid.: ,Nachtrag®, 261—269. Vgl. Streckhardt:
Kaleidoskop Kluge [wie Anm. 56], der ,Kluges Fortsetzung der Kri-
tischen Theorie mit narrativen Mitteln thematisiert. Da diese
profunde Untersuchung zum Metaphernschatz und Begriffs-
apparat Kluges jedoch keine eingehenderen Werkanalysen vor-
nimmt, wird das Verhéltnis zwischen Narration und Philosophie,
zwischen Kunst und Kritischer Theorie nur als ein indifferentes
Nebeneinander bestimmbar, wenn nicht gar als eines der Unter-
ordnungder kiinstlerischen Arbeit Kluges gegeniiber der philoso-
phischen. Sieheinsbesondere 13f. und das Kap. 2.5.2. , Asthetische
Theorie und Praxis bei Kluge®.

Vgl. die Auseinandersetzung Kluges mit der Méliés-Tradition des
phantastischen Films und der dokumentarischen Asthetik der
Briider Lumiere in: Kluge: ,Die realistische Methode“ [wie Anm.
2].

Kluges Ausstellungs-Inszenierungen verfolgen diese Monta-
ge-Asthetik etwa dadurch, dass sie das Medium der Kunstaus-
stellung mit dem Format des historischen Museums kombinie-
ren. Grundsétzlich ruft Kluge mit seiner Geschichte, Kunst und
Evolution umfassenden lkonografie die Tradition der Kunst- und
Wunderkammer auf.

Vgl. WolfgangKlein: ,Realismus/realistisch®, in: Asthetische Grund-
begriffe, hrsg. von Karlheinz Barck et al., Band 5 (Stuttgart und
Weimar: Metzler 2003),189—197, hier 195f. (zu Barthes).

Vgl. Streckhardt: Kaleidoskop Kluge [wie Anm. 56], 382f.

Ibid., 14.
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