,Unverhofftes Wiedersehen“

hach 74 Jahren

Menzel im Berliner Kupferstichkabinett

Anna Marie Pfifflin

Abstract Fiir Kustoden einer Sammlung gehort es zu den Sternstunden, wenn vermeint-

lich verlorene Kunstwerke plotzlich wieder auftauchen. Das Kupferstichkabinett der
Staatlichen Museen zu Berlin erlebte im Winter 2018/2019 ein solches Wunder. Adolph

L

Menzels ,Dameim Coupé“ist nun nach 74 Jahren wieder Teil des Bestands. Die Bedeutung
dieses Werkes fiir die Sammlung, sein Ankauf im Jahr 1907, sein Verlust 1945, die Wieder-
entdeckung 2014 und die Riickgewinnung 2019 sind das Thema dieser Schilderung eines

,Unverhofften Wiedersehens®.
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Ein Herr und eine Dame im Bahncoupé

Es ist Nacht. Ein Paar sitzt im Abteil eines Eisenbahnzu-
ges (Abb.1und 2). Die Frauschautaus dem Fensterindie
dunkle Nacht hinaus. Der Mann fiihlt sich unbeobachtet.
Er gahnt, sein Gesichtist Grimasse, der Mund léwenhaft
weit aufgerissen,! die Augen geschlossen. Zugig-fros-
telnd scheint es in diesem Abteil zu sein. Die Frau hat
sich in ihren Reisemantel gehiillt, den Hut auf den Kopf
gebunden, der Mann sitzt breitbeinig in der Ecke des
Wagenpolsters, das Jackett (iber der Weste mit der Ta-
schenuhr am Goldkettchen weit gedffnet; beide tragen
Handschuhe. Die Frau hat ihren Blick nach draufen ge-
richtet, indievorbeiziehende Landschaft, die spitze Nase
und die weitvorragende Hutkrempe geben ihr etwas Vo-
gelartiges. Der Mann sitzt auf der Innenseite, an der Tiir
des Abteils. Sein Fenster geht auf den Gang. Die beiden
sind von einander abgewandt, jeder in seiner eigenen
Welt. Der Berliner Maler Adolph Menzel scheint seinen
Platz gegeniiber eingenommen zu haben. Er portritiert
das Paar in zwei getrennten Zeichnungen. Die durchge-
hende Sitzbank mitihrer Chesterfield-Polsterung macht
jedoch deutlich: die beiden Reisenden teilen sich eine
Bank. Die Sitzbank tiberwindet das Trennende, es ist die
egalitdre Sitzgelegenheit des Personenverkehrs.
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Menzel hat die beiden Reisenden im Jahr 1859 in
Pastell, der malerischsten unter den trockenen Zeichen-
techniken, auf Papier festgehalten. Arbeiten in Pastell
spielenin Menzels Oeuvre in der Zeit Mitte der1840er bis
Ende der1850er Jahre eine zentrale Rolle. Es ist die Zeit,
in der Menzel sich verstarkt dem Malerischen zuwendet,
es ist gleichsam eine Briickentechnik fiir den Zeichner
und Grafiker, sich der Farbigkeit zu 6ffnen. Die Technik
Pastell, zwischen Zeichnung und Malerei changierend,
ist hierfiir das geeignete Medium.

Im Eisenbahnkoupee, so lautet auch der Werktitel in
der1890von MaxJordan und Robert Dohme herausgege-
benen und von Menzel autorisierten dreibandigen Werk-
ausgabe.? Eine solche Begrifflichkeit mutet heutzutage
ziemlich altmodisch an. Im Jahr als Menzel das reisende
Paar zu Papier brachte, war das Sujet jedoch durchaus
modern. Die Eisenbahn war noch kaum ein Themainder
bildenden Kunst und wenn, dann allenfalls als zischen-
des, dampfendes Ungetiim, welches wie ein Naturereig-
nis im Stile William Turners die Landschaft durchschnei-
det. Menzel selbst hat 1847 die Berlin-Potsdamer Bahn in
einem Olgemilde auf diese Art und Weise prasentiert3

Seit September 1838 fuhr die erste Eisenbahn Preu-
Rens zwischen Potsdam und Zehlendorf, ab Oktober
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Abb.1 Adolph Menzel: Dame im Coupé (1859), schwarze und farbige Kreiden (Pastell), teils gewischt,
fixiert, auf braunem Tonpapier (vélin), kaschiert auf Karton, bez.: |. u. in schwarzer Kreide:
LErinn.[erung]®, dar(iber mit Pinsel in Rot: ,Menzel /59, 23,0 x17,8 cm.

Abb 2 Adolph Menzel: Herrim Coupé (1859), schwarze und farbige Kreiden (Pastell), teils gewischt,
fixiert, auf braunem Tonpapier (vélin), kaschiert auf Karton, bez.: r. u. in schwarzer Kreide:
LErinn.[erung]®, dariiber mit Pinsel in Rot: ,Menzel 59 23,0 x18,0 cm.
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dann bis Berlin. Seit 1841 gab es Strecken vom Anhalter-
Bahnhof in Berlin ins anhaltinische Kéthen. Es ist das
Zeitalter der Industrialisierung, die Eisenbahn das Trans-
portmittel des Personenverkehrs der Moderne.

Die Bewunderung fiir die Errungenschaften der In-
dustrialisierung sind das eine; was Menzel noch mehr
interessiert, ist das Studium der Spezies Mensch unter
den verdnderten Bedingungen. Wie ein Feldforscher
begibt sich Menzel auf die Pirsch. Er dokumentiert, er
zeichnet gelangweilte, libernichtigte oder neugierige
Reisende in seinen Skizzenbiichern. Er widmet diesem
Thema CGemalde und Zeichnungen in unterschiedlichs-
ten Techniken, in Ol, Wasser- und Deckfarben oder eben
Pastell, wie im Fall des Paares im Bahncoupé.

Die Entscheidung fiir den Ankauf
Nationalgaleriedirektor Hugo von Tschudi erwirbt 1907
die beiden Bahnreisenden zusammen mit einem weite-
ren Werk (dem Pastell Mdnch im Klostergarten, ebenfalls
aus dem Jahr 1859, heute im Nationalmuseum War-
schau) fiir die ,Sammlung der Zeichnungen®. Hofrat
Edgar Hanfstaengl aus Miinchen hatte ihm die Blatter
zum Kauf angeboten. Tschudi muss die Werke bereits
vorher auf seiner ,Liste“ gehabt haben, denn in dem
groflen, im Miinchner Bruckmann-Verlag erschienenen
Band Adolph von Menzel: Abbildungen seiner Gemilde und
Studien, herausgegeben von Tschudi im Jahr 1905, dem
Todesjahr des Kiinstlers, sind die Werke bereits aufge-
nommen (Abb. 3 und 4).

Allerdings, und das mag einem natiirlichen kurato-
rischen Reflex geschuldet sein, ist das Paar hier einan-
der zugeneigt abgebildet. Die von Menzel krass beob-
achtete Realitét einer Beschaftigung mit sich selbst, ja
einer Abwendung vom Cegeniiber, wurde von Tschudi
abgemildert. Anders als in Tschudis Katalog suggeriert,*
war das bahnfahrende Paar jedoch auf der 1905 in der
Nationalgalerie veranstalteten, riesigen Gedachtnisaus-
stellung des Kiinstlers mitinsgesamt 6.925 Werken nicht
vertreten.® Dabei waren neben dem Menzel-Bestand
der Nationalgalerie, der damals schon lber 1.700 Ob-
jekte umfasste auch zahlreiche Werke aus Privatbe-
sitz zusammengetragen worden. Hinzu kam der zuvor
noch nie gezeigte Nachlass des Kiinstlers. Es war ein
absoluter Coup, dass es Hugo von Tschudi als Direktor
der Nationalgalerie 1906 gelang, diesen Nachlass mit
Lviertausend vierhundert vierzehn Zeichnungen, ein-
hundert fiinfzehn Aquarellen pp und siebenundzwan-
zig Oelstudien [..] gegen einen Preis von vierhundert
funfzig tausend Mark“ anzukaufen, dazu kamen ,die
im Nachlasse vorhandenen dreiundsiebzig Skizzenbii-
cher des Meisters ohne Feststellung ihres Wertes dem

Preuflischen Staate zu unentgeltlichem Eigentum*” Die-
ser Bestand war von Menzel urspriinglich nicht fiir den
Verkaufvorgesehen gewesen. Tschudi selbst hat1905im
Zuge der Vorbereitungen des Ankaufs nur 300 Werke
als museumswiirdig eingestuft.® Jedoch stellte sich im
Lauf der Verhandlungen mit den Erben heraus, dass fiir
den Ankauf des gesamten Nachlasses nur unwesentlich
mehraufzuwenden war, als fiir die Herauslosung einiger
weniger herausragender Werke.

Man konnte also der Auffassung sein, dass im Jahre
1907 der Menzel-Bestand der Nationalgalerie mit inzwi-
schen iiber 6.000 Werken alle Arbeitsfelder des Kiinst-
lers abdeckte. Die Entscheidung, Einzelblatter zu einem
vergleichsweise hohen Preis anzukaufen,® lasst sich
neben dem Bediirfnis, den Hauptteil der Werke des in
Berlin gefeierten Kiinstlers an einem Ort zu vereinen, vor
allem dadurch erklaren, dass die von Edgar Hanfstaengl
angebotenen Zeichnungen als in hohem Mafle mu-
seumswiirdig und fiir die Sammlung als unverzichtbar
eingestuft wurden. Solche von Privatsammlern erwor-
benen Werke waren fiir das Museum darum besonders
anziehend, weil sie schon vom Kiinstler als marktgangig
eingeschitzt worden waren und aus diesem Grund pri-
vate Sammler hatten investieren lassen.

Der Verkaufer der Blatter, Edgar Hanfstaengl, war
seit1867 als Prokurist im Miinchner Kunstbetrieb seines
Vaters, des Fotografen Franz Hanfstaengl, titig. Wie
Adolph Menzel in den Anfangen seiner kiinstlerischen
Laufbahn, war auch Franz Hanfstaengl Lithograf und
fertigte als ,Graf Litho“ Portrétlithografien der Miinch-
ner Gesellschaft an. 1833 hatte er in Minchen eine Li-
thografische Gesellschaft gegriindet. Seit 1853 machte
er sich dann als Fotograf einen Namen und gewann
bei der Pariser Weltausstellung von 1855, auf der auch
Menzel zu Gast war, eine Goldmedaille fiir seine Technik
der Negativretusche. Am 12. November 1868 (ibernahm
Franz Hanfstaengls Sohn Edgar, der spatere Verkaufer
der Pastelle, das Fotografische Atelier und erweiterte
den Betrieb zum Kunstverlag Franz Hanfstaengl.'®

Schon die Aufnahme der genannten Menzel-Zeich-
nungen aus Hanfstaengls Besitz in Tschudis Monumen-
talwerk zu Menzels farbigen Arbeiten macht seine Wert-
schatzung deutlich — und eine solche Wertschatzung
bedeutetimmer auch Wertsteigerung. Und das vor dem
Ankauf durch die Nationalgalerie! Aber, das wird deut-
lich, das Paar zédhlte von Anbeginn zu den Highlights
der Sammlung und so war es Dauergast in der spater,
1919, von Ludwig Justi eingerichteten Schausammlung
der einhundert hervorragendsten Werke im Kron-
prinzenpalais. Unter konservatorisch-restauratorischen
Aspekten kein Glicksfall fir die Blatter. Justi war 1909
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AUF GRUND DER VON DER KGL. NATIONAL-
| GALERIE IM FRUHJAHR 1905 VERANSTALTETEN
! AUSSTELLUNG UNTER MITWIRKUNG VON
‘ DR-E, SCHWEDELER-MEYER UND DR- J. KERN

HERAUSGEGEBEN VON

DR HUGO VON TSCHUDI

MIT 661 ILLUSTRATIONEN IM
TEXT UND 25 BILDERBEILAGEN

MUNCHEN
VERLAGSANSTALT F. BRUCKMANN A.-G.
1905

i EE
Abb.3 Hugo von Tschudi: Adolph von Menzel:
Abbildungen seiner Gemiilde und Studien, 1905,
Titelblatt.

Abb. 4 Hugo von Tschudi: Adolph von Menzel: D O
Abbildungen seiner Gemiilde und Studien, 1905, 251.

!

188 Anna Marie Pfifflin




als Nachfolger Tschudis zum Direktor der Nationalgale-
rie geworden.

Auf getrennten Wegen

Waihrend des Zweiten Weltkriegs wurden im Jahre 1941
der Herr und die Dame im Coupé im 1. Reichbanktief-
keller wegen der Bombardierungen ausgelagert. Was
ihr Uberdauern sichern sollte, wurde ihnen zum Ver-
hdngnis, fiihrte zur Trennung des Paares. Nach dem
Krieg galt die Dame im Coupé seit 1945 wie andere Werke
auch als Kriegsverlust — ihr gadhnender Nachbar war in
die Obhut des Museums zurlickgekehrt. Die Suche nach
der Dame lasst sich in den Akten der Nationalgalerie bis
in die Revisionen der 1960er Jahre hinein verfolgen: sie
blieb verschollen.

Solche Verluste sind schmerzlich. Als Museumskura-
toren, die wir neben dem Sammeln und Vermitteln der
unsanvertrauten Werke vorallemauch fiirderen Bewah-
rung zustandig sind, ist die Ungewissheit unertraglich.
Sind die Werke im Krieg verbrannt? Wurden sie geraubt
oder gelangten sie — vielleicht auch unwissentlich —in
anderen Besitz? In der Zeit der deutsch-deutschen Tei-
lung seit 1948/49, die auch eine Teilung der Sammlun-
gen der Staatlichen Museen bedeutete, liefSen sich die
Verluste nur schwer rekonstruieren. Da ein Grof3teil der
~Sammlung der Zeichnungen“ in die Sowjetunion ver-
bracht worden war, erfolgte auch die Rickfithrung 1958
nach Ost-Berlin. Kleinere Sammlungsteile wurden von
den Westalliierten 1957 an die im Westen gegriindete
und seit1961 handlungsfahige Stiftung Preufiischer Kul-
turbesitz als Rechtsnachfolger in dieser Angelegenheit
des 1947 aufgel6sten Landes Preufden iiberwiesen.

Mit der Wiedervereinigung und der Zusammenfiih-
rung der Bestinde der Staatlichen Museen unter dem
Dach dieser Stiftung liefsen sich manche Fragen klaren—
abereben nichtalle. So blieb auch der Verbleib der Dame
im Coupé weiter im Dunkeln.

Unverhofftes Wiedersehen

Vor fiinf)ahren, 2014, gab es erste Hinweise darauf, dass
Kriegsverlust nicht immer einen Totalverlust im Sinne
einer Zerstorung des Kunstwerks bedeuten muss. Der
Kunstvermittler Sascha Tyrra hatte von seinen Man-
danten den Auftrag zur Verauflerung zweier Werke von
Adolph Menzel erhalten (beim zweiten Werk handelt
es sich um den Schutzmann im Winter — aber das ist eine
andere Geschichte, die das Kupferstichkabinett u.a. in
einer Sonderausstellung im September 2019 schildern
wird). Einschdtzungen von Expertenseite wurden an-
gefragt, erste Kontakte mit dem Kupferstichkabinett
gekniipft, in dem die ,Sammlung der Zeichnungen*

inzwischen eine dauerhafte Bleibe gefunden hatte.
Aber handelte es sich wirklich um das vermisste Werk?
Und wie konnte sich ein Museum verhalten, das dieses
Blatt schon 1907 erworben hatte? Nochmals erwerben,
zum heutigen Marktwert? Das schien kaum darstellbar.
Man hatte also ein Lebenszeichen erhalten, aber die Un-
sicherheit blieb. War es das originale Werk? Wie mochte
esumseinen restauratorischen Zustand bestellt sein? Zu
einer Inaugenscheinnahme kam es damals nicht. Deut-
sches Zivilrecht und moralischer Anspruch des Museums
schienen keine gemeinsame Losung bereit zu halten.

Aber —damit méchte ich den diesem Bericht voran-
gestellten Titel von Johann Peter Hebels Erzdhlung Un-
verhofftes Wiedersehen aufgreifen — hat man einmal die
Klopfzeichen aus den Tiefen des Bergwerks gehort, lasst
sich die Hoffnung auf ein gliickliches Ende nicht mehr
abstellen.

Das Wunder geschah: In der Vorbereitungsphase
unserer fir 2019 geplanten Menzel-Ausstellung war
das Kuratorenteam bemiiht, die grofsten Meisterwerke
Menzels, des Malers auf Papier, zusammenzutragen.
Eine Leihanfrage an den damaligen Kunstvermittler
brachte die Gesprache wieder in Gang. Und schlief3lich
gelang das kaum Vorstellbare. Dank des engagierten
Zusammenwirkens aller Beteiligten trafen die beiden
Reisenden aus dem Zugabteil nach 74 Jahren wieder im
Berliner Kupferstichkabinett zusammen.

Bei Johann Peter Hebel, der seine Erzdhlung 1811 im
Schatzkdstlein des Rheinischen Hausfreundes veroffentlicht
hat, geht die Geschichte so: Ein junger Bergmann verab-
schiedet sich am Morgen von seiner Braut und fahrt in
das Bergwerk von Falun ein. Am Abend kehrt er nicht
mehr heim. Zuriick bleibt seine Verlobte. Die Welt dreht
sich weiter: Ein Erdbeben, Revolutionen, Kriege, Grenz-
ziehungen und -verschiebungen, Regierungswechsel
finden statt. Ein halbes Jahrhundert spater finden Berg-
leute den in Eisenvitriol konservierten Leichnam eines
jungen Mannes in der Tiefe des Bergwerks. Zu Tage ge-
fordert, erkenntihn niemand mehr. Bis seine ehemalige
Verlobte, ,[g]lrau und zusammengeschrumpft [.] an
einer Kriicke an den Platz“ kommt und ihren Brautigam
erkennt. ,,[E]s ist mein Verlobter’, sagte sie endlich, ,um
denich fiinfzigJahre lang getrauert hatte, und den mich
Cott noch einmal sehen a3t vor meinem Ende. Acht
Tage vor der Hochzeit ist er auf die Grube gegangen und
nimmer gekommen.“™

Die Erzdhlung ist bekannt. Von Kafka ist die Cha-
rakterisierung lberliefert: ,Das ist die wunderbarste
Geschichte, die es gibt.“ Und Kafka ist mit seiner Bewun-
derung nicht allein, Elias Canetti und andere schliefien
sich seinem Urteil an.’?

,Unverhofftes Wiedersehen“ nach 74 Jahren 189



74 Jahre, ein Menschenleben lang, war das alte, im
Umgang miteinander so abweisende Paar aus dem
Bahncoupé getrennt. Eingefahren in den Keller der
Reichsbank, ging es einander in den Wirren des Krieges
verloren. Die Welt erlebte das Ende des NS-Staates, den
Zweiten Weltkrieg, die deutsch-deutsche Teilung, die
Wiedervereinigung des Landes und der Museen sowie
den Umzug des Kupferstichkabinetts und der ,Samm-
lung der Zeichnungen“ an den neuen Standort am Kul-
turforum imJahr1992.

Hatte das Eisenvitriol den Korper des jungen Berg-
mannes vor dem Alterungsprozess geschiitzt, so sieht
man auch der Dame im Coupé an, dass sie dem Licht we-
niger stark ausgesetzt war als ihr Gefdhrte. Arbeiten auf
Papier sind generell sehr lichtempfindlich. Die Farbe
kann verblassen, das Papier verbraunen. Darum haben
heute Papiermuseen auch lblicherweise keine Dauer-
ausstellungen — zu Beginn des 20. Jahrhunderts war
das noch anders, wenn, wie oben geschildert, Justi die
besten 100 Meisterwerke dauerhaft prasentierte. Aus
dieser Zeit haben beide, der Herr und die Dame, einen
leichten Lichtschaden am oberen Blattrand. Beim Herrn
ist dieser jedoch ausgepragter und betrifft auch Teile
der Bildflache, wie etwa die Gesichtspartie. Das ist be-
dauerlich, aber nicht verwunderlich. Auch ohne seine
Gefahrtin war der Gihnende Herr ein gern gesehener Cast
auf Ausstellungen in den Museen dieser Welt.

Im Zuge des Zweiten Weltkrieges sind immer noch
viele Werke aus Museumsbesitz verschollen. Wenn es
gelingen kann, Werke aus dem Bestand wieder in die
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Sammlung zuriickzufithren, die als Folge des Krieges
verloren gegangen sind, ist das ein seltener Gliicksfall.
Der Titel Unverhofftes Wiedersehen drangte sich fiir die-
ses gewaltsam auseinander gerissene und nun wieder
vereinte Paar auf. Noch deutlicher als sonst war der Ver-
lust in einem solchen Fall spiirbar. Wenn es sich dabei
um ein so herausragendes Werk, wie in der hier erzahl-
ten Geschichte handelt, wenn wir, die wir heute verant-
wortlich sind, die Sammlung, wie Hugo von Tschudi sie
zusammengetragen hat, auch auf diese Art und Weise
erhalten und ergdnzen kénnen, macht das demiitig.
Dieses Gefiihl hat neben aller Freude bei den Beteiligten
innerhalb und aufSerhalb des Museums iiberwogen.®

Abbildungsnachweis

Abb.1 Kupferstichkabinett SMB, Ident.-Nr. KdZ
31504 = SZ Menzel Nr1741. © Kupferstichkabinett SMB,
Foto: Dietmar Katz.

Abb 2 Kupferstichkabinett SMB, Ident.-Nr. SZ Menzel
Nr1742. © Kupferstichkabinett SMB, Foto: J6rg P.
Anders.

Abb.3 Hugo von Tschudi: Adolph von Menzel:
Abbildungen seiner Gemiilde und Studien, 1905, Titelblatt
[wie Anm. 4].

Abb. 4 Hugo von Tschudi: Adolph von Menzel:
Abbildungen seiner Gemiilde und Studien, 1905, 251

[wie Anm. 4].



Anmerkungen

1

Bernhard Maaz: ,Gihnender Herr im Eisenbahncoupé, 1859
in: ders. (Hrsg): Adolph Menzel. radikal real. Eine Ausstellung der
Kunsthalle der Hypo-Kulturstiftung Miinchen in Kooperation mit dem
Kupferstichkabinett der Staatlichen Museen zu Berlin (Miinchen:
Hirmer Verlag 2008), 122 (Kat.-Nr. 80). ,Infusorisch“ mag die ,zu-
sammengegahnte Luft“ des Abteils sein, so zumindest schildert
Menzel seiner Schwester Emilie und ihrem Mann Hermann Krigar
am 4. Oktober 1840 die Eindriicke einer selbst unternommenen
Kutschfahrt nach Rheinsberg. Zur besseren Erlauterung haterim
Brief die Szene zusatzlich durch eine Skizze illustriert: im Vorder-
grund sieht man drei Herren auf einer Sitzbank in Riickenansicht,
die Tiefe des Abteils ist eine Wand aus stehender Luft, nur sche-
menhaft lasst sich eine Person auf der gegeniiberliegenden Bank
erahnen — vielleicht ist es aber auch nur Rauch und Smog. Siehe
Claude Keisch/Marie Ursula Riemann-Reyher (Hrsg): Adolph
Menzel: Briefe [Deutscher Verein fiir Kunstwissenschaft. Quellen zur
deutschen Kunstgeschichte vom Klassizismus bis zur Gegenwart, Bd. 6]
(Berlin und Miinchen: Deutscher Kunstverlag 2009), Bd. 2 (1856—
1880), 537—538 [Brief Nr. 483, mit Abb.], hier 538.

Max Jordan/Robert Dohme: Das Werk Adolph Menzels. Vom Kiinst-
ler autorisierte Ausgabe, Teil | (Mlinchen: Verlagsanstalt fir Kunst
und Wissenschaftvormals Friedrich Bruckmann1890), 78. Menzel
hat oftmals Bahnreisende studiert: seien es aufgekratzte Touris-
ten Auf der Fahrt durch die schone Natur (1892) oder, noch haufiger
Schlafende, Désende, Traumende oder Nach durchfahrener Nacht
(1851), Frithmorgens im Nachtschnellzug (1877) Erwachende. Die Be-
zeichnung ,Coupé“ verwendet er immer wieder: sowohl im Zu-
sammenhang mit seiner eigenen Reisetdtigkeit, als auch, ganz
explizit, als Werktitel, wenn er etwa am 21. November 1881 gegen-
iber Friedrich Bruckmann von einer ,Coupee-Scene ,Morgens
frith* spricht (vgl. Keisch/Riemann-Reyher: Adolph Menzel: Briefe
[wie Anm. 1], Bd. 3, 922—923 [Brief Nr. 1103], hier 923) oderauch am
1. Februar 1888 gegeniiber Wilhelm Itzinger von ,in Coupée“ (vgl.
ibid., Bd. 3,1021 [Brief Nr. 1386]).

Staatliche Museen zu Berlin, Nationalgalerie, Inv. Nr. A | 643. Im
Jahr 1899 erwirbt Hugo von Tschudi, seit 1896 Direktor der Natio-
nalgalerie Berlin, dieses Olgemalde als erstes und zunichst ein-
ziges von Adolph Menzel fir die Berliner Nationalgalerie. Siehe
Claude Keisch: ,Die Berlin-Potsdamer Bahn*, in: Claude Keisch/
Marie Ursula Riemann-Reyher (Hrsg.): Adolph Menzel 1815-1905:
Das Labyrinth der der Wirklichkeit. Ausst.-Kat. der Nationalgalerie
und des Kupferstichkabinetts der Staatlichen Museen zu Berlin—
PreuRischer Kulturbesitz (Kéln: Dumont 1996), 115—118, hier 118
[Kat.-Nr. 35])

10

m

12

13

In Tschudis Werkverzeichnis sind den Eintrdgen stets die Ver-
weis-Nummern der Gedachtnisausstellung (vgl. Anm. 5) beigege-
ben. Im Fall von Herr und Dame im Coupé sind die Querverweise
(Nr.158 und Nr.159) jedoch nicht korrekt. Siehe Hugo von Tschudi:
Adolph von Menzel: Abbildungen seiner Gemdilde und Studien (Miin-
chen: Verlagsanstalt F. Bruckmann A.-C. 1905), 250 [Nr. 350 und
351].

Vgl. [Hugo von Tschudi (Hrsg.):] Ausstellung von Werken Adolph von
Menzels, hrsg. fiir die Konigliche Nationalgalerie, 3. Auflage (Ber-
lin: Kénigliche Nationalgalerie 1905).

Am 14.12.1905 listete Tschudi im Zuge der Erwerbung des Men-
zel-Nachlasses auf, dass sich bereits tiber 1.700 Blatter des Meis-
ters im Bestand der Nationalgalerie befinden (Staatliche Mu-
seen zu Berlin, Zentralarchiv, I/NG 464, Bl. 8).

Kaufvertrag. Zwischen dem Herr Professor Dr. O. Krigar-Menzel in
Westend als Bevollmdchtigtem seiner Mutter, der verwitweten Frau
Musikdirektor E. Krigar geb. Menzel, einerseits und der Direktion der
Kéniglichen National-Galerie zu Berlin andererseits [..] vom 17. Mai
1905 (Staatliche Museen zu Berlin, Zentralarchiv, /NG 464, Bl. 57).
Staatliche Museen zu Berlin, Zentralarchiv, /NG 464, Bl. 8—9.
18.000 Mark war der Preis fir die drei Werke aus dem Besitz
von Hanfstaengl (Staatliche Museen zu Berlin, Zentralarchiv,
I/NG 464, Bl. 283), wiahrend der durchschnittliche Marktwert
fur den Einzelverkauf eines Menzel-Blattes damals mit etwa
600 bis 700 Mark anzusetzen war (Staatliche Museen zu Berlin,
Zentralarchiv, I/NG 464, Bl. 9) — wobei, das raumte auch Tschudi
ein, schon 1905 die Preise fiir Menzels Arbeiten teilweise explo-
dierten, wenn etwa eine kleine Gouache 35.000 Mark erbrachte
(Staatliche Museen zu Berlin, Zentralarchiv, I/NG 464, Bl. 17). Ver-
mutlich handelt es sich dabei um die heute verschollene Gouache
Biergarten in Bad Kissingen aus dem Jahr1891.

Heinz Cebhardt: Franz Hanfstaengl: Von der Lithographie zur Photo-
graphie (Miinchen: Verlag C. H. Beck 1984).

Johann Peter Hebel: Samtliche Schriften, Kritisch herausgegeben
von Adrian Braunbehrens, Gustav Adolf Benrath und Peter Pfaff,
Bd. II: Erzihlungen und Aufsitze, Erster Teil (Karlsruhe: Verlag C. F.
Miiller1990), 281—284, hier 282—284.

Elias Canetti: ,Hebel und Kafka. Rede bei der Verleihung des
Johann-Peter-Hebel-Preises am 10. Mai 1980 in Hausen im Wie-
senthal, in: id.: Hebel und Kafka, Bogen 1 (Miinchen: Hanser 1980),
Bogen1.

Besonderer Dank an meine Mitstreiter im Kupferstichkabinett der
Staatlichen Museen zu Berlin: GeorgJosef Dietz, Leiter der Restau-
rierungsabteilung, und Corinna Alexandra Rader, Volontarin.
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