


Das Tafelgeméalde mit der Bergung der Leiche des heiligen Florian
(Abb. 1) zahlt zu den ergreifendsten Gemalden der altdeutschen
Malerei tiberhaupt. Die »schonste Kiihnheit« und das »hochst
phantastische Licht der untergehenden Sonneg, die »tiefe Schwer-
mut« und der »gehobene pathetische Klang aus brennender Far-
bigkeit und grellen Lichtphdnomenen« sind nach der Restaurie-
rung wieder neu zu entdecken und zeigen Altdorfer als »Kolorist
in seiner ganzen Starke«, um nur einige Hymnen auf das Gemaélde
aus den letzten beiden Jahrhunderten zu zitieren!.

Die Tafel stammt von einem Floriansaltar, dessen urspriing-
lichen Bestimmungsort man zuletzt in der Kirche St. Nikolaus in
Hofkirchen im Traunkreis vermutete. Der Altar wurde auf Grund
veranderter Glaubensvorstellungen bereits im 17. Jahrhundert
aufgelost und in Einzeltafeln zerlegt. Das Kultobjekt wandelte sich
zu einem Kunstobjekt, dessen Einzelteile in die Hinde von Kunst-
liebhabern und Sammler tibergingen. Von Altdorfers Floriansaltar
sind insgesamt sieben Tafeln erhalten, die sich heute in den Uffi-
zien in Florenz, in der Nationalgalerie in Prag, in New Yorker
Privatbesitz und im Germanischen Nationalmuseum befinden. Die
Gemalde zeigen Episoden aus dem Martyrium des seit dem Mittel-
alter als Patron gegen Feuergefahr verehrten Heiligen, der als
romischer Verwaltungsbeamter aufgrund seines christlichen Be-
kenntnisses vermutlich im Jahr 304 in der Enns ertrdnkt worden
sein soll. Der Zyklus beginnt mit dem Abschied vor den Toren von
Cetium, dem heutigen St. Polten, dann folgen die Gefangennahme
auf der Ennsbriicke (Abb. 2) sowie die Vorfithrung vor den Statt-
halter (Abb. 3). Die zwei anschlieBenden Tafeln schildern die
Niederkniippelung und die in jaher Untersicht gezeigte Szene des
Moments unmittelbar vor dem Briickensturz: Dem Heiligen, der an
ein Miihlrad gekettet ist, wird eine Augenbinde angelegt, bevor ihn
die Schergen in die Enns stoBen. Die verbleibenden Tafeln schil-
dern die nachtliche Leichenbergung sowie das wundertitige
Briinnlein an der Wallfahrtsstatte St. Florian.

Fiir drei der Werke ist eine riickseitige Bemalung {iberliefert:
Die Riickseite der Gefangennahme zeigte urspriinglich eine Dar-
stellung Mariens als Schmerzensmutter, die Leichenbergung eine

Abb. 1 Die Bergung der Leiche des hl. Florian, Albrecht Altdorfer, Regens-
burg, um 1518/20. Zustand nach der Restaurierung

Kreuztragung Christi. Beide Bilder wurden im Zuge der Parket-
tierung 1882 abgeschliffen. Heute gibt deshalb allein die auf der
Tafel mit dem Abschied vor Cetium erhaltene Prasentation Christi
im Tempel eine Vorstellung von der Riickseitenbemalung. Diese
diirfte ihrer stilistischen Charakteristika und Qualitat wegen zwar
mit geringem zeitlichem Abstand, aber auBerhalb der Altdorfer-
Werkstatt entstanden sein. Ob die vier iibrigen Tafeln urspriing-
lich ebenfalls bemalt waren, ist nicht geklart. Die jiingst durchge-
fiihrte Untersuchung gibt jedoch einen neuen Hinweis: Zunédchst
ist festzuhalten, dass die beiden Tafeln mit der Gefangennahme
und der Vorfithrung fiir ihr Format tiberraschend viele Intarsien
aufweisen, die anstelle der storenden und deshalb ausgestochenen
Aste eingesetzt worden sind. Diese Intarsien wurden bei der Vor-
fihrung riickseitig nicht mit der gleichen Sorgfalt wie bei den bei-
den anderen Tafeln bearbeitet und machen deshalb eine Riick-
seitenbemalung unwahrscheinlich?. Ob die Riickseiten, nach der
Uberlegung von Peter Strieder, erst in Folge der Reformation eine
dem neuen Bildverstindnis angemessene Bemalung erhielten,
bleibe dahingestellt. Uber die urspriingliche Konzeption des Reta-
bels ist auf der Basis des aktuellen Kenntnisstandes jedenfalls
keine stichhaltige Aussage moglich.

Der Floriansaltar im Werk Altdorfers

Die Florianstafeln entstanden zeitnah zu dem im Auftrag von
Probst Peter Maurer fiir die Stiftskirche der Augustiner-Chorher-
ren St. Florian 1518 vollendeten Altar mit Szenen des Martyriums
des heiligen Sebastian und der Passion Christi. Die insgesamt
zwoOlf groBformatigen Gemaélde sind Altdorfers umfangreichstes
Werk, das auf Grund seiner dramatischen, biihnenhaften Insze-
nierung und des neuartigen Einsatzes der Farbe als eine seiner
groBartigsten Leistungen gilt. Die Florianstafeln schlieBen nicht
nur zeitlich, sondern auch kompositorisch und motivisch an die-
ses Werk an und diirften vielleicht sogar auf denselben Auftrag-
geber zuriickzufiihren sein. Die Anlehnungen resultieren deshalb
nicht zwingend aus werkstatt-6konomischen Uberlegungen, son-
dern konnten vom Auftraggeber ausdriicklich gefordert gewesen
sein.

41



Abb. 2 Die Gefangennahme des hl. Florian, Albrecht Altdorfer, Regens-
burg, um 1518/20. Zustand vor der Restaurierung

Es ist immer wieder betont worden, dass den Florianstafeln im
Gegensatz zum groBen Pathos des Vorgdngerwerks ein stidrker
volkstiimlicher Erzéahlton eigne, der der Verbreitung des Florians-
kultes und der wunderversprechenden Verehrung des Heiligen
gedient haben konnte. Tatsachlich erzielte Altdorfer durch die pra-
zise Charakterisierung der Schauplitze und Tageszeiten, durch
die Ubertragung der historischen Szenen in die topographischen
Gegebenheiten der Zeit wie auch durch die raffinierte und effekt-
volle Ausgestaltung der einzelnen Szenen ein HochstmaB an Au-
thentizitit und Uberzeugungskraft. Die Schauplétze der einzelnen
Ereignisse sind nicht nur besonders wirklichkeitstreu inszeniert,
sondern spielen auch als Stimmungstrager eine wichtige Rolle.
Die Tafel mit der Leichenbergung (Abb. 1) macht dies in eindriick-
licher Weise deutlich. Unter Fiihrung einer frommen Frau namens
Valeria wird der Leichnam Florians am waldigen Flussufer gebor-
gen und auf einen Holzkarren gehoben. Der Korper des Heiligen
ist in Bedeutungsperspektive etwas groBer wiedergegeben, was
den Eindruck der groBen Anstrengung seitens der Helfer ver-
starkt. Aus der Enns ragt der an einen Felsen gelehnte Miihlstein,
an den der Heilige gekettet war. Nach der Legende hatten die Wel-
len den Leichnam auf eine Felsbank im Fluss gespiilt, wo ihn ein
Adler bewachte, bis der Heilige einer frommen Frau erschien, die
seinen Korper schlieBlich barg.
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Abb. 3 Die Vorfiihrung des hl. Florian vor den Statthalter, Albrecht Alt-
dorfer, Regensburg, um 1518/20. Zustand vor der Restaurierung

Die Komposition mit der schwer tiber der Schulter Valerias
héangenden Leiche, die von einem dritten, bis auf Wade und aufge-
legte Hand verdeckten Helfer abgestiitzt wird, ist hochst innovativ.
Altdorfer griff dabei nicht auf die Tradition von Kreuzabnahme-
oder Grablegungsbildern und dem dort entwickelten vielfaltigen
Repertoire verschiedener Hebe- und Stiitzmotive zuriick, sondern
schuf mit dem kopfiiber hdngenden Toten ein erschiitternd reali-
tatsnahes Bild. Die mit leidender Miene aus dem Bild blickende,
schwarz gekleidete Helferin bezieht den Betrachter in das Bildge-
schehen ein und verstiarkt dadurch seine Anteilnahme. Prizise
beobachtete Details wie die aufblitzenden Eisenbeschldage und die
durch Zweige und Werkzeuge gegen das Wegrollen gesicherten
Karrenrader oder die sich am Miihlstein brechenden kleinen Wel-
len akzentuieren den Wirklichkeitsgehalt der Darstellung. Die in
einem von diisteren Wolkenschlieren tiberzogenen Himmel rot
vergliihende Sonne und die ddimmrige Beleuchtung der vor dunk-
len Weiden und niedrigem Gebiisch plazierten Handlung steigern
die Dramatik der Szene. Die Bedrohlichkeit der Nachtlandschaft
wird zu einem wesentlichen Ausdruckstréger der bedriickenden
Szene. Eine vergleichbare Bedeutung erhalten Schauplatz und

Abb. 4 Bergung der Leiche des hl. Florian. Infrarotreflektogramm mit sicht-
barer Unterzeichnung






Umgebung im Gemélde mit der Vorfiihrung vor den Statthalter.
Die Darstellung wird von der Innenansicht eines Sakralraumes
dominiert, der das Ausgeliefertsein des Heiligen durch verwir-
rende Durchblicke und Vergitterungen, Uberginge und starke
Hell-Dunkel-Kontraste unterstreicht.

Dass Altdorfer als Stadtbaumeister ein besonderes Interesse
fiir die Wiedergabe solcher anspruchsvollen Innenansichten ent-
wickelte, lasst sich in seinem Werk mehrfach belegen. Der um
1480 geborene Maler und Graphiker war bis zu seinem Tod 1538
in Regensburg titig und erwarb sich dort hohes Ansehen. Als Mit-
glied des Inneren und AuBeren Rates und Stadtbaumeister beklei-
dete er hohe stidtische Amter und verhandelte 1535 als Gesand-
ter der Stadt bei den kaiserlichen Raten in Wien. Im Laufe seiner
Karriere brachte er ein beachtliches Vermogen zusammen und
erwarb insgesamt drei Hauser. Nach Albrecht Diirer hat Altdorfer
die meisten Auftrdge von Kaiser Maximilian I. - dem groBten und
bedeutendsten Auftraggeber der Friihen Neuzeit im deutschen
Sprachraum - erhalten, was den kiinstlerischen Rang des Malers
innerhalb der Generation Diirers, Cranachs, Baldungs und
Burgkmairs deutlich macht.

Autorschaft und Werkprozess

Sechs der sieben erhaltenen Florianstafeln tragen das Mono-
gramm Altdorfers. Dennoch sind fiir einzelne Partien, vereinzelt
sogar fiir die gesamte Folge im wesentlichen Werkstattmitarbeiter
verantwortlich gemacht worden, um die Uneinheitlichkeit der Ta-
feln, einzelne unbeholfene Figuren wie auch die partiell summari-
sche Ausarbeitung oder die »simple und undelikate Technik« zu
erklaren®. Da Altdorfer die Tafeln nach Ansicht Winzingers »sicher
abschlieBend noch zusammenstimmte«, sei eine Trennung der
Hénde jedoch nicht moglich. Die folgenden Beobachtungen mogen
verdeutlichen, dass es sich bei den drei Tafeln um eigenhédndige
Werke handelt, an deren Ausarbeitung freilich einzelne eng mit
Altdorfer zusammenarbeitende Gesellen beteiligt gewesen sein
diirften.

Die im Rahmen der RestaurierungsmafBnahme durchgefiihrte
technologische Untersuchung der drei Tafeln macht deutlich, dass
die Unterzeichnung (Abb. 4, 6 -7) einheitlich von einem sehr ver-
sierten Kiinstler stammt. In der Leichenbergung (Abb. 4) 1asst sich
eine fiir Altdorfer charakteristische, spontane und sichere Zeich-
nung nachweisen: Mit wenigen Pinselstrichen wurden die in Kor-
perhaltung und Verkiirzung schwierigen Figuren skizziert und
die umgebende Landschaft mit impulsiven schnellen Strichen und
schlaufenformigen Linien angerissen. Bis auf Details der Gewand-
drapierung, der Landschaft und Baume folgt die Malerei der zeich-
nerischen Vorgabe.

Angesichts der ebenso skizzenhaften wie sicheren Bildanlage
sind fiir die Entwicklung der Kompositionen vorbereitende Ent-
wurfszeichnungen auf Papier zu vermuten. Vorstudien dieser Art
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Abb. 5 Architekturstudie eines Kircheninnenraums, Albrecht Altdorfer,
Regensburg, um 1520. Erlangen, Graphische Sammlung der Universitdt
Erlangen-Niirnberg

lassen sich in Altdorfers Werk jedoch nur in Einzelfdllen nachwei-
sen: So vermittelt eine Architekturstudie in der Graphischen
Sammlung Erlangen (Abb. 5) einen der Statthalter-Tafel verwand-
ten Raumeindruck*. Mit solchen fiir das frithe 16. Jahrhundert
einzigartigen Blattern stellt Altdorfer, der als Mitglied des Regens-
burger Rates die administrativen Aufgaben des Stadtbaumeisters
austibte, seine perspektivischen Fahigkeiten eindrucksvoll unter
Beweis. Ob das Blatt im Vorfeld des Tafelgemédldes oder als freie
Architekturstudie entstanden ist, bleibt ungewiss. Da die Unter-
zeichnung der Architektur auf dem Gemaélde (Abb. 6) auf wenige
summarische Angaben beschrankt bleibt, ist aber von weiteren,
praziseren Entwurfszeichnungen auszugehen.

Der Blick auf die iibrige Unterzeichnung der Statthalter-Tafel
macht aufschlussreiche, unterschiedliche Ausarbeitungsgrade
deutlich. Florian, die beiden Hascher und der Anklager sind mit



Abb. 6 Vorfiihrung.
Infrarotreflektogramm mit sichtbarer
Unterzeichnung

wenigen lebendigen Strichen angelegt, wobei der Duktus der Un-
terzeichnung dem Gemalde mit der Leichenbergung entspricht.
Die Bekleidung des Statthalters wird dagegen bereits in der Unter-
zeichnung mindestens einmal verdndert (Abb. 7). In der Malerei
findet eine erneute, bemerkenswerte Redaktion des Gewandes
statt: Der Statthalter tragt einen zeitliblichen pelzgefiitterten Rock
mit geschlitzten Armeln, die man in zwei Varianten tragen konnte:
Entweder bedeckten die Armel die Arme, oder man steckte die
Unterarme durch den Schlitz. Dann hing der untere Teil des Ar-
mels als Hangedrmel dekorativ herab oder lag, wie in der Unter-
zeichnung, leer auf der Kniepartie. Da dies offenbar missverstdnd-
lich war, entschied sich der Maler in der malerischen Ausfiihrung
fiir die Variante mit vollstindig angezogenen Armeln. Auch die

Hauptfigurengruppe der Tafel mit der Gefangennahme (Abb. 8)
zeigt Abweichungen wahrend des Malprozesses, insbesondere in
der Bekleidung und Ausstattung der Personen auf der Briicke.

Die malerische Ausarbeitung der Florianstafeln erschopfte
sich demnach nicht nur darin, skizzenhaft angerissene Partien in
eine endgiiltige Form zu bringen, sondern unterzog selbst weiter
durchgearbeitete Partien erneuter Veranderungen und Korrektu-
ren. Es wird damit deutlich, dass der Prozess der Bildentwicklung
selbst in zentralen Partien nicht auf der Ebene der Unterzeich-
nung zum Abschluss gekommen war.

Bei der weiteren Ausfiihrung der Gemélde kamen Olfarben so-
wie sparsam verwendetes Muschelgold fiir Kleidungen oder Spe-
zialeffekte wie die glithend rote Sonne zum Einsatz. Die Tafeln
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Abb. 7 Vorfiihrung. Ir}frarotreflektogramm mit sichtbarer Unterzeichnung,
Detail des gedinderten Armels

sind insgesamt sehr ziigig gemalt worden, wobei die Unterzeich-
nung in den Konturen und der Modellierung der Schatten durch
die diinnen Farbschichten hindurch mitwirken sollte. Die gesamte
Malweise zeigt ein HochstmaB an Okonomie und legt nahe, dass
die Tafeln auf Fernwirkung konzipiert worden sind.

Die Malerei bewegt sich insgesamt in einem einheitlichen Rah-
men und kombiniert flachig breit angelegte Partien und nur in we-
nigen Details mit pastosen Pinselstrichen prazise ausgearbeitete
und akzentuierte Einzelheiten mit lasierend diinn und nass-in-
nass gemalten Bildflichen wie etwa beim Abendhimmel der Lei-
chenbergung. Die dort eingesetzten kiihn kontrastierenden Far-
ben und der von pastos lockeren Strichen bis zu diinnen Lasuren
differierende Farbauftrag erinnern an Altdorfers Landschafts-
aquarelle (Abb. 9). Diese mit Aquarell ausgearbeiteten und mit
Deckfarben gehohten Blitter zdhlen zu den Inkunabeln der auto-
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nomen Landschaftszeichnung. Motivisch wie in ihrer spektakula-
ren koloristischen Wirkung diirften sie auch als Studienmaterial
fiir Gemalde wie die Florianstafeln gedient haben. Wie in der Lei-
chenbergung erscheinen riesenhafte Biume im Vordergrund, an
denen der Blick vorbeifiihrt in weite Tiefenlandschaften mit Fliis-
sen oder Seen und hoch aufragenden Gebirgsziigen®. In maleri-
scher Freiheit und atmospharischer Wirkung zahlt die Hinter-
grundlandschaft und der Sonnenuntergang der Leichenbergung
zu den faszinierendsten Leistungen Altdorfers, wobei die Tafel
ihre besonderen Qualitdten nach der Restaurierung neu und ein-
drucksvoll offenbart.

Technologische Untersuchung der Tafel mit der
Leichenbergung des hl. Florian

Die Tafel mit der Leichenbergung ist aus drei unterschiedlich brei-
ten, vertikal verlaufenden und auf StoB verleimten Lindenholz-
brettern zusammengefiigt. Die Brettfugen hat man zu einem spa-
teren Zeitpunkt, aus heute unbekannten Griinden, nicht sehr sorg-
faltig neu verleimt und moglicherweise bei derselben Gelegenheit
mit einem Nadelholzparkett versehen. Die Fuge zwischen erstem
und zweitem Brett von links wurde oben zuséatzlich mit drei Holz-
klotzchen gesichert; kleinere Einrisse am oberen und unteren
Rand wurden verleimt sowie die beschddigten unteren Ecken er-
ginzt. Die Tafel weist insbesondere in der rechten Bildhélfte star-
ken WurmfraB auf, der bei der Behobelung der Riickseite und der
Beschneidung der Kanten zum Teil offen gelegt wurde. Die noch
vorhandenen riickseitigen Malereireste belegen, dass die originale
Brettdicke vor der Parkettierung nur geringfiigig reduziert wurde.
Dabei hat man wohl alle vier Tafelrdnder beschnitten, wobei oben
und unten noch Reste des urspriinglichen Falzrandes erhalten ge-
blieben sind.

Die Holztafel ist mit einer auBerordentlich diinnen, an vielen
Stellen kaum erkennbaren weiBen Grundierung versehen. Am
oberen und unteren Rand ist stellenweise ein sehr feiner Grun-
diergrat erkennbar, der nicht nur die diinne Grundierung belegt,
sondern auch den Beweis fiir einen urspriinglich vorhandenen
Falzrahmen erbringt. Ebenso ist eine vergleichbare, von der ur-
springlichen Riickseitenbemalung stammende Grundierung frag-
mentarisch auszumachen.

Bei der Malerei handelt es sich augenscheinlich um Olmalerei.
Sonne und Strahlenkranz sind in Muschelgold ausgefiihrt be-
ziehungsweise unterlegt. Der Farbauftrag variiert von diinnen,
nahezu lasierend aufgetragenen bis hin zu pastos pointierenden
Partien.

Malschicht und Grundierung weisen vor allem entlang der
wieder verleimten Brettfugen, dem oberen und unteren sowie dem
rechten Bildrand erhebliche Beschddigungen auf. Ursache hierfiir
diirfte, neben mechanischen Beschddigungen, der Anobienbefall
zusammen mit Feuchtigkeitseinfliissen durch unsachgeméaBe La-



Abb. 8 Gefangennahme.
Infrarotreflektogramm mit sichtbarer
Unterzeichnung 4

gerung sein. Uber einer roten Kittung lag stellenweise eine weitere
weiBe Kittmasse, die auf eine wiederholte Restaurierung aufgrund
neuer Beschddigungen schlieBen lieB. Die Kittstellen iiberdeckten
an vielen Stellen die originale Malschicht. Durch Lockerung und
Uberarbeitung waren zudem Unebenheiten entstanden, die mit
der Oberfldache der originalen Malerei nicht mehr iibereinstimm-
ten und sich deshalb optisch unangenehm absetzten. Die Kitt-
stellen waren groBzligig retuschiert und dabei auch originale
Partien iibermalt worden. Jiingere Uberarbeitungen fiihrten zu
einer weiteren Abdeckung der originalen Malerei. Zusammen mit
der Nachdunkelung der Retuschen und der starken Vergilbung der
dicken Firnisschichten sowie einer erheblichen Oberflachenver-

schmutzung bot das Gemadilde ein ausgesprochen dunkles und
verunklartes Erscheinungsbild (Abb. 10). Eine griindliche Restau-
rierung erwies sich schlieflich auch im Hinblick auf gelockerte
Farbschichten als notwendig.

Die Restaurierung der Tafel

Die Restaurierung begann mit der Abnahme des stark vergilbten
Firnis und der zum Teil auffédllig nachgedunkelten Retuschen res-
pektive Ubermalungen. Nach dem Abldsen des relativ resistenten,
wohl 6lhaltigen Firnis wurden Ubermalungen und Retuschen zum
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Abb. 9 Landschaft bei Sonnenuntergang, Albrecht Altdorfer, Regensburg,
um 1520. Erlangen, Graphische Sammlung der Universitdt Erlangen-Niirn-
berg

Teil mechanisch, zum Teil unter Einsatz von geeigneten Losemit-
teln entfernt (Abb. 11). Damit lieBen sich nicht nur die Kittstellen,
sondern auch die bereits erwdhnten tibermalten Originalpartien
wieder freilegen.

Im néachsten Arbeitsgang wurden die insgesamt unebenen,
zum Teil gelockerten und {iber dem Original liegenden Kittungen
mechanisch entfernt. Damit konnte eine Klarung des urspriing-

Anmerkungen

1 Die Zitate entstammen: Wilhelm Pinder: Die deutsche Kunst der Diirerzeit. Vom
Wesen und Werden deutscher Formen. Leipzig 1940, S. 392. - Franz Kugler:
Handbuch der Geschichte der Malerei in Deutschland, den Niederlanden, Spa-
nien, Frankreich und England. Berlin 1837, S. 121. - Franz Winzinger: Albrecht
Altdorfer. Die Gemaélde. Miinchen/Ziirich 1975, S. 31. - Max J. Friedlander:
Albrecht Altdorfer. Berlin 1923, S. 84. - Gustav Friedrich Waagen: Handbuch der
deutschen und niederlandischen Malerschulen. Stuttgart 1862, S. 238.
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Abb. 10  Bergung der Leiche des hl. Florian. Zustand vor der Restaurierung

lichen Zustandes erreicht werden, was eine partielle Festigung der
originalen Malschicht sowie eine prédzise Neukittung und Retu-
sche ermoglichte (Abb. 12). Als Kittmasse kam dabei ein Wachs-/
Kreidekitt zur Anwendung. Die Retuschen wurden mit in Kunst-
harz angeriebenen Pigmenten auf die Fehlstellen beschrankt. Ei-
nige wenige in ihrer Oberfldche beriebene Originalpartien wurden
iberdies mit einer tiber dem Zwischenfirnis liegenden hauchdiin-
nen Ollasur eingestimmt. Als Zwischen- und Schlussfirnis wurde
ein in Terpentin geloster Dammarfirnis aufgebracht.

Mit diesen MaBnahmen konnten nicht nur die vorherigen res-
tauratorischen Verunkldarungen beseitigt, sondern das Gemalde
insgesamt, wenn auch nach wie vor sichtbar gealtert, seinem ur-
spriinglichen Zustand und Aussehen wieder angendhert werden.

Daniel Hess, Bruno Heimberg

2 Katharina Roudil: Albrecht Altdorfer: Drei Tafeln aus einer Florianlegende, um
1520: technischer Befund und Dokumentation. Manuskript April/Mai 2007, S. 3, 31.

3 Eberhard Ruhmer: Albrecht Altdorfer. Miinchen 1965, S. 18, 63.

4 Inv. B. 811; vgl. Albrecht Altdorfer. Zeichnungen, Deckfarbenmalerei, Druckgra-
phik. Ausst.Kat. Staatliche Museen PreuBischer Kulturbesitz. Bearb. von Hans
Mielke. Berlin 1988, Nr. 168.

5 Vgl. zuletzt dazu Guido Messling in: 100 Meisterzeichnungen aus der Graphi-
schen Sammlung der Universitidt Erlangen-Niirnberg. Ausst.Kat. Germanisches
Nationalmuseum. Niirnberg 2008, Nr. 63.



Abb. 11 Bergung der Leiche des hl. Florian. Zwischenzustand mit freigeleg-
ten Bildpartien

Abbildungsnachweis
Erlangen, Graphische Sammlung der Universitdt Erlangen-Niirnberg: 5, 9; Miin-
chen, Bayerische Staatsgemdldesammlungen: 1, 10-12 (Sybille Forster); Miinchen,

Bayerische Staatsgemildesammlungen, Doerner-Institut: 4, 6, 8 (Lars Raffelt); Niirn-
berg, Germanisches Nationalmuseum: 2, 3 (Jiirgen Musolf), 7 (Oliver Mack).

Drei Tafeln einer Folge der Florians-Legende

Albrecht Altdorfer (um 1480-1538), Regensburg, um 1518/20

a. Die Gefangennahme des hl. Florian auf der Ennsbriicke

Malerei auf Lindenholz, H. 78,4 cm, B. 65,2 cm, Inv. Gm 314. Leihgabe der
Bayerischen Staatsgemdldesammlungen seit 1882

b. Die Vorfiihrung des hl. Florian vor den Statthalter

Malerei auf Lindenholz, H. 78,2 ¢cm, B. 66,3 cm, Inv. Gm 313. Leihgabe der
Bayerischen Staatsgemdldesammlungen seit 1882

c¢. Die Bergung der Leiche des hl. Florian

Malerei auf Lindenholz, H. 81,1 cm, B. 65,4 ¢cm, Inv. Gm 315. Leihgabe der
Bayerischen Staatsgemdldesammlungen seit 1882

Literatur: Franz Winzinger: Albrecht Altdorfer. Die Gemaélde. Miinchen
1975, Nr. 30-36. - Kurt Locher: Germanisches Nationalmuseum Niirn-
berg. Die Gemaélde des 16. Jahrhunderts. Stuttgart 1997, S. 19-24. - Peter
Strieder: Albrecht Altdorfers Altar mit der Florianslegende. In: Anzeiger
des Germanischen Nationalmuseums 2003, S. 177-189. - Friedrich Buch-
mayr: Die verschollene Tafel aus Albrecht Altdorfers Florianfolge. In: Jahr-
buch der Augustiner-Chorherren-Kongregation 2004, S. 28-33. - Faszina-
tion Meisterwerk. Diirer - Rembrandt - Riemenschneider. Ausst.Kat. Ger-

Abb. 12 Bergung der Leiche des hl. Florian. Zustand nach der Kittung

manisches Nationalmuseum. Niirnberg 2004, S. 68-69. - Daniel Hess -
Oliver Mack: Zwischen akribischem Fleil und 6konomischer Virtuositat.
Uberlegungen zur Malweise Albrecht Altdorfers. In: La technique pictu-
rale de Griinewald et de ses contemporains. Hrsg. von Pantxika Béguerie-
De Paepe-Michel Menu. Kolmar-Paris 2007, S. 122-129.

Die Untersuchung und Restaurierung der als Leihgabe am Germanischen
Nationalmuseum befindlichen Tafeln erfolgten an den Bayerischen Staats-
gemdldesammlungen und am Doerner-Institut in Miinchen. Die Restaurie-
rungsarbeiten lag in den Hinden von Bruno Heimberg, Miinchen. Die Vor-
untersuchung fiihrte Katharina Roudil durch; fiir die noch nicht abge-
schlossenen naturwissenschaftlichen Untersuchungen, die separat publi-
ziert werden sollen, waren Dr. Patrick Dietemann, Lars Raffelt und PD Dr.
Heike Stege zustdandig. Die Fotodokumentation erstellten Sibylle Forster,
Bruno Hartinger und Haydar Koyupinar. In Ausstellung und Publikation
konnte lediglich die Tafel mit der Leichenbergung Beriicksichtigung fin-
den, da die Arbeiten an den beiden anderen Tafeln noch nicht abgeschlos-
sen waren.
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