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Roland Kappel,

Kranobjekt Dollberg B é0 (Detail),
1999, H: ca. 75 cm,

Foto: Natalie de Ligt






VIOLA SNETHLAGE-LUZ

DAS ZUFALLIGE ZUSAMMENTREFFEN
ZWEIER ZITRONEN UND VIER OHREN
IM TREPPENHAUS'

N Abbildung 64

Angelika Bienst, o. T, undatiert

(ca. 1996-1998), dunkelblauer Kugel-
schreiber auf geténtem Papier,

29,7 x21cm
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Der Stift rast, findet Raume, Zwischenraume
und Formen auf dem Papier - in hoher Geschwin-
digkeit, zielsicher und selbstsicher: Raume, die
von der Flache in die Tiefe springen und spiele-
risch von der Dreidimensionalitat wieder zuriick
auf die Ebene gleiten; Zwischenraume, die das
Format gliedern und dem Zeichengrund seine
spannungsvolle Dynamik einhauchen; Formen, die
sich abstrakt miteinander verweben, um dann Ge-
gensténde und Figuren aufblitzen zu lassen (Abb.
64). Sie alle beginnen, eine Geschichte zu erzah-
len, offen und weit wie der Kopf des Betrachters,
jedes Mal aufs Neue und jedes Mal doch irgendwie
anders. Offnet sich hier ein Blick in ein Treppen-
haus oder gar eine Hinterhofkulisse, wo sich zwei
Figuren mit spitzen Ohren und zwei Zitronen ein
skurriles, gar surrealistisches Stelldichein geben?
Ein Luftballon fihrt ein Eigenleben und nimmt
einen Grofiteil der Szenerie ein. Er verschachtelt
mit seiner waagerechten und perspektivisch uner-
warteten Position sowohl die Raumlichkeiten als
auch die Erzahlstruktur auf paradoxe Weise. Die
Kinstlerin Angelika Bienst nutzt hier Richtungs-
wechsel im Zeichenvorgang als Stilmittel, das die
verschiedenen Bildelemente auf irritierende und
doch logisch anmutende Weise miteinander ver-
schrankt. Sie unterstreicht und hinterfragt ihre
Bildelemente in einem Atemzug - unterstitzt
durch ihren kraftigen Strich, der wiederum selbst
oftmals nicht in einem Schwung durchgezeich-
net ist, sondern sich mittels kleiner Abschnitte
aufbaut. Das Kirzel «0Z», moglicherweise eine
Reminiszenz an einen stadtbekannten Hamburger
Sprayer,? lenkt den Blick immer wieder auf das
unergrindliche Treffen der Gestalten, das sich
vielleicht hinter einer Mauer verbirgt. Oder ver-
halt sich doch alles ganz anders? Vertraute und
fremde Welten 6ffnen sich. Einige Protagonisten
wie die Zitronen, die Figuren und der Luftballon
spielen auch in anderen Zeichnungen von Bienst
eine Rolle, wie unter anderem auch Becher oder
Lampions. Das Aufgreifen von Motiven aus der
Umgebung und ihre kiinstlerische Ubersetzung
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bringt Bienst nicht nur auf den Punkt, sondern
in (die) Linie, die Kontur. Mit Schraffuren setzt
sie Akzente innerhalb der Komposition, ohne
damit das Liniengefiige und seine Binnenraume
zu dominieren: ein gelungener Balanceakt. Um
das alles entstehen zu lassen, braucht es nur
einen Stift, ein Papier und eine Kinstlerin, die
diese atemberaubende Zeichengeschwindigkeit
beherrscht, einen Sebastian Vettel der Zeichner.
Wirklich nur das?

Die Kiinstlerin Angelika Bienst wurde 1950
in Hamburg geboren. Seither zeichnet sie. 1991
schloss sie sich aufgrund einer Einladung von
Rolf Laute der Hamburger Kiinstlergruppe Die
Schlumper an. lhre Arbeiten waren zuvor schon
in der Offentlichkeit zu sehen. Durch die Teilnah-
me an Gruppenausstellungen der Schlumper er-
langte Bienst Bekanntheit fur ihre Zeichnungen
mit Blei-, Bunt- und Filzstift, Kugelschreiber und
Fineliner auf Papier in kleineren bis mittelgrof3en
Formaten. Angelika Bienst arbeitete einmal pro
Woche kiinstlerisch bei den Schlumpern, bis ihre
Fahrt zum Atelier ab 2005 nicht mehr zu orga-
nisieren war. Der Kiinstlerin wurde ein Besuch
des Ateliers nur noch sporadisch in den Jahren
2011-2012 ermaoglicht, trotz Diskussionen zwi-
schen der Kunstgruppe und ihrer Wohngruppe
auflerhalb von Hamburg. Heute zeichnet Bienst
in Collegeblocke (Abb. 65). Statt eines dynami-
schen und gleichzeitig austarierten Liniengerists
verbinden nun Kringelstrukturen und geschwun-
gene Formen die einzelnen Bildelemente, deren
Strich vergleichsweise diffus in Erscheinung tritt.
Freiraume riicken in die Peripherie, der einstige
Tiefenraum ist groftenteils der Flache gewichen.
Abstrakte und gegenstandliche Formen sind klar
voneinander getrennt, als ob sie es aufgegeben
hatten, gemeinsam Geschichten zu erzahlen. Die
vielschichtige Komplexitat abwechslungsreicher
Bildelemente ist stark reduziert. Die Suche nach
inhaltlichen und raumlichen Vexierspielen lauft
ins Leere.

DAS ZUFALLIGE ZUSAMMENTREFFEN ZWEIER ZITRONEN UND VIER OHREN IM TREPPENHAUS  VIOLA SNETHLAGE-LUZ

Die Faszination bleibt aus, die uns die Bilder
immer wieder mit den Augen durchwandern lasst.
Wie kommt es zu diesem stilistischen Wandel?
Hat sich Biensts Arbeitsweise aufgrund person-
licher Gestaltungsvorstellungen und Vorausset-
zungen geandert? Gut. Ist es der fehlende Zugang
zu hochwertigen Arbeitsmaterialien? Schlecht. Ist
es der mangelnde Freiraum flr eine ungestorte
kinstlerische Tatigkeit, der sich in den Werken
niederschlagt? Schlecht. Fehlt das inspirierende
Umfeld eines Ateliers und die positive, emotio-
nale Unterstiitzung von Kolleg*innen und Assis-
tent*innen? Schlecht. Wir wissen es nicht, da
die Kinstlerin nicht spricht. Dass Bienst bei den
Schlumpern bisweilen erst einen Papierstapel
markierte, bevor sie mit dem Zeichnen begann,
deutet darauf hin, dass zumindest der zweite und
dritte Grund durchaus Relevanz fiir Biensts Schaf-
fen besitzen konnten. Offensichtlich ist jedoch,
dass Kiinstler*innen die optimalen Méglichkeiten
erhalten sollten, ihrem klinstlerischen Schaffen
nachzugehen. Es braucht eben doch mehr als nur
einen Stift, ein Papier und eine Kinstlerin.

1 Erstmals erschienen in Teilhabe 2/2015.

2 Gesprdch mit Anna Pongs-Laute, Assistentin der Schlumper,
am 1.8.2014. Die Informationen lber Biensts kiinstlerische
Arbeitsweise und -zeit im Atelier der Schlumper basieren

gleichfalls auf diesem Gesprach.
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ANNIKA SCHANK, PETER DANERS

SCHWEBUNGEN'

Asthetische Strategien im Werk
von Julius Bockelt

N Abbildung 66
Julius Bockelt, 0. T., 2017,
Tusche auf Papier, 24 x 32 cm
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Feine rote Linien ziehen sich von links iber die
Bildflache. Wie Schuss- und Kettfaden eines tex-
tilen Gewebes verknipfen sie sich zu einem Netz.
Durch die gleichférmige Wiederholung entsteht
ein Rhythmus von Verdichtung und Durchlassig-
keit. Es lie3e sich ein fortlaufender Rapport der
Linien vorstellen, der als Muster Uber das Tra-
germaterial hinausgeht. Wie zwei gegeneinander
verschobene Raster erzeugen die Uberlagerungen
und Durchdringungen ein leichtes Flirren vor den
Augen (Abb. 66).

Der rote Faden in Julius Bockelts Werk sind
Schwingungen und Interferenzen, mit denen sich
der 1986 in Frankfurt am Main geborene Kiinst-
ler in Zeichnungen mit Tusche oder Fineliner und
in vielfaltigen anderen Medien auseinandersetzt.
Auf kleinformatigen und haufig unregelmafBig be-
schnittenen Papieren konzipiert er minimalistische
Gitternetze, reduziert auf wenige Farben, die haufig
durch gegenlaufige Impulse in Bewegung gebracht
werden. Neu hinzukommende Linien durchkreuzen
bestehende Register. Es entstehen Netzstrukturen,
die immer mehr an Komplexitat gewinnen und wie
optische Tauschungen eine Illusion von raumlicher
Tiefe und Dynamik erzeugen.

Bockelts Zeichnungen nutzen die Bildflache auf
unterschiedliche Weise. Einige sehen aus wie die
Ausschlage eines Seismografen, der Erschiitte-
rungen registriert, andere wie die Herzfrequenz
in einem Kardiogramm. Breitere Linien mit dicken
Filzstiften strahlen eine postmoderne Coolness
aus und erinnern an die Asthetik friiher Compu-
tergrafiken. Winzige Abweichungen in der Linien-
fihrung unterscheiden Bockelts Grafiken jedoch
von den genauen, mechanischen Aufzeichnungen
eines technischen Gerates und verweisen auf die
lebendige Hand des zeichnenden Kiinstlers und
die Konzentration, die erforderlich ist, um solche
RegelmaBigkeit hervorzubringen. Die Betrach-
tung seiner Bilder bekommt ebenso wie ihr Ent-
stehungsprozess etwas Meditatives.
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Der visuelle Zusammenhang in Bockelts eng-
maschigen Zeichnungen verweist auch auf einen
logischen: Sie wirken wie mathematische Darstel-
lungen, die Vorgangen in der Natur entsprechen.
Bockelts Arbeit ist eine kiinstlerische Forschungs-
tatigkeit.

Ein durchaus vergleichbares Vorgehen wie bei
den Zeichnungen ist auch in Julius Bockelts musi-
kalischen Experimenten mit digitalen Klangquellen
zu beobachten: Seine Ausstellung im Museum Folk-
wang im Friihjahr 2018 nannte der Kiinstler Phase
Shifter. Der Begriff bezieht sich zunachst auf ein
elektronisches Effektgerat, bei dem ein Audiosig-
nal zwei verschiedene Signalwege durchlauft, ein-
mal als originales Signal und dann zugleich durch
Filter bearbeitet in zeitverzogerter Wiedergabe.
Durch Ausldschen und Uberlagern von Frequenzen
entstehen akustische Interferenzen und psychedeli-
sche Rotationseffekte, die eine starke Veranderung
der Wahrnehmung bewirken. Im Ausstellungsraum
erklang ein musikalischer Loop, der aus auf- und
absteigenden Tonfolgen bestand, die in Analogie zu
den Gitternetzen immer wieder zu stehenden Ak-
korden verdichtet wurden. Dieses Moment der
Entschleunigung lief3 in Wechselwirkung mit den
Exponaten das Verstreichen von Zeit spiirbar werden.

Anders als bei den konzentriert ausgefiihrten
Zeichnungen und den kontrollierten Klangexperi-
menten bleibt in dem Wolkenarchiv, das Bockelt
seit sieben Jahren stetig erweitert, immer ein Mo-
ment des Zufalls bestehen (Abb. 67).

Die stets veranderliche Erscheinungsform der
Wolken, eigentlich nur eine Ansammlung von
feinen Wassertropfchen in der Atmosphare, fas-
ziniert ihn wie viele Kinstler vor ihm, so Jacob
van Ruisdael oder John Constable, und regt Julius
Bockelt zu fotografischen Langzeitdokumentatio-
nen an, bei denen er ein untriigliches Gespr fir
ungewdhnliche Konstellationen und Lichteffekte
dieser fliichtigen Gebilde entwickelt hat.

SCHWEBUNGEN ANNIKA SCHANK, PETER DANERS

Julius Bockelt hat seine fotografierten Wolken
sorgfaltig katalogisiert und unter ihren meteoro-
logischen Fachnamen archiviert. Sein grofles Foto-
archiv ist als work in progress angelegt, das in
seiner Ordnung den gangigen meteorologischen
Kategorien folgt, ohne die Poesie des kiinstleri-
schen Blicks aufzugeben. Anders als bei ihm vor-
ausgegangenen Malern und Naturforschern des
18. und 19. Jahrhunderts geniigt es dem Kiinstler
nicht, nur ein Exemplar zu finden, um den jewei-
ligen Typus zu bebildern. Bockelts Archiv umfasst
beinahe 27.000 Bilder von Wolken.

Die Erscheinungen, die Julius Bockelt beschaf-
tigen, sind Gegenstande wissenschaftlicher For-
schung. Sie lassen sich mit Begriffen der Physik,
der Optik, der Meteorologie erklaren und sys-
tematisch beobachten oder herbeifiihren. Sein
Verhaltnis zu ihnen ist jedoch ein kiinstlerisches.
Bockelts forschender Blick auf die Welt lenkt die
Aufmerksamkeit auf den Zauber, der sich auch
in wissenschaftlich erklarbaren Phanomenen
wiederentdecken lasst. Wer seine Wolkenbilder
betrachtet oder sich auf die Feinheit und Genauig-
keit seiner kleinformatigen Zeichnungen einlasst,
tritt ein in ein Spiel von Zufall und Berechnung,
Forschung und Fantasie.

1 Erstmals erschienen in Teilhabe 3/2018.
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N Abbildung 67

Julius Bockelt,

Altocumulus lenticularis, 2016,
Fotografie aus dem Wolkenarchiv

von Julius Bockelt.
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JULIUS BOCKELT ist bildender Kiinstler und
Musiker und arbeitet seit 2004 im Atelier Goldstein
der Lebenshilfe Frankfurt am Main e. V. Neben sei-
nen kinstlerischen und performativen Projekten
ist er seit 2015 Workshop-Leiter im Rahmen des
KulturTagJahr der Altana Kulturstiftung. Von 2010
bis 2016 war er als Bildhauer, Grafiker und Klang-
kinstler mafgeblich an der Neugestaltung der
Marien Kirche Aulhausen beteiligt.

AMANDA CACHIA ist freie Kuratorin und Kunst-
kritikerin aus Sydney und wurde 2017 an der Uni-
versity of California, San Diego in Kunstge-
schichte, Theorie und Kritik promoviert. Sie ist
Assistant Professor fir Kunstgeschichte am
Moreno Valley College in Stidkalifornien. lhre wis-
senschaftliche Arbeit beschaftigt sich mit moder-
ner und zeitgendssischer Kunst, Disability Studies,
Performance, Choreografie und Politik, Kunst und
Aktivismus sowie der Zuganglichkeit von Museen.

PETER DANERS ist Kunsthistoriker und Kunst-
vermittler. Studium der Kunstgeschichte und der
Christlichen und Klassischen Archaologie in Bonn
und Louvain-La-Neuve. Auf eine wissenschaft-
liche Assistenz an der Bundeskunsthalle in Bonn
folgte die Leitung der Kunstvermittlung an der
Staatsgalerie Stuttgart. Seit 2014 ist er Kurator
im Bereich Bildung und Vermittlung am Museum
Folkwang.

MICHIEL DE JAEGER studierte Bildende Kunst
an der Koniglichen Akademie der Schonen Kiinste
in Gent. Seine kiinstlerische Karriere begann in
Flandern im Bereich Tanz, Theater und bilden-
der Kunst. 2010-2015 entdeckte er als Mitarbeiter
im Atelier Goldstein in Frankfurt am Main seine
Leidenschaft fir Outsider Art. Zuriick in Belgien
arbeitet Michiel de Jaeger seit 2016 als kiinst-
lerischer Assistent im La <S> Grand Atelier in
Vielsalm. Seit 2016 arbeitet de Jaeger an einem
Fotoprojekt in Kooperationen mit Architekten zum
Thema offentlicher Raum in der Euregio.
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SVEN FRITZ ist bildender Kiinstler und Musiker.
Seit 2010 ist er als kiinstlerischer Mitarbeiter und
seit 2016 als stellvertretende Leitung des Atelier
Goldstein der Lebenshilfe Frankfurt am Main
e. V. tatig. Von 2010 bis 2016 war er mit Melanie
Schmitt fur das Gestaltungskonzept im Rahmen
der Neugestaltung der Marien Kirche Aulhausen
verantwortlich.

RACHEL MADER ist Kunstwissenschaftlerin
und seit 2012 Leiterin des Forschungsschwer-
punkts Kunst, Design & Offentlichkeit an der
Hochschule Luzern Design & Kunst. Von 2009
bis 2014 war sie Leiterin des Projekts Die Orga-
nisation zeitgendssischer Kunst. Strukturieren,
Produzieren und Erzdhlen an der Zircher Hoch-
schule der Kiinste. Auflerdem organisierte sie
mehrere Tagungen zu zeitgenossischer Kunst
und Kulturpolitik.

BARBARA MASSART liebt Wolle. In der Textil-
werkstatt des La <S> Grand Atelier in Vielsalm
(Belgien) entrollt sie kilometerlange Spulen
Wollgarn und entwickelt daraus eigentimliche
textile Reliefs und Kostiime. Jede Arbeit versieht
die Kiinstlerin mit einer Flamme, ihrem Marken-
zeichen. 2014 begann Barbara Massart in Zusam-
menarbeit mit dem Brisseler Fotografen Nicolas
Clément mit der Arbeit Barbara dans les bois. Fir
das erste Super 8-Filmprojekt schrieb Massart ein
poetisches Skript und fertigte die Kostiime und
Accessoires an. 2016 setzten die beiden Kiinst-
ler*innen ihre Zusammenarbeit im Rahmen einer
Kinstlerresidenz in La Fragua in Siidspanien fort.
Es entstanden ein zweites Super 8-Projekt sowie
neue Kostlime und Accessoires fir den Film Santa
Barbara.

<PLATZ DA!> Barrierefreie Kulturvermittlung
und Prozessbegleitung fur Inklusion unterstitzt
Kultureinrichtungen inklusiv zu werden. Mit dem
ganzheitlichen Ansatz bei Programm, Publikum
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und Personal erreicht das Unternehmen durch
barrierefreie Kulturvermittlungsformate von Ver-
mittler*innen mit «Behinderung» vor den Kulissen
der Einrichtung neue Besucher®innen. Hinter den
Kulissen werden in Sensibilisierungs-Trainings
und Seminaren die Mitarbeiter*innen der Kultur-
einrichtungen geschult.

JUTTA POSTGES ist Initiatorin und Kiinstleri-
sche Leitung von Kunsthaus KAT18. Die Diplom-
Designerin beschaftigt sich mit partizipativen
kiinstlerischen Prozessen im Themenfeld Kunst,
Design, Inklusion und Stadtentwicklung. Mit dem
Kunstmuseum Bonn entwickelt sie aktuell das in-
klusive Kunstvermittlungsprogramm, mit Kolum-
ba Kunstmuseum ein modellhaftes partizipatives
Auswahlverfahren zur Aufnahme von Werken von
Kinstlerinnen mit Assistenzbedarf in eine Mu-
seumssammlung. Sie ist Grindungsmitglied der
inklusiven Kiinstlergruppe X-SUD.

FREDERIK POPPE ist Professor am Fachbe-
reich Soziale Arbeit.Medien.Kultur der Hochschule
Merseburg. Er ist Absolvent der Universitat der
Kinste (Berlin) und studierte zudem Rehabilita-
tionswissenschaften an der Humboldt-Universi-
tat zu Berlin. Nach seiner Promotion zum Thema
«Interaktion zwischen Bildenden Kiinstlern mit
Assistenzbedarf und ihren Bezugspersonen»
(Berlin und Leipzig) arbeitete er vier Jahre als
geschaftsfihrender Redakteur der praxiswis-
senschaftlichen Fachzeitschrift TEILHABE un-
ter Herausgeberschaft der Bundesvereinigung
Lebenshilfe e. V. Seit 2005 ist er freischaffender
Kinstler (Malerei und Installation).

ANNIKA SCHANK ist Kunsthistorikerin und
Kunstvermittlerin und arbeitet seit ihrem Studium
in Bonn und Paris in der Bildung und Vermittlung
des Museum Folkwang sowie als Lehrbeauftragte
am Institut fir Kunst und Materielle Kultur der
Technischen Universitat Dortmund.
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MELANIE SCHMITT ist freiberufliche Kunstpa-
dagogin und Kunsthistorikerin. Sie entwickelt und
realisiert Konzepte, Strategien und Arbeitsweisen
innerhalb kultureller und soziokultureller Kontex-
te. Seit 2016 ist sie als kiinstlerische Leitung fiir
das Konzept und den Aufbau des Kunsthauses der
Gold-Kraemer-Stiftung bei Koln verantwortlich.
Von 2002 bis 2016 war sie im Atelier Goldstein der
Lebenshilfe Frankfurt am Main e. V. als stellver-
tretende Leitung tatig.

JUTTA SCHUBERT, Diplom-P&adagogin und Kul-
turmanagerin, ist seit 1994 als selbstandige Plane-
rin von Kulturvorhaben tatig. Schwerpunkt ihrer
Arbeit ist die Leitung und Entwicklung von zahl-
reichen Projekten fir EUCREA Verband Kunst und
Behinderung e. V. Dazu gehdren sparteniibergrei-
fende Tanz- und Theaterfestivals, die Durchfiihrung
von Symposien und Tagungen zum Thema Kultur
und Inklusion, die Anbahnung und Durchfihrung
strukturbildender Ma3nahmen fir Kiinstler®innen
mit einer Beeintrachtigung und die Entwicklung
des Feldes «Kunst und Inklusion».

VIOLA SNETHLAGE-LUZ ist Kunsthistorikerin
und Grafikdesignerin und hat in Mainz, Marburg
und Valencia studiert. Sie promovierte zum The-
ma «Wenn Kunst behindert wird. Zur Rezeption
von Werken geistig behinderter Kiinstlerinnen
und Kiinstler in der Bundesrepublik Deutschland»
an der Philipps-Universitat Marburg. |hr wissen-
schaftlicher Schwerpunkt liegt in der zeitgenos-
sischen Kunst, den Disability und Gender Studies.
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Der Tagungsband widmet sich dem wechselseitig. Die Beitrage in diesem Buch
Thema Kunst und Inklusion aus unter- befassen sich mit kollaborativen Arbeits-
schiedlichen Perspektiven: Expert*innen weisen und multiplen Autorenschaften
aus dem Museum, der Rehabilitations- sowie mit den strukturellen Rahmenbe-
wissenschaft, der Kunstwissenschaft dingungen inklusiver Projekte und einer
und den Disability Studies diskutieren die kreativen Umsetzung von Barrierefreiheit
kiinstlerische Produktion, Prasentation, in Ausstellungen. Sie werfen einen kriti-
Vermittlung und Rezeption der Arbeiten schen Blick auf die Deutungshoheit der
von Kiinstler*innen mit Assistenzbedarf. Museen und den Einfluss der Medien und
Der Band dokumentiert die Ergebnisse benennen Faktoren, die zu einer behinde-
der Tagung Wechselwirkungen, die 2018 rungssensiblen kuratorischen Praxis und
als Kooperation des Museum Folkwang mehr Diversitatim Kulturbetrieb beitragen.
mit der Bundesvereinigung Lebenshilfe
stattfand, und erweitert zugleich den bis- Kiinstlerkollektive und Ateliers geben
her eher in der Padagogik verankerten anhand von Projektbeispielen Einblicke in
Diskurs zur Situation von Kiinstler*innen ihre Arbeitsweisen und Netzwerke. Inter-
mit Assistenzbedarf um eine kunstwis- views und Werkbesprechungen stellen
senschaftliche Ebene. Kiinstler*innen mit Assistenzbedarf vor.

Anders als die Verwendung kunsthisto- Allen Beitragen gemeinsam ist, dass sie
rischer Begriffe wie Art Brut und Outsider die Frage nach Reziprozitat stellen und
Art suggeriert, sind kulturelle Einfliisse ein dialogisches Interaktionsprinzip als
in den Arbeiten von Kiinstler*innen mit Be- Grundlage fiir eine Inklusion auf Augen-
hinderungen nicht nur vorhanden, sondern hdhe sehen.
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