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Die Munchener Kunsthandlung Julius Bohler

BriennerstraBe in Miinchen - unweit des Konigsplatzes befand sich vor dem
Zweiten Weltkrieg eine der ersten Adressen des deutschen Kunsthandels. 1905
hatte Julius Bohler mit seiner Kunsthandlung ein neuerrichtetes Stadtpalais und
Geschaftshaus bezogen (BriennerstraBe 12, heute Nr. 25, Abb. 5), entworfen
von Gabriel von Seidl, dem gefragten Architekten des Lenbachhauses und des
Bayerischen Nationalmuseums. Das erlesene Angebot an Gemalden, Skulpturen,
Gegenstanden des Kunsthandwerks und Mobeln nahm zwanzig Raume des groB-
dimensionierten Baues ein. Dies war der Wirkungsort einer Kunsthandlerdynastie:
Zundchst leitete der Firmengriinder Julius Bohler den Betrieb, sein Sohn Julius
Wilhelm Bohler wurde zunachst 1906 Teilhaber, siedelte aber 1919 nach Luzern
uber und betrieb mit Fritz Steinmeyer die Firma Bohler & Steinmeyer - zeitwei-
se mit Filialen in New York (1923-1934) und Berlin (1928-1932) - sowie die
Kunsthandels AG. 1922 stieB der Kunsthistoriker Hans Sauermann als Teilhaber
in Miinchen hinzu, 1926 auch der Luzerner Geschaftspartner Steinmeyer. Die ver-
schiedenen Unternehmungen der Familie Bohler waren so iiber Teilhaberschaften
und Kommissionsgeschafte eng miteinander verzahnt. Seit 1928 fiihrte in Miin-
chen Enkel Julius Harry zusammen mit seinem Onkel Otto Alfons die Geschafte,
der Seniorchef zog sich 1930 zuriick.

Das Germanische Nationalmuseum zéhlte bereits im Kaiserreich zur Kund-
schaft Julius Bohlers, der sich 1879 in Miinchen niedergelassen und im folgenden
Jahr ein Ladengeschaft eroffnet hatte. Bei den friihesten Erwerbungen im No-
vember 1886 handelt es sich um eine Monstranz und ein Weihrauchfass (KG 697,
KG 693). Bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs verkaufte Bohler rund 150 Objekte
verschiedenster Epochen, Stile, Materialien und Sammelgebiete nach Niirnberg.
Die Herkunft von elf Erwerbungen wurde im Forschungsprojekt genauer unter-
sucht.



Die Uberlieferung der Kunsthandlung Julius Bohler

Bei Objekten, die aus der Kunsthandlung Julius Bohler stammen, ist die Quel-
lenlage zur Erforschung ihrer Herkunft vergleichsweise gut. Umfangreiche Ge-
schaftsunterlagen Bohlers verwahrt das Bayerische Wirtschaftsarchiv in Miinchen
seit 1995 als Depositum. Die Erhaltung einer solchen Firmeniiberlieferung stellt
sowohl fiir die Provenienz- und Kunstmarktforschung als auch fiir die Unterneh-
mens- und Wirtschaftsgeschichte einen groBen Gliicksfall dar. Denn &ffentliche
Archive der Stadte und Kommunen oder des Staates sind zur Erhaltung privatwirt-
schaftlicher Aufzeichnungen weder vorgesehen noch verpflichtet. Die archivische
Betreuung und Bereitstellung von wirtschafts- und unternehmensgeschichtlich
relevanten Geschaftsunterlagen fiir die Forschung besorgen zumindest bei gro-
Beren Unternehmen Firmenarchive oder zum Teil die Industrie- und Handelskam-
mern. Diese Struktur ist auf Freiwilligkeit angewiesen und setzt bei Unternehmen
ein Interesse an der eigenen Geschichte voraus, wodurch die langfristige Archi-
vierung von Schriftgut nicht in jedem Fall sichergestellt ist. Gerade fiir kleinere
inhabergefiihrte Gewerbebetriebe, wie die von Kunst- und Antiquitatenhandlern,
fehlen historische Geschaftsunterlagen haufig ganz.

Von der Kunsthandlung Julius Bohler haben sich im Bayerischen Wirt-
schaftsarchiv verschiedene Geschafts- und Lagerbiicher erhalten, deren Lauf-
zeiten im Jahr 1890 beginnen und bis in die Mitte der 1950er Jahre reichen,
hinzukommt Schriftverkehr mit gewerblichen und privaten Zulieferern sowie
Kunden. Allerdings fehlen fiir die 1930er Jahre wenige Korrespondenzjahrgan-
ge. Mittels einer systematischen Auswertung lassen sich durch Abgleich und




Kombination der verschiedenen Quellenarten wichtige Informationen fiir die
Provenienzrecherche gewinnen: Nimmt man diese Informationen zusammen,
werden fiir die von Bohler gekauften Werke Vorbesitzer und Kaufpreis ersicht-
lich. Fur die Verkaufe konnen entsprechend der Zeitpunkt und der Kunde ermit-
telt werden, etwa wenn Bohler nur eine Zwischenstation war. Im Idealfall |asst
sich der Provenienzkette ein weiterer, zuvor noch nicht bekannter Vorbesitzer
hinzufiigen — eine fiir die Provenienzforschung zweifelsfrei wichtige Erkenntnis,
kann sich daraus doch ein Verdacht auf einen NS-verfolgungsbedingten Entzug
ergeben oder moglicherweise entkraften. Dies hangt in erster Linie vom Er-
werbszeitpunkt und der Tatsache ab, ob die ermittelte Person von den National-
sozialisten verfolgt worden ist.

Bei einem umsatzstarken Kunsthandler mit einem groBen Kundenkreis wie
Bohler, durch dessen Hande viele Kunstgegenstande gingen, ist mit einiger Wahr-
scheinlichkeit auch mit entzogenen Bestanden zu rechnen. Unter den von der
Kunsthandlung Bohler fiir das Germanische Nationalmuseum angekauften und
untersuchten Objekten stammen einige von zwei Vorbesitzern, die verfolgt wur-
den. In beiden Féllen ist es moglich, dass die Vorbesitzer unter Verfolgungsdruck
Kunstgegenstande verkauften. Es geht um Objekte des jiidischen Miinchner
Kunsthandlers Louis Henrich Heilbronner, der haufiger Kommissionsgeschaf-
te mit Bohler tatigte, was die Bewertung schwierig macht, und des Stuttgarter
Kunsthandlers Morton Bernath, der Teile seines Warenlagers 1938 vermutlich zur
Vorbereitung seiner Emigration verkaufte. Diese Objekte gelten als Verdachts-
félle, die sich aufgrund fehlender aussagekraftiger Quellen bisher nicht ganzlich
klaren lieBen.

Das Germanische Nationalmuseum stellt diese und weitere Zweifelsfélle
als Fundmeldungen in die online verfiigbare Lost Art-Datenbank des Deutschen
Zentrums Kulturgutverluste ein. Die Datenbank ermoglicht anspruchsberech-
tigten Eigentlimern von NS-verfolgungsbedingt entzogenem Kulturgut und de-
ren Erben, Angaben zu diesen Objekten, etwa Kiinstlernamen, Thema, Material,
MaBe, und Fotografien davon als Suchmeldungen zu verdffentlichen, ebenso
konnen Institutionen der offentlichen Hand in Deutschland Objekte aus ihrem
Bestand einstellen. Dabei handelt es sich um sogenannte Fundmeldungen zu
Kulturgiitern, zu denen sich bei der Priifung der Provenienzen ein begriindeter
Verdacht auf NS-verfolgungsbedingten Entzug ergeben hat, die rechtmaBigen
Eigentlimer aber nicht bekannt sind. Auch wenn in der Chronologie der Proveni-
enz groBe Liicken bestehen und sonstige Verdachtsmomente vorliegen, kdnnen
Museen, Archive und Bibliotheken solche Objekte in die Datenbank eintragen
lassen. Die Datenbank soll helfen, einen Kontakt zwischen Alteigentiimern und
jetzigen Besitzern herzustellen und einen Austausch Uber den Ablauf und die
Chronologie der Entziehung sowie die Erwerbsgeschichte und die Eigentums-
verhaltnisse ermoglichen, um einvernehmliche Losungen iiber den Verbleib sol-
cher Kulturgiiter zu erzielen.



Ein Barockgemaélde aus Starnberg

Eher die Regel als die Ausnahme sind im Forschungsprojekt des Germanischen
Nationalmuseums wie in der Provenienzforschung allgemein Objekte, deren Pro-
venienz flir die Jahre der NS-Herrschaft liickenhaft ist. So verhalt es sich auch mit
dem Gemalde ,Susanna und die beiden Alten“ des iberwiegend in Schlesien ta-
tigen Malers Michael Willmann, die 1940 in die Sammlung kam (Kat. 1.1, Abb. 6).
Aus dem Kontokorrentbuch des Kunsthandlers ging lediglich hervor, dass er das
auf Kupfer gemalte Bild aus einem zunachst nicht benannten Nachlass in Starn-
berg angekauft hatte (,Nachl.[ass] Starnberg“). Der Name der vormaligen Eigen-
timerin sowie die genaueren Umstande des Ankaufs lieBen sich rekonstruieren,
indem die Geschéftskorrespondenz auf die im fraglichen Zeitraum in Betracht
kommenden, nicht allzu zahlreichen Ankaufe in Starnberg gepriift und nach dem
Ausschlussprinzip ermittelt wurde. Bohler, der in Starnberg einen Wochenend-
und Urlaubswohnsitz hatte, kaufte fiir den Kunsthandel verwertbare Teile des
Hausstandes einer verstorbenen alleinstehenden 60-jahrigen Starnbergerin von
deren in Hamburg lebender Cousine und Erbin. Von ihr erwarb der Kunsthandler
im Juli 1940 verschiedene Mobel, einen Sekretar, fiinf Stiihle und einen Hocker
aus dem 17. und 18. Jahrhundert sowie zwei Tischchen.
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Sehr geehrter Herr Dircktor,

ich denke Ihnen bestens fir Ihre Mitteilung vom 26.ds. sus der
ich zu meiner Freunde entnehme konnte, dass Sie sich entschlcssen haben den Will-
mann zu behalten. Ibrem Wunsche entsprechend lege ich Ihnen die Rechnung bei
und verbleibe mit besten Empfehlungen und
Heil Hitlert
Ihr ergebener
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Hinzukamen zwei Gemalde, der Ankaufspreis fiir ,, 1 Bild ,Susanna im Bade* be-
trug 150 RM. Ein gutes Geschaft fiir Bohler, konnte er doch ein bis dahin weder
der Forschung noch auf dem Kunstmarkt bekanntes Gemalde von einem gesuch-
ten Barockmaler auBerst giinstig an- und schon im November an das Germani-
sche Nationalmuseum fiir 1.000 RM weiterverkaufen (Kat.Nr. 1.4, Abb. 7) — selbst
wenn man beriicksichtigt, dass Bohler das Gemalde noch fir etwa 100 RM res-
taurieren und rahmen lieB. Zuerst hatte er es zum selben Preis dem Schlesischen
Museum fiir Kunstgewerbe und Altertimer in Breslau angeboten. Der dortige
Direktor Cornelius Miiller-Hofstede hatte wohl kein Interesse an dem Gemalde, da
der liberwiegend in der Region tatige Michael Willmann in der Sammlung bereits
gut vertreten war.

In Niirnberg hingegen hatte schon Direktor Ernst Heinrich Zimmermann seit
Anfang der 1930er Jahre vergeblich versucht, ein geeignetes Gemalde Willmanns
fir die dann im September 1934 eroffnete Barockgalerie des Germanischen
Nationalmuseums zu finden. Der Aufbau einer Schausammlung mit Werken des
deutschen Barock und Rokoko war sein erklartes Ziel, da diese Epochen bis in
die 1920er Jahre in Deutschland kaum museal reprasentiert waren. Zimmermann
sowie andere Kunsthistoriker und Museumsleute hielten eine Neubewertung der
beiden Stilrichtungen fiir notig, die als franzosisch liberformt und einem voraus-



gesetzten deutschen Nationalstil wenig entsprechend galten. Es blieb aber sei-
nem Nachfolger vorbehalten, die Barockgalerie um Werke Willmanns zu erganzen.
Heinrich KohlhauBen, der Vorganger Miiller-Hofstedes am Breslauer Museum
gewesen und 1937 nach Nirnberg gewechselt war, erwarb schon im Septem-
ber 1940 einen ,,Marienkuss“ des Malers (Gm 1401) von der Wiener Galerie St.
Lucas. Dieses Gemalde, von etwas kleineren Abmessungen als die ,,Susanna mit
den beiden Alten®, hatte 1.400 RM gekostet. Bei den kurz aufeinander folgenden
Ankaufen zweier Gemalde desselben Kiinstlers ergab sich eine Preisschwankung,
die wohl aus dem geringen Ankaufspreis von Bohler resultierte.

Bei dem aus Starnberger Besitz gekommenen Bild sind die Erwerbungsum-
stande der Kunsthandlung ausreichend geklart. Gleichwohl ist die Herkunft des
Bildes nicht lickenlos bekannt. Denn vor dem Verkauf an den Miinchner Handler
im Juli 1940 fehlt jegliche Quelle zu dem Gemalde, es wird erst durch die Transak-
tion an Bohler aktenkundig. Daher ist derzeit nicht zu belegen, ob sich das Gemal-
de schon langer, zumindest vor 1933, im Eigentum der Starnbergerin befunden
hatte oder nicht.

Vorbesitzer James Simon

Erganzende Informationen zur Objektherkunft kann der Fotobestand der Kunst-
handlung Julius Bohler bieten, der sich seit 2014 in der Fotothek des Zentral-
instituts fiir Kunstgeschichte, Miinchen, befindet und derzeit fiir die Forschung
erschlossen wird. Dort lagert auch Bohlers Kundenkartei, die Aufschluss gibt, wel-
chen Privatsammlern und Museen er Gegenstande anbot (Kat.Nr. 1.7). Darlber
hinaus wird eine Untersuchung der Preisgestaltung und -entwicklung moglich: Zu
welchem Preis kaufte Bohler ein Objekt an und zu welchem konnte er es verkau-
fen? Wie lange befand sich der Gegenstand in der Kunsthandlung? LieB er sich
leicht verkaufen oder war er ein Ladenhliter? Musste Bohler mit dem Preis herun-
tergehen, um fiir ein bestimmtes Kunstwerk einen Kaufer zu finden?

Die Direktoren des Germanischen Nationalmuseums, Zimmermann und
KohlhauBen, baten Anbieter regelmaBig um Preisnachldsse und erreichten diese
mit Verweis auf langjahrige Geschaftskontakte haufig. Die Festigung der Bezie-
hungen zwischen Handler und Museum war zum gegenseitigen Nutzen, auch die
gelegentliche Schenkung von Kunstwerken diente der Kontaktpflege und Kunden-
bindung. Als Geschenk gelangte 1939 eine kleine, Mitte des 16. Jahrhunderts
entstandene Nirnberger Bronzearbeit in die Sammlung (Kat.Nr. 1.3, Abb. 4).
Bohler selbst hatte den vergoldeten Vollguss eines Amors, der auf einem Loéwen
reitet und ihn bandigt, 1927 auf einer Auktion in Amsterdam erworben. Allein
dadurch ist die Provenienz fiir den speziell interessierenden Zeitraum ab 1933
bekannt und ihre unbedenkliche Herkunft zweifelsfrei belegt. Interessant ist den-
noch, dass das Objekt schon zwolf Jahre bei Bohler lagerte, bevor er es dem
Museum schenkte. In diesem Zeitraum hatte er es verschiedentlich an Sammler



oder Handler und einem nicht naher bezeichneten Altertumsverein zur Ansicht
gesandt, jedoch ohne deren Interesse zu wecken. Dem Germanischen National-
museum bot er die Bronzegruppe am 13. Oktober 1939 zunachst fiir 1.400 RM an,
um sie schlussendlich, als KohlhauBen ebenfalls wenig Interesse zeigte, dem Mu-
seum zu schenken (Kat.Nr. 1.6, Abb. 8). Wenn sich das Objekt auch nur schlecht
verkaufen lieB, stammte es doch aus einer exquisiten Sammlung, der des Berliner
Textilindustriellen Dr. James Simon. Diese Herkunft des Léwenbandigers ist auf
der Inventarkarte des Museums vermerkt und auch in Bohlers Unterlagen mit
»Auktion Simon Nr. 160“ angegeben. Bohler hatte das Los fiir umgerechnet 1.215
RM erworben. Diese Summe entspricht — ein Aufgeld von rund 10 Prozent hinzu-
gerechnet — der Zuschlagssumme von 650 Gulden, wie sich einem annotierten
Exemplar des Auktionskatalogs entnehmen lasst.

James Simon hatte Teile seiner Sammlung Frederik Muller & Cie. in Ams-
terdam zur Versteigerung Ubergeben, als er nach dem Tod seiner Frau in eine
kleinere Wohnung umzog und sich von 372 seiner Stiicke trennte. Gleichsam
durch einen Zufall gelangte so ein Objekt in die Sammlung des Germanischen
Nationalmuseums, bei dem nicht nur tber den Kiinstler ein Bezug zu Niirnberg
besteht. Denn auch der Vorbesitzer James Simon hatte eine Verbindung zum Ger-
manischen Nationalmuseum. Der Sammler gilt vor allem als Mazen der Staatli-
chen Museen zu Berlin, mit den Sammlungen auf der Museumsinsel und den dort
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tatigen Kunstwissenschaftlern und Archaologen war er seit der Jahrhundertwen-
de eng verbunden, allen voran mit Wilhelm von Bode, dem riihrigen Direktor der
Gemaldegalerie und zwischen 1905 und 1920 Generaldirektor der preuBischen
Staatssammlungen. Von 1908 bis 1922 war James Simon zudem ernanntes Mit-
glied des Verwaltungsausschusses des Germanischen Nationalmuseums gewe-
sen, dem Bode ebenfalls von 1884 bis zu seinem Tod angehorte. Die Provenienz
des von der Kunsthandlung Bohler geschenkten Objekts legt so gewissermaBen
auf einer anderen Ebene Verbindungen zwischen Sammlern und Museen und
ihren Direktoren offen.

Eine Bronze-Grabplatte aus der Versteigerung der Sammlung Georg Schuster

Fiir einige andere Erwerbungen von der Kunsthandlung Béhler ist die Uberliefe-
rungslage ebenfalls gut. Sie stammen aus einer Reihe von Versteigerungen, die
sie ab 1936 durchfiihrte. Fiir Versteigerungen war zu dieser Zeit eine Genehmi-




Die Miinchener Kunsthandlung Julius Bohler
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gung der Reichskammer der bildenden Kiinste nétig. Julius Harry Bohler erhielt
eine solche Erlaubnis, auch weil einige der jidischen Auktionatoren, wie Hugo
Helbing mit zwei Standorten in Minchen und Frankfurt am Main oder Paul Grau-
tatig sein konnten. Ausschlaggebend war das zum Marz 1935 in Kraft tretende
Versteigerergesetz, das mit seinen Durchfiihrungsverordnungen Juden faktisch
vom Auktionswesen ausschloss. Profiteure dieser MaBnahme waren die Kunst-
handlung Bohler, die sich dieses neue Geschaftsfeld erschloss, sowie das enorm
an Einfluss gewinnende Auktionshaus Adolf Weinmiiller (Hopp 2012; siehe auch
Kapitel zu Berolzheimer und zu Lammle).

Das Deutsche Kunstarchiv im Germanischen Nationalmuseum verwahrt Un-
terlagen zu den insgesamt vier Versteigerungen der Kunsthandlung Julius Bohler.
Auf dem Weg der Auktion wurden drei Privatsammlungen — Margarete Oppenheim
aus Berlin im Mai 1936, Theodor Strofer aus Niirnberg im Oktober 1937 und die
Sammlung von Georg Schuster aus Miinchen im Méarz 1938 (Kat.Nr. 1.5, Abb. 9) -



angeboten sowie im Juni 1937 ein Konvolut von Dubletten und nicht museums-
tauglichen Objekten aus den Bestdanden der Staatlichen Museen Berlin. In allen
Fallen handelte es sich um geschlossene Bestéande, die Bohler en bloc anbot und
nicht erst eigens fir die Versteigerung zusammenstellte. Die Geschéftsbiicher zu
den Bohler-Versteigerungen im Deutschen Kunstarchiv enthalten leider keine In-
formationen tber einzelne Objekte; sie sind fiir die Provenienzforschung dennoch
hilfreich, um zumindest einzelne Kaufer der Auktion zu ermitteln.

In der Sonderausstellung ist eine Bronze-Grabplatte mit dem Datum 1474
zu sehen (Kat.Nr. 1.2, Abb. 10), die zur Sammlung Georg Schuster gehorte und
die das Germanische Nationalmuseum, wie die Recherchen ergaben, lber ei-
nen Zwischenhandler aus der Bohler-Versteigerung erwarb. Der Bildschnitzer
Georg Schuster war in Minchen vornehmlich als Restaurator tatig, seine Lei-
denschaft bei der Arbeit wie beim Sammeln galt hauptsédchlich der Spatgotik.
Etwa seit der Jahrhundertwende trug er vornehmlich Werke der bayerischen
Gebiete zusammen, zumeist Bildwerke aus Holz, Stein, Ton und Alabaster, in ge-
ringerem Umfang aber auch Gemalde des 15. und 18. Jahrhunderts und Objekte
aus Metall, Keramik und Glas. Bekannt war die Sammlung vor der Versteigerung
nur wenigen gewesen. Dem Kunsthistoriker und Journalisten der ,Miinchener
Neuesten Nachrichten® Hubert Wilm, den der Sammler und Restaurator auf-
grund ahnlicher Interessen kannte, hatte er einzelne Sammlungsstiicke gezeigt.
Noch 1937 publizierte Wilm eine Auswahl der Objekte aus jlingerer Zeit in einer
kleinen Monographie, und er war es auch, der sie in wesentlichen Teilen fiir den
Auktionskatalog katalogisierte und beschrieb. Im Einfiihrungstext des Katalogs
bekannte Wilm dann, er habe vor Schusters Tod nur einen Bruchteil der Skulp-



turen zu Gesicht bekommen, der volle Umfang habe sich erst bei der genaueren
Bearbeitung erschlossen. Vor der Versteigerung machten die wichtigen Kunst-
zeitschriften die Sammlung publik; hervorgehoben wurde die Sachkenntnis des
Sammlers sowie die geringe Bekanntheit der Sammlung, wodurch zum einen
die Qualitat der Sammlung belegt wurde und die Objekte zum anderen den
Status von Raritdaten bekamen. In der ,Weltkunst“ wurde die Auktion daher als
das ,Hauptereignis des diesjahrigen Kunstmarktes“ angekiindigt und zu einer
der ,bedeutendsten, jemals stattgehabten Auktionen von Bildwerken* erklart.
Was Schusters ,Kunstbesitz“ auszeichne, sei die ,Seltenheit der Einzelstiicke,
ihr historischer Wert und ihre auBerordentliche Qualitat, verbunden mit meist
guter Erhaltung und vielen unberiihrten Fassungen® (Weltkunst Jg. XII, Nr. 10
vom 6. Marz 1938, S. 2).

Unter diesen Voraussetzungen lag es im Interesse von Sammlern und Kunst-
handlern wie auch Museumsleuten, sich das eine oder andere Stiick bei der Ver-
steigerung am 17. und 18. Méarz 1938 zu sichern. Wie die ,Weltkunst“ berichtete,
waren zahlreiche Direktoren groBer Museen anwesend, genannt wurden Hans
Buchheit vom Bayerischen Nationalmuseum in Miinchen, Theodor Demmler aus
Berlin, Adolf Feulner vom Kolner Kunstgewerbemuseum und Heinrich Kohlhau-
Ben vom Germanischen Nationalmuseum. Das Epitaph eines Hans Punickein, das
in das Nirnberger Museum gelangte, trug bei der Versteigerung die Losnummer
423 und war auf einen Preis von 50 RM geschatzt. Der Zuschlag erfolgte bei
190 RM, wie aus dem Preisbericht in der ,Weltkunst“ hervorgeht. Das Zugangs-
register des Germanischen Nationalmuseums nennt die Antiquitatenhandlung
Alte Deutsche Kunst aus Bremen als direkten Vorbesitzer. An sie Uberwies das
Museum 218,50 RM; diese Summe enthalt ein Aufgeld von 15 Prozent, das bei
Auktionen ublicherweise zusatzlich zum Hammerpreis zu entrichten war. Den Ge-
schaftsbiichern der Alten Deutschen Kunst, die im Archiv BottcherstraBe GmbH,
Bremen, liegen, ist zu entnehmen, dass die Kunsthandlung — wohl mit einem Nach-
lass als Handler und beauftragter Bieter — bei der Auktion lediglich ein Aufgeld von
12 Prozent gezahlt hatte (212,80 RM). Der restliche Betrag von 5,70 RM war die
vom Germanischen Nationalmuseum gezahlte Provision.

Die Alte Deutsche Kunst handelte im Auftrag von Direktor KohlhauBen. Die-
ser war zwar selbst bei der Versteigerung anwesend, verlieB sie aber vorzeitig.
Johannes Jantzen, einer der Eigentlimer der Alten Deutschen Kunst, besuch-
te die Auktion ebenfalls und schlug KohlhauBen kurzfristig vor, in Gauting bei
Miinchen eine angeblich volkerwanderungszeitliche Adlerfibel zu begutachten.
Jantzen trat als Zwischenhandler der Adlerfibel auf; bei der Auktion versuchte er
die zahlreich angereisten Museumsdirektoren fiir das Stlick zu begeistern und
spekulierte auf eine hohe Provision fiir die Vermittlung des Objekts. Die beiden
fuhren zur Begutachtung, wahrend ein Mitarbeiter Jantzens flir das Germanische
Nationalmuseum bot. Die angeblich friihmittelalterliche Fibel erwies sich spater
als moderne Falschung.



Die Kunsthandlung Julius Béhler im Nationalsozialismus

Eine generalisierende Aussage uber das Verhalten und die Geschaftstatigkeit der
Kunsthandlung Julius Bohler und ihre Verstrickung in den Verkauf von unrecht-
maBig entzogenem Eigentum wahrend der NS-Zeit Iasst sich nicht treffen, wenn
man nur von den Objekten ausgeht, die fiir das Germanische Nationalmuseum
erworben worden sind. Diese Ank&ufe stellen einen kleinen, gewissermaBen
willkiirlichen Ausschnitt aus dem Warenangebot der Kunsthandlung dar, der sich
aus den Sammelinteressen der Museumsdirektoren ergab. Nimmt man aber den
Gesamtwarenbestand Bohlers in den Blick, wie es Richard Winkler vom Baye-
rischen Wirtschaftsarchiv anhand der dortigen Uberlieferung der Geschaftsun-
terlagen und Korrespondenz getan hat, wird erkennbar, wie Julius Harry Bohler
und der Teilhaber Hans Sauermann die Vorteile nutzten, die sich nichtjiidischen
Kunsthandlern durch die Ausschaltung ihrer jiidischen Mitbewerber und ange-
sichts des groBeren Angebots auf dem Kunstmarkt durch unter Verfolgungsdruck
verkaufte Kunstsammlungen boten. So ist bekannt, dass die Kunsthandlung Boh-
ler flir den eigenen Bestand oder auf Provisionsbasis bei Versteigerungen von
Kunstsammlungen kaufte, die entzogen, beschlagnahmt, unter Zwang verkauft
oder verschleudert wurden. Dies war zum Beispiel der Fall auf den Auktionen der
Restbestande der Miinchener Kunsthandlung A.S. Drey (siehe Kapitel zu Mayring)
und der umfangreichen Kunstsammlung Emma Budges (siehe Kapitel zu Budge),
die von Paul Graupe beziehungsweise Hans W. Lange in Berlin durchgefiihrt wur-
den. Ferner gab es direkte Ankadufe von judischen Sammlern, die in der NS-Zeit
in Bedrédngnis gerieten, wahrend des Zweiten Weltkriegs kamen auch Ank&ufe
in den besetzten westeuropdischen Nachbarlandern hinzu. Die Beteiligung der
Kunsthandlung Bohler am Kulturgutentzug ist damit hinreichend bekannt. Unter
den Ankaufen des Germanischen Nationalmuseums bei der Kunsthandlung Boh-
ler ergaben sich durch die Recherchen des Forschungsprojekts gleichwohl nur
bei den Objekten von den beiden eingangs erwahnten Alteigentimern Verdachts-
momente auf madgliche verfolgungsbedingte Verluste. Die Objekte werden in die
LostArt-Datenbank eingestellt (Stand August 2017).
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