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besonders des Berner Miinsters
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Bei Bestandsaufnahmen und anldsslich von Konser-
vierungsarbeiten an den Glasmalereien im Chor des
Berner Minsters, im Kreuzgang des Klosters Muri
und im Rathaus Basel wurden Bemalungen beobach-
tet, die mehr an Kaltmalerei erinnern als an einge-
brannte Schwarzlot- oder Emailmalerei. Die Farbauf-
trage zeichnen sich durch ein mitunter wachsartiges
oder auch harzahnliches Erscheinungsbild aus, das
sie von den eingebrannten Glasfarben unterschei-
det. Die tatsachliche Verwendung von Kaltfarben
konnte an Einzelproben durch den analytischen
Nachweis organischer Bindemittel wie Leindl und
Naturharz bestatigt werden.! Die Beobachtungen,
insbesondere diejenigen an den Glasmalereien im
Chor des Berner Miinsters, scheinen die Vermutung
zu bestéatigen, dass die Farbauftrdge als eigenstandi-
ge, teils flachig eingesetzte Bemalung zu verstehen
sind. Die Anwendung von Kaltmalerei in der Glasma-
lerei konnte im Berner Minster und im Kreuzgang
von Muri — wie auch in der Sebalduskirche in Niirn-
berg’ — weit tber die Kolorierung einzelner Bildde-
tails hinausgehen. Die verwendeten Malmaterialien
wie auch ihr gestalterischer Einsatz deuten auf Ver-
bindungen der Glasmaler zur Hinterglas- und Tafel-
malerei hin.

Mit den folgenden Bildbeispielen mochten wir
die Verwendung von griinen, gelben, braunen und
roten Kaltfarben in monumentaler Glasmalerei der
Schweiz zeigen und beschreiben.

Chorfenster des Berner Miinsters

An drei Fenstern des Minsterchors, dem Hos-
tienmihle- (nlV), dem Dreikdnigs- (nlll) und dem
Wurzel-Jesse-Fenster (nll), wurden die innenseitig
aufgetragenen Bemalungen naher untersucht. Die
Glasmalereien entstanden zwischen 1441 und etwa
1460.> Farbproben wurden nur im Hostienmiihle-
fenster entnommen und analysiert.

In allen drei Fenstern wurde griine Kaltfarbe

Abb. 1. Bern, Munster, Hostienmiihlefenster (nlV, 6c).
Grine Kaltfarbe im Blattwerk.

Abb. 2. Bern, Munster, Hostienmuhlefenster (nlV, 1b).
Griine Kaltfarbe in der Sandale.

1 Analytisch untersucht wurden Proben griiner, gelber und
brauner Farbauftrage auf den Glasmalereien im Berner Miins-
terchor sowie rote Bemalungen auf den Glasmalereien aus
Muri. Zu den Methoden s. Dix/H6r/Stooss/Trimpler/Wolf
2016, S. 87, Anm. 18 und 24.

2 Dix/Hoér/Stooss/Trimpler/Wolf 2016, S. 84—85.

3 Dazu Kurmann-Schwarz 1998.

4 Probe Nr.20120305_1, Feld nlV 5b, Kind mit WassergefaR,
griine Malschicht in Blattwerk; Probe Nr. 20120305_4, Feld
nlV 5b, Kind mit Wassergefal3, griine Malschicht im Mantel-
futter am unteren Mantelsaum.
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Abb. 3. Bern, Minster, Streupraparat von Probe 4,
Hostienmihlefenster (nlV, 5b). Schattierung der
Kleidinnenseite. Bildbreite 100 .

faate?

Abb. 4. Bern, Munster, Wurzel-Jesse-Fenster (nll, 6d).
Gelbe Kaltfarbe in Nimbus und Haar einer Heiligen.

Abb. 5. Bern, Minster, Wurzel-Jesse-Fenster (nll, 3b).
Gelbe Kaltfarbe in der Bordiire.

fir die Kolorierung von Vegetation (Abb. 1) und
teils auch fir Bekleidung (Abb. 2) verwendet. Die
in Grintonen unterschiedlicher Sattigung aufgetra-
gene Farbe ist oft noch gut erhalten, stellenweise
jedoch auch abgeblattert oder dunkel geworden.
Letzteres mag mit der Verbraunung des Bindemit-
tels (hier Leindl, siehe unten) zusammenhangen, die
mit zunehmender Auftragsstarke der Farbe zum fast
vollstdndigen Verlust der Transparenz fiihrte. Die
Riemen der Sandale sind in denselben leuchtenden
Grintdnen gehalten wie das Blattwerk; es scheint,
als hatten die Maler fir alle griinen Partien dieselbe
Farbpalette verwendet.

Die Farbe der untersuchten beiden Proben® ist
in trocknendem Ol gebunden; Spuren von Diterpen
sprechen fir den in Kaltfarben nicht uniiblichen Zu-
satz eines Naturharzes. Beim Griinpigment dirfte es
sich um Griinspan handeln (Abb. 3).

Widhrend im Dreikdnigs- und im Wurzel-Jesse-
Fenster hauptsdchlich mit gelbem Glas und Silber-
gelb gearbeitet wurde, ist im Hostienmihlefenster
die Farbgebung, fur die tUblicherweise Silbergelb zu
erwarten ware, ausnahmslos in Kalttechnik ausge-
fahrt. Es gibt kein Silbergelb im urspringlichen Be-
stand dieses Fensters. Im Hostienmihle- wie auch
im Wurzel-Jesse-Fenster findet sich gelbe Kaltfarbe
in Kopf- und Barthaar, Kleidung (Bordiren), Nim-
ben, Tischobjekten, Metallverzierungen (Ristungen
und Waffen) und in Architekturteilen (Abb. 4-6).
Die Farbe ist flachig und diinn aufgetragen; teils gut
sichtbare Pinselspuren verraten einen raschen Duk-
tus. In den zwei entnommenen Proben® konnte das
organische Bindemittel wegen der geringen Proben-
menge leider nicht eindeutig nachgewiesen wer-
den; die Prdsenz von Kalziumoxalat darf jedoch als
Hinweis auf umgewandelte organische Bindemittel
gelten. Beim zitronengelben Pigment dirfte es sich
um Blei-Zinn-Gelb (Pb,Sn0,) handeln. Der Grund fiir
den zeitgleichen Einsatz von Silbergelb und Kaltfar-
be muss im Moment noch Spekulation bleiben.

Bei den braunen Bemalungen handelt es sich um
teils Gber Schwarzlotmalerei flachig aufgetragene
Uberziige. Sie finden sich in Architekturelementen
und auch in Kleidung (Abb. 7). Die teils ,speckig”
wirkenden, bisweilen aber auch staubig-matten
Schattenfarben lassen sich mit bloRem Auge und

5 Probe Nr. 20120305_5, MaBwerk nlV 3C, Heilige Bar-
bara, gelbe Malschicht am Stiel des Palmwedels; Probe Nr.
20120305_6, Feld nlV 10c, gelbe Malschicht in Tabernakelbe-
krénung.

6 Dix/HOr/Stooss/Triimpler/Wolf 2016, S. 85.



Abb. 6. Bern, Munster, Wurzel-Jesse-Fenster {nll, 6b).
Gelbe Kaltfarbe in der Schale.

selbst unter dem Mikroskop nicht immer leicht von
den Schwarzlotiiberziigen unterscheiden. Wie Mar-
tha Hor fiur das Bamberger Fenster der Sebaldus-
kirche in Nurnberg (um 1500) vermutet,® verfolgen
auch wir die Hypothese, dass diese in Mischtechnik
aufgetragenen Brauntone groRtenteils kalt appli-
ziert worden sind. In der untersuchten Probe’ wur-
den — wie im Griin — ein 6lhaltiges Bindemittel und
ein kupferhaltiges Griinpigment nachgewiesen. Als
weiteres Pigment wurde Ocker identifiziert.

Glasmalereien im Kreuzgang des Benediktiner-
klosters Muri

Waidhrend der Restaurierung des Glasmaleizyklus
im Kreuzgang des Klosters Muri wurde in den Mal3-
werkverglasungen, die zwischen 1550 und 1585 ge-
schaffen wurden®, Kaltmalerei beobachtet und ni-
her untersucht. Die Entdeckung und vor allem das
Ausmal an Kaltbemalungen in diesen Heinrich Leu
und Carl von Egeri zugewiesenen Werken war inso-
fern Gberraschend, als die dort auf hochstem Niveau
ausgefuhrten Glasmalereien keine ,,Erganzungen” in
Kalttechnik erwarten lielSen.

Die Kaltfarben erweitern auch hier die Farbpa-
lette der traditionellen Glasmalfarben: Griine bis
braun-griine Farbténe wurden vornehmlich fir
Blattwerk und Bodenvegetation, rote bis orange-
gelbe fiir Wangen und Lippen, Blumenschmuck und

7 Probe Nr. 20120305_2, Feld nlV 5b, Kind mit Wasserge-
faR, braunlich-griine Malschicht in Blattwerk.

8 Dazu Hasler 2002, S. 20-21.

9 Siehe FuRRnote 2.

Abb. 7. Bern, Munster, HostienmUihlefenster (nlV, 1a).
Brauner Kaltliberzug in der Mantelfalte.

auch Pelzbesitze verwendet (Abb. 8-10). Die Kalt-
farben scheinen meist auf die porésen Schwarzlot-
Uberziige aufgetragen worden zu sein, wo sie besser
hafteten — und wohl auch besser erhalten sind — als
auf der unbemalten Glasoberfliche. An manchen
Stellen scheinen jedoch Schwarzlotkonturen nach
dem Brand aufgetragen zu sein, weil sie dort liber
den kalt aufbrachten Malschichten zu liegen schei-
nen.

An den MaRwerkfeldern Suad Il, 1B, Sud V, 1C
und West V, 2C wurden an griinen, braunen und
roten Farben spektroskopische (RAMAN und FTIR)
und elementaranalytische (RFA) Untersuchungen
durchgefiihrt.” An zwei Stellen (griine und braune
Bemalungen) wurden zudem kleine Materialproben
fur Querschliffe entnommen. Der im ,Bauerntanz”
untersuchte Rotton auf Lippen und Wangen besteht
aus einer Mischung von zwei Naturharzen und far-
benden Eisenoxiden (Abb. 9). Die Farbe ist durch-
scheinend und in der Regel stark krakeliert (Abb. 11).
Das Blattgriin im Baum in Siid V1C beruht gemaR den
Ergebnissen der Analysen auf einem trocknenden
Ol, vermutlich Leindl, und Malachit (Cu,CO,(OH),).
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Abb. 8a,b. Kloster Muri, Kreuzgang, Stindenfall (Kreuzgang Sud VI, 2C).
Braun-griine Kaltfarbe im Erdreich unter der Figur Adams.

Abb. 9a,b. Kloster Muri, Kreuzgang. Bauerntanz (Kreuzgang West V, 2C). Rote Kaltfarbe auf Wangen und Lippen.
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Abb. 10a,b. Kloster Muri, Kreuzgang, Bauerntanz (Kreuzgang West V, 2C). Rote Kaltfarbe in der Pelzmiitze.

Die braun-griine Bemalung im Bliiten- und Ranken-
werk von Sud II, 1B ist mehrschichtig aufgebaut und
besteht aus einer griinen Malschicht aus Lein6l und
Malachit und einem braunen, mit Gummi arabicum
gebundenen und mit Eisenoxidrot und Kohlenstoff-
schwarz gefarbten Auftrag (Abb. 12).

Rathaus Basel

Das Basler Rathaus beherbergt ein bedeutendes En-
semble an Standesscheiben. Bei der letzten Restau-
rierung durch Pamela Jossi wurden dort ebenfalls
kalt aufgetragene Bemalungen entdeckt. In einer
dem Glasmaler Antoni Glaser zugewiesenen, um
1520 entstandenen Standesscheibe sind griine und
grin-braune Kaltlasuren in Gewadndern und Pflan-
zendarstellungen erkennbar (Abb. 13, 14). Binde-
mittel- und Pigmentuntersuchungen wurden bisher
keine durchgefihrt.

Diese kunsttechnischen Besonderheiten haben zwei-
fellos eine Bedeutung fir weitergehende kunst-
historische Fragen. Vor allem in Bern werden Zu-
sammenhange mit der Zuweisung der Fenster an
unterschiedliche Glasmaler und Werkstéatten zu Gber-
priifen sein. Gerade am Beispiel des Hostienmiihle-
fensters, fir das Brigitte Kurmann-Schwarz aus stilis-
tischen und konzeptuellen Griinden Verbindungen zu
Malern auf anderen Bildtragern postulierte, ergeben

sich moglicherweise auch neue Aspekte zum Thema
gattungsibergreifender Werkstattzusammenhange.
Das Bild von den Aufgaben und Kompetenzen der
Glasmaler erweitert sich, nicht zuletzt auch in Ver-
bindung mit dem zweiten Bereich kunsttechnologi-
scher Beobachtungen an den Berner Fenstern, den
rickseitigen Unterzeichnungen.

Zum Schluss sei auch hier nochmals darauf hinge-
wiesen, dass in der ,Laacher Handschrift” fur Olfar-
be und Firnis auf Glasmalereien der Begriff , Stoffe-
rung” verwendet wird.
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Abb. 11. Kloster Muri, Kreuzgang, Bauerntanz (Kreuzgang West V, 3AB).
Nahaufnahme der roten Kaltfarbe in der Blite des Blumenkranzes.

Pigment u. Bindemittel (braun)

Pigment u. Bindemittel (griin)

Abb. 12. Kloster Muri, Kreuzgang, Bliiten- und Rankenwerk (Kreuzgang Std 11, 1B).
Querschnitt von braun-griner Kaltfarbe in der Blume.
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Abb. 13a,b. Basel, Rathaus, Scheibe der Stadt St. Gallen (Antoni Glaser?, um 1520).
Griine Kaltfarbe im Gewand eines Soldaten. Aufnahmen im Durch- und Auflicht.

Abb. 14a,b. Basel, Rathaus, Scheibe der Stadt St. Gallen (Antoni Glaser?, um 1520).
Braune Kaltfarbe im Astwerk. Aufnahmen im Durch- und Auflicht.
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