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Kaltmalerei auf Glasgemadlden

Identifizierung — Anwendung — gestalterische Funktion

Martha Hér

Technologische Befunde

Im Rahmen von Konservierungsarbeiten an Ka-
binettscheiben aus dem Nirnberger Raum waren
wiederholt Reste einer meist grinen Kaltfarbe in
mehr oder weniger gutem Erhaltungszustand zu
beobachten. Eine systematische Untersuchung von
Kleinscheiben aus dem Bestand des Germanischen
Nationalmuseums in Niirnberg brachte dann eine er-
staunliche Farbpalette an ungebrannten Malschich-
ten auf Kabinettscheiben des 15. Jahhunderts bis ins
17. Jahrhundert zutage.1 Diese Befunde fuhrten zu
weiteren Untersuchungen zu Fragen der kinstleri-
schen Technik der Glasmalerei um 1500, insbeson-
dere auf monumentalen Fenstern.

Auf spatmittelalterlichen Glasfenstern finden
sich haufig ungewdhnliche Auflagerungen, Verkrus-
tungen oder Salzausbliihungen. Diese sind meist in
Schattenbereichen oder am Rand der Bleie zu be-
obachten (Abb. 1). Solche Verkrustungen wurden
bisher in der Regel als Verschmutzung interpretiert.
Im Rahmen von Restaurierungs- und Wartungs-
malnahmen an Glasgemalden Nirnberger Kirchen
ergab sich die Moglichkeit, diese vermeintlichen
Auflagerungen an Fenstern unterschiedlicher Werk-
statten und Entstehungszeit aus der Ndhe unter-
suchen zu konnen. Erste Ergebnisse von visuellen
und stereomikroskopischen Untersuchungen dieser
Schichten weisen darauf hin, dass es sich um unge-
brannte Malschichten handelt, die zum urspriingli-
chen Malschichtaufbau der Glasmalereien gehoren.
Erste naturwissenschaftliche Analysen stiitzen diese
Vermutung.2

Die Anwendung von nicht gebrannten Mal-
schichten — also sogenannter Kaltmalerei — auf
Glasfenstern findet in mehreren historischen Quel-
len Erwia'hnung.3 Sie wurde bereits anhand einiger
Beispiele beschrieben’ und wird in Gildeordnungen
oder Zunftbestimmungen nur als Hilfstechnik in Aus-
nahmefallen erlaubt oder gar unter Strafandrohung

Abb. 1. Kaltlasur als Schatten, teilweise gut erhalten, in dichte-
ren Partien bereits partiell abgeblattert, darunter hell aufge-
brannter, gestupfter Uberzug. Niirnberg, St. Lorenz,
Volckamer-Fenster (sud IIl).

1 Vgl. den Beitrag von Annika Dix.

2 Kratzproben von Kaltmalerei wurden entnommen vom
Volckamer-Fenster, St. Lorenz, Nirnberg; dem Bamberger
Fenster, St. Sebald, Nirnberg; ein Anschliff einer Glasprobe
mit Kaltmalerei wurde entnommen am Markgrafenfenster,
St. Sebald, Nirnberg; vgl. den Untersuchungsbericht von Dre-
wello/Weilmann 2015.

3 Merrifield 1999, S. 616, 812. Siehe hierzu auch den Bei-
trag von Annika Dix.

4 Oidtmann 1898, S. 109f.; Clerkin Higgins/Pilosi/Wypyski
1996; Fontaine/Van Bos/Wouters 1996; Trimpler/Dold/
Wolgemuth 2002, S. 55-56.
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Abb. 2a—c. Dichte Kaltlasur partiell abgereinigt, darunter véllig intakter, heller, gebrannter Uberzug und Schraffuren
(links im Auflicht, mittig und rechts im Durchlicht). Nirnberg, St. Sebald, Bamberger Fenster (nord I1).

verboten.” Weiterfiihrende Erkenntnisse iiber diese
Einzelbefunde hinaus, die auf einen umfangreiche-
ren Einsatz dieser kalten Technik auf monumentaler
Glasmalerei deuten, ergaben sich dann 2012 anlé&ss-
lich der Konservierung des Bamberger Fensters der
Sebalduskirche in Nirnberg. Zahlreiche Befunde hin-
sichtlich der Schadensbilder und des Malschichtauf-
baus widersprachen der Theorie lber die klassische
kiinstlerische Technik einer Glasmalerei. Malschich-
ten schienen in Auflagerungen tberzugehen und Rei-
nigungsmaRnahmen vorangegangener Restaurierun-
gen waren abgebrochen worden, weil sie zu einem
wesentlich reduzierten Eindruck der kiinstlerischen
Gestaltung geflihrt hatten (Abb. 2, 3). Viele kiinstle-
rische Effekte waren nur durch einen zweiten Brand
zu erklaren (Abb. 12, 19, 20, 21, 23).

Weitere Untersuchungen® untermauerten dann
die These, dass es sich bei dieser Schicht tatsachlich
nur um eine nicht gebrannte Malschicht handeln
konnte. Die Schicht war nicht kratzfest, es waren
Pinselhaare und andere Verunreinigungen einge-
bettet (Abb. 25), und sie erfillte unzweifelhaft eine
gestalterische Funktion. An den sehr gut erhaltenen
Bereichen war zu erkennen, dass es sich keineswegs
um Retuschen oder Ubermalungen handeln konn-
te. Die Malschicht war flachig aufgetragen worden
und in dhnlicher Weise bearbeitet wie der einzige
gebrannte Uberzug auf der Vorderseite. Die Kaltma-
lerei befand sich ausschlieBlich auf originaler Bema-
lung und war gut von spateren Retuschen in Fehl-
stellen zu unterscheiden.
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Ein umfangreicher Austausch mit Fachleuten, die
dhnliche Beobachtungen gemacht hatten, unter-
stlitzte die Vermutung, dass sich die Verwendung
von Kaltfarben nicht auf Niirnberg beschrinkte.’ Die
gewonnenen Erkenntnisse wurden in zwei jlingst er-
schienen Publikationen beschrieben.’

Diese Kaltbemalung ist in sehr unterschiedlichem
Zustand auf allen von der Verfasserin seit 2012 un-
tersuchten Glasgemalden um 1500 bis zu den mo-
numentalen Fensterschdpfungen Jakob Spriinglis
1601 zu finden. Teilweise ist sie nur in wenigen Res-
ten erhalten, manchmal stark degeneriert oder von
Schimmelpilzen lGberwuchert, teilweise vollig intakt
und kaum von einer gebrannten Malschicht zu un-
terscheiden.

Die zahlreichen Befunde an monumentalen Glas-
fenstern unterschiedlicher Werkstitten’ und die
sehr differenzierte Bearbeitung dieser Malschichten
legen die Vermutung nahe, dass die Anwendung der
,Kalten Technik” kein unerlaubtes Hilfsmittel war,
sondern dass es sich um eine von vornherein in den
Schaffensprozess eingeplante kiinstlerische Technik
handelt. Man kann die Glasmalerei dieser Werkstat-
ten um 1500 moglicherweise sogar als echte Misch-
technik betrachten.

Oidtmann 1898, S. 110; Caen 2009, S. 284.
Kratzproben, Mikroskopie, Streiflicht.

Vgl. den Beitrag von Stefan Trimpler und Sophie Wolf.
Dix/Hor/Stooss/Triumpler/Wolf 2016; Hor 2016.
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Identifizierung:
Wie sind diese kalten Malschichten zu erkennen?

Der Nachweis einer urspringlich im Entste-
hungsprozess des Glasgemaldes aufgetragenen,
ungebrannten Malschicht ist schwierig. Eine gewis-
se Sicherheit in der Interpretation der Oberflachen
kann letztendlich nur durch die Auswertung und den
Vergleich einer moglichst groRen Zahl von Befunden
erreicht werden.

Bestimmte Oberflaichenphdnomene an Glasge-
madlden werden oftmals mit der Hilfskonstruktion
,Verkrustung / Versinterung / gipsartige Auflage-
rung” bezeichnet. Vermutlich handelt es sich um
Bestandteile der kalten Malschichten, die durch Al-
terung und langanhaltende Einwirkung von Feuch-
tigkeit zu harten Krusten umgewandelt wurden.”
Deutlich wird dies, wenn Reinigungsmallinahmen an
diesen Krusten an dem Punkt abgebrochen werden,
wo die vermeintlichen Auflagerungen untrennbar in
Malschichten liberzugehen scheinen (Abb. 2).

Solche Eingriffe haben das Erscheinungsbild ei-
nes Glasgemaldes in Mischtechnik haufig bereits so
weit verdndert, dass eine Identifizierung von Kalt-
malerei erschwert wird.

Retuschen und Ubermalungen behindern die In-
terpretation solcher Oberflachen zusatzlich.

Eine weitere Schwierigkeit ergibt sich daraus,
dass es sich oft um groRflachige, meist sehr dinn
vertriebene Lasuren handelt, die hdufig genauso auf-
getragen und bearbeitet wurden wie die gebrannte
Bemalung darunter (Abb. 3, 21, 25). Sehr dinn auf-
getragen ist dieser Uberzug kaum zu trennen von
der gebrannten Bemalung — er ,sattigt” diese quasi
(Abb. 21) und gibt eine zusatzliche weiche Schattie-
rung. Er liegt manchmal Gber Auskratzungen in dem
gebrannten Uberzug, manchmal wurde er dort wie-
der ausgewischt, oder er ist im Laufe der Zeit von
der blanken Glasoberflache abgeblattert (Abb. 20).
Lange einwirkende Feuchtigkeit in Form von ablau-
fendem Kondenswasser wascht diesen Kaltliberzug
an manchen Stellen ab und legt darunter die ge-
brannte Bemalung frei (Abb. 18).

9 Nirnberg, St. Sebald: Bamberger Fenster (Hirsvogel-
Werkstatt, 1501); Kaiserfenster (Hirsvogel-Werkstatt, 1514);
Markgrafenfenster (Hirsvogel-Werkstatt, 1515); Holzschuher-
Fenster (Wolgemut-Werkstatt, um 1480); St. Lorenz: Volcka-
mer-Fenster (StraRburger Werkstattgemeinschaft, 1480/81);
Tucher-Fenster stid (Jakob Spriingli, 1601). Zu den verschie-
denen Bestanden vgl. Scholz 2013 und Popp/Scholz 2016, hier
S. 44-51.

10 Drewello/WeiRmann 2015.

Abb. 3a—d. Zwei ,Fenster” in der Kaltlasur, ca. 2mm x 2mm,
jeweils Auflicht und Durchlicht; darunter jeweils ein gut erhal-
tener, gebrannter Uberzug und eine hell aufgebrannte Kontur.

Nirnberg, St. Sebald, Bamberger Fenster.
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Abb. 4. Kaltlasur auf einer Hand aus dem Volckamer-Fenster.
Nirnberg, St. Lorenz (sud I1); deutlich nachgedunkelt und
mit ersten Abplatzungen.

Abb. 6a, b. Zwei Hande aus dem Volckamer-Fenster. Nirnberg,
St. Lorenz (sud I1). Kaltlasuren oben recht gut erhalten, unten
komplett verloren (nur gebrannte Schraffur, heller Uberzug
und Rickseiten-Bemalung erhalten).
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Abb. 5. Detail zu Abb. 4; rétliche Farbigkeit bei starkem
Durchlicht noch erkennbar.

Eine weitere Herangehensweise an die Differenzie-
rung von gebrannter und kalter Malereiist die Frage:
Welche Malschichten sind tatsachlich gebrannt? Die
gebrannte Bemalung beschrankt sich bei allen von
der Verfasserin untersuchten Fenstern ausschliel3-
lich auf einen flichigen Uberzug auf der Vorderseite
und dariber Schraffuren und Konturen und riicksei-
tige Halbtone (Abb. 6, 10, 11). Bei Spriingli finden
sich zuséatzliche Schatten, die auf der Vorderseite
nass-in-nass im Uberzug mit breitem Pinsel aufge-
tragen und leicht vertrieben wurden. Alle weiteren
Schatten auf der Vorderseite wurden kalt aufgetra-
gen (vgl. auch Abb. 1, 83, 9, 12, 19, 20, 21, 23).

Hilfreich sind auBerdem abgebrochene Freile-
gungsversuche vorangegangener Restaurierungen,
bei denen eine intakte gebrannte Glasmalfarbe un-
ter der abgereinigten Kaltbemalung zum Vorschein
kommt (Abb. 2, 8b).

Eine weitere Moglichkeit zur Identifizierung die-
ser nicht eingebrannten Malschichten ist, wenn sie
sich in unterschiedlichen Erhaltungszustianden auf
einem einzelnen Glasstiick befinden. Eine gut erhal-
tene kalte Malerei ist oft kaum von einem gebrann-
ten Uberzug zu unterscheiden, eine stark degene-
rierte Kaltfarbe ist andererseits in ihrer Funktion
als Malschicht nicht mehr erkennbar. Der Ubergang
vom einen in den anderen Zustand macht die Kalt-
farbe erkennbar (Abb. 1, 19, 25).

Klarheit kann schliefRlich in Einzelfdllen das An-
legen eines Freilegungsfensters auf einer eng be-
grenzten Flache bringen, vergleichbar einer Mal-
schichtuntersuchung bei Wand- oder Tafelgemalden
(Abb. 3).



Erscheinungsbild

Bei Auflicht erscheint die Kaltbemalung oft matt,
grau, manchmal von Graten und Linien durchzo-
gen (Abb. 2). Bei Durchlicht wirkt sie umbrafarben
oder rotlich-braun, halbtransparent bis opak (Abb.
20); manchmal erscheint sie grau bis schwarz und
nahezu undurchsichtig (Abb. 2, 19). Bei fortgeschrit-
tener Verwitterung / Alterung haben sich krusten-
artige Knotchen oder kristalline Korrosionsproduk-
te (Gips?) innerhalb der bei Auflicht matt-grauen
Schicht gebildet. In einem solchen Zustand ist diese
nur Uber ihre gestalterische Funktion im Bildzusam-
menhang als Malschicht zu identifizieren (Abb. 24).
Manchmal ist der Pinselduktus oder sind andere
maltechnische Bearbeitungsspuren wie Auskratzun-
gen oder bewusst gesetzte Lichter auszumachen. Bei
guter Erhaltung und dinnem Auftrag erscheint sie
hingegen homogen, halbtransparent und glanzend
und ist héchstens tber eingeschlossene Pinselhaare
von einer gebrannten Malschicht zu unterscheiden
(Abb. 25).

Anwendungsbeispiele
1. Inkarnate

Die Darstellung von Inkarnaten oder realisti-
schen Hauttonen (der ,Leibfarbe”) ist schon in der
Tafelmalerei eine besondere Herausforderung, die
mit rein glasmalerischen Mitteln schnell an ihre
Grenzen stoflt. Neben der Modellierung der Ge-
sichtsfarbe liber braune und schwarze Uberziige —
spater auch Eisenrot — auf farblosem Glas standen
dem Glasmaler verschiedene rosafarbene Glaser
zur Verfligung. Die Glasfarbe gibt hierbei allerdings
bereits den hellsten Farbton vor, kann also nicht zu
intensiv getdnt sein. Unterschiedliche Gesichts- und
Hautfarben waren mit diesen Mitteln nur schwer zu
erzielen.

These zum Malschichtaufbau - Querschnitt

Kontur gebrannt

Schraffur kalt

Uberzug Kalt, rétlich-
braun oder
umbrafarben

Kolorierung kalt

Uberzug gebrannt z.B. Blétter, Bluten

—z

e

% Riickseitenlasur gebrannt
Silbergelb

Die Untersuchung der Inkarnate deutet auf einen
sehr weitreichenden Einsatz der kalten Technik zur
Darstellung unterschiedlicher Hauttone hin. Eine
konkrete Farbigkeit der Kaltlasuren ist nur noch in
Einzelfdllen auszumachen (Abb. 5). Am besten nach-
vollziehbar ist die Verwendung der Kaltbemalung
am Volckamer-Fenster (s. Graphik unten).

Aus dem gebrannten Uberzug wurden mit Hilfe
vorwiegend einer(!) Nadel die Lichter ausradiert.
Darauf wurden die Schatten mit schmalen Schraf-
furlinien angelegt. Nach dem Brand von Uberzug,
Kontur, Schraffur und Ruckseitenlasuren wurde
ein heute bei Durchlicht meist umbrafarben oder
rotlich-braun erscheinender, flachiger Kaltiiberzug
aufgetragen, aus dem dann Lichter ausgewischt
wurden (Abb. 6). Eindeutig zu erkennen ist neben
der flachigen Anwendung auch ein Auftrag in din-
nen Schraffurlinien. Bei helleren Hautténen wurde
die Kaltlasur nur partiell als Schatten eingesetzt. Bei
dunkleren Hautpartien wie bei Gesichtern alterer
Manner erfolgte der Farbauftrag dann flachig, und
Lichter wurden ausgewischt.

Diese Lasuren erscheinen bei Durchlicht meist rot-
lich-braun bis umbrafarben und haben sicher tber
die Zeit an Transparenz verloren (Abb. 4, 5, 6). Auch
wenn heute kaum noch individuelle Hautfarbun-
gen zu erkennen sind, waren diese Malschichten als
warmtonige, weich zu vertreibende Schattenlasuren
ein sehr hilfreiches Mittel, Gesichter und Hande zu
gestalten. Diese Verwendung der Kaltlasuren ist flr
alle untersuchten Objekte unterschiedlicher Werk-
statten in dhnlicher Weise nachvollziehbar.

2. Glanzende Oberflachen

Die Kaltbemalung ist fiir die Imitation von glan-
zenden Oberfldchen wie Damast, Gold, Perlen, Har-
nischen etc. relativ dicht und variabel eingesetzt
worden; haufig mehrschichtig und zusatzlich als
Kontur (Abb. 2, 7, 8, 9, 13, 14). Daflir wurden un-
terschiedliche Pigmente zugesetzt, je nach Farbe
des darzustellenden Metalls. An Proben der Kalt-
malerei auf Darstellungen von Goldbrokat (Abb. 7)
konnte die Verwendung von gelbbraunen, roten und
schwarzen Pigmenten nachgewiesen werden." Der
Querschliff einer Glasprobe aus einem grau-blauen
Harnisch (Abb. 13) erbrachte dagegen den Nachweis
einer Verwendung von Braun- und Grinpigmen-

12
ten.

11 Drewello/WeifRmann 2015.
12 Ebenda.
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Abb. 7a, b. Markgrafenfenster, St. Sebald: Falten im Damast mit drei verschiedenen Helligkeitsstufen einer opaken /
halbtransparenten Kaltlasur modelliert (bis auf geringe Reste nahezu komplett abgewittert oder abgereinigt).

Abb. 8a, b /9/ 10. Beispiele zur Darstellung von Perlen
(Markgrafenfenster, St. Sebald / Volckamer-Fenster, St. Lorenz / Germanisches Nationalmuseum (Ausschnitt aus einer Scheibe
der Hirsvogelwerkstatt). Modellierung von Perlen durch warmtonige Kaltfarben. Bei Verlust der Kaltfarbe bleibt nur die gebrannte
,Untermalung”, bestehend aus einem hellen Uberzug, Kontur und eventuell einfacher Schraffur.

Abb. 11 / 12. Gesprenge aus einem Feld im Stromer-Fenster. St. Sebald (Hirsvogel-Werkstatt 1507). Links nur noch die gebrannte
Untermalung als ,Gerippe” in Form von Konturen, Schraffuren und einem sehr hellen Uberzug (inklusive Riickseitenbemalung)
erhalten; rechts Kaltbemalung zur Modellierung der Schatten gut erhalten.
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Abb. 13a, b. Markgrafenfenster, St. Sebald. Imitation von glanzenden Oberflachen: links Farbauftrag der Kaltbemalung mit locke-
rem, breiten Pinselstrich, rechts weich vertriebener Kaltiiberzug zur Modellierung der Wade und Verstarkung der
metallischen Wirkung (partiell abgewittert oder abgereinigt).

VR B

Abb. 14. Markgrafenfenster, St. Sebald: braunli- Abb. 15. Bamberger Fenster, St. Sebald: Nachkonturierung mit
che bis schwarze Schatten mit breitem Pinsel kalt schwarzer Kaltfarbe auf gebranntem Braunlot und dariiber graue
aufgetragen; dartiber ein sehr diinn vertriebener Kaltlasur fein vertrieben (Firnis?)

Kaltliberzug; darunter befinden sich meist wenige
gebrannte Schwarzlotkonturen und ein sehr hell
aufgebrannter Uberzug.
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3. Nachkonturierung

Die Kaltbemalung wurde zur Nachkonturierung
nicht ganz deckend aufgebrannter Schwarzlotkon-
turen verwendet, aber auch als zusatzliche Kon-
tur eingesetzt, beispielsweise bei der Darstellung
von Barten und Haaren. Manchmal wurden Kon-
turen verstarkt oder Inschriften mit dieser Technik
deckend nachkonturiert (Abb. 15, 22). Zu diesem
Zweck erscheint sie oft sehr diinn aufgetragen, glan-
zend schwarz und mit deutlichem Krakelee.

4. Verschleiern der Bleilinien

Die Kaltlasuren dienten oftmals dem Verstecken
der Bleilinien. Die Bleie erfillten bereits ab dem 14.
Jh. praktisch nie die Funktion einer Kontur. Entwe-
der wurde die Kontur mit Glasmalfarbe am Rand der
Glaser aufgebracht und teilweise nachtraglich mit-
tels Kaltfarbe (auch entlang der Bleie) verstarkt, oder
die Bleie wurden in Schattenbereichen versteckt.
Wenn dies nicht mdglich war, wurden die Bleilinien
mit Hilfe von Kaltlberzliigen verschleiert, beispiels-
weise bei Damastgriinden (Abb. 16, 17, 18). Die Kalt-
lasur wurde zum Blei hin vertrieben und gleichzeitig
das blanke Glas im farbigen Hintergrund leicht ab-
schattiert. Zu hell erscheinende Bereiche wurden
mit Kaltlasuren in den Hintergrund gedrangt. Diese
Kaltlasuren wurden spater allerdings haufig abgerei-
nigt, wodurch die Bleikontur wieder in den Vorder-
grund rickt.

5. Technologische Notwendigkeiten

Neben ihrer gestalterischen Anwendung wurde
die kalte Technik wohl auch zur Uberwindung tech-
nologischer Einschrankungen, die die Glasmalerei
mit sich bringt, eingesetzt. Rote und gelbe Glaser
dunkeln nach beim Brand, deckende Schwarzlotauf-
trage ,kochen auf” ab einer gewissen Starke. Selbst
wenn man die Moglichkeit eines zweiten Brandes,
moglicherweise bei niedrigeren Temperaturen, in
Betracht ziehen wollte, widersprechen die Scha-
densbilder von oftmals klar voneinander zu trennen-
den Schichten dieser These. Unter der Kaltmalerei
ist der intakte, glanzende Feuerschmelz einer ge-
brannten Bemalung erkennbar (Abb. 2, 11, 19, 23).
Die naturwissenschaftlichen Analysen™ sprechen
ebenfalls eindeutig gegen einen zweiten Brand. Aus
denselben Griinden ist eine Verwendung unter-
schiedlicher Bindemittel mit nur einem Brand aus-
geschlossen.

13 Drewello/WeiRmann 2015.
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Abb. 16 / 17 / 18. Bamberger Fenster, St. Sebald:
Kaltlasur zu den Bleien hin vertrieben zum ,Verschleiern”
der Bleilinien.



Abb. 19. Haller-Fenster, St. Sebald (Hirsvogel-Werkstatt,
nach 1529): Kaltbemalung partiell abgeplatzt, darunter gut
erhaltene, gebrannte Malschicht (Uberzug, Lichter gestupft,
Kontur, Schraffur); Funktion der Kaltfarbe als modellierende
Schattenfarbe und Nachkonturierung noch gut erkennbar;

originale Verbleiung.

6. Modellierung / feine Abstufung der Helligkeits-
werte / Schatten

Wenn keine gldnzenden Oberflachen dargestellt
wurden, diente die Kaltmalerei zur Vertiefung von
Schatten und der Modellierung der Formen. Auf die-
se Weise wurde sie insbesondere fiir die Darstellung
von Schattenbereichen in Ranken, Gewandfalten
oder Architekturteilen eingesetzt. Die Kaltlasuren
gehen teilweise Uber Lichtkonturen in der gebrann-
ten Bemalung hinweg, teilweise werden sie dort
wieder ausgewischt (Abb. 20, 21).

Exkurs: KéIn

Die Verwendung von Kaltmalerei war sicher
nicht auf Nurnberg oder StraBburg beschrankt. An
zwei Kolner Scheiben vom Beginn des 16. Jahrhun-
derts lasst sich ein etwas zuriickhaltenderer Einsatz
der Technik mit vergleichbarem Anwendungsziel be-
obachten.

Abb. 21. K&In, um 1520, Privatbesitz: graubrauner Kaltliberzug;
vereinzelt Lichter ausgewischt (schwarze Pfeile);
andere Lichter in gebrannter Bemalung durch Kaltlasur
abgedeckt (rote Pfeile). r

< Abb. 20a, b. Bamberger Fenster, St. Sebald:

Umbrafarbene Kaltbemalung zur Modellierung von Schatten
in Gewandfalten; teilweise tiber Lichtkonturen in der gebrann-
ten Bemalung, teilweise den Auskratzungen der gebrannten
Malschichten entsprechend.
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Abb. 22. KéIn, Privatbesitz: schwarze Nachkonturierung
Uber flachiger Kaltlasur.

Abb. 23a, b. Kbln, Privatbesitz, Durchlicht und Auflicht:
nass aufgestupfte Kaltfarbe zur Modellierung der Schatten
(vermutlich identisch mit schwarzer Farbe zur Nachkontu-
rierung); Fehlstelle durch Blase / Tropfen (Pfeil): darunter

gebranntes Rotlot als Kontur und Halbton.
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Die gebrannte Bemalung besteht aus einem sehr
hellen, flichig aufgetragenen Uberzug, aus dem mit
Hilfe von Borstenpinseln, Stéckchen und Nadeln in
relativ lockerer, freier Manier Lichter ausgekratzt
wurden. In Schattenpartien wurde mit einem Pin-
sel Konturfarbe nass-in-nass in den Uberzug ge-
stupft. Die Konturen wurden ebenso frei — meist
als Schwarzlot, vereinzelt auch ein Braunlot — mit
dem Pinsel aufgetragen; Schraffuren gibt es keine.
Unterschiedliche Rot- und Braunténe wurden riick-
seitig mit Hilfe von fein vertriebenem Eisenrot oder
Braunlot erzielt.

Uber diese gebrannte Bemalung wurde vorder-
seitig auf der gesamten Fldache eine diinne Kalt-
lasur aufgetragen. Diese variiert in Dichte und
Tonung (grau-schwarz / rotlich-braun). Aus diesem
Kaltiberzug wurden wiederum Lichter ausgewischt.
Diese Lichter wurden meist deckungsgleich mit
denen im gebrannten Uberzug gesetzt, allerdings
deutlich  zuriickhaltender, um eine weichere
Modellierung Uber vielfaltige Helligkeitswerte zu
erzielen (Abb. 21). Auf diesem ,,zuckergussartigen”
Uberzug (unter dem Mikroskop erkennbar durch ein
sehr feines Malschichtkrakelee) wurden einzelne
Konturen mit einer deckenden schwarzen Kaltfarbe
nachgezogen (Abb. 22) . Diese schwarze Farbe diente
auch zur Vertiefung von Schattenbereichen, indem
sie nass mit dem Pinsel aufgestupft wurde (Abb. 23).

Thesen zum Malschichtaufbau

Die Anwendung der Kaltmalerei ist bei allen un-
tersuchten Glasgemalden vergleichbar. Anhand des
Volckamerfensters soll der vermutete Malschicht-
aufbau (Abb. 24) dieser Mischtechnik schematisch
dargestellt werden. Uber der gebrannten Bemalung
— aufgebaut aus einem Uberzug, Schraffuren und
Konturen sowie Riickseitenlasuren —werden vorder-
seitig dunkle Kaltfarben zur Modellierung und zur
Vertiefung von Schatten verwendet. Nicht deckend
aufgebrannte oder fehlende Konturen werden er-
ganzt. Zuséatzlich gibt es einen diinn vertriebenen
flachigen Uberzug, der méglicherweise zur Harmo-
nisierung oder zur Konservierung der Kaltbemalung
aufgetragen wurde. Haufig finden sich auch Reste
einer punktuellen Kolorierung von Schmucksteinen,
Bliten, Blattern und Lippen. Deren urspriingliche
Farbigkeit ist meist nur noch an wenigen Stellen un-
ter dem Mikroskop erkennbar.
Ein schematischer Schnitt durch die Schichtenab-
folge soll diese Theorie bildlich darstellen (s. Grafik
S. 25).



Abb. 24a—c. Volckamer-Fenster, St. Lorenz: Rekonstruktion der Dorothea aus der ,verschwarzten” Kaltbemalung durch Kartierung
der Kaltbemalung und digitale Bildbearbeitung.

Interpretation / Ausblick

Der Wunsch nach einem gemaldehaften Erschei-
nungsbild und nach einer differenzierten Darstellung
von Stofflichkeit hat vermutlich die Anwendung von
Kaltlasuren auf monumentalen Glasfenstern spates-
tens seit dem 15. Jahrhundert vorangetrieben. Mog-
licherweise hatte auch die rasante Entwicklung der
Ol- und Lasurtechnik in der Geméaldeproduktion der
Zeit einen Einfluss auf die zunehmende Verwendung
von ungebrannten Malschichten auf monumentalen
Glasfenstern. Der enge Austausch oder gar die Per-
sonalunion von Glasmaler und Tafelmaler mag eine

Ausweitung der kalten Technik zusatzlich beglinstigt
haben. Hinweise auf eine Verwendung von gelber
Kaltfarbe beispielsweise zur Kolorierung von Haaren
finden sich bereits um 1400 auf Fenstern der St. Ja-
kobskirche in Rothenburg o.d.T. oder der Kirche St.
Maria Magdalena in Minnerstadt. Uberregionale,
kunsttechnologische und kunsthistorische Zusam-
menhange sind Gegenstand weiterer Forschung.

Abb. 25a, b. Volckamer-Fenster, St. Lorenz: Kaltmalerei auf einer Ranke; Pinselhaar eingebettet (roter Pfeil) und Ubergang zu
feuchtebedingten Verlusten in der Kaltlasur; darunter gebrannter Uberzug mit ausgestupften Lichtern (blauer Pfeil).
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