72) Ankleideszenen Altenburger Tracht, um 19oo



1800-1900 MODE UND TRACHT

Mode und Tracht wurden erst im 19.Jahrhundert zu Gegensatzen. Lange Zeit war
Tracht im Sinne des auf dem Kérper Getragenen gleichbedeutend mit Kleidung.
Mode hingegen stand fiir wechselnde, zeitspezifische Formen, so dass es zum all-
gemeinen Kleidungsbegriff eine nachgeordnete, nicht aber kontréire Stellung ein-
nahm. Dass Tracht auch im 19. Jahrhundert weiterhin in diesem allgemeinen Sinne
verstanden wurde, zeigen u.a. die Titel der grofen Kostiimgeschichten des Jahr-
hunderts wie Jakob Heinrich von Hefner-Altenecks »Trachten des christlichen
Mittelalters« (18 40-54), Carl Kéhlers »Die Trachten der Volker in Bild und Schnitt«
(1871-73) und Friedrich Hottenroths »Handbuch der deutschen Tracht« (1896)
(Abb. 3). Daneben verstand man unter Tracht nun aber auch die neu ins gesellschaft-
liche Blickfeld tretende, regional geprigte biuerliche Kleidung, fiir die die Bezeich-
nungen »Tracht« und »Volkstracht« weiterlebten, wihrend sie als iibergeordnete
Kleidungsbegriffe allmihlich veralteten.

Als 1935 nach tiber 45jihriger Bearbeitungszeit der 11. Band des von Jacob und
Wilhelm Grimm begriindeten Deutschen Worterbuches erschien, wurde der Be-
deutungswandel von Tracht entsprechend konstatiert: »die verwendung von »tracht«
als synonym zu >kleider< und >kleidungsweise«<hat sich in jiingster zeit verengt.
tracht bezeichnet jetzt das gegentheil der mode(kleidung)«. An anderer Stelle ver-
wiesen die Herausgeber eben mit Hinweis auf das Kostiimwerk Friedrich Hotten-
roths auf die seither erfolgte Neubestimmung: »der titel von Fr. Hottenroths werk
>handbuch der deutschen tracht< (1896) ist heute zweideutig, wo man von »trach-
tenkunde<und >trachtenmuseumps, von »trachtenfest< und >-zug« redet«’.

Vor allem im Sinne einer regionalspezifischen biuerlichen Kleidung, wie sie in
der Industriegesellschaft des 19.Jahrhunderts eine dezidierte Stilisierung und Ide-
ologisierung als Bestandteil einer heilen lindlichen Gegenwelt erfuhr, wurde
»Tracht« zum Widerpart der Mode. Wihrend sich im Alltag der Stidte und Fabriken,
in denen auch die Landbevélkerung vermehrt Arbeit fand, stidtische und lindliche

Kleidungsweisen anniherten, entstanden die Trachten als bestimmten Anlidssen
vorbehaltene Sonderkleidung?
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" Als solche gehorten sie zur unabdingbaren Ausstattung herrscherlicher Huldi-
- gungsfeiern ebenso, wie sie auf lindlichen Festen als historisierendes Standesko-
stiim getragen wurden. Eine konservativ politische Instrumentalisierung sah in
den Trachten ein Korrektiv zu den »zerstérenden groffen politischen Catastrophen
in Frankreich« und beschwor ihre Kraft gegen Gleichmacherei und Sozialismus®.
Als am Ende des Jahrhunderts auch die Museen die angebotenen Geschichtskon-
struktionen aufgriffen und Trachten in ihre Bestinde aufnahmen, trugen nicht zu-
letzt sie zu deren Fortschreibung bei.
Als das Germanische Nationalmuseum 19oj5 seine erste, mit 370 Figuren, Halb-
figuren und Biisten bestiickte Trachtensammlung eréffnete, war dem eine rund
finfzehnjiahrige Sammeltatigkeit des Frankfurter Zoologen und Privatiers Dr.

Oskar Kling vorausgegangen. Im Auftrag des Museums hatte dieser im gesamten

deutschen Sprachraum bei Hindlern und Privatleuten tiberwiegend Einzelteile
lindlicher Kleidung zusammengetragen®. Der zeitliche Rahmen der Neuerwerbun-
gen reichte von den dltesten Objekten um 1800 bis hin zu Ankiufen aus den Jahren
der Sammeltatigkeit, die fiir die Ausstellung meist nach Maflgabe von Bild- und
l Textvorgaben zu vollstindigen » Trachten« zusammengestellt wurden. Als Vorlagen

dienten seit Beginn des Jahrhunderts aus vielerlei dsthetischen Traditionen und

66) »Braut«aus dem mit unterschiedlicher Bestimmung geschaffene Wiedergaben lindlicher Kleidun-
Létschental/Wallis,

s 0,/ 1505 gen, die, hdufig kopiert und modifiziert, in der Regel schon bei ihrer Entstehung le-

bendige Kleidungsgewohnheiten weit hinter sich gelassen hatten. Hinzu kamen die
stereotypenbildenden Trachtenwerke Eduard Dullers (1847) und Albert Kretsch-
mers (1870) sowie Atelierfotos, Aufnahmen von Trachtenfesten und landeskund-

liche Beschreibungen, in denen sich auf andere Weise historische Uberlieferung,

Beobachtung und Interpretation vermengten.

Unter diesen Voraussetzungen entstand ein vielfiguriges Panorama von Trach-
ten des deutschen Sprachraumes, das am Beginn des 20. Jahrhunderts weder die
lindliche Kleidung der Vergangenheit in ihrer historischen Authentizitt vorstellte
noch fur die Gegenwart iiber Dokumente der historisierenden Festkultur hinaus-
reichte. Bereits die Beschaffungsumstinde hatten gezeigt, dass vestimentire Re-
gionalitdt im r9. Jahrhundert nur noch in Relikten anzutreffen war und zur ge-
wiinschten musealen Vollstindigkeit vielfaltiger Mani-
pulationen bedurfte. Nicht minder hatte die stindische

Typisierung am Ende des Jahrhunderts auferhalb von

67) Jean Etienne Liotard, Dienerin
beim Servieren von Schokolade,
um 1743/45, Dresden,
Staatliche Kunstsammlungen

inszenierten Trachtenfesten ihren »Sitz im Leben« ver-
loren, wie es nicht zuletzt die hdufig dokumentierten
Findungsschwierigkeiten belegen, die auftraten, wenn

68) Festtrachten aus Evolena/Wallis, beispielsweise Brautpaare in »ihrer« Tracht an Umzii-
aus: . Heierli, Die Schweizer-
Trachten vom XVII-XIX

Jahrhundert. Ziirich 1898

gen teilnehmen sollten’.
Gleichzeitig fiihrte die Trachtenbildung des 19. Jahr-

hunderts zu einer zunehmenden Entfernung von der

»Mode«. Wo dieser Neuerungssucht, Verschwendung,
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Leichtlebigkeit bis hin zur politisch interpretierten Gleichmacherei vorgeworfen
wurde, galt die »althergebrachte« Tracht als dauerhaft und gesittet. Sichtbarer
Ausdruck dieser riickwartsgewandten Identitit waren Schniirmieder, Stecker, Zier-
schiirzen, Brusttiicher und Hauben, in denen Kleidungsformen des 18. Jahrhun-
derts scheinbar ungebrochen weiterlebten. Die mannigfachen zeitmodischen Ein-
fliisse auf die Tracht, wie sie von hohen Empiretaillen und Zylindern tiber bieder-
meierliche Keulendrmel bis hin zu krinolinenartigen Récken zu beobachten sind,
konnten dieser Symbolkraft nichts anhaben.

Ein auRergewohnlich »stilreines« Beispiel der Rezeption von Kleidungsformen
des 18.Jahrhunderts in der Volkskultur des Historismus ist die von Oskar Kling um
1900 zusammengestellte Figurine einer »Braut« aus dem Lotschental im Schwei-
zer Kanton Wallis (Abb. 66). Das fischbeinverstarkte Schniirmieder mit langer Tail-
lenschneppe, halblangen Armeln und breiten, in Falten gelegten Stulpen, die Spit-
zenhaube, das Brusttuch, Zierschiirze und Schnallenschuhe reprisentieren die
biirgerliche Mode um die Mitte des 18.Jahrhunderts. Fine Gegeniiberstellung der
Schweizerin mit Jean Etienne Liotards Dresdener »Schokoladenmidchen« von 1745
macht diese Ndhe unmittelbar ansichtig (Abb. 67).

Fir die konkrete Einkleidung der Kling’schen Figurine ist jedoch auf die histori-
sierenden Walliser Trachten eines 1896 vom Lesezirkel Hottingen in Ziirich veran-
stalteten »Schweizertrachtenfestes« zu verweisen, die zwei Jahre danach in farbi-
gen Abbildungen publiziert wurden und der Trachtenforschung lange Zeit als au-
thentische Vorbilder galten (Abb. 68)°. Ein Exemplar der grofiformatigen Festschrift
von 1898 aus dem Besitz Oskar Klings, das diesen Einfluss unmittelbar belegt, be-
findet sich in der Bibliothek des Germanischen Nationalmuseums’. Noch 1928
nihrte Julie Heierli in ihrem erneut mit den Festbildern von 1896 illustrierten,
mehrbindigen Werk »Die Volkstrachten der Schweiz« am Beispiel der »im Wallis
zur Tracht gewordene(n) Allerweltsmode« die Fiktion von der bruchlosen Konser-
vierung historischer Kleidungstraditionen in den Trachten des ausgehenden 19.
Jahrhunderts®. Wenn sie gleichwohl an anderer Stelle vermerkte, dass F.G. Stebler,
als er »im Jahr 1896 seinen Forschungen im Lotschentale nachging«, die Leute
»bewog ..., sich in Hochzeitstrachten, wie sie dort frither getragen wurden, zu klei-
den, zeigt dies einmal mehr die Beschrinkung sowohl der auf diese Weise entstan-
denen Trachtenfotos als auch der Ziircher Festtrachten des gleichen Jahres als
Quelle’. Die nach den Ziircher Vorbildern eingekleidete Niirnberger Figurine, die
bei Kling nicht ganz nachvollziehbar und ohne entsprechende Insignien zur
»Braut« wurde, ibertrug die historisierende Festzugswelt dauerhaft ins Museum.

Der traditionalistischen Stilisierung der Schweizer Frauentracht steht mit einer
von Oskar Kling als »Mann aus Schleswig« bezeichneten Figurine eine Kleidung
gegeniiber, die sich unverkennbar am modischen Schema des frithen 19. Jahrhun-
derts orientierte (Abb. 69). Regionalcharakter ist bestenfalls dem rautengemuster-
ten Material von Jacke und Weste zuzuschreiben'. Formal finden sowohl der kurze

schofilose Spenzer mit hohem Stehkragen als auch das taillenkurze Gilet ihre Ent-

69) Minnertracht aus
Schleswig, um 1800/1905

70) Minnerjacke, um 1820
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71) Frauentracht aus
Sachsen-Altenburg,
um 1850/1905
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sprechungen in der zeitgenéssischen Mode. Zumal fiir Kinder, Jugendliche und fiir
die arbeitende Bevolkerung war die kurze Jacke eine verbreitete Alternative zu
Frack und Schofirock (Abb. 70). Auch die enge lederne Kniehose, die in Kombination
mit den hohen Schaftstiefeln dem Bild modischer Pantalons nahekam, gehérte zur
allgemeinen Herrenkleidung, ebenso Accessoires wie die an der Weste befestigte
Chatelaine mit Petschaft und Uhrschliissel und ein heute verlorener Spazierstock.

Betont lindliche Attribute der Figurine sind somit allein die blau-weifse Zip-
felmiitze und das in die Hand gegebene Zaumzeug. Allerdings erwarb Oskar Kling
mit den spdter gezeigten Kleidungsstiicken auch einen Zylinder, auf den er jedoch
moglicherweise im Hinblick auf das angestrebte bauerliche Erscheinungsbild des
Mannes aus Schleswig verzichtete'. Wenn diese Interpretation zutrifft, wire sie ein
sinnfilliger Beleg dafiir, wie die Trachtenbildung des spiteren 19. Jahrhunderts
die vergleichsweise geringen Unterschiede zwischen stddtischer und lindlicher
Kleidung am Beginn des Jahrhunderts zugunsten einer spezifisch bauerlichen An-
mutung der Tracht manipulierte.

Die Frauentracht aus Altenburg, heute in Thiiringen, spiegelte um 1900 eine un-
gewohnlich lange Tradition »folkloristisch bedingter Fixierungen«, nachdem als
Altenburger Bauern verkleidete Adelige und jene selbst in ihrer von der Hofmode
unterschiedenen Kleidung seit dem 17. Jahrhundert an »Bauernvergniigen«, »Bau-
ernfesten« und »Bauernaufziigen« der sichsischen Residenzen in Dresden und Al-
tenburg teilnahmen'. Seit dem 18.Jahrhundert waren Altenburger Bauern und ihre
Kleidung Gegenstand von Trachtenbiichern, die zum einen dazu beitrugen, édltere
Kleidungsformen tiber ihren Gebrauch hinaus mit dem Typus des Altenburger
Bauern zu verbinden. Gleichzeitig machen sie deutlich, dass sich die 1905 vorge-
stellte Frauentracht in vielem von der Kleidung um 18oo unterschied".

Gegenitiber der von Carl Friedrich Kronbiegel beschriebenen, mit wadenlangem
Rock, Schniirmieder und Stecker deutlich an der biirgerlichen Mode des spiten 18.
Jahrhunderts orientierten Kleidung der Altenburgerinnen zeigt die Tracht des aus-
gehenden 19. Jahrhunderts unverkennbar spitbiedermeierliche Formen (Abb. 71).
Erstmals in Carl Friedrich Hempels Neubearbeitung der Kronbiegelschen Schrift
von 1839 begegnen die auffillig kurzen, das Knie gerade noch bedeckenden Rocke,
die bei gleichzeitiger Entfernung vom biirgerlichen Schema die biauerliche Zuord-
nung der»Tracht« betonten. Auch der Stecker hatte merklich an Hohe und Steifheit
zugenommen und trat deutlicher als zuvor in Erscheinung. Die dariiber getragene
Jacke iibernahm die charakteristischen Keulenirmel der Biedermeiermode, und
auch das im Nacken gebundene Kopftuch mit seinen versteiften Seitenteilen wurde
erstjetzt zur Kopfbedeckung der Altenburger Frauentracht.

Die Altenburger Frauentracht um die Mitte des 19. Jahrhunderts wurde in den
folgenden Jahrzehnten zum Ausgangspunkt einer zunehmende Typisierung und
Standardisierung. Die historisierende Erneuerung war notwendig geworden, nach-
dem sich Herzog August von Sachsen-Gotha und Altenburg bereits 1819 genétigt

sah, »dem weiblichen Theile« seiner Untertanen eine stirkere »Anhinglichkeit an



die Sitten und an die Tracht ihrer Vorfahren ... viterlich an(zu)rathen«'. Den
Finanzhilfen des bayerischen Kronprinzen Ludwig fiir mittellose Kiinstler
bei der Anschaffung eines Altdeutschen Rockes vergleichbar, unterstiitzte
Herzog Ernst 1. von Altenburg (1853-1908) zum Erreichen dieses patrioti-
schen Zieles bediirftige Trachtentriger sogar mit Geldspenden. Bereits 1844
hatte Herzog Bernhard II. von Meiningen eine Stiftung fiir junge Paare ins
Leben gerufen, die sich in »alter Tracht« trauen liefen™. Schlieflich fiihrte
diese Entwicklung auch in Altenburg dazu, dass »um 1890 tanzende Bauern
auf Billen in der Stadt ausschlieRlich in >biirgerlicher Allerweltstracht< gese-
hen« wurden, wihrend etwa der Besuch Kaiser Wilhelms II. in der Stadt zu
einem Trachtenfest mit »Bauernreiten« und damit zu einer nurmehr folklo-
ristischen Darbietung Altenburger Regionalitdt Anlass gab*.

Dass nicht nur das Erscheinungsbild der fertigen Tracht, sondern auch das

Anlegen derselben am Ende des 19. Jahrhunderts zum standardisierenden

Ritual geworden war, belegen im Fotoatelier entstandene Serien von Anklei-
deszenen der Altenburger Tracht. Eine derartige Fotoreihe, die in neun Bil-

dern das Einkleiden vom Hemd bis zur vollstindigen Tracht vor Augen fithrt, nahm

73) Kindertracht aus

Oskar Kling in seine Fotosammlung auf (Abb. 72, S. 74)". Gleichzeitig fithrte die Sachsen-Altenburg,
Umi1900

folkloristische Popularitit der Altenburger Tracht wie anderswo zu deren Prisenz
auf Kosttim- und Maskenfesten, fiir die sich besonders Kindertrachten grofier Be-
liebtheit erfreuten. Modezeitschriften lieferten Bildvorlagen und Schnittanleitun-
gen. Die seit der Jahrhundertmitte fiir die Frauentracht gefundenen Neuerungen
wie der kurze Faltenrock, der hohe steife Stecker, Keulendrmel und Fliigelhaube

kehren auch hier als regionale Merkmale wieder (Abb. 73)".
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