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VORWORT
G.Ulrich Grofmann - Jutta Zander-Seidel

Im Jahr 2002 begeht das Germanische Nationalmuseum sein 150jihriges Griin-
dungsjubildum. Unter den zahlreichen Veranstaltungen im Jubiliumsjahr sind
drei hervorzuheben, da sie tiber das einmalige Festereignis hinaus Bestand haben
und Akzente fiir die Zukunft setzen: Die Neukonzeptionen der Schausammlungen
»Biirgerliche Kunst und Kultur im 19. Jahrhundert«, »Kinderspielzeug und Er-
wachsenenspiele von 1550 bis 1950« und »Kleidung des 18. bis 20. Jahrhunderts«
konnten in diesem Jahr mit feierlichen Eréffnungen abgeschlossen werden.

Die neue Dauerausstellung der Kostimsammlung fiihrt durch 300 Jahre Klei-
dungskultur. Da sie nicht nur den Wandel der Kleider und Moden zeigt, sondern
auch inhaltlich und ausstellungstechnisch auf neuen Grundlagen beruht, trigt sie
den Titel »Kleiderwechsel«. Die Kostiimsammlung des Germanischen National-
museums gehort zu den iltesten textilen Fachsammlungen. Nach umfangreichen
Ankdufen und einer regen Spendentitigkeit der Bevilkerung war sie 1871 fiir den
damaligen Museumsdirektor August von Essenwein »unstreitig die erste und be-
deutendste ihrer Art«. Am Ende des Jahrhunderts kam eine in den Jahren zuvor
von dem Frankfurter Zoologen Dr. Oskar Kling zusammengetragene Sammlung
von Trachten des deutschsprachigen Raumes hinzu. Bis heute sind die Bestidnde zu
jener Fiille herangewachsen, die es ermdéglichte, die zahlreichen Themen der Aus-
stellung ausschlieflich mit eigenen Objekten des Museums darzustellen.

In ihrer kulturhistorischen Ausrichtung besitzt die Sammlung andere Schwer-
punkte als eine auf avantgardistische Tendenzen konzentrierte Modesammlung.
Da Kleidung stets in einem umfassenden, das Leben begleitenden Sinn verstanden
wurde, nahm man nicht nur Festroben und modische Neuheiten auf. Vordringlich
erwarb das Museum einen weniger durch das exklusive Einzelobjekt als durch
seine Vielseitigkeit ausgezeichneten Bestand, der dank der langjahrigen Sammel-
titigkeit iiber Exponate verfiigt, die heute nicht mehr oder bestenfalls als hochbe-
zahlte Rarititen auf dem Markt sind. Die meisten Objekte waren noch nie ausge-
stellt. Nach dem Zweiten Weltkrieg beschrinkte sich die Schausammlung auf Ko-

stiime des 18. Jahrhunderts und die geretteten Bestinde der Trachtensammlung



Kling. Indem nunmehr auch der Kleidung des 19. und 20. Jahrhunderts ein wichti-
ger Platz eingerdumt wird, schlieft sich diese seit langem empfundene Liicke.

Die Ausstellung »Kleiderwechsel« ist das Ergebnis einer intensiven Teamarbeit,
fiir die allen Beteiligten herzlich gedankt sei. An der Konzeption der Sequenzen zur
Trachtensammlung Kling hat Claudia Selheim mafigeblichen Anteil. Besonderer
Dank gilt den Textilrestauratorinnen Maria Ellinger, Ada Hinkel, Petra Kress, Sabine
Martius und Klaudia Pontz, in deren Hinden nicht nur die Konservierung und Re-
staurierung der Kostiime und deren technologische Bestimmung lag, sondern
auch Konzeption und Ausfithrung der Figurinen, an denen Bettina Zwirner ent-
scheidend mitwirkte. Viele Kollegen weiterer Ateliers des Instituts fiir Kunsttechnik
und Konservierung unterstiitzten die Vorbereitungen, ebenso das Technische Biiro
und das Ausstellungsreferat mit den angeschlossenen Werkstiatten und Diensten.
Dank gebiihrt weiter zahlreichen Schenkern, die die Ausstellung mit Exponaten be-
reicherten. Frau Ellen Maas, Frankfurt a.M., stellte erginzend alte Fotovorlagen zur
Verfiigung und leistete so einen wichtigen Beitrag zur Veranschaulichung der histo-
rischen Kleiderwelten. Der Firma Riedhammer GmbH, Niirnberg, danken wir fir
ihre grofszligige Unterstiitzung bei der Fertigung der Figurinenstinder. Die Gestal-
tung der Ausstellung trigt die Handschrift von Claudia Zirra und Jiirgen Wolff vom
Staatlichen Hochbauamt NtirnbergI. Durch eine ebenso behutsame wie neue Ak-
zente setzende Planung verwandelten sie den Ausstellungsraum aus dem Jahr
1969 in einen modernen und attraktiven Rahmen fiir die Neuprisentation. Dafur
und fiir ihren engagierten Einsatz sei beiden herzlich gedankt.

Begleitet wird die Ausstellung vom ersten Band einer Publikationsreihe, mit der
das Germanische Nationalmuseum seine neu eingerichteten Schausammlungen
erschlief3t. Die reich bebilderten, von den jeweiligen Sammlungsleitern verfassten
Binde sollen die neuen Dauerausstellungen einem breiten, interessierten Publi-
kum nahe bringen. Sie fiihren durch die Ausstellung, wollen aber auch dazu anre-
gen, sich tiber den Museumsbesuch hinaus mit den vorgestellten Themen und Ob-
jekten auseinanderzusetzen. AuRergewdhnlich gefordert waren dafiir mit Neuauf-
nahmen simtlicher Ausstellungsstiicke das Fotoatelier des Germanischen Natio-
nalmuseums mit Jiirgen Musolf, Irene Patermann und Sven Kohler, hinsichtlich
der redaktionellen Betreuung Christine Kupper, unterstiitzt von Manfred Knedlik.
Nicht zuletzt die ansprechende Gestaltung des nun vorliegenden ersten Bandes der
Reihe, die wir dem Biiro fiir Gestaltung »fernkopie«, Berlin, verdanken, mége auf

Ausstellung und Katalog neugierig machen.
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Einfiihrung

KLEIDUNG-MODE -TRACHT - -KOSTUM

Fur den Besucher eines Einkaufszentrums gibe es kaum Missverstindnisse: Der
Pfeil mit der Aufschrift »Kleidung« fithrt in die Kleiderabteilung. Dort leitet die
Wegweisung »Mode« zu dem von der Billigmarke bis zum Designerlabel reichenden
Saisonangebot, die Aufschrift »Trachten« zum liandlichen Genre zwischen Dirndl
und Trachtenanzug, wihrend Trachtenvereine fiir ihre speziellen Bediirfnisse wohl
auf den Fachhandel zuriickgreifen miissten. » Kostiime« schliefSlich verweist inner-
halb der Damenabteilung auf zweiteilige, mit einer Bluse zu kombinierende En-
sembles aus Rock und Jacke, die man seit etwa 1900 als »Kostiim« bezeichnet.

Vom alltiglichen Gebrauch der Begriffe unterscheidet sich ihre fachsprachliche
Verwendung jedoch zum Teil grundlegend. Die Anfinge der historisch-wissen-
schaftlichen Beschiftigung mit der Kleidung lagen im spiten 18. und im 19. Jahr-
hundert, als man sich nicht nur hier anderer Ausdrucksweisen bediente und daher
vieles zum richtigen Verstindnis erst in die heutige Sprache tibersetzt werden
muss. Die seither um eine Anniherung an den Forschungsgegenstand Kleidung
bemiihten Disziplinen wie die kunsthistorisch orientierte Kostiimgeschichte, die
volkskundliche Trachtenforschung und die von beiden Fachrichtungen getragene
moderne Kleidungsforschung taten dies unter Anwendung unterschiedlicher Me-
thoden und Terminologien, so dass anlisslich einer Ausstellung, die neben »Klei-
dung« und »Mode« aus drei Jahrhunderten auch »Trachten« zeigt und somit in
ihrer Gesamtheit dem »Kostiim« gewidmet ist, einige Vorbemerkungen zur histori-

schen und aktuellen Bedeutung dieser Begriffe notwendig erscheinen’.

KLEIDUN G Kleidung war und ist die umfassendste, iibergeordnete Bezeichnung
fiir alle Formen textiler Bedeckung des menschlichen Korpers. Das seit dem Mittel-
hochdeutschen nachweisbare Wort schlieRt alle denkbaren zeitlichen, funktiona-
len, sozialen und anlassbezogenen Ausformungen ein’ Es umfasst Alltags-, Fest-
und Sonderkleidungen ebenso wie simtliche Anwendungsbereiche von der Uber-,
Ober- und Unterkleidung bis zu Kopfbedeckungen und Schuhen. Modische Spiel-

arten sind ebenso einbezogen wie die Kleidung vergangener Epochen.



2) Frau und Modeteufel,
Um1720
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»Mannskleider« und »Frauenkleider« waren die in mittelalterlichen und neuzeit-
lichen Inventaren tiblichen Titel, unter denen die Kleidungsbestinde von Verstor-
benen und Ehepartnern zur Klirung von Besitz- und Erbverhiltnissen aufgelistet
wurden. Auch die Enzyklopidisten des 18. Jahrhunderts zogen die universelle Be-
zeichnung »Kleidung« dem Wort » Kostiim« in seiner Doppelbedeutung zwischen
»Sitte/Brauch« und »Kleidung« vor, wie Daniel Roche in der »Vétements ou costu-
mes?«(Kleidung oder Kostiime) tiberschriebenen Einleitung seiner Kultur- und So-
zialgeschichte der Kleidung des 17. und 18. Jahrhunderts feststellte®. »Kleider und
Leute« lautete schlieRlich der programmatische Titel der Vorarlberger Landesaus-
stellung 1991 in Hohenems, die in einem grofd angelegten Projekt beispielhaft die
Grenzen gewohnter Kostiim-, Mode- und Trachtenschauen zugunsten einer tiber-

greifenden Ausstellung zur Kultur- und Sozialgeschichte der Kleidung tiberschritt.

M O D E Demgegeniiber bezeichnet »Mode« nur einen Teilbereich aus der »Gesamt-

menge« Kleidung. Die dltere Kostimkunde verstand unter »Moden« wechselnde
Zeitstile, die sich etwa als »Mode der Renaissance«, »Mode der Barockzeit« oder
»Mode des Biedermeier« zu Stilgeschichten aneinander reihten. Sozial- und kultur-
wissenschaftliche Disziplinen fiigten dieser Sehweise das »soziale Totalphdno-
men« Mode hinzu, das in der modernen Industriegesellschaft wie nie zuvor die
»Selbstdarstellung des Menschen in der Gesellschaft, seine Selbstbehauptung, in-
nerlich wie dufierlich, aber auch seine rangmiflige Einordnung und wetteifernde
Abhebung von seinem Nichsten« bestimmt®. Sich der Mode als » Agentur, welche die
rasche Verdnderung der Geschmacksnormen in bezug auf Kleidung organisiert«
zu entziehen, ist heutzutage nahezu unmoglich geworden®.

Als Wort fand »Mode« erst spdtin die deutsche Sprache Eingang. Im 17. Jahrhun-
dert aus dem Franzosischen entlehnt, bedeutete »a la mode«: »nach gegenwirtiger
Art«’. InBildern »All'modo« gekleideter Manner und Frauen begleitete es zunidchst
im Sinne einer negativen Modekritik die zunehmend von franzésischen Vorbildern
gepragte Kleidungsentwicklung jener Jahre (Abb. 1). Wihrend des Dreifdigjahrigen

Krieges wurde der »Alamode-Kavalier« mit weiten Pumphosen, breitkrempigem

I

| Federhut und hohen Stulpenstiefeln zum Inbe-
| griff einer uibertriebenen franzosischen Mode-
kleidung. Die damit unausgesprochen gemeinte
menschliche Eigenschaft stand der Eitelkeit ndher
als der Notwendigkeit, sich zu kleiden. Sichtbares
~ Zeichen fand sie in dem seit dem Mittelalter ver-
trauten Bild des »Modeteufels«, der damals wie im
18. Jahrhundert der hoffirtigen Frau die Schleppe
trug (Abb. 2).

Aus den dlteren Formen »alamodisch« und »all-
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dung hinaus aktuelle Auerungen des Zeitgeschmacks bezeichnete. »Mode« be-
schrieb nunmehr »die gewohnliche und gebrduchliche manier in kleidungen,
meublen, kutschen und zimmern, gebiuden, manufacturen, schreib- und red-
arten, complimenten, ceremonien und anderem gepringe, gastereien und tibrigen
lebensarten, zitiert das Grimm’sche Woérterbuch Johann Christoph Nehrings
»Historisch-politisch-juristisches Lexikon« in der ¢. Auflage von 1736. Nach wie vor
tiberwogen jedoch negative moralisierende Kon- ‘
notationen, wenn das »Frauenzimmerlexikon« 1773
formulierte: »Die Mode ist die Mutter des Luxus, der
Eitelkeit und Uppigkeit«®.

Eine synonyme Verwendung von »Kleidung« und
»Mode«, wie sie wegen des vermeintlich attraktive-
ren Mode-Begriffs oft geschieht, ist daher nicht im-
mer korrekt. »Mode« ist im Mittelalter und weit in
die Neuzeit hinein, selbst wenn man damit die auch

damals vorhandenen Neuerungen innerhalb der

KIGidUl’lg beSChreibt, anngI’ld VOng anderer wirt- Mit 1681 ganzen Figuren und 1391 Teilfiguren in 271 schwarzen

schaftlicher und sozialer Voraussetzungen von dem Textillustrationen, 30 Farbentafeln und einer Titelvignette

heutigen System so sehr verschieden, dass rich-
tigerweise allein die Abfolge der Zeitstile als »Mo-
den« bezeichnet werden sollte. Aber auch in der
vom »Totalphdnomen Mode« bestimmten Gesell-
schaft unserer Tage gehen viele Gebrauchssituatio-
nen und Funktionen der Kleidung tiber den modi-
schen Sektor hinaus, so dass »Mode« als Synonym

fir»Kleidung« auch hier zu kurz greift.

TRACHT Beim Wort »Tracht« ist nicht nur zwischen

umgangssprachlichem und fachwissenschaftlichem,

sche Tracht, XV. Jalrhundert.

sondern auch zwischen ehemaligem und heutigem

Gebrauch zu trennen. Lange Zeit war Tracht im Sinne des auf dem Kérper Getrage-
nen gleichbedeutend mit Kleidung. Noch die grofien Kostiitmgeschichten des 19.
Jahrhunderts erschienen unter Titeln wie »Trachten des christlichen Mittelalters«
und »Handbuch der deutschen Tracht«, obwohl es in ihnen keineswegs um lind-
liche, sondern um historische Kleidung, ging (Abb. 3)°.»Modetracht« im Sinne von
»modischer Kleidung« bezeichnete die im Laufe der Jahrhunderte wechselnden
Zeitstile. »Volkstracht« war »die einem volke eigenthiimliche tracht« (also wieder-
um Kleidung), die sich als »Nationaltracht« auf Regionen und Linder, als »stadti-
sche Tracht« auf die biirgerliche Kleidung und als »biuerliche Tracht« auf landliche
Kleidungsformen bezog®. Noch immer wird das in diesem allgemeinen Sinn alter-
timliche »Tracht« bisweilen gebraucht, doch ist »Kleidung« hier nicht nur die zeit-

gemifiere, sondern auch die unmissverstindlichere Wortwahl.

von

Friedrich Hottenroth.

Stuttgart

Verlag von Gustav Weise.
3) Friedrich Hottenroth:

Handbuch der deutschen Tracht,
1896, Titelseite
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4) Trachten aus dem Mistelgau
in Oberfranken, Teilnehmer des
Festzuges zur Huldigung Prinz-
regent Luitpolds in Miinchen, 1891

»Tracht« bezeichnet heute mehrheitlich eine regional geprigte, im Gegensatz zu
wechselnden Zeitmoden als bestindig und traditionsverbunden bewertete landliche
Kleidung, die freilich in dieser Definition einer historisch kritischen Betrachtung
kaum Stand hilt". Sowohl die dltere volkskundliche Forschung wie erst recht um-
gangssprachlicher Gebrauch haben diese Sehweise unterstiitzt, so dass manche
Forscher inzwischen fiir die Aufgabe des diffusen, missverstindlichen Trachtenbe-
griffs plidieren'. Als anderer Weg erscheint die Festlegung von »Tracht« als Termi-
nus technicus fiir die im 19.Jahrhundert aus der historisieren-
den Interpretation und Erneuerung ehemals lindlicher Klei-
dungsarten hervorgegangene Sonderkleidung derTrachtenfe-
ste und Trachtensammlungen, um diese von dlteren wie
gleichzeitigen lebendigen Kleidungskulturen in Stadt und
Land abzugrenzen.

Allein diese Sonderkleidungen des 19.Jahrhunderts werden
im Folgenden als Trachten bezeichnet. Motive fiir ihre Entste-
hung waren die biirgerlich-romantische Sehnsucht nach

einem heilen Landleben ebenso wie bauerliche Profilierungs-

tendenzen, die in der betont von der biirgerlichen Mode abweichenden neuen Stan-

deskleidung Ausdruck fanden. Hinzu kamen konservative Zeitstrémungen, die
dorteine dezidiert politische Ausrichtung erfuhren, wo man den konstruierten Tra-
ditionalismus stindischer Trachten gegen fortschrittliche und demokratische Ten-
denzen ins Feld fithrte® Thre Miitter und Viter waren, durchaus mit unterschied-
lichen Ergebnissen, Museen und Trachtensammler, die Festkultur des Historismus
und folkloristische Aktivititen (Abb. 4). Thre Nachfolger sind die »Trachten« des
20.und 21.Jahrhunderts, fiir die die rekonstruierten und erneuerten Vorbilder des

19.Jahrhunderts ihrerseits traditionsstiftend waren.

KOSTUM »Kostim«wurde im 18.Jahrhundert aus dem Italienischen in andere eu-

12

ropdische Sprachen tibernommen. Ahnlich dem franzésischen Modebegriff lagen
auch ihm die Bedeutungen »Gewohnheit, Brauch, ethnische Eigenart« zugrunde.
Unter franzosischem Einfluss wurde es vor allem im Sinne von historischer und
aktueller Modekleidung interpretiert™.

Unter dem Titel »Costume Parisien« veréffentlichten Modejournale des ausgeh-
enden 18.und frithen 19.Jahrhunderts neueste franzosische Modetrends (Abb.5)".
Das deutsche »Kostiim« gab » Kostiimsammlungen«, »Kostiimgeschichten« und
der»Kostimkunde« den Namen. Solange sich diese dem moglichst viele Lebensiu-
Rerungen umfassenden kulturhistorischen Ansatz des 19.Jahrhunderts verpflich-
tet zeigten, war »Kostiim« hier gleichbedeutend mit Kleidung. Als sich im ersten
Drittel des 20.Jahrhunderts die kunsthistorische Wahrnehmung auch im Bereich
der Kleidung auf Formfragen verengte, wurde das »Kostiim« in erster Linie zum
stilistischen Zeitphdnomen, die Kostimkunde fiir lange Zeit zur kunsthistori-

schen Hilfswissenschaft.
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Noch heute verbindet sich mit den Begriffen »Kostiimgeschichte« v

und »Kostiimforschung« eine primir form- und stilgeschichtlich ori- ¢
entierte Beschiftigung mit der Kleidung, wenngleich diese unter dem
Einfluss allgemein kontextorientierter Wissenschaftstendenzen und
besonders neuerer volkskundlicher Ansitze nicht mehr im Vorder-
grund steht. Entsprechend tritt die »Kleidungsforschung«, die den
heutigen Zielsetzungen und Methoden des Faches weit besser ent-
spricht, der Sache und der Bezeichnung nach vermehrt an die Stelle
der ilteren volkskundlichen »Trachtenforschung« wie der kunst-
historischen »Kostiimgeschichte«. Als Folge dieser Neuorientierung
ist unter anderem die Entscheidung zu sehen, die eingefiihrte Fach-
zeitschrift »Waffen- und Kostiimkunde, die seit 1959 in dritter Folge
unter diesem Namen erscheint, vomJahrgang 1999 an mit dem Unter-
titel »Zeitschrift fiir Waffen- und Kleidungsgeschichte« zu versehen.
Im Germanischen Nationalmuseum folgt auf die 1956 und ein weite-
res Mal 1976 an anderem Ort eingerichtete »Kostimpassage« zum 18.
Jahrhundert 2002 die Schausammlung »Kleiderwechsel«, die dem Be-
sucher ein neues, bis in die Gegenwart fithrendes Bild der Kleidung

vermitteln mochte.

5) »Costume Parisien«:
Tunikakleider a la Vestale, 1802

—1 Grundlegende Beitrage zu der vor allem von volkskundlicher Seite getragenen Terminologiediskussion in
der Kleidungsforschung u.a. bei Wolfgang Briickner: Kleidungsforschung aus der Sicht der Volkskunde. In: Otten-
jann 1985, S. 13-22. - Briickner 1987. — Heidrich 1986, S. 6-11. — Gitta Béth: Die Mode und die Volkskunde. Anmer-
kungen zum Umgang mit einem Begriff. In: Béth, Mentges 1989, S. 11-20. — 2 Kluge 1989, S. 376. —3 Roche
1989, S. 11-28, bes. 12. __4 Wolfgang Briickner u.a. (Hrsg.): Bekleidungsgeschichte und Museum. Symposion
Schloft Hofen. Bregenz 1988. — Kat. Hohenems 1991. — Wolfgang Briickner: Vorarlberger Landesausstellung: das Re-
sultat. In: Briickner 2000, S. 124-133. — 5 René Konig: Menschheit aufdem Laufsteg. Die Mode im Zivilisationspro-
zefS. Miinchen-Wien 198s, S. 7, 41. — 6 Hermann Bausinger: Identitdt. In: Bausinger 1993, S. 204-263, bes. 221.
—7Kluge 1989, S. 483. 8 Grimm 1885, Sp. 2436 (»mode«). — 9 Jakob Heinrich von Hefner-Alteneck: Trachten
des christlichen Mittelalters. Frankfurt und Darmstadt 18 40-1854. — Friedrich Hottenroth: Handbuch der deutschen
Tracht. Stuttgart 1896. —10 Grimm 1935, Sp. 986 (»tracht«). — Grimm 1951, Sp. 500 (»volkstracht«) 11 vgl.
Kapitel Mode und Tracht. __12 Gitta Both: Historische Kleidungsforschung in Niedersachsen: im Weser-Ems-Gebiet
durch das Niedersichsische Freilichtmuseum Cloppenburg. In: Ottenjann 1985, S. 43-55, bes. 47-48. — Heidrich
1986, S. 7-11. 13 vgl. Kapitel Tracht und Ideologie. _ 14 Kluge 1989, S. 407. —15 Journal des Dames et des
Modes, Nr. 49, 29. November 1802, Taf. 49.
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DIE AUSSTELLUNG: KONZEPT-PRASENTATION

Mit ihrer Auswahl zur Kleidung des 18. bis 20. Jahrhunderts zeigt die Ausstellung
»Kleiderwechsel« einen reprisentativen Querschnitt durch die Kostiimsammlung
des Germanischen Nationalmuseums. Aus konservatorischen Griinden verbat es
sich von vornherein, die hochempfindlichen Bestinde des 16. und 17. Jahrhunderts
in die Konzeption einer Dauerausstellung einzubeziehen'. Der verbliebene Zeitrah-
men lenkt den Blick auf die Entwicklung der modernen Kleidung, fiir die das nun-
mehr am Anfang stehende 18. Jahrhundert, und hier besonders die zweite Hilfte, die
Voraussetzungen schuf: Unter dem Einfluss neuer Wirtschaftstheorien und biirger-
licher Gleichheitsforderungen verloren Kleiderordnungen, die seit dem Mittelalter
jedem Stand die ihm erlaubte Kleidung vorschrieben, ihre Giiltigkeit. Die einsetzen-
de Mechanisierung beschleunigte mit neuen Techniken und Stoffen den modischen
Wandel. Modejournale, die erstmals regelmiflig erschienen, sorgten fiir eine ra-
sche Verbreitung der Neuheiten. Regionale Markte verbesserten das Angebot und

machten Kleidung in bislang ungekanntem Mafle verfiigbar?.

KON ZEPT Die Ausstellung »Kleiderwechsel« 16st die Prisentation von Trachten

des deutschsprachigen Raumes im ehemals sogenannten Trachtensaal des Germa-
nischen Nationalmuseums ab. Entscheidenden Anstof gab die seit langem erkannte
Notwendigkeit, die dort 1969 mit einem Grof3teil der nach dem Zweiten Weltkrieg
verbliebenen Figurinen der Trachtensammlung Kling eingerichtete, dltere Konzep-
te geringfiigig modifizierende Ausstellung durch eine heutigen Forschungszielen
und Forschungsergebnissen entsprechende Aufstellung zu ersetzen. Die neue Aus-
stellung geht jedoch dariiber hinaus, indem sie die von den Museumsgriindern for-
mulierte Idee einer Kostimsammlung aller »Stinde und Classenc, aller Anlisse,
Geschlechter, Altersklassen und »Einzelheiten« aufgreift und die seit 1905 getrenn-
ten Sparten des »biirgerlichen Kostiims«und der»Volkstrachten«nach fast roo Jah-
ren unter aktuellen kleidungshistorischen Fragestellungen zusammenfiihrt’.
Aufeiner Fliche von tiber 1000 m? geben ausschlieflich originale Kleidungsstiicke

und Accessoires Einblick in Formen und Trageweisen, Gebrauchszusammenhinge,
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Materialien, Herstellung und in die gesellschaftliche Sprache der Kleidung. Trach-
ten der Sammlung Kling stellen die im 19. Jahrhundert ausgebildete lindliche
Sonderkleidung in ihren historischen Kontext und vermitteln so aktuelle Einsich-
ten zum Verhiltnis beider Kleidungsarten, deren Trennendes und Gemeinsames
erst aus den gesellschaftlichen Grundlagen heraus verstindlich wird, aus denen
sie hervorgegangen sind.

Die konzeptionelle Ausweitung der Ausstellung auf das Thema Tracht wurde er-
moglicht durch das die Neuaufstellung begleitende Projekt einer wissenschaft-
lichen Bearbeitung der Trachtensammlung Kling. Fiir die Durchfithrung konnte die
Volkskundlerin Claudia Selheim gewonnen werden, die in Zusammenarbeit mit der
Textilrestauratorin Klaudia Pontz diesen Bestand im Rahmen einer fiinfjihrigen
Forschungstitigkeit gewissermafien vom Kopf auf die Fiifle stellte: Die Entschliisse-
lung historischer Sammlungskonzepte und Strategien erméglicht einen neuen
Blick auf die trotz der Kriegsverluste immer noch umfangreiche, weitgehend in
ihrer urspriinglichen Einheit von Kostiim und historischen Figurinen erhaltene
Sammlung. Die ausfiihrliche Wiirdigung der zentralen Rolle, die Bilder und Bildtra-
ditionen bei der Ausbildung der Trachten des 19.Jahrhunderts spielten, machen die
Korrektur vieler bisheriger Sehweisen erforderlich. Auf den Ergebnissen dieses Pro-
jekts, die derzeit fur den Druck vorbereitet werden, basiert die Konzeption der The-
menvitrinen zur Sammlung Kling in der Ausstellung. Fiir diesen Band standen
neben den bereits publizierten Ertrdgen auch die noch unveréffentlichten Manu-
skripte des Bestandskataloges zur Verfigung®.

Die Ausstellung verzichtet bewusst auf den Anspruch handbuchartiger Vollstin-
digkeit und stellt ihm einen an den Schwerpunkten und damit der Identitit der
Sammlung orientierten Aufbau entgegen. Ein erster Rundgang ist chronologisch
angelegt und fihrt anhand signifikanter »Leitmotive« durch drei Jahrhunderte
Kleidungsgeschichte. Der zweite Rundgang vertieft zwanzig »Kleiderthemen« aus
dem zuvor in seiner historischen Folge abgesteckten Zeitraum.

Einzelnen Vitrinen sind Reproduktionen zeitgendssischer Fotografien zum glei-
chen Thema erginzend und erliuternd gegentibergestellt. Sie fiigen den aus ihrem
realen Umfeld herausgelésten Originalen Trageweisen und Gebrauchssituationen
hinzu und geben Einblick in gesellschaftliche Zusammenhinge und Mentalititen

im Bereich der Kleidung.

PRASENTATION InderAusstellungsarchitektur und bei der Prasentation der

Kostiime haben historische Aspekte und moderne Standards zusammengefunden.
Der in seiner urspriinglichen Ausstattung respektierte Ausstellungsraum in dem
1969 nach Plinen des Architekten Sep Ruf fertiggestellten Stidbau des Germanischen
Nationalmuseums erhielt durch eine Glasfaserbeleuchtung, neue Lichtschutzvor-
richtungen und die Klimatisierung der Vitrinen eine zeitgemife Aufriistung® Die
Ausstellungsarchitektur verbindet nach wie vor giiltige Lésungen mit einem in For-

men, Farben und Materialien modernen Gestaltungskonzept (Abb. 6).



Ein besonderes Augenmerk gilt in jeder Kostiitmausstellung den
dreidimensionalen Kleiderpuppen oder Figurinen. Wihrend sich
die erhaltenen Trachten der Sammlung Kling auf ihren histori-
schen, fur die erste Ausstellung von 1905 angefertigten Biisten und
Korpern bewahrt haben und entsprechend gezeigt werden, wurden
fiir alle anderen Kostiime in der Textilrestaurierung des Germani-
schen Nationalmuseums mafigerechte Figurinen erarbeitet und
Stiick fur Stiick angefertigt. Der Kontrast beider Prisentationswei-
sen ist durchaus gewollt. Die Entscheidung dafiir reicht tiber kon-
servatorische, von den Realien geforderte materiale und tiber dsthe-
tische Belange hinaus und macht grundsétzliche Einstellungen
zum Forschungs- und Museumsobjekt Kleidung ablesbar.

Die regionaltypisch, altersmidfig und unter Zuhilfenahme foto-
grafischer Vorlagen bisweilen auch physiognomisch menschlichen
Vorbildern nachempfundenen Figurinen der Sammlung Kling ha-
ben entscheidend dazu beigetragen, die damals angelegten Trach-
tensammlungen als reale, ins Museum gerettete Bauernwelten zu
begreifen. Die oft schon lange aufser Gebrauch gekommenen Klei-
dungsstiicke wurden durch die bis in Teintfirbungen und Frisuren-
details naturalistischen Holz- und Gipsgestalten gleichsam zu neu-
em Leben erweckt (Abb. 7). Dasselbe galt fiir die nicht selten bei ver-
schiedenen Hindlern und Privatpersonen erworbenen, bisweilen
aus unterschiedlichen Regionen stammenden Kleidungsteile, die
ihrerseits nach der Mafdgabe meist lange tradierter Bildvorlagen
erst fiir die Ausstellung zur »Tracht« wurden. Derartige Zusammen-
stellungen waren selbstverstindlicher Bestandteil damaliger Mu-
seumskonzepte, die der authentischen Aussage des historischen
Objekts weit weniger Bedeutung einrdumten als dem durch zeitei-
gene Manipulationen erzeugten historisierenden Ensemble.

Im gleichen Mafie stehen die neuen Figurinen im Dienst heuti-
ger Sehweisen. Thre reduzierte, auf Képfe und Gliedmaflen verzich-
tende Kérperlichkeit lenkt die Aufmerksamkeit gezielt auf die ausgestellten Klei-
dungsstiicke. Die von deren Zuschnitt, Grofle und Trageweise bestimmte Formge-
bung der Biisten trigt entscheidend zu einer moglichst originalgetreuen Wahrneh-
mung bei (Abb. §).Um den originalen Bestand der Objekte nicht zu verunkldren, wur-
den iiberlieferungsbedingte Liicken mit Absicht belassen und in der Ausstellung
sichtbar gemacht. Auch die Entscheidung, durch Alter und Benutzung entstandene
Beeintrichtigungen nicht zu korrigieren, sofern dadurch keine weiteren Schiden
zu befiirchten sind, versteht sich hinsichtlich immer wieder allfilligen Manipu-
lationen ausgesetzter Kostiimprisentationen als Beitrag, die Realie Kleidung als
historische Quelle zu begreifen und wie alle anderen aus ihrem historischen Kon-

text heraus zu interpretieren.

7) Sammlung Kling: Kopf fiir
eine Frauenhaube aus der
dsterreichisch-ungarischen
Krain, heute Slowenien,
Umi19os
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8) Die neuen Figurinen, 2002

—1Zum Uberblick iiber die Sammlung des 16./17. Jahrhunderts: Fries 1926, S. 5-49. — Zu einzelnen Objekten:
Janet Arnold: Patterns of fashion. The cut and construction of clothes for men and women ca. 1560-1620. London 1985.
__2Zur Periodisierung in der Kleidungsgeschichte vgl. Bernward Deneke: Aspekte der Modernisierung stidtischer
und lindlicher Kleidung zwischen 1770 und 1830. In: Giinter Wiegelmann (Hrsg.): Wandel der Alltagskultur seit dem
Mittelalter. Miinster 1987, S. 161-177. 3 Jutta Zander-Seidel (Hrsg.): Kleidung im Museum. Kolloquium anldsslich
der geplanten Neueinrichtung einer Schausammlung zur Kleidung des 18.—20. Jahrhunderts im Germanischen Natio-
nalmuseum am 28.2. und 1.3.1997. In: Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums 1998, S. 177-228. 4 Sel-

heim 1997. - Selheim 2002. - Selheim Cloppenburg 2002. 5 Deneke, Kahsnitz 1978, S. 507-508.
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DIE NEUEN FIGURINEN

Ada Hinkel

Die Besonderheit der Kleidung im Vergleich zu anderen historischen Textilien
liegtin ihrer Dreidimensionalitit. Um diese Eigenschaft hervorzuheben, aber auch
zu nutzen, werden nahezu alle Objekte in der Neuaufstellung »Kleiderwechsel« auf
Figurinen prisentiert. Seitdem Kleidung im Museum als Exponat zu sehen ist, wird
diese meist auf Figurinen oder dhnlichen Formen gezeigt, die dem jeweiligen Zeit-
geschmack entsprechen (Abb. 9)'. Die Entwicklung der Figurinenherstellung lasst
erkennen, dass die Formen objektgerechter wurden. Vor ungefihr 30 Jahren begann
man damit, auch konservatorische Gesichtspunkte bei der Figurinengestaltung
und deren Materialwahl zu beriicksichtigen (Abb. 10)’.

Heutzutage gibt es eine Anzahl von Firmen, die nicht nur handelsiibliche Schau-
fensterpuppen produzieren. Angeboten werden Figurinen im unterschiedlichsten
Design, die fiir eine Epoche von ca. 100 Jahren typische Koérpersilhouetten zeigen.
Fir die Prisentation von musealen Objekten in einer Dauerausstellung eignen sich
solche Figurinen nicht. Die auf den ersten Blick typischen Silhouetten sind oft sehr
tiberzeichnet und stellen sich als »zu typisch« heraus. Die Mafle einer genormten
Figurine stimmen nie mit den vorgegebenen Objektmafien tiberein und kénnen nur
durch eine provisorische Verinderung angepasst werden. Die Montierung der Arme
und Beine erweist sich hdufig als problematisch. Es ist meist unklar, welche Materi-
alien zur Figurinenherstellung verwendet wurden, so dass diese aus konservatori-
scher Sicht durch umfangreiche Laboruntersuchungen analysiert werden miissen.
Hinzu kommt, dass das angebotene Figurinendesign, deren Farbe und Material die
weitere Gestaltung des Ausstellungsraumes vorgeben.

Bereits in der Anfangsphase der Planung fiir die neue Dauerausstellung waren
sich Textilrestauratoren und Kunsthistoriker einig, dass handelstibliche Figurinen
nicht in Frage kommen. Es musste ein eigenes Figurinenkonzept entwickelt wer-
den, das den konservatorischen und #dsthetischen Anspriichen gerecht wird. Das
Entwerfen und die Herstellung der Figurinen zihlt zu den Aufgabenbereichen der
Textilrestaurierung. Bei der Entwicklung des geeigneten Figurinentyps war zu be-

riicksichtigen, dass das Design in diesem Fall mit unterschiedlichster Kleidung aus
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9) Kleidung des 18. Jahrhun-
derts, Neuaufstellung 1938

10) Die sog. Kostiimpassage,
Aufstellung 1976-1996
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dreiJahrhunderten und den vorhandenen historischen Figurinen aus der Trachten-
sammlung Kling harmonieren muss. Daher ist ein besonders neutrales Erschei-
nungsbild erforderlich und die Materialien haben konservatorisch einwandfrei zu
sein. Ausstellungsbesuche in verschiedenen Museen trugen zur Entwicklung der
Form, Materialfindung und Herstellungsweise entscheidend bei’.

Das Ergebnis umfangreicher und vielfiltiger Uberlegungen sind zwei unter-
schiedliche Figurinentypen: eine an Armansatz und Hals offene Form fiir Kleidung
ohne Armel und im Gegensatz dazu eine optisch geschlossene Form fiir Kleidung
mit Armeln. Da es sich um Hohlfigurinen handelt, steht zu Beginn des Entstehungs-
prozesses einer Figurine das Erarbeiten einer Grundform. Zur Findung dieser pass-
genauen Figurinenform werden ausgewihlte Objektmafle abgenommen und mit
Hilfe eines bestimmten Systems in dreidimensionale Gréfen umgerechnet®. An-
hand dieser Maflvorgabe wird, unter Beriicksichtigung der authentischen Silhouette,
ein Kérper aus Polyethylen-Schaumstoff geschnitzt, der anschlieRend mit Gipsbin-
den abgeformt und durch weitere Gipsschichten geglittet wird. Beide Figurinenty-
pen haben eine Oberfliche aus weifSen, in einem nichsten Arbeitsgang aufgekleb-
ten Papierstreifen, die V-formig angeordnet sind. Um das Gewicht méglichst gering
zu halten, werden erforderliche Arme nur aus Papierstreifen hergestellt. Als Figuri-
nenstinder dient ein héhenverstellbares Stativ aus Edelstahl, das speziell fir diese
Neuaufstellung angefertigt wurde.

Ausgehend von dieser Grundidee — einem Korpus aus Gips, beklebt mit Papier-
streifen, von einem Edelstahlstativ gehalten — entstehen alle {ibrigen Formen pass-
gerecht fiir die unterschiedlichsten Objekte. Das bedeutet fiir einen Badeanzug,
dass eine Figurine mit Beinansatz gestaltet wird (Abb. 11)°. Fir Kopfbedeckungen
werden Segmente gefertigt, die der Kopfform entsprechen. Auch die Allongeperiicke
erhielt eine Auflage, die sie passgenau unterstiitzt und rutschsicher triagt (Abb. 14).
Dies kann jedoch auch bedeuten, dass eine Figurine nicht nur mit Papierarmen er-

ginzt wird, sondern die Rockpartie wie bei einer Mantille mit extra gendhter Unter-



kleidung, z.B. einer Tourniire oder einem Reifrock,
gestiitzt werden muss, um die historisch korrekte
Silhouette zu erreichen (Abb. 12, 13)°. Diese unter-
schiedlichen Beispiele sollen deutlich machen, dass
jedes der ca. 250 gezeigten Objekte eine spezielle Be-
handlung erfihrt, die sich jedoch vom Grundaufbau
ausgehend gleicht.

Die Notwendigkeit der Anfertigung individueller

Formen ist im Wesentlichen durch zwei Gesichts-

punkte begriindet. Zuerst sei hier der konservatori- -
sche Aspekt genannt. Die Ausstellung »Kleiderwechsel« ist zum grofiten Teil als
Dauerausstellung konzipiert, d.h. die Objekte werden zunichst auf unbestimmte
Zeit in den Vitrinen zu sehen sein. Dies wurde bereits bei der Auswahl der Exponate
beriicksichtigt, denn man entschied sich fiir Objekte, deren Erhaltungszustand
eine dauerhafte Prisentation zuldsst. Bei dieser langfristigen Planung ist es von
grofler Wichtigkeit, dass das instabile textile Objekt flichig von einem Triger, in die-
sem Fall von einer Figurine, unterstiitzt wird und sich somit das Objektgewicht
gleichmiRig verteilt. Diese Verteilung kann nur geschehen, wenn das Kleidungs-
stiick von einer individuell gearbeiteten Figurine mit passgenauen Unterbauten ge-
tragen wird. Eine »ideale« Figurine zeichnet sich aber nicht nur durch ihre Passge-
nauigkeit aus, sondern auch durch die Verwendung von schadstofffreien und alte-
rungsbestindigen Materialien. Da das Original ohne eine Zwischenschicht direkten
Kontakt mit den verwendeten Figurinenmaterialien hat, muss durch Laboranaly-
sen deren Unbedenklichkeit bestitigt werden.

Neben den genannten konservatorischen Kriterien, die von den Textilrestaurato-
ren in die Diskussion zur Findung der richtigen Figurinentyps eingebracht werden,
steht der kleidungshistorische Aspekt, der die korrekte Silhouette angibt. Diese
durch Bildmaterial dokumentierten Vorgaben sind von grofler Wichtigkeit. Eine
nicht authentische Figurinensilhouette wirkt sich negativ auf die Passform und
somit auch auf den Erhaltungszustand des Objekts aus, aber sie verfilscht auch die
Aussage, die ein Objekt in einer Ausstellung vermitteln sollte. Das Zusammenwir-
ken von restauratorischen und kunsthistorischen Gesichtspunkten erméglicht die

objektgerechte Formfindung einer Figurine.

—1von Wilckens 1978, S. 808-811. __2 Erika Weiland, Barbara Wagner, Anneliese Streiter: Biisten und Gestelle
fiir Kostiime des 18. Jahrhunderts. In: Arbeitsgemeinschaft der Restauratoren (AdR): Arbeitshlitter der Restaurato-
ren, H. 1, 1979, Gruppe 10, Textilien, S. 47-53. —3 Dinemark: Brede, Nationalmuseet; Niederlande: Rotterdam,
Historisch Museum; Frankfurt, Historisches Museum. __4 Denis Larouche: The Victorian Dress: Adaption of the
Intersecting Silhouette Mannequin. In: Margot Brunn, Joanne White (Hrsg.): Museum Mannequins. A Guide for Cre-

ating the Perfect Fit. Alberta Regional Group of Conservators. Edmonton 2002, S. 43-46. —5 T 7624, T 707s.
—6T2807:

11) Herren- und Damenbadeanzug,
um1920/1940

12) Damenmantel, um 1850/60

13) Figurine mit Papierarmen
und stiitzender Turniire
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14) M('innm'pm‘iu‘ke, um 1695



Rundgang 1

1700-1800 STATUSSYMBOLE

Die hofische Kleidung des 18. Jahrhunderts war sichtbares Zeichen der Stindege-
sellschaft, deren Ablésung sich die biirgerliche Aufklirung und die Franzosische
Revolution zum Ziel gesetzt hatten. Ihr hierarchischer Aufbau, demnach einzelne
Bestandteile den Rang des Trigers ablesbar machten und diesen aus seiner Umge-
bung heraushoben, widersprach den biirgerlichen Forderungen nach Freiheit und
Gleichheit. Die Formen und Regeln der Hofkleidung, die man als »kiinstlich« ab-
lehnte, standen dem neuen, auf Vernunft und Natuirlichkeit gegriindeten Men-
schenbild entgegen.

Obwohl eine Vielzahl der im hofischen Milieu ausgebildeten Kleidungsformen
und Accessoires mit den iiblichen stindischen Modifizierungen lingst in alle
Schichten Eingang gefunden hatten, kam es im Umfeld der Franzésischen Revolu-
tion zu einer Fokussierung bestimmter Kleidungsstiicke als Symbole der alten Ord-
nung. Vor allen anderen war dies die Kniehose, frz. culotte, die vor dem Hinter-
grund des revolutiondren »Sans-Culotte« (ohne Kniehosen) in langen Arbeitshosen
gleichsam zum negativen Leitmotiv der Franzésischen Revolution wurde. Hinzu
kamen die Periicke als Inbegriff einer die Natur verdringenden Mode, der Drei-
spitz als Attribut des Hoflings und aufwendige Schuhschnallen, deren Funktion
als Verschluss lingst hinter die stindische Zeichenhaftigkeit eines Schmuck-
stlickes zurlickgetreten war.

PERUCKE Inderzweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts wurde die offene Lockenpe-
riicke zum Statussymbol des Mannes. Thre prichtigsten Ausformungen erlebte sie
in den offiziellen Staatsperiicken des franzosischen Hofes. Bei unbedeutenderen
Anldssen und an kleineren Héfen wurden einfachere Ausfithrungen getragen. Die
hochwertigsten Periicken waren aus Menschenhaar, vorzugsweise Frauenhaar, ein-
fachere aus Ross- und Ziegenhaar bis hin zu Schafwolle. Ein eigener Berufsstand,
die Periickenmacher, besorgten ihre Herstellung und Pflege'.

Die ausgestellte Periicke stammt nach einer nicht mehr iiberpriifbaren Mittei-

lung des Niirnberger Hindlers, von dem sie 1879 fiir das Museum erworben wurde,
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15) Beutelperiicke, aus: Garsault,
Die Paruckenmacherkunst, 1768
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aus dem Besitz Herzog Friedrichs I1. von Gotha (1676-1732) (Abb. 14). Auf einem
bandverstirkten Seidennetz, der sog. Montur, die dem Kopf'wie eine Haube aufsaf3,
sind aus blondem Menschenhaar mit einem geringen Rosshaaranteil gefertigte
Haartressen befestigt. Das mit einer Schnur im Nacken befestigte Haarteil ist nicht
mehr in seiner urspriinglichen Montierung erhalten. Moglicherweise handelt es
sich um eine spétere Zutat.

Als Johann Heinrich Zedlers Universallexikon 1741 die »Parucke« als »unent-
behrliches Stiick einer anstindigen Kleidung« beschrieb, hatte sie sich langst bei
beiden Geschlechtern und in den biirgerlichen Schichten durchgesetzt. Auf die of-
fene Allongeperticke folgten kleinere Lockenperiicken mit zusammengebunde-
nem Nackenhaar. Als es zu Beginn des Jahrhunderts aufkam, die Perticken mit
Weizen- oder Stirkemehl weifd zu pudern, war auch dies zundchst ein Privileg des
Adels, das jedoch rasche Verbreitung erfuhr. Entsprechend kritisierte das in sei-
nem aufklirerisch-enzyklopiddischen Ansatz der Perticke erwartungsgemafs ableh-

nend gegeniiberstehende Universallexikon die Pudermode, mit der »jihrlich eine

recht unverantwortliche Menge des besten Weitzens verthan«
wurde. Gleichzeitig wurden geringerwertige Alternativen zu dem
als Nahrungsmittel fiir modische Zwecke heftig kritisierten Mehl
vorgestellt, u.a. pulverisiertes Moos, weifs verbranntes Knochen-
mehl und zerriebener Pfeifenton?.

Nachdem all diese Mittel nicht nur die Periicke firbten, sondern
zugleich die Kleidung verunreinigten und schidigten, erwies sich
die Beutelperticke nicht nur als modische, sondern auch als prakti-
sche Neuheit (Abb. 15). Die lange Nackenpartie umhiillte ein Beutel
aus schwarzer Seide, in dem die gepuderten Haare auf dem Riicken

auflagen. Dekorative Schleifen und Bander machten ihn rasch zum

begehrten Modeartikel, von dem sich jedoch aufgrund des aggressi-

ven Inhaltes nur wenige Exemplare erhalten haben (Abb. 16). Auch die schwarze
Seide dieses Beutels, der 1899 als Geschenk eines Miinchner Kunstmalers in das
Germanische Nationalmuseum gelangte, ist infolge der Verunreinigung durch den
Haarpuder briichig und stark zerstort.

Obwohl die Perticke von Anfang an nicht nur Zustimmung fand, iibernahm die
Kritik seit der Mitte des 18. Jahrhunderts zunehmend die Argumente des biirger-
lich-aufgeklirten Diskurses. Auf den Vorwurf der Verschwendung von Mehl als
Haarpuder wurde bereits hingewiesen. Zum gleichen Thema bemerkte Johann Sa-
muel Halle 1762 in seinem »Perukenmacher«: »Der Puder ist eine Erfindung aus
dem Fache der iiberfliissigen Dinge, und nur die Mode hat ihn tiberall naturalisie-
ren konnen«. Als preuflische Soldaten 1756 bei dem sichsischen Minister Briihl
1500 Periicken entdeckten, soll Friedrich der Grofie ausgerufen haben: »Wieviel
Periicken fiir einen Mann ohne Kopf«—wenn nicht der Wahrheit entsprechend, so
doch eine den aufgeklirten Monarchen treffende Anekdote’. Mit der Warnung vor

Haarausfall und Unsauberkeit kamen verstirkt hygienische Motive hinzu.



16) Haarbeutel, um 1770




]7) Dreispitz, um 1770

26

In der Franzosischen Revolution wurden Perticke und Zopf, respektive der Verzicht
darauf, zum demonstrativen politischen Akt: Bei seiner Flucht von der Hohen
Carlsschule in Stuttgart und deren akademischem Regiment schnitt sich der 23jdh-
rige Maler Joseph Anton Koch 1791 bei StraRburg auf der Rheinbriicke, nach einer
anderen Darstellung bei einer Rede im Strafdburger Jakobinerclub, den in der Carls-
schule vorgeschriebenen Zopf ab und schickte ihn seinen ehemaligen Lehrern als

Zeichen des Protests®.

DREISPITZ WieKniehoseund Periicke war auch der an drei Seiten aufgekremp-

te Mdnnerhut im 18.Jahrhundert in allen Schichten verbreitet (Abb.17). Es ent-
sprach seiner fast das ganze Jahrhundert hindurch relativ konstanten Grundform,
wenn Johann Georg Kriinitz in seiner »Oekonomischen Encyklopiddie« 1789 unter

dem Stichwort Hut anmerkte, dass es »seit langer Zeit« iiblich war, »den Rand des

Hutes an drei Orten in die Hohe zu schlagen, und ihm dadurch eine dreyeckige Ge-
stalt zu geben«’. Die Bezeichnung Dreispitz ldsst sich dagegen erst in Abgrenzung
zum englischen »runden Hut«, dem spdteren Zylinder, und zum militidrischen
Zweispitz nachweisen, die die traditionellen Dreiecksformen in den letzten beiden
Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts allmdhlich verdrangten®.

Zum Symbol der Royalisten wurde der Dreispitz in der Franzosischen Revolu-
tion, als ihm die Jakobiner die rote Freiheitsmiitze, Volksvertreter, revolutionsnahe,
aber auch modische Buirger den »runden Hut« entgegensetzten. Bei der Einberu-
fung der Generalstinde nach Versailles am 6. Mai 1789 galt noch die hofische Klei-
derordnung, die fiir die Vertreter des Dritten Standes zum schwarzen Tuchanzug
den Dreispitz vorschrieb. Im Oktober 1789 wurden die koniglichen Bekleidungs-
vorschriften abgeschafft, so dass der runde Hut nunmehr als Abzeichen des Biirgers

auch in die Volksvertretung Eingang fand’.



SCHUHSCHNALLEN Seitder 2. Hilfte 17. Jahrhundert verbanden dekorati-
ve Schnallen die am Schuh beidseitig des Rists angebrachten Verschlusslaschen.
Wie zuvor Gold-und Silberspitzen an den in dhnlicher Funktion eingesetzten
»Schuhrosen«® waren die als Prestigeobjekt aus Edelmetall mit und ohne Schmuck-

steine gefertigten Schuhschnallen von Anfang an in Kleider- und Luxusordnungen

. . . . X . 18) Schuhschnallen im
reglementiert. Wie ein Schmuckstiick waren sie abnehmbar und an verschiedenen Originaletui, 1793/97

Schuhen zu befestigen. Formen und bevorzugte Materialien der Schnallen wech- _
19) Schuhschnallen einer

selten mit der Mode, die zwischen 1760 und 1790 ihren Héhepunkt erreichte. Da Frauentracht aus dem

alte, aus der Mode gekommene Schnallen beim Kauf neuer in Zahlung gegeben st S, S50

werden konnten, stammen die meisten erhaltenen Schuh-

schnallen aus dieser Endphase’. Gleichzeitig ist ihre Be-

handlung als bewegliches Schmuckstiick der Grund dafiir, “&“"u‘”J

dass den meisten Schnallenschuhen der namengebende

Dekor abhanden gekommen ist, wihrend die Schnallen

selbst wiederum tiberwiegend isoliert, teilweise in den ori-
ginalen Etuis, tiberlebt haben.

Die grofien gewolbten Silberschnallen lassen sich an-
hand der Stadtbeschaumarke »N« als Arbeit eines Niirn-
berger Silberschmiedes zwischen 1793 und 1797 bestim-
men (Abb. 18).Damit gehoren auch sie in die Endphase der
traditionellen Hofmode, in der die Schnallen nicht nur

grofder wurden, sondern aufgrund dieser Gréfe auch eine

markante, dem Fufl folgende Wolbung erhielten. Der fiir
seine Satiren auf die feine englische Gesellschaft des spi-
ten 18. Jahrhunderts bekannte Autor Richard Sheridan charakterisierte diese Ent-
wicklung mit den Worten, dass ehedem die Schuhschnallen eine Vorrichtung
waren, den Schuh am Fufl zu halten, nunmehr aber der Schuh keine andere Be-
stimmung mehr hitte als die Schnalle zu halten™. In dem passgerechten Lederetui
mit Seidenfutter wurden die Schnallen aufbewahrt, wenn sie nicht in Gebrauch
waren. Auch diese Behiltnisse kamen vermehrt im spiteren 18. Jahrhundert auf,
hdufig mit zusatzlichem Platz fiir Hosenschnallen, so dass der modische Mann die
Wahl zwischen mehreren Schnallen treffen konnte.

Wihrend die biirgerliche Mode des 19. Jahrhunderts bewusst auf den ehedem

hofischen Schnallenschmuck verzichtete, kehrten sie mit grofler Prachtentfaltung

in zahlreichen Trachten wieder (Abb. 19). Auffillig groff und wiederum deutlich ge-
wolbt waren die Schnallen der tiberdies durch mehrreihige Silberketten, Zierknop-
fe, vergoldete Hemdspangen und Mantelschliefen auflergewéhnlich schmuck-
freudigen Frauentrachten aus dem Alten Land bei Hamburg'. Die breiten, fast qua-
dratischen Platten aus vergoldetem Silberblech sind vom bogigen Rand eingeriickt
mit einer Filigranauflage mit eingesetzten Silberpldttchen und Buckelformen ver-
sehen. Ein Eisendorn diente der Befestigung. Die tiberwiegend aus der ersten Hilf-

te des 19. Jahrhunderts stammenden Filigranschnallen wurden von dem in Buxte-
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hude ansissigen Goldschmied Ludewig Christopher I Miigge gefertigt. Mit Preisen
von 30 bis 6o Mark pro Paar, die damit dreimal so hoch waren wie fiir die einfache-

ren Mannerschuhschnallen, erwiesen sie sich nicht nur dank ihres reprisentativen

20) Schuhschnallen einer Aussehens, sondern ganz konkret auch durch die hohen Anschaffungskosten als
Diplomatenuniform, vor 1914

Prestigeobjekt einer nunmehr biuerlichen Standeskleidung.

Als hierarchisches Attribut hofischer Kleidung tiber-
lebten Schuhschnallen in den Galauniformen der Hof-
und Staatsbeamten bis ins 2o0. Jahrhundert (Abb. 20). Bis
zum Ende des Kaiserreiches waren sie die fiir offizielle
Anlisse vorgeschriebene Kleidung. Die neubarocken

Schnallen aus Gelbmetallguss gehérten zur Uniform

eines deutschen Diplomaten'.

WEISSE WASCHE Neben einzelnen Kleidungsstiicken und Accessoires wurde
die Reinheit der sichtbar getragenen Wische im 18. Jahrhundert zum schichten-
tibergreifenden Statussymbol. Zunichst gehdrten saubere Hemden, Striimpfe,
Zierticher und Manschetten bei Hof zum Reglement standesbewussten Verhal-
tens. Gegen Ende des Jahrhunderts ist allgemein ein deutlicher Anstieg der vor-
handenen Wischemengen sowie eine zunehmende Differenzierung hinsichtlich
Qualitit und Ausfithrung zu erkennen, ohne dass freilich der Luxus des Adels nur
anndhernd erreicht wurde".

Diese Entwicklung macht das weiffe Mannerhemd zu einem Leitmotiv der Klei-
dungskultur des 18. Jahrhundert". Adelige Trager wechselten ihre Hemden bis zu
dreimal am Tage, der franzésische Konig noch 6fter, um in einer Zeit, in der das
Waschen des Kérpers als gesundheitsschidlich galt, dem prestigetrichtigen Gebot
der Sauberkeit zu gentigen. Konkrete Zahlen nennt eine Aufstellung des Mannhei-
mer Hofes fir Kurfiirstin Elisabeth Auguste von 1779, nach der in einem Zeitraum
vonvier Wochen 36 Taghemden und 57 Nachthemden zur Reinigung anfielen®. Am
Ende des Ancien Régime verband sich mit dem weiffen Hemd auch fiir Biirger und
wohlhabende Bauern vermehrt die Vorstellung von Reinlichkeit und Wohlleben,
die sie durch eine entsprechende Kleidung ihrer Dienstboten selbst an die Unter-
schichten weitergaben. »Gute Hausmtitter beférdern bey dieser Klasse ithrer Haus-
genossen gern das Bestreben nach Reinlichkeit, ...wenn sie...den Geschmack an
guter, reinlicher, und anstindiger Wasche einfithren«, bemerkte ein hiuslicher Rat-
geber 1778, Auch in lindlichen Inventaren nahmen die Hemdenbestinde zu, was
auf eine Orientierung an stidtischen Normen schlieflen lisst, wihrend der Pfarrer
Friedrich August Kohler 1790 anlisslich einer Reise durch die Schwibische Alb
den auffallenden Stolz hervob, den er bei ledigen Bauernmidchen tiber ihre wei-
fSen, spitzenbesetzten Hemden beobachtete".

Uber Aussehen und Materialien der Hemden informieren zeitgendssische Lexi-
ka und Schneidertraktate, die sowohl die zu verwendenden Stoffe benannten als

auch Schnittmuster und Verarbeitungshinweise enthielten. Das 1771 veroffentlichte
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Werk »L’Art de la Lingere« (Die Kunst der Wasche) des franzdsischen Enzyklopadi-
sten Francois Alexandre Pierre de Garsault erschien 1788 unter dem Titel » Der Lein-
wandhandel« in deutscher Ubersetzung von Johann Samuel Halle. 1789 war in der
»Oeconomischen Encyclopddie« des Johann Georg Kriinitz unter dem Stichwort

»Hemd« eine gleichfalls an de Garsault orientierte Abhandlung zu finden'. Fur

Lt

»Mannshemden«blieb einrechteckiger Grundschnitt mit Loinwandhandel.

gerade eingesetzten Armeln und Vorderschlitz bis ins
19. Jahrhundert relativ konstant (Abb. 21). Varianten be-
schriankten sich im allgemeinen auf die sichtbaren Teile

wie Manschetten, Kragen und Jabots, die hdufig aus fei-

neren Leinenqualititen gearbeitet waren als das tibrige

Hemd. Die besten Hemden besaflen Besitze aus Riischen

und Spitzen, die man meist nur leicht annihte, da sie als
Zutaten »von Werthe« vor der Wische abgetrennt werden
sollten, wie es die einschligige Literatur empfahl®.

—1 Rolf Walther: Uber den Umgang mit Periicken und Periickenmachern. Aus dem Alltag der Mode im 18. Jahrhun-
dert. In: Waffen- und Kostiimkunde 20, 1978, S. 19-32, 73-94; 21, 1979, S. 121-133. — Jedding-Gesterling 1988, S.
11-118. 2 Zedler, Bd. 29, 1741, Sp. 1092 (Parucke), 1170 (Puder, Haarpulver). —3 Jedding-Gesterling 1988, S.
124, 128. __4 Kat.Ausst. Joseph Anton Koch 1768-1839. Staatsgalerie Stuttgart. Stuttgart 1989, S. 10. 5 Krii-
nitz Bd. 27, 1789, S. 152. __6 Kat. Paris 1989, S. 54-57. —7 Ribeiro 1988, S. 45/46. —8 Zander-Seidel 1990, S.
218, 243. —9 June Swann: Catalogue of Shoe and other Buckles in Northampton Museum. Northampton 1981, Vor-
wort (ohne Paginierung). —10 Swann 1981 (1760’s-1790’s), 0.P. __11 Inge Behrmann: Volkstimlicher
Schmuck. Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg. Hamburg 1983, S. 174-175. — 12 Thomas Liittenberg: Der
gestickte Rock — Deutsche Diplomatenuniformen im 19. Jahrhundert. In: Kat. Krefeld 2002, S. 85-93. 13 Roche
1989, S. 170. — Frey 1997, S. 78/79. —14 Inv.Nr. T 4052, T 4053, T 4054. —15 Petra Hesse: Die Kleidung am
Mannheimer Hof zur Zeit des Kurfiirsten Carl Theodor. In: Kat. Mannheim 1999, S. 111-123, bes. r12. __16 Christi-
an Friedrich Germershausen: Die Hausmutter in allen ihren Geschiften, Bd. 3, Leipzig 1779. — Kat. Frankfurt1988, S.
25. __17 Frey 1997, S. 214/215. — 18 Halle, Leinwandhandel, 1788. — Kriinitz, Bd. 23, 1789, S. 1-9. 19 Halle,
Leinwandhandel, 1788, S. 61/62.

21) Schnittmuster fiir ein
Minnerhemd, aus: ].S. Halle,
Der Leinwandhandel, 1788
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23) Mannerrock (Justaucorps),
um 1695




1700-1800 DER ANZUG

In der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts wurde der dreiteilige
Anzug aus Hose, Jacke (»Rock«) und Weste zur universellen Man-
nerkleidung. Um die Jahrhundertmitte modifizierte der sog. Rhein-
grafenanzug zum letzten Mal das dltere Schema mit taillenkurzem
Wams und weiter Oberschenkelhose. Fiir die 1660er und oer Jahre
wird in franzésischen und englischen Modeberichten erstmals der
einschneidend empfundene Wechsel zur halblangen Oberklei- 22) Hierr i modischen Anzug,

Kostiimstich von
Henri Bonnart, 1684

dung aus Rock und Weste greifbar, wihrend verstirkt auf den

Markt dringende Modegrafiken und die Ubernahme des neuen A

Schemas in den Militiruniformen dem dreiteiligen Anzug aus knielangem, taillier-

tem Justaucorps, Weste und Kniehose eine rasche Verbreitung sicherten (Abb. 22)".

JUSTAUCORPS UND WESTE Dasichausdem 17. Jahrhundert nur weni-
ge originale Zeugnisse selbst der oberschichtlichen Kleidung erhalten haben,
kommt einem 1879 zusammen mit der Periicke T 1661a im Nurnberger Kunsthan-
del erworbenen Ensemble aus Justaucorps und Weste besondere Bedeutung zu
(Abb. 23,24). Nach einer verlorenen Notiz stammen die Kleidungsstiicke aus dem
Besitz des damals 20jidhrigen Herzog Friedrich II. von Gotha (1676-1732) und
haben sich, wenn man der biografischen Zuordnung Glauben schenken darf, als
Erinnerungsstiicke an eine gliicklich iiberstandene Schussverletzung erhalten, die
der junge Herzog 1695 in dieser Kleidung erlitt. Zwei etwa 2 cm grof3e Locher ober-
halb des fiinften Knopfes von oben in den rechten Vorderteilen von Rock und Weste
gelten dafir als Beweis?.

Charakteristisch fiir den Justaucorps bis in die ersten Jahrzehnte des 18. Jahr-
hunderts sind die vorne noch nicht zuriickgeschnittenen Schéfe, die breiten Ar-
melaufschlige, die tiefe, durch nur wenige geschlossene Knépfe betonte Taille und
der kragenlose Halsausschnitt. Die vertikalen Tascheneinschnitte begegnen auf
Modestichen bis in die 169oer Jahre als Alternative zu gleichzeitigen Lésungen mit

waagerechten Taschen. Die versteiften, rockartig abstehenden Schofteile blieben
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24) Weste, um 1695

bis ins erste Drittel des 18. Jahrhunderts ein artifizielles Detail der héfischen Mode.
Beherrschender Dekor des rostroten Mischgewebes aus Wolle und Seide sind die
entlang der Verschlusskanten, auf den dazu parallel eingeschnittenen Taschen, an
den Armelaufschligen und am Riickenschlitz in Lings- und Querrichtung aufge-
setzten, abwechselnd gold- und silberfarbenen Metallborten und die mit Metallfi-
den tbersponnenen Knépfe. Der Wollanteil des Stoffes ist aber auch der Grund
dafiir, dass der Rock weit stirker geschadigt ist als seidene und damit Mottenfrafd
gegeniiber unempfindliche Mdnnerrocke des 18. Jahrhunderts.

Wie der Justaucorps besitzt auch die dazugehérige, drmel- und kragenlose Weste
aus wohl franzosischem Seidengewebe eine deutliche Taillenmarkierung. Das zart-
farbene florale Streumuster auf hellblauem Grund, dessen Metallanteile silberne
Reflexe bilden, steht in wirkungsvollem Kontrast zu dem unifarbenen Rock. Anders
als bei den jlingeren Westen der nebenstehenden Vitrine sind Riicken und Vor-
derteile aus dem gleichen Stoff gearbeitet. Die ausgestellten Schof3teile bilden wie
beim Justaucorps seitlich und in der hinteren Mitte Schlitze, durch die links der
Degen gefithrt wurde. Zur Entlastung des Gewichts der Waffe sind die Seitenschlit-
ze im unteren Bereich zusammengeniht. Von den vielen Knépfen der Weste wur-
den wiederum nur wenige in Taillenhéhe geschlossen. Uber der Brust blieben das
darunter getragene Hemd und die dekorative Halsbinde sichtbar. Die untersten 13

Knopflécher sind blind gearbeitet.

HABIT A LA FRANCAISE Inderzweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts wurde

der Minnerrock der franzésischen Mode zunehmend schmal und korpernah: Aus
dem »Justaucorps« wurde der »Habit a la francaise«, der wie jener in deutschen
Texten als »Rock« erscheint (Abb. 25, 26). Die vorderen Schofie waren nun weit
zuriickgeschnitten, »um den Gang der Person frey zu machen, und den Werth der

Mannbheit in sein volles Licht zu setzen«, wie Joh. Samuel Halle 1788 die »neueste



25) Mannerrock, um 1790,
Detail der Stickerei



26) Mdannerrock (Habit a
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la frangaise), um 1790

Berliner Mode« spottisch kommentierte. Zur aktuellen schmalen Silhouette ver-
merkte die deutsche Schneiderlehre: »Die Zeit hat die seidne Watte, so die Schéfe
ehedem steif erhielte abgeschaft, da man jetzo den Schofs schlaff lasst, damit er
vom Sitzen nicht in Unordnung gerathe und Falten bekommt«’. Das extrem schmal
gewordene Riickenteil liefs die seitlichen Taschen weit nach hinten rutschen. Ein
Stehkragen, der in den folgenden Jahren noch héher werden sollte, bildete den
Halsabschluss. Da das Schlieffen des engen Rockes nicht mehr méglich war, lagen
der dichten Knopfreihe rechts keine Knopflécher mehr gegentiber. Dazu vermerkte
Halle 1788: »Man 6ffnet keine Knopflocher am Rocke, um denselben durch das Zu-
knopfen nicht aus der fallenden Lage zu bringen«".

Die Stickereien des Habit nahmen im wesentlichen die gleichen Stellen ein wie
der Bortenschmuck des Justaucorps. Allgemein ist trotz einer grofRen Detailvielfalt
der Stickmuster, fiir die Frankreich mit Lyon und Italien mit Mailand und Venedig
fithrend waren, eine zunehmende Standardisierung zu beobachten. Aus fast geo-
metrischen Schmuckleisten, in die in regelmifligen Abstinden rechteckige Felder
eingefiigt sind, wachsen einseitig Bliiten- und Blattzweige hervor. Die neben Sei-
denfiden reiche Verwendung von Pailletten spricht ebenso wie das Streifenmuster
des Oberstoffes fiir eine Entstehung um 1790.»Die Staatskleider sind die, so auf Sei-
denzeugen...und dergleichen gestickt werdenc, erliuterte Halle in seiner »Schnei-
derkunst« und macht damit noch einmal die gesellschaftlich herausgehobene Stel-
lung der bestickten Récke deutlich, iber die ihre hohe Prisenz in denMuseen nicht

hinwegtiauschen darf".

F RA C K Gegeniiber den bestickten Staatskleidern galt der englische Frack als infor-

melle Kleidung. Vom »Habit« unterschied er sich durch seine gréflere Weite, die
das Knopfen tiber der Brust gestattete. Anstelle des Stehkragens besafl er Revers
und einen Umlegekragen. Die Vorderschéfie variierten je nach Mode in Linge,
Breite und in der Linienfiithrung des Riickschnittes, der wie beim Habit schrig,
bogig oder kantig sein konnte. Das »Journal des Luxus und der Moden« empfahl
den Frack ausdriicklich als Alltags- und Reisekleidung: »Er ist vermdoge seiner Sim-
plicitdt, knappen Aermel, Kragen, vielen Taschen, bequemen Zuknépfens und An-
schlieflens an den Leib, der schicklichste und bequemste Rock zum méinnlichen
Alltags-Leben, Geschiften und Reisen«®. Auch Goethe trug die englische Modeklei-
dung aus blauem Frack, Weste, »ledergelben« Kniehosen und Stiefeln, die er zu-
dem in der Romanfigur des jungen Werther verewigte, auf seinen Reisen nach Ita-
lien und in die Schweiz, wie tiberhaupt dem Reisen als biirgerlichem Natur- und
Bildungserlebnis eine wesentliche Rolle bei der Akzeptanz einer vom héfischen
Reglement unabhingigen, »informellen« Kleidung zugekommen sein diirfte’.

Ein griin-schwarz gestreifter, doppelreihiger Frack vertritt den neuen Typus der
Minnerkleidung in der Ausstellung (Abb. 27). Der stark taillierte Riicken mit den
weit nach hinten geriickten Seitentaschen erinnert an den Habit. Das Muster und

die Faserkombination des glinzenden Obermaterials erlaubt dessen Bestimmung



als »Satinade« oder »Sa(r)tinet«, wie die gestreiften Mischgewebe aus Seide, Leinen
und Baumwolle zeitgenossisch genannt wurden® Bis hin zu den tiberzogenen Knop-
fen ist der Zuschnitt sorgfiltig auf den Verlauf der Streifen abgestimmt. Der heute
deutlich abgemilderte Kontrast von ehemals leuchtendem Griin und tiefem Schwarz

lisstjedoch die urspriingliche Farbwirkung nur noch eingeschrinkt wahrnehmen.

KNIEHOSE Eine deutliche Ambivalenz zwischen politischer Zeichenhaftigkeit
und tatsdchlichem Gebrauch ist fiir die Kniehose festzustellen. Bis ins frithe 19.
Jahrhundert konnten sie weder die langen, der Arbeitskleidung entlehnten Hosen

der revolutiondren Sans-Culottes, noch die modisch engen Pantalons der r79oer

27) Miannerrock (Frack),

umi790/9s5

DER ANZUG
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28) Kniehose mit gekndpfter
»Klappe«, um 1790/1800
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Jahre verdringen. Als Belege sind nicht nur Modeillustrationen und zahlreiche
Bildnisse anzufiihren, darunter selbst Revolutionire wie Robespierres in Frack, ge-
puderter Periicke, Kniehose und Schnallenschuhen, sondern auch die in die gesell-
schaftlichen Unterschichten fithrenden Kleidungsbeschreibungen steckbrieflich
gesuchter Midnner, bei denen Kniehose und lange Hosen ebenfalls tiber die Jahr-
hundertwende hinaus nebeneinander anzutreffen sind’.

Bis zum ersten nennenswerten Auftreten langer Hosen im letzten Jahrzehnt des
18. Jahrhunderts trugen Médnner aller sozialen Schichten Hosen, deren Beine unter
dem Knie endeten und dort an einem Querbund durch Binder, Knopfe oder —stin-
disch signifikant — mit einer Zierschnalle geschlossen wurden. Vorne wurden die
Hosen durch eine geknépfte »Klappe«, auf franzosische »pont« oder »bavaroise«
genannt, geschlossen, indem drei am oberen Rand der Klappe angebrachte Knopf-
l6cher mit den daftir am Hosenbund befestigten Knopfen zusammengefithrt wurden
(Abb. 28)". Die weite, iblicherweise vom halblangen Rock verdeckte Gesdfdpartie
gab auch dann noch Bewegungsfreiheit, als die modischen Hosen gegen Ende des
Jahrhunderts vorne immer enger wurden und — wie rund 200 Jahre spiter knappe
Jeans — die Kritik mancher Beobachter herausforderten: »Kurze indezente Gilets,
unanstindige Beinkleider ohne Taschen fiir
Geld und Uhr —dies ist die jetzige unbequeme
Modetracht. Der junge Herr von gutem Ton, in
diese Kleidung eingezwingt, ist nicht imstan-
de das Knie krumm zumachen oder sich zu set-
zen. Wie fangt er’s nur an? Mit einem Sprunge
setzt er sich, mit einem Sprunge steht er wie-
der auf: sonst wiirde der Zeuch platzen«'".

Wihrend sich in den Museen erneut weit
tiberproportional Seidenhosen als Bestandteil
von Hofanziigen und Hofuniformen erhalten
haben, kamen als »Hosenzeuge« vor allem eine Vielfalt an Wollstoffen, Leinen, im
spateren 18. Jahrhundert auch preiswerte Baumwollgewebe zur Verarbeitung. Weit
verbreitet waren in allen Schichten lederne Kniehosen, so dass ithnen auch Garsault
und mit ihm der deutsche Ubersetzer seines Werkes ein eigenes Kapitel widmete,
das ihre lange Haltbarkeit hervorhob: » Ueberhaupt sind die ledern Hosen von
einem vortrefflichen Gebrauche, und wann das Leder wohl ausgesucht und gut be-
schaffen ist, so siehet man, so zu sagen, nicht das Ende davon, aber wenn sie einige
Zeit lang getragen werden, sind keine einzigen davon befreyet, fettig und glinzend
zu werden, welches ihnen ein schmutziges Aussehen giebt, das unausstehlig ist«',

Nachdem mit der Antikenmode der 1790er Jahre lange, eng anliegende Panta-
lons als modische Alternative zur nun meist als »kurze Hose« bezeichneten Knie-
hose aufkamen, verschwand diese in den beiden ersten Jahrzehnten des 19. Jahr-
hunderts nahezu vollstindig aus der Tageskleidung. Danach tiberlebte die Knieho-

se nur noch in Hof- und Ziviluniformen sowie in zahlreichen Trachten des 19. Jahr-



hunderts, so dass die in der Franzgsischen Revolution noch vorwiegend theoretisch
vollzogene Trennung zwischen héfischer Culotte und langer biirgerlicher Hose
erstjetztin die Praxis umgesetzt wurde.

Dennoch ist der verbreiteten Meinung zu widersprechen, dass »in fast allen Regio-
naltrachten, wie sie sich nach 1800 selbstindig herausbildeten, ... die Minnerkostii-
me mit der Kniehose des 18. Jahrhunderts ausgestattet (sind)« und diese somit
»zur Grundform der minnlichen lindlichen Kleidung« wurde". Allein die am Ende
des 19. Jahrhunderts von Oskar Kling im Auftrag des Germanischen Nationalmu-
seums zusammengetragene Trachtensammlung besafl mehrere Mannertrachten
mit Pantalons, von denen sich leider keine komplette Figurine erhalten hat*. Weiter
fanden modische Pantalons schon frithzeitig in die sonntigliche Kleidung auf
dem Lande und selbst in die Alltagskleidung der unteren Schichten Eingang, wie es
Caspar Dillys Silhouettenbilder Artlinder Bauernfamilien aus den ersten Jahrzehn-
ten des 19. Jahrhunderts ebenso belegen wie Steckbriefe, mit denen 1812 nach
einem Fruchthiiter mit langen leinenen Hosen und im gleichen Jahr nach dem

»Musikanten-Hanneschen« gefahndet wurde, der »lange gelblederne Hosen« trug®.

—1Esmond S. de Beer: King Charles I1's own Fashion: An Episode in Anglo-French Relations 1666-1670. In: Journal
of the Warburg Institute 2, 1938 /39, S. 105-115. — Zur Privilegierung des Pariser Druckhauses Bonnart fiir Mode-
grafiken Roche 1989, Abb. 9, 10. 2 Kat. Niirnberg 1998, Nr. 93 (mit weiterer Literatur). __3 Halle, Schneider-
handwerk, 1788, S. 72. __ 4 Halle, Schneiderhandwerk, 1788, S. 72. __5 Halle, Schneiderhandwerk, 1788, S.36-37.
— 6 Zitiert nach Kat. Bremen 1984, S. 37. —7 Martha Bringemeier: Wandel der Mode im Zeitalter der Aufklirung.
In: Bringemeier 1980, S. 111-173, bes. 121. __8 »Satinade: Satin rayé soie et lin ou soie et coton, étoffe trés faible et
tres légere pour robes«, nach Gilberte Vrignaud: Véture et parure en France au dix-huitiéme siécle. Paris 1995, S. 125.
— Kat. Bremen 1984, S. 37. - Selheim, Bd. 1, 1994, S. 124-125. —9 Ribeiro 1988, Taf. 2. — Seidenspinner 1991, S.
185-215, bes. 196-199. __10 Halle, Schneiderhandwerk, 1788, S. 34-35. —11 Journal des Luxus und der Moden
1789, nach Swoboda 1993, S. 649. 12 Halle, Schneiderhandwerk, 1788, S. 44. —13 Ingeborg Weber-Keller-
mann: Von den »culottes« des Rokoko zum modernen Beinkleid. In: Volkskunst. Zeitschrift fiir volkstimliche Sachkul-
tur11,1988, S.15-20, bes.19. 14 Helm 1932, Nr. 4, 57, 71, 118, 154,218,219, 228, 240. 15 Ottenjann 1984. —
Ottenjann 1998, S.195-198, bes. 196-197. - Seidenspinner 1991, S. 188, 196.
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1700-1800 WESTEN

Die Weste erginzte Rock und Hose zum »vollstindigen Kleid« des Mannes. In der
stindischen Gesellschaft des 18. Jahrhunderts wechselten Materialien und Ausfiih-
rungen je nach Anlass und gesellschaftlicher Zugehorigkeit des Trigers. In den
Kostiimsammlungen hingegen dominieren bestickte oder webgemusterte Seiden-
westen, die wie die entsprechenden Récke als Teile einer franzésisch geprigten
Modekleidung des 18.Jahrhunderts oder mit hofischen Galaanziigen des frithen 19.
Jahrhunderts in die Museen gelangten.

Die Bedeutung der Weste im Gesamtbild der Mannerkleidung nahm zu, als der
dariiber getragene Rock in der zweiten Jahrhunderthilfte immer enger wurde und
iiber der Brust nicht mehr zu schlieflen war. In Ergdnzung des »Habit« wurden die
Vorderteile als Schauflichen mit Stickereien, Webmustern und Schmuckknopfen
versehen. Fiir den verdeckten Riicken verwendete man dagegen »ein Zeug von ge-

ringerm Werth«, meist ein farblich angeglichenes, einfaches Leinen (Abb. 29)".

Mit der um 1695 zum Justaucorps getragenen Weste (Abb. 24) versammelt die Aus-
stellung fiinf modische Westen aus einen Zeitraum von hundert Jahren. Am auffal-
ligsten ist die Verkiirzung der ehedem knielangen Weste mit weiten Schéfen tiber die
in Hiifthohe endenden Formen der Jahrhundertmitte bis zum taillenkurzen Gilet.
Die am Ende des 17.Jahrhunderts trotz blind ausgefiithrter Knopflécher noch un-
beschnittenen Vorderschéfie verloren ihre Knopfleisten, wurden abgeschrigt, ver-
kiirzt und schlieflich aufgegeben. Mit den langen Schéf8en verschwand auch deren
Versteifung, so dass sie den modisch schmalen Fall des Rockes nicht behinderten.
Bis auf die Weste des ausgehenden 17.Jahrhunderts und das rund hundert Jahre
jingere Gilet besitzen die Westen im Riicken einen variablen Schnitirverschluss,
der eine Anpassung an die Mafle des Trigers erlaubte. Die originalen Schniirlitzen,
zeitgendssisch » Nesteln« genannt, haben sich bei keiner der drei Westen erhalten?.
Zumindest bei den fiir die Ausstellung ausgewihlten Stiicken zeigen die mit Faden
umstochenen Schniirlécher keine vergleichbar deutlichen Gebrauchsspuren und

Ausrisse wie die entsprechenden Vorrichtungen weiblicher Mieder, was auf gerin-
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Stickerei einer
Herrenweste, um 1750

gere Spannungen schlieflen ldsst. Bei der roten Weste wurde der Schniirverschluss
zu einem unbekannten Zeitpunkt nachtriglich zugeniht, so dass das fiir die Priisen-
tation eingezogene Band die ehemalige Schntirung nur noch in Erinnerung ruft.

Wahrend sich bestickte Herrenwesten des spateren 18. Jahrhunderts in groRer
Zahl erhalten haben, sind bis zur Jahrhundertmitte entstandene Stiicke wesentlich
seltener. Bei der dekorativen Ausgestaltung stehen sich in der Frithzeit Web- und
Stickmuster noch etwa gleichwertig gegeniiber. In beiden Techniken dominieren
wellig aufsteigende Bliiten- und Blattranken mit eingestreuten Zweigen und Striu-
Zen. Die Stickereien der roten Weste konzentrieren sich auf Vorderschofle, Ta-
schenklappen und die vorderen Kanten, von denen ausgehend zartes Rankenwerk
die Vorderteile tiberzieht (Abb. 30). Auch wenn figiirliche Motive fehlen, zeigen die
parallel gefithrten Wellenbinder in Verbindung mit Spiralranken, spitz gerollten
Lanzettblittern und Fruchtstinden deutliche Anklinge an den chinesischen Ge-
schmack der Zeit.

Parallele Ranken, denen aus groflen dreiblittrigen Bliiten mit goldenen Frucht-

stinden bunte Blumen entwachsen, kennzeichnen auch das Webmuster der zwei-

stimmter Partien iiberzieht der Dekor gleichmiRig die sichtbaren Vorderteile und
die Hinterschofe. Die goldiibersponnenen Knépfe und die mit goldfarbenen Me-
tallfiden umstochenen Knopflécher waren nicht nur zusitzlicher Schmuck, sondern
verwiesen als Standeszeichen auch auf den Rang ihres sicherlich héfischen Trigers*.

Im letzten Drittel des 18.Jahrhunderts wurden die Schéfe der in der Taille noch
stark iiberschnittenen Westen kiirzer und verloren ihren fast rockartigen Charakter’.
Die Stickereien hatten entlang der Vorderkanten, auf Schéfen, Taschenpatten und
Knopfen den Platz gefunden, an dem sie unter dem offenen Rock am besten zur

Geltung kamen. Nach franzésischer Mode war der »volle Anzug fiir solidere Mdn-



ner« bis ins ausgehende 18. Jahrhundert »ohne reich gestickte Veste mit
weiRem Fond« nicht zu denken. Das »Journal des Luxus und der Moden«
lieR seine Lesern zudem wissen, dass franzdsische Seidengilets mehr als
dreimal gewaschen werden konnten, ohne Schaden zu nehmen®.

Auch wenn das Ergebnis einer solchen Behandlung dahingestellt sein
mag, lassen derartige AuRerungen grundsitzlich auf das im ausgehen- ;‘E
den 18. Jahrhundert wachsende Bediirfnis nach einer weniger zeremo- :
niellen, unkomplizierteren Kleidung schlieRen. Es begiinstigte das Auf- {£
kommen vielfiltiger »Westenzeuge« aus Leinen und Baumwolle, unter % "'~
denen besonders bedruckte Baumwollgewebe, die sog. Kattune, in allen iz
Schichten zum preiswerten Modestoff avancierten. Thre Muster ahmten
die vielfiltigen Stickmuster im Stoffdruck nach (Abb. 31). Anders als in der Friih-
zeit des Kattundrucks, als die zu bedruckenden Rohbaumwollgewebe teuer aus In-
dien eingefithrt werden mussten, kamen nun englische, Schweizer und vor allem
inlindische Baumwollgewebe zum Einsatz: »Aus diesen deutschen Produkten wer-
den die gemeinen Cattune bereitet, die sich fir Hauskleidungen der feinern und
fiir den Putz der grébern Stinde schicken. Die Fracht ward weniger theuer und nun
strotzten Leute in Cattunjacken, die sie vorher nur an anderen bewundert hatten«’.
In ganz Europa entstanden Baumwolldruckereien, deren Zentren hierzulande neben
Stiddeutschland mit Augsburg vor allem in Hamburg und Bremen lagen.

Robert Forrer, von dem das Germanische Nationalmuseum das im Muster der
bestickten Herrenweste T 1715 nahestehende, violett bedruckte Gilet 1898 erwarb,
stellte dieses in seinem im gleichen Jahr erschienen Werk »Die Kunst des Zeug-
drucks« als »wahrscheinlich Hamburger Fabrikat« vor®. Als Material wurde dort ir-
rigerweise Leinen angegeben. Es ist nicht bekannt, ob Forrer beziiglich der Her-
kunft des Stoffdruckes tiber konkrete Kenntnisse verfiigte, die er dem Leser jedoch
nicht mitteilte. Denkbar wire eine Zuordnung des Westenkattuns nach Hamburg
aber auch aufgrund des vorliegenden Violettdruckes auf hellem Grund, wie er in
Warenlisten des 18. Jahrhunderts als Merkmal Hamburger Kattune greifbar wird”.

In der Kostiimgeschichte werden die kurzen, mit einem Stehkragen versehenen
Westen des ausgehenden 18. Jahrhunderts meist als Gilet bezeichnet. Tatsdchlich
16ste in der franzésischen Modesprache die Bezeichnung Gilet um 1770 das iltere
»Veste« ab. Im Gegensatz zur Weste, die in der Frithzeit auch langdrmelig sein konn-
te, bezeichnete Gilet ausschlieRlich drmellose Unterjacken®. Die Form des Kragens
und das Vorhandensein von Schofteilen spielte dagegen keine Rolle. Somit ent-
spricht die spiter in der deutschen Fachterminologie erfolgte Eingrenzung von
Gilet auf taillenkurze Westen mit Stehkragen nicht ganz der historischen Bedeu-
tung des Wortes.

HALBFABRIKATE Diegrofle Nachfrage nach modischen Stickereiwesten,
deren Ausfithrung Spezialkenntnisse und entsprechende betriebliche Organisatio-
nen erforderte, begiinstigte den Vertrieb der bestickten Vorderteile als Halbfabrikate.

31) Bedruckte Herrenweste,
Musterdetail, um 1790
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Fertig bestickt wurden die fiir eine Weste erforderlichen Vorderteile, SchéfRe mit Ta-
schenpatten und Knopfbeziige, fir Gilets auch mit Stehkragen und ohne Schofe,
auf rechteckigen Coupons angeboten (Abb. 32). Die Aufgabe des Schneiders war es
nur noch, die einzelnen Partien zuzuschneiden, mit den Riickenteilen aus Leinen
zu verbinden und abzufiittern. In der Geschichte der Kleidung bildeten solcherart
aus vorgefertigten Halbfabrikaten hergestellte Westen eine wichtige Vorstufe zur
Konfektionskleidung, die erstim 19. Jahrhundert auf breiter Grundlage zur Verfii-
gung stand".

International fiihrende Zentren fiir die Stickereien waren auch hier Mailand,
Venedig, in Frankreich die Seidenstadt Lyon, so dass sich der Salzburger Hindler
Joseph Tirinanzi der bertthmten Provenienz seiner Waren rithmte, als er 1786
»nebst seinen bekannten Lyoner seidenen Waaren, allerley... reiche und gestickte
Westen« inserierte'. 1780 warb der Aachener Stickereifabrikant Aloisius Perger
fiir »Kleider fiir Herren auf Tuch und sonstigen Stoffen, Westen von Drap d’or und
Drap d’argent, wie auch auf Seiden mit Gold, Silber, Steinen und Perlen gestickt«.
Auch aus der Schweiz kamen vorgefertigte Teile fiir seidengestickte Westen®. Ob es
sich um fertige Westen oder um Halbfabrikate handelte, als 1814 aus einem Dorf-
laden im Oldenburgischen der Diebstahl von »50 bis 7o Stiick Westen« angezeigt
wurde, muss ungewiss bleiben'. Eine fertige Weste sowie ein noch nicht ausgear-
beitetes Halbfabrikat verzeichnete méglicherweise ein Nachlassinventar aus dem
unterfrinkischen Frickenhausen von 1816 unter dem Posten: »1 Seitenzetligene
Westen 1 Angenete dto«".

Der Vertrieb von Luxusgiitern im Bereich der Kleidung erreichte im ausgehenden
18. Jahrhundert nicht mehr allein die Oberschichten. Aus Griinden der Wirtschafts-
forderung sollte sehr bewusst auch die einfache Bevilkerung daran teilhaben,
zumal wenn es sich um Waren handelte, die im eigenen Land hergestellt wurden.
Gleichwohl lief} sich bei der Auswertung von 278 zwischen 1750 und 1850 erstell-
ten Nachlassinventaren zur lindlichen Kleidung in Unterfranken fiir die Zeit vor
1800 lediglich eine bestickte Seidenweste nachweisen'. Eine noch im Mirz 1818
auf Beschluss der Bauernschaften im niedersichsischen Amt Diepholz erlassene
Kleiderordnung nannte unter den Kleidungsstiicken, die »als unniitzen Staat gdnz-

lich wegfallen sollten und missten« als Punkt 5 »seidene und gestickte Westen«".



32) Halbfabrikat einer
Herrenweste, um 1780

—_1Halle, Schneiderhandwerk, 1788, S.33. __2 Selheim 1994, Bd. 1, S.336. 3 Inv.N1. T 4778. __4 Zu goldenen
Knopfléchern: Halle, Schneiderhandwerk, 1788, S.36-37. 5 Inv.Nr. T 1715. — 6 Svoboda 1993, S. 651. __7 Jonas
Ludwig von Hess: Hamburg, topographisch, politisch und historisch beschrieben, Bd. 3, Hamburg 1811, zitiert nach:
Johannes Hugo Koch: Mit Model, Krapp und Indigo. Hamburg, 1984, S. 52. _8 Robert Forrer: Die Kunst des Zeug-
drucks. StraRburg 1898, Taf. LIX. __9 Selheim 1994, Bd. 1, S. 158-159. —_10 Svoboda 1993, S. 650-651. — Pierre
Arizzoli-Clémentel: Gilets Brodés, modéles du XVIIIe. Musée des Tissus, Lyon. Paris 1993. __11 Deneke 1987, S.
68-73, bes. 68. __12 Svoboda 1993, S. 649-650. 13 Braunschweigische Anzeigen 1780, 1778, zitiert nach De-
neke 1987, S. 72. __14 Hermann Kaiser: Steckbriefe als Quelle zur Erforschung landlichen Kleidungsverhaltens. In:
Ottenjann 1985, S. 81-92, bes. 88. __15 Kniittel 1983, S. 84. __16 »1 genehete seitene Veste« (Kitzingen 1796),
vgl. Kniittel 1983, S. 84. __17 Liselotte Constanze Eisenbarth: Kleiderordnungen der deutschen Stddte zwischen 1350

und 1700. Gottingen 1962, S. 14. — Ottenjann 1984, S. 30.
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r700-1900 REIFROCK UND KRINOLINE

Reifrécke bestimmten seit dem spiten 15. Jahrhundert die modische Frauenklei-
dung. Erstmals sind mit Reifen versteifte Récke am spanischen Hof nachzuweisen.
Im 16. und frithen 17.Jahrhundert fand die spanische Mode an den meisten europa-
ischen Hofen und mit geringer Verzégerung bei den stiadtischen Oberschichten
Eingang. Schon damals bediente man sich fiir die formgebenden Unterrécke und
Polster »standhafter« Materialien wie Filz, Baumwolle oder Werg, mit denen Récke
versteift und Polster gefiillt wurden. In den spanischen »Verdugado«, der im deut-
schen Sprachraum verballhornt als »Fortugall« erscheint, waren Reifen aus Rohr,
Metall- oder Fischbein eingearbeitet’.

Nach den voriibergehend schmaleren Silhouetten des 17. Jahrhunderts setzten
sich ausladende Récke mit stiitzenden Unterkonstruktionen erneut im 18. Jahr-
hundert und nach kurzer Unterbrechung noch einmal im 19. Jahrhundert durch.
Die zeitgenossische Terminologie fand dafiir beschreibende bis karikierende Namen
wie Fischbeinrock, groffer und kleiner Reif- oder Reifenrock, Springrock, Panier
(frz. Korb), Hans, Steifrock, Commode, Poschen und Buffanten. Im 19. Jahrhun-
dert gaben Krinoline, Turniire, Cul de Paris, franzésischer oder falscher Steifs den

Rocken die modische Form.

REIFROCKE DES 18. JAHRHUNDERTS DieWiederbelebung des
Reifrockes im 18. Jahrhundert war, wie viele andere Modeerscheinungen, kein zeit-
lich exakt benennbares Ereignis, sondern eine allmihliche Entwicklung. Schon
1670 schilderte ein Reisebericht aus Genua »vornehme Damen in schrecklich iiber-
dimensionierten Reifrécken aus Fischbein, die um die Taille gelegt so breit sind,
wie man mit beiden Hinden reichen kann und die dariiber getragenen Rocke so
breit wie lang erscheinen lassen«. 1694 erwihnte John Dunton’s » Ladies Dictionary«
fiir England den modischen Missbrauch iibergroRer Reifrécke, und auch in Frank-
reich und Deutschland wird man keine grofReren Verzégerungen annehmen miis-
sen’. Im Leipziger »Frauenzimmerlexikon« von 1715 ist unter dem Stichwort »Reif-

fen-Rock« zu lesen: »Ist ein insgemein von roher Leinwand mit Stricken oder
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Fisch-Bein-Reiffen weit ausgespannter und ausgedehnter kurtzer Unter-Rock, den
das Frauenzimmer nach ietziger Mode, um ihrer Taille dadurch ein Ansehen zu
machen, unter die anderen Rocke zu ziehen pfleget. Die Erfindung solcher Récke
ist wohl denen Spaniern zuzuschreiben«’. 1714 und 1717 erschienen in MeiRen wei-
tere Abhandlungen tiber die »Reiffen-Récke«, u.a. mit dem fiir eine Datierung auf-

schlussreichen Hinweis, dafl die Damen noch vor zehn bis zw6lf Jahren statt der

neuen Reifrocke ein halbes Schock dicker Unterrocke getragen hitten, um eine
»subtile« Hiifte zu haben*. 1722 investierten die Niederlande eine erhebliche Summe
»zur Unterstiitzung der zu Ostfriesland gebildeten Gesellschaft des Walfischfangs,
da der Handel sich wegen des auflerordentlichen Bedarfs des Fischbeins zu den
Reifrocken der Frauen tiglich vorteilhafter erweist«’.

Gleichwohl ranken sich um die Entstehung der Reifrécke zahlreiche Anekdoten.
Zweifel an ihrer Glaubwiirdigkeit sind nicht zuletzt aufgrund der exakten Datie-
rungen angebracht, die hier zumeist mit den neuen Kleidungsformen verbunden
werden. Die wohl am hiufigsten zitierte Version schreibt das Aufkommen des Reif-
rockes im Jahre 1710 der Schwangerschaft einer Mitresse bei Hof zu, die ihren Zu-
stand mit dem ausladenden Stiitzrock kaschieren wollte®. Eine andere Erklarung
bemiiht zwei beleibte Damen, die in einem heifen Sommer 1718 den Reifrock dazu
nutzten, die wirmenden Stoffhiillen ihrer Kleider von Unterleib und Beinen fern
zu halten’. Die Entstehungslegende der heimlichen Schwangerschaft kehrtin einer
Schrift von 1757 wieder, wenn der Autor vermerkt, daf er mit allen Mdnnern »des
allgemeinen Glaubens (sei), dafl die Erfindung der Reifenrocke, Hanse, Biigel und
Reifen billig einem solchen Frauenzimmer zuzuschreiben sey, welches ihren be-
gangenen Fehler hat bedecken wollen. Ich glaube sogar, dafl die Erfinderinn von

nicht geringem Herkommen gewesen seyn mag...<*. Auf das Ende der Reifrockmo-



dein den 1790er Jahren verweist unter anderem ein Eintrag in Kriinitz Encyklopai-
die von 1813, demnach die Reifrécke »seit etwa 20 Jahren aber ganz aus der Mode
gekommen sind, ausgenommen daf sie hier und da an den Héfen bey feyerlichen
Gelegenheiten noch getragen wurden«’.

Der formale Wandel, dem die Reifrécke des 18. Jahrhunderts unterworfen waren,
fiihrte von schmalen Kegeln und kuppelartigen Silhouetten zu seitlich breit ausla-
denden Gestellen mit ovalem Grundrifs.Thre grofiten Ausmafie erreichten sie in der
héfischen Galakleidung. Gleichzeitig setzten sich in der weniger zeremoniellen
und in der biirgerlichen Kleidung kiirzere Reifrocke und Hiiftgestelle durch, so dafl
sich das Verhiltnis von langen querovalen Récken und [
kiirzeren mit moderatem Umfang weniger als zeitliche Ab-
folge denn als anlassbedingtes Nebeneinander darstellt. /

Zeitgendossische Quellen unterschieden zwischen gro-
en und kleinen Reifrocken. Der »grofie Reifenrock« war
nahezu bodenlang und bestand aus »ohngefihr« vier
nach unten gréer werdenden elliptischen Reifen' Uber
den Hiiften waren zur Unterstiitzung des Oberkleides je
zwei weitere Halbreifen, die sog. Biigel, angebracht (Abb.
33). Die einzelnen Reifen wurden in Halbrocke aus Leinen, Wolle oder Seide einge-
niht oder durch Binder verbunden. Als »grofler Reifrock« wire demnach auch ein
extrem schmaler, aus drei Vollreifen zwischen blaugrtinem Leinen gebildeter Stiitz-
rock in der Kostimsammlung des Germanischen Nationalmuseums anzuspre-
chen, der aufgrund seiner Dimensionen der Galakleidung eines sehr jungen Mid-
chens oder aber einer Modepuppe zuzuordnen ist.

Die knielangen »kleinen Reifenrocke« waren nur zwischen zwei Vollreifen aus-
gespannt (Abb. 34). Der obere Reifen war auch hier beidseitig mit stiitzenden Biigeln
versehen. Die Bezeichnung »Springrock« fiir den kiirzeren und somit auch leichte-
ren Reifrock mag darauf hinweisen, dafl er der Tragerin freiere Bewegungen er-
laubte. In bestimmten Gegenden wurde der kleine Reifrock auch »Hans« genannt'.

Als Alternative zum kleinen Reifrock werden sog. Poschen greifbar, »eine Art
von steifen runden Taschen, die mit einem Band von beyden Seiten um die Hiiften

eines Frauenzimmers gebunden werden, und statt eines kleinen Reifrocks dienen«

(Abb. 35)". Der von frz. poche = Tasche abgeleitete Name verweist auf die praktische o

Nutzung der allseitig mit Leinen bezogenen Hiiftstiitzen, die von oben durch einen
Eingriff zuginglich waren. Wie dieser Gebrauch ausgesehen haben kann, schilder-
te Caroline de la Motte Fouqué 1829 in Erinnerung an die Kleidung ihrer Mutter:
»Die Robe ronde, sehr faltenreich, fiel iiber sogenannte Posches, zwey an beyden
Seiten tiber Fischbein gespannte Behiltnisse oder Taschen von Leinwand, in wel-
chen Handschuhe, Schnupftuch, Tabatiere, Nadelkissen, Etuis, Flacon u.s.w. be-
quem nebeneinander Platz fanden«'. Wie beim kleinen Reifrock wird auch auf die
groflere Bequemlichkeit der halbrunden Gestelle hingewiesen, deren authenti-

scher Gebrauch in modekritischen und erotischen Darstellungen tiberliefert ist

34| Kleiner Reifrock, um 1760

35 Sog. Poschen, um 1770

36) J.F.von Goez, Frau bei
der Toilette, aus: Darstellung
der menschlichen Charaktere
und Gestalten, 1784
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(Abb. 36). Auf ihnen ist zu erkennen, dass unter den Stiitzrocken ein langes Hemd
oder weitere Unterrécke getragen wurden. Da Unterhosen fiir Frauen noch nicht
tiblich waren, diente beides, zumal im Winter, auch als Schutz vor Kilte.

Obwohl Reifrécke zu allen Zeiten iiber oberschichtliche Trigerinnen in die Mode
Eingang fanden, gehérten sie bereits um die Mitte des 18. Jahrhunderts zu jenen
Kleidungsstiicken, die in stidtischen und landesherrlichen Kleiderordnungen fiir
Angehérige der Unterschichten verboten werden mussten. Einer Niirnberger Dienst-
botenordnung von 1741 zufolge sollte es »keiner Magd erlaubt seyn, einen Reif-
Rock anzulegen«'. 1745 untersagte die siebenstufige Kleiderordnung von Schwi-
bisch Hall den Frauen aller Stinde, dafs sie sich zum sonn- und festtiglichen Kirch-
gang »so weiter und ohnférmiger Reiff-Récke bedienen«™. Ebenso verbot die kur-
furstlich-sachsiche Kleiderordnung von 1750 Dienstboten das Tragen von Fisch-
beinrécken, so dass im darauffolgenden Jahr in Dresden zwei Dienstmidchen
»wegen des Tragens eines Fischbeinrockes« vor die stidtischen Kleidungsrichter
geladen wurden'®. Auf eine méglicherweise erlaubte Alternative der »gemeinen
Leute« zum Fischbeinrock verwies Zedlers » Universallexikon« 1735, indem diese
statt Fischbein »Bast, Stroh und dergleichen«in die Unterrécke einnihten.

Die Herstellung der Reifrécke erfolgte durch spezialisierte Schneider, wohl iiber-
wiegend Frauen'. Die zuvor mit einem Leinenbezug versehenen Rohr- oder Fisch-
beinreifen wurden mit horizontalen Stoffbahnen oder vertikalen Bindern verbun-
den. Diese flexible Verbindung verursachte nicht nur ein kokett zwischen Bedecken
und Enthiillen einsetzbares Wippen des Reifrockes in der Bewegung, das ihn und
seine Tragerinnen zum Ziel moralisierender Traktate werden liefR. Es erméglichte
weiter das Zusammendriicken der biegsamen Reifen beim Sitzen oder wenn, wie in
vielen Karikaturen und satirischen Texten thematisiert, nicht gentigend Raum zur
Verfiigung stand. Auch nach Gebrauch sanken die Stiitzrécke dank der nach oben
kleiner werdenden Reifen in sich zusammen, so dass sie, wie es eine zur vorbild-
lichen Anschauung in Johann Bernhard Basedows »Elementarbuch fiir die Jugend
und fiir ihre Lehrer und Freunde in gesitteten Stinden« von 1770 aufgenommene

[lustration zeigt, zur schmalen Ellipse fixiert aufbewahrt wurden (Abb. 37, 38).

KRINOLINEN Mitder sog. Krinoline (frz. le crin = Rosshaar) erlebte der Reif-

rock im 19. Jahrhundert eine modische Wiedergeburt. Seit den 1820er Jahren ge-
wann die Frauenkleidung mit wattierten Saumbesitzen, weiten Récken und ge-
stirkten Unterrocken an Volumen. 1839 konnte das »Journal des Dames« von den
neuen, in Paris erfundenen »Bauschunterkleidern« berichten, die dank eines mit
Rosshaar versteiften Gewebes Stirkemittel tiberfliissig machten und zudem leich-
ter und geschmeidiger seien als gestirkte Baumwollrécke. Noch im gleichen Jahr
kamen weie, schwarze, fiir den Winter wattierte Rosshaar- oder »Crinolinerdcke«
auf den Markt. Im September 1855 meldete die in Stuttgart erscheinende »Allge-
meine Muster-Zeitung«, dass die »Crinolin’s ... anfangen, eines unserer unentbehr-

lichsten Kleidungsstiicke zu werden«".



Um den modischen Damenkleidern die gewilinschte Form zu geben, experimen-
tierte man mit » Steif-Rocken« mit Fischbein- und Eisenreifen, aber auch mit auf-
blasbaren Gummischlduchen. Als zukunftstrachtige Neuerung begann um 1860
die industrielle Fertigung von Stahlreifen-Krinolinen, die ohne schwere verbinden-
de Gewebe auskamen und ihren Siegeszug vor allem wegen des erheblich vermin-
derten Gewichts antraten (Abb. 39, S. 44). Die schmalen, dicht mit Baumwollbdnd-
chen umwickelten Reifen wurden mit vertikalen Schniiren einzeln oder in Grup-
pen zusammengekniipft. Eine andere Art der Verbindung waren Bandstreifen.

Die Herstellung der leichten Stahlreifenkrinolinen zeigt bemerkenswerte zeit-
liche Parallelen mit der Anwendung von Ganz- oder Halbrohren aus Stahl in der
Schirmproduktion. Auch dort verwendete man zuvor fiir das Gestinge Fischbein-
und Rohrstangen, die die Schirme schwer und unhandlich machten. Auf der Welt-
ausstellung in London 1851 wurden die neuen leichten Schirmgestelle erstmals
einer breiten Offentlichkeit vorgestellt®.

In den 186oer Jahren war die englische Firma Thomson mit Betrieben in London,
New York, Paris, Briissel und Annaberg der grofste Hersteller von Stahlreifenkrino-

linen. Allein in dem Londoner Werk waren mehr als tooo Frauen beschiftigt, die

taglich zwischen 3000 und 4000 Krinolinen produzierten. Die Filiale im sichsi-
schen Annaberg lieferte in zwolf Jahren tiber g Millionen Krinolinen, wihrend Mo-
dezeitschriften die potentiellen Abnehmerinnen behutsam an die industrielle Ver-
sorgung heranfiihrten. Sie betonten, dafl die neue »Crinoline, der Jupon, eigent-
lich kein Gegenstand zur Selbstanfertigung fiir die Abonnentinnen ist, dafl aber die
Industrie darauf bedacht ist, dieses Fundament der weiblichen Toilette zu vervoll-
kommnen«”. Unter diesen Voraussetzungen setzte die Stahlreifenkrinoline erst-
mals eine fiir weite Schichten giiltige Massenmode in Gang, deren Durchsetzungs-
kraft an frithen Fotografien ebenso ablesbar wird wie an einer Fiille von Karikatu-
ren und Streitschriften gegen die trotz ihrer Verbreitung von vielen als unnatiirlich
und tiberfliissig empfundenen Unterrdcke?.

37) GrofSer Reifrock,
zusammengelegt, um 1760

38) Daniel Chodowiecki,
Frauengarderobe, um 1770,
links zusammengelegter
Reifrock
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Wie der Reifrock des 18. Jahrhunderts verinderte auch die Krino-

- line im Laufe der Jahre ihre Form. Nach den kuppelartigen Gestel-

len der Jahrhundertmitte flachte die vordere Linie nach 1860 zu-
. nehmend ab, wihrend sich markante Ausladungen auf die riick-
wirtige Rockpartie konzentrierten. Modejournale sprachen nun
vom »Keilrock«. Entsprechend verzichtete man im oberen Bereich
der Krinoline auf Vollreifen. Eine Schrigstellung der unteren Rei-
fen bewirkte einen schleppenartigen Effekt. Gleichzeitig erforder-
ten die kiirzer werdenden Tages- und Stralenkleider, die sog. Pro-
menadenkostiime, kiirzere Krinolinen, so dass nebeneinander
unterschiedliche Lingen angeboten wurden®.
Schlieflich fithrte der eingeleitete Trend zum riickwirts beton-
ten Rock in den spiten 18Goer Jahren zur Aufgabe der vollrunden

Krinoline. Die neuen, nur noch hinten durch Reifen, Riischen

oder Kissen ausgewdlbten Stiitzrocke nannten sich Halbkrinoli-
ne, Crinolette und Turntire (Abb. 40). Wie bereits im 18. Jahrhun-

dert kamen Kissen und Polster hinzu, die als Cul de Paris und

Franzosischer Steifd die Modeszene des ausgehenden 19.Jahrhun-

derts beherrschten?®.

40) Turntire, um 1880/85

__1Janet Arnold: Queen Elizabeth’s Wardrobe Unlock’d. Leeds 1988, S. 194-200. — Zander-Seidel 1990, S. 95-96.
—_2Waugh 1954, S. 34, 50. —3 Corvinus 1715, Sp. 1599. —4 Eleonora Charlotta Leucorande: » Eines Galanten und
gelehrten Frauenzimmers Gutachten, Von zwey curieuser Leute Sentiment iiber die Contusch- und Reiffen-Rocke«.
Meissen 1714. — Leucorande 1717. — ter Meer 1929, S. 294. —5 Zitiert nach Koch-Mertens 2000, S. 296. 6 Kat.
Frankfurt 1988, S. 44. —7 Madeleine Delpierre, Frangoise Tétart-Vittu: Se vétir aus XVIIle siécle. Paris 1996, S. 19.
__8Reinhard 1757, S. 76ff. __9 Kriinitz, Bd. 122, 1813, S. 73 (Reifrock). —_10 Reinhard 1757, S. 32-33. 11 Rein-
hard 1757, S. 74-75. — Walther Mitzka: Schlesisches Worterbuch. Bd. 1, Berlin 1963, S. 487. __12 Johann Karl Gott-
fried Jacobsson: Technologisches Worterbuch oder alphabetische Erkldrung aller niitzlichen Kiinste, Bd. 3, Berlin
1783, S. 383. — Kat. Frankfurt 1988, S. 47-48. — Kat. Mannheim 1999, Nr. 2.7.70. 13 Motte Fouqué 1988, S. ro.
__14 Ordnung die Ehehalten und Dienstbothen betreffend. Niirnberg 1741, S. 26. __15 Neu aufgerichtete Kleider=
Ordnung des Heil. Reichs = Stadt Hall in Schwaben. 1745 (zit. nach Reprint Stadtarchiv Schwibisch Hall1999) 16
L. Bartsch: Sdchsische Kleiderordnungen aus der Zeit von 1450—1750. Annaberg 1883/83, S. 22—23. __17 Zedler 1735,
Bd. 9, Sp. 992 (Fisch-Bein-Rock). 18 Kat. Frankfurt 1988, S. 45. —_19 Allgemeine Muster-Zeitung, 15. September
1855, nach Kat. Frankfurt 1988, S. 119. __20 A. Varron: Die Entwicklung der Schirmfabrikation. In: Ciba-Rund-
schau Nr. 52, November 1941, S. 1910-1914. 21 Der Bazar, 1862, nach Kat. Frankfurt 1988, S. 120-21. — Waugh
1954, S. 166. __22 Jutta Beder: Die Krinoline im Spiegel von Modekarikaturen. In: Waffen- und Kostiimkunde 34,

1992, S.71-84. 23 Die Modenwelt, 2. Jahrg., 15. Mirz 1867, S. 91. 24 Kat. Frankfurt 1988, S. 128-134.
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1700-1800 DIE GESCHNURTE FRAU

Einen markanten Gegensatz zu den ausladenden Reifrocken bildeten
die eng geschniirte Oberteile des 18. Jahrhunderts. IThre Aufgabe war es,
die Frau in der Taille so schmal wie méoglich erscheinen zu lassen und
gleichzeitig den Busen nach oben zu pressen. Mit Schaudern vermerkten
die Zeitgenossen, »dass es die allerlicherlichste Figur mache, wenn ein
Midgen wie ein Rock-Stecken oder anatomierter Hering aussehe«’.
Geschniirte Mieder wurden als Unter- und Oberkleidung getragen.
Ein festliches Damenkleid des spiten 18. Jahrhunderts, bei dem sich nur
der Rock und der dartiber getragene Manteau erhalten haben, erlaubt
einen ungewohnten Blick auf das eingearbeitete Schniirmieder, nach-
dem dieses tiblicherweise unter einem Einsatz, dem sog.»Vorsteck-Latz«
verborgen blieb (Abb. 41, 42). Zeitgendssische Lexika beschrieben den in der Kostiim-
kunde »Stecker« genannten Einsatz als »ein oben breites, und unten schmal zulau-
fendes Bruststiick von Gold, Silber, Spitzen, Flor oder Band, auch wohl mit bunter
Seide auf vielerlei Faflon gestickt, gewirkt, oder geniht, welches das Frauenzimmer
vorn iiber die Schntirbrust anzustecken pflegt«®. Es gab aber auch einseitig an das
Vorderteil angeschnittene Ubertritte, die die darunter liegenden, meist mit verstei-
fenden Fischbeinstiben versehenen Schniirkanten der Vorderteile iiberdeckten.
Auf oft widerspriichliche, einander in der Bedeutung {iberschneidende Bezeich-
nungen des 18. Jahrhunderts fiir geschniirte Oberteile machte bereits Bernward De-
neke in einem die einschlagige Literatur sorgfiltig auswertenden Aufsatz aufmerk-
sam’. Wihrend die vollstindig mit Fischbeinstiben ausgesteiften Mieder nahezu
durchgingig als »Schniirbrust«, »Schniirleib« oder »Schniirmieder« bezeichnet
wurden, sind fiir weniger ausgesteifte Oberteile mit und ohne Armel Namen wie Mie-
der, Leib(chen), Corset oder Camisol anzutreffen. Auch die in zwei Linzer Schnittmu-
sterblichern von 1713 und 1724 mitgeteilte Differenzierung zwischen dem vorne ge-
schniirten »Frantzoésischen Mieder« und dem hinten geschniirten »Englisch Frauen
Mieder« wurde keineswegs konsequent gehandhabt, so dass terminologisch hiufig

nur zwischen vorne geschlossenen und vorne offenen Miedern unterschieden wurde®.

41) Damenkleid, um 1780,

Riickansicht

51



42) Damenkleid mit eingearbeitetem
Schniirmieder, um 1780
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Den Typus der »Schniirbrust« vertreten in der Ausstellung drei in ihrer Herkunft
nicht niher bekannte Mieder aus dem letzten Drittel des 18. Jahrhunderts (Abb. 43).
1754 definierte der Arzt Dr. Gottlieb Oelf3ner diese als »ein aus Leinwand verfertig-
tes, mit fischbeinernen Stinglein ausgefiilltes, durchnehtes, und mit seidenen,
leinwandenen oder anderen Zeugen iiberzogenes Brust-Kleid ohne Ermel, welches
gantz harte und steif, oben weit unten aber enge, und mit herabhidngenden so ge-
nannten Schuppen oder Schéfgen versehen ist. Damit die Weibes-Leute ihre Brust
und ihren Leib bis an die Hiifte und Lenden einschliessen, gleichsam harnischen,
und vor und hinterwerts, oder auch nur hinterwerts allein mit einer ledernen, zwir-
nernen oder seidenen Schnure fest zusammenziehen«®. Aus Johann Samuel Halles
»Schneiderhandwerk« von 1788 ist zudem zu erfahren, dass der »Schntirleib ...
unmittelbar tiber das Hemd angezogen wird«".

Vorne geschlossene Schniirbriiste zeigen meist eine dekorative Ausgestaltung
der Brustpartie, die darauf schlieflen lisst, dass sie unter dem dariiber getragenen
Kleid sichtbar blieb. Bei einem vollstindig mit naturfarbenem Leinen bezogenen
Mieder bilden aufgesetzte, mittig zu regelmifligen Biindeln zusammengefasste
griine Seidenkordeln eine Art Zierschntirung’. Auch die Nahtlinien der einzelnen

Formstiicke des einschliefRlich der Triager aus sechzehn Einzelteilen zusammenge-

setzten Mieders sind durch griine Seide hervorgehoben, so dass man es wohl trotz
der genannten terminologischen Unschirfen mit den in Gottlieb Siegmund Corvi-
nus’ »Frauenzimmerlexikon« von 1717 beschriebenen »Englischen Schniir-Lei-
ber(n), so aus sechzehn Theilen bestehen, und vornher iiber die Brust mit goldnen,
silbernen oder seidenen Litzen Schniirweise beleget werden« gleichsetzen kann®.
Aufwendiger gestaltet sind Bruststiick und » Uberzug« einer mit lachsfarbener
Seide und Goldstoff bezogenen Schniirbrust (Abb. 44). Die gleichmiRigen Stepplinien
zur Fixierung der eingeschobenen Fischbeinstibe erscheinen auf dem Oberstoff als

dekoratives Muster. Die gebogten Besitze des goldfarbenen Brusteinsatzes und die

43) Damenmieder, 18. Jahrhundert
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44) Schniirbrust, um 1780
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M4S) Schniirbrust mit Hiiftpolstern, umi79o



zur Anpassung des Mieders an den ausladenden Reifrock erforderlichen »Schup-
pen oder SchéRgen« am unteren Rand tibernehmen die konstruktive Struktur.

Auch Frauenmieder mit angearbeiteten Hiiftpolstern, wie sie im 19. Jahrhundert
bei vielen Trachten zu beobachten sind, haben ihren Ursprung im 18. Jahrhundert
(Abb. 45). Das Oberteil, das bereits die Taillenverkiirzung der 179o0er Jahre auf-
nimmt, ist einschlieflich der nur noch in der vorderen und hinteren Mitte vorhan-
denen schmalen Schofteile vollstindig mit Stiben ausgesteift. Die Zwischenrdume
werden von prall gefiillten, am unteren Rand befestigten Hiiftpolstern eingenom-
men, die gegeniiber stiitzenden Kissen zum Umbinden eine weitere Entlastung be-
deuteten. Der Brusteinsatz unter der vorderen Schniirung, die fiir die Ausstellung
erginzt wurde, ist verloren. Als seltenes Beispiel eines originalen Schniirver-
schlusses hat sich die zusitzliche Riickenschniirung erhalten, da sie wohl nur noch
dekorative Funktion besafd.

Die fehlenden Stepplinien, mit denen die Fischbeinstibe der Schniirbriiste in
Position gehalten wurden, lassen ein weiteres Mieder bereits auf den ersten Blick
einer weniger rigoros formenden Gruppe geschniirter Oberteile zuordnen (Abb. 46).
Die Kombination des spitzenartig mit weifler Seide und stibchenférmigen Glas-
perlen bestickten Vorderteiles aus blauer Seide mit einem geschniirten Riicken aus
rotem Leinen weist darauf hin, dass beim vollstindigen Kleid nur das Vorderteil
des Mieders — wohl unter einem Manteau — sichtbar blieb. Die beidseitig einer mitt-
leren Knopfleiste symmetrisch angebrachten Zierbesitze der spitz zulaufenden
Brustpartie tiuschen einen Vorderverschluss nur vor.

Das Vorderteil eines nahe verwandten Mieders befindet sich unter mehreren Stik-

kereibesitzen eines Damenkleides aus der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts im

46) Schniirmieder, um 1740

47) Vorderteil eines Damen-
mieders, um 1730, Berlin,
Kunstgewerbemuseum
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48) SchofSjacke mit Armeln,
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Kunstgewerbemuseum in Berlin (Abb. 47)°. Auch hier diirfte der nicht erhaltene Riick-
en aus einem anderen, einfacheren Material gefertigt gewesen sein. Die mittleren
»Verschluss«-Laschen und die Bruststiick und trapezformige Schofteile rahmenden
Bordiiren stehen auch in ihrem spitzenartigen Dekor dem Niirnberger Mieder nahe.

Den Reigen der Frauenoberteile beschliefit eine Schof$jacke mit halblangen Ar-
meln (Abb. 48). Ein eingearbeitetes, nur wenig versteiftes Leinenmieder wird in der
vorderen Mitte geschniirt. Der angeschnittene Ubertritt, der die Schniirung ver-
deckt, besitzt auf der freien Seite keine sichtbare Fixierung, so dass ihm —wie bei
Liotards Dresdener »Schokoladenmidchen«—méoglicherweise eine dartiber gebun-
dene Schiirze Halt gab (Abb. 67, S. 76). Mit jenem verbinden das Niirnberger Oberteil
zudem die breiten, in Falten gelegten Armelaufschlige und das glockig geschnitte-
ne riickwirtige Schofsteil. Die blaugrundige Seide mit weiffem naturalistischem
Bliitendekor erlaubt eine Datierung um die Jahrhundertmitte.

Terminologisch fithrt das blau-weifle Oberteil, das durch seine Armel die Merk-
male eines in Corvinus’ Frauenzimmer-Lexikon beschriebenen »Corset« oder »Ca-
misol« erfiillt, noch einmal in den Dschungel historischer Miederbezeichnungen.
Dass diese selbst fiir die damalige Bevolkerung kaum zu systematisieren waren,

zeigt die Auflerung des osterreichischen Lexikographen und Sprachforschers Jo-




hann Popowitsch (1705-1774), demnach »zu seiner Zeit das Corsetel beinahe tiber-
all in einem anderen Verstande genommen wird und dass derjenige, der alle Be-
deutungen von Korset und Korsetel untersuchen will, gewisslich einen Hexenpro-
zess auszuarbeiten bekommt«. Dazu machte Popowitsch darauf aufmerksam, dass
die Namen des Kleidungsstiickes auch nach Material und Trigerschicht differierten,
so dass dem »Korsetel« der Stiadterin aus »leichtem Zeug« die aus Wolltuch gefer-
tigten »Joppen« oder »Juppen« der Biuerinnen und des »Frauenvolk(es) der Mirk-
te« durchaus entsprachen. Weiter fiihrte er eine Fiille regional in ihrer Bedeutung
wechselnder Miederbenennungen an, wie sie ebenso den einschlidgigen Lexika zu
entnehmen sind".

Ungeachtet aller inhaltlichen Aspekte des historischen Disputs um die richtigen
Bezeichnungen geschniirter Oberteile des 18. Jahrhunderts macht diese intensiv
gefiihrte Diskussion noch einmal die Bedeutung deutlich, die diese Kleidungsstiik-
ke schichteniibergreifend besafen. Ob mit den deutschen Namen »Brust«, »Leib,
»Mieder, das sich aus mittelhochdeutsch »muoder« = (Mutter-)Leib herleitet, oder
mit deren franzésischen Varianten »Corps«, »Corset« oder »Kamisol« bezeichnet,
zeigt sich die den Oberkérper bedeckende Jacke mit und ohne Armel als Grundele-
ment der Frauenkleidung. Fiir die konkrete Ausfithrung riickten je nach Stand und
Anlass modische oder funktionale Aspekte in den Vordergrund. Eine Konstante
blieb der Schntirverschluss, der dem durch Schwangerschaften und Stillzeiten
immer wieder Verinderungen unterworfenen weiblichen Kérper weit besser ent-
sprach als — in der Minnerkleidung dominierende — Knépfungen''. Uber konkrete
Funktionen hinaus wurde er zum vestimentiren Zeichen weiblicher Identitit,
wenn etwa Schniirbriiste mit riickwirtiger Schniirung als Dekor eine zusdtzliche
Vorderschniirung vortduschten. Die lindliche Standeskleidung der »Trachten«
tibernahm den Schniirverschluss mittels silberner Miederketten mit und ohne an-

hingende Miinzen zudem als prestigetrichtiges Standessymbol.

— 1 Leucorande 1717, nach ter Meer, S. 294. 2 Kriinitz Bd. 65, 1794, S. 596 (»Latz«). —3 Deneke 1965, S. 14-23.
— 4 Hampel 1960, S. 243-300, bes. 268-270. — Quirinus Reichen, Karin Christie (Bearb.): Das Schnittmuster-
buch desvon Salomon Erb. »Livre des Chefs d’Euvre de la Maistrise des Tailleurs de Berne, 1730«. Bern 2000, Kat. Nr.
15. —5 Gottlieb Oelfner: Philosophisch-Moralisch- und Medicinische Betrachtung, Ueber mancherley Zur Hoffart
und Schonheit hervorgesuchte, schidliche Zwang-Mittel. Breslau und Leipzig 1754, S. 34, nach Deneke 1965, S. 16.
— 6 Halle, Schneiderhandwerk 1788, S. 44. — 7 Inv.Nr. T1692. __8 Corvinus 1715, Sp. 1754. — 9 Eva Miihlbicher:
Europdische Stickereien vom Mittelalter bis zum Jugendstil aus der Textilsammlung des Berliner Kunstgewerbemu.-
seums. Berlin 1995, Nr. 189. 10 Hampel 1960, S. 284. __11 Dazu auch Gabriele Mentges: Von der Schniirung des

Frauenleibes. Mieder, Schniirbriiste, Korsetts. In: Kat. Waldenbuch 1994, S. 77-89.
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50) Damenkleid im »griechischen Schnitt«,
um 1800

Innenmieder



um 1800 DIE NEUE GRIECHIN

Die Mode des ausgehenden 18. Jahrhunderts stellte dem »ge- E

49) Daniel Chodowiecki,
Natiirliche und affectierte
Handlungen des Lebens:

< »Natur«und »Afectation,

| 1779

kiinstelten« Hofling das »natiirliche« Menschenbild der biir-
gerlichen Aufklirung entgegen. Als sinnfillige Zeichen ver-
schwanden —voriibergehend - Reifrock und Schniirbrust, die in
zahllosen Traktaten zum Inbegriff einer aus iiberfliissigen Au-
Rerlichkeiten bestehenden, die menschliche Natur vergewalti-
genden Hofmode geworden waren. An ihre Stelle trat »die erneu-

erte Griechin, vom leichten Gewande umflossen, die, wie es ein

Modebeobachter 1840 riickblickend ironisch formulierte, »aus
der Weiberwelt eine grofse Republik machte«'.
Die Antikenmode fand ithren Ausdruck in flieRenden Klei-

dern mit hoher Taillenlinie, die man als »griechischen Schnitt« |3

oder »a la Grecque« bezeichnete. Dem markanten Gegenent-
wurf zum tradierten Kleidungsschema des Rokoko kam 1779 in #
den antithetischen Radierungen Daniel Chodowieckis fiir den -
von Georg Christoph Lichtenberg herausgegebenen »Gottinger

Taschenkalender« durchaus bildungspolitischer Anspruch im

Sinne eines biirgerlich-aufgeklirten Lesepublikums zu (Abb.
49)* 1801 tibernahm das Titelkupfer zum »Journal des Luxus und pcttion
der Moden« die Lehrbilder und verwandelte sie in Modeillu- !MMM |
strationen. Schon 1788 war dort von einer »modernen Tracht im neugriechischen

Costume« die Rede, »die so reitzend, anstindig, schon und einfach ist, dass sie ge-
wiss den allgemeinen Beyfall aller Threr schénen Leserinnen erhalten wird«’. Kopf-
bedeckungen oder »Bordiiren a la Grecque«, mit denen beispielsweise ein gesticktes
Maanderband am Saum des Kleides gemeint sein konnte, vervollstindigten das mo-
dische Bild einer sehr subjektiv gesehenen Antike*.

Insgesamt unterlag die Antikenmode einem vielfdltigen Wandel der Formen,
Stoffe und Dekore, in dem sich vor allem die hohe Taille als Konstante erwies (Abb. 50,

51).Beidem um 1800 zu datierenden, lachsfarbenen Seidenkleid, dessen schmale,
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51) Damenkleid im
»griechischen Schnitt«,
um 1800, Riickansicht
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tiberlange Armel englischem Einfluss zugeordnet wurden, ist ein unmittelbar
unter dem Busen gefiihrtes Zugband an die Stelle der ehemals eng geschniirten
Taille getreten’. In das flache, auch am Halsausschnitt mit einem Durchzug verse-
hene Brustteil, dessen vordere Offnung die Raffung iiberspielt, ist als Stiitze ein ge-
schniirtes, unter dem Busen liegendes Band eingearbeitet.

Der ungezwungene Fall des Kleides, dessen ebenso schlicht wie dekorativ mit
einer dichten Reihe funktionsloser Knopfe besetzter Riicken in einer Schleppe
endet, stand in einem kaum gréfler anzunehmenden Kontrast zu den tiber Reifrok-
ken ausgespannten, mehrteiligen Roben des Ancien Régime. Dass einer solchen
Interpretation nicht nur heutiges Empfinden zugrunde liegt, sondern die Mode
auch den damaligen Triagerinnen ein neues, befreites Kérpergefiihl vermittelte, be-
legt ihre Beschreibung durch Caroline de la Motte Fouqué, eine adelige Roman-
autorin und Salondame, die 1829/30 im Alter von 55 Jahren modische Riickschau
hielt: »Kein schnellerer Wechsel l4sst sich in dem Herkommlichen denken, als der
war, da man vom Abend zum Morgen die gefeierte Dame des Tages im griechischen
Gewande, dicht unter der Brust gegiirtet, dessen anschmiegsamer Faltenwurf
weich herabfloss,...einer antiken Statue dhnlich tiber den unklassischen Boden
schreiten sah. Nichts von dem Gekrausten, Gekniffenen und Gebauschten des ver-
flossenen Tages war geblieben. Nur ein Saum fasste unten das Kleid ein, und ganz
einfach legte es sich um Brust, Schultern und Nacken herum«*. Weiter vermerkte
die der ehemals neuen Mode eher kritisch gegeniiberstehende, ihre Vorziige jedoch
durchaus schitzende Autorin die positive Wirkung »der einfachen, idealen Tracht«
auf die Trigerin, da »Jede in dem kurz gegiirteten, lang ausfallenden Kleide grofer,
ferner durch das Anschmiegen der Falten schlanker« aussah, wihrend »das Natur-
gemifle jeder einzelnen Personlichkeit« die gleichformigen Bewegungsabliufe
des Hofzeremoniells ersetzte: »Es war nicht mehr die gleiche Sorge vor Zerknit-
tern, Verschieben und Eindriicken, welche Alle gleich stehen, gehen, sitzen, sich
drehen und wenden liefk... Das ganze Wesen der Frauen ward unwillkiirlicher, und
dadurch, daR sie wirklich viel weniger gezwungen wurden, immer und immer auf
das Geriist des Putzes zuriickzukommen, auch wirmer und lebendiger«’.

Eine Neuerung gegeniiber den blumen- und streifengemusterten Seidenstoffen
des 18.Jahrhunderts war {iberdies der unifarbene Taft des festlichen Kleides, der die
klare und strenge Schnittfithrung unterstrich. Fiir seine Datierung liefern die 1796
in Mode gekommenen, »in der Mitte kurz iiber dem Ellenbogen und weiterhin iiber
der Handwurzel zusammengezogene(n) Ermel« einen zusitzlichen Anhaltspunkt®.

Mehr noch als andere Kleider a la Grécque wurden die nach der franzdsischen
Bezeichnung fiir Hemd »Chemise« genannten Kleider aus weifsen, transparenten
Baumwoll- und Halbseidenstoffen zum Inbegriff der Antikenmode (Abb. 52)°. Als
besonders in Verbindung mit hautfarbener Unterkleidung so genannte »Nuditi-
tenmode« sollte sie die nackten Kérper der griechischen Plastik gleichsam in eine
tragbare Kleidung iiberfiihren. Dass das Ergebnis jedoch nicht immer so empfun-

den wurde, belegt eine Fiille spottischer bis ablehnender Karikaturen und Kom-
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mentare. Als Stereotype erscheinen der Windstof3, der die gewichtslosen Kleider
ergreift und die Frauen wie nackt dastehen lasst, ebenso wie die unter den korsett-
losen Kleidern ungebindigte Korperfiille ihrer weit vom klassischen Schonheits-
ideal enfernten Trigerinnen'® Arzte und Moralisten warnten vor der nach den diin-
nen Chemisenstoffen benannten »morderischen Mousselinkrankheit«, die »alljahr-

lich sehr viele Schwestern, und diese gerade in der Bliite ihrer Jahre dahin(rafft)«".

In zahlreichen Kostimsammlungen erhaltene Chemisenkleider zeigen
| die mit wechselnden Schnitten bis ins zweite Jahrzehnt des 19. Jahrhun-
- derts andauernde Mode auch unter den Realien gut vertreten. Gleichwohl
 fehlen fast immer nicht nur Informationen, mit welcher Unterkleidung
‘ das konkrete Kleid getragen wurde, sondern auch die Unterkleider selbst.
Der damit gegebene Abstand eines scheinbar intakt tiberlieferten Chemi-
senkleides zu seiner urspriinglichen Wirkung ist nicht zu unterschitzen,
nachdem die historischen Quellen sowohl weifse und pastellfarbene Un-
terkleider und Uberwiirfe als auch hautfarbene Pantalons denkbar er-

scheinen lassen. Zu dem Niirnberger Kleid, das mit seinem relativ korper-

|

= nahen Zuschnitt, den kurzen Puffirmeln, der méifsig langen Schleppe und
den Ornamenten der Weifdstickerei auf eine Entstehungszeit um 1810
schlieflen lisst, wurde moglicherweise ein weifles Unterkleid getragen.
Demgegentiber forderte 1795 die Pariser Mode, »héchstens einen, wo moglich
gar keinen« Unterrock zu tragen, wie es die in der zeitgendssischen und spiteren
Kosttmliteratur hiufig zitierte Madame Tallien 1797 auf einem grofien Ball in der
Pariser Oper offensichtlich in die Tat umsetzte: »Thre Beine sind mit einem fleisch-
farbenen gestrickten seidenen Strumpfe bekleidet, und die Fiifle bis an die Waden
mit rothem Bande eingeflochten«. Das Kleid selbst war »auf der linken Seite bis an
die Knie hinaufgeschlungen und mit einer diamantenen Schleife befestigt, so dass
es das ganze Bein bis iber die Wade dem gierigen Auge Preis giebt«",

Zu den duflerst seltenen Sachzeugnissen fleischfarbener Unterkleidung um

1800 gehoren strumpfhosenihnliche Pantalons aus elfenbeinfarbenem Seidentri-

53) Untertaille, um 1800 ; : : ; " S

kot im Bayerischen Nationalmuseum in Miinchen, die einem Herren zugeordnet

54) M“djme T“;}f?”;t Bk“”kl”d’ werden, jedoch einem Bericht des »Journal des Luxus und der Moden« von 1794 zu-
aus: Journal fiir Fabrik, X y ! . /

Manufaktur, Handlung folge in dieser Art auch von Damen unter ihrem »Rock vom feinsten Mousseline«

pi Mo, B.x2.3799. 8473 getragen wurden. Das Miinchner Stadtmuseum bewahrt seidengewirkte Kinder-
pantalons, die iiber den Leib hinaufreichten und an den Schultern mit schmalen
Tragern gehalten wurden". Diesen Bestand erginzt eine bislang unveroffentlichte
Frauenuntertaille mit langen Armeln aus hautfarbenem, mit einer Lingsnaht ge-
schlossenen Seidentrikot im Germanischen Nationalmuseum (Abb. 53). Das kurze,
am runden Ausschnitt mit einem Zugband geschlossene Oberteil besafs keinerlei
formende Wirkung. Die eingesetzten Armel aus heute fragil gewordenem und in
seiner Elastizitit stark reduziertem Seidentrikot bedeckten die Arme wie eine zwei-
te Haut — ein Effekt, der zeitgendssischen Berichten zufolge mit dhnlichen Mittel

erreicht wurde, wie spiter der »richtige« Sitz hautenger Jeans: »Die Incroyables im

62



Militir und Civil ... trugen Pantalons von weiflem oder leichtgerothetem Seidentri-
kot, welche mit den Striimpfen zusammengewoben, den Schein volligen Unbeklei-
detseyns gewihrten ... Das Knappe konnte nicht knapp, das Nattirliche nicht natiir-
lich genug ausfallen. Desshalb wurden jene Trikotpantalons feucht angezogen, da-
mit sie sich gewissermaflen mit der Haut des Kérpers amalgamierten«*.

Den Eindruck nackter Arme bei der Frauenuntertaille sollte zweifellos auch das
an den unteren Rindern eingewirkte Paar »Armbinder« unterstiitzen, wie sie Mada-
me Tallien 1797 so aufsehenerregend auf blofler Haut getragen hatte (Abb. 54). Auch
bei langen Handschuhen aus Seidentrikot, zeitgenossisch »tricot de Berlin« ge-
nannt, zeigen Modeillustrationen hdufig armbandartig eingewebte Streifen™.

Schlieflich bedingte die erhohte Taille der Antikenmode und ihrer Abkommlinge
neue Formen der weiblichen Uberkleidung. Zum einen boten Tticher und Schals
eine vom Zuschnitt des Kleides unabhingige Losung. Eine Alternative waren jacken-
artige Oberteile und Mintel, deren Taille sich mit denjenigen der darunter getrage-
nen Kleider verkiirzte.

Als Mischform zwischen der dlteren Schofdjacke (Abb.48, S. 56) und dem Spenzer
zeigt sich ein Oberteil aus weifdgrundigem Kattun (Abb. 55). Der fast taillenlange Riik-
ken und der eher konservative Druckstoff, der mit Miniaturbouquets zwischen Ver-
tikalstreifen gewebte Seidenmuster der 1780er Jahre nachempfindet, konnten ein
Hinweis darauf sein, dass ein idlteres Kleidungsstiick im Stil der neuen Mode veridn-
dert wurde. Der doppelreihige, von den kurzen Schofiteilen ausgesparte Verschluss
erinnert an die hoch ausgeschnittene Vorderpartie des Frack dégagé (Abb. 27, S. 35)
und an die ihrerseits an der Herrenkleidung orientierte Redingote®.

Mit dem sog. Spenzer, einer an Vorderteilen und Riicken stark verkiirzten, schof-
losen Jacke, hatte sich die weibliche Uberkleidung der erhhten Taillenlinie voll-
stindig angepasst. Nach extrem knappen Oberteilen der Jahrhundertwende nahm

ihre Linge im zweiten Jahrzehnt wieder zu, als auch die Taillen der darunter getra-

55) Damenoberteil, um 1790
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56) Spenzerim
»altdeutschen« Stil, um 1815
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genen Kleider wieder tiefer angesetzt wurden. »Altdeutsche« Schulterpuffen und
tiberlange Armel kamen in Mode, als im Umfeld der Befreiungskriege nationale
Tone die modische Antikenbegeisterung tiberlagerten (Abb. 56).

Modeberichte schrieben die Erfindung des Spenzers dem englischen Lord Spen-
cer zu, der angeblich die Schoéfle seines Fracks kurzerhand abschnitt, als sie ihn
beim Reiten behinderten. Schon eher méchte man dem von Caroline de la Motte
Fouqué der populdren Anekdote hinzugefiigten Kommentar glauben, demnach
»die leicht zu erschwingende Bedeckung kein Vorrecht hoherer Stinde« blieb".
Zum einen handelte es sich um ein modisches Kleidungsstiick mit geringem Mate-
rialverbrauch, was in der Geschichte der Kleidung seit jeher sowohl
die Verbreitung als auch die Zulassung und die Verwendung relativ
kostspieliger Materialien begiinstigte. Zum andern boten mittler-
weile preiswerte Baumwollstoffe, Kattune und andere Materialien
die Moglichkeit, zu weitaus niedrigeren Preisen ein »anstindiges«
Kleid zu erwerben, als dies in fritheren Jahrhunderten méglich ge-
wesen war'®. Tatsdchlich hatte die erhhte Taille und mit ihr die pas-
sende Uberkleidung schon bald nach 1800 auch in lindliche Kreise
Eingang gefunden. Spenzer aus der ersten Jahrhunderthilfte wa-
ren auch dabei, als der vom Germanischen Nationalmuseum mit
dem Sammeln von Trachten beauftragte Oskar Kling in den 189 oer
Jahren zusammentrug, was ihm von Hindlern und Privatpersonen
als alte lindliche Kleidung angeboten wurde (Abb. 191, S. 1806).

—1 Journal des Luxus und der Moden, nach Kéhle-Hezinger 1993, S. 212. — Hauff 1840, S. 21-22. __2 Kat. Niirn-
berg 1989, Nr. 52. 3 Jaacks 1982, S. 34—59, Abb. 1. — Bringemeier 1981, S. 86. __4 Journal fiir Fabrik, Manufak-
tur, Handlung und Mode, Mai 1797. __5 Das Journal fiir Fabrik, Manufaktur, Handlung und Mode stellt im Mai
1797 »die neuesten Modetrachten von London« dar, darunter ein Kleid, dessen »Armel gehen bis an die Hinde
und liegen glatt an« (S. 78 und Taf. IV). __ 6 Motte Fouqué 1988, S. 41. —_7 Motte Fouqué 1988, S. 45-46. 8
Journal des Luxus und der Moden, 1796 sowie die dazugehorige Beschreibung bei Motte Fouqué 1988, Taf. 21
und S. 45. —9 Vgl. etwa Stoffproben fiir Chemisen im Journal fiir Fabrik, Manufaktur, Handlung und Mode 1797
1802. __10 Friedrich Wendel: Die Mode in der Karikatur. Dresden 1928, Abb. 70, 81, 85, 9o. __11 Journal des
Luxus und der Moden, Juli 1807, S. 475, zitiert nach Kat. Kéln. Kéln 1991, S. 24. — 12 Journal des Luxus und der
Moden, 1795, zitiert nach Kat. Frankfurt 1989, S. 524. — Journal fiir Fabrik, Manufaktur, Handlung und Mode 1797,
S. 393, 473. — 13 Kat. Frankfurt 1988, S. 81-83 (mit Abb.) __14 Motte Fouqué 1988, S. 52—53. __15 Journal des
dames et des modes, 1808, S. 29 (»mitaines en tricot des Berlin«). 16 Journal des Luxus und der Moden, Dezember

1787, Taf. 33 (Demi-Redingote a 'Anglaise). — 17 Motte Fouqué 1988, S. 77. 18 Deneke 1998, S.199-202.



1800-1900 BURGER UND HOFLING

Der Titel »Biirger und Héfling« kennzeichnet das 19. Jahrhundert als
Epoche der Gegensitze. Die biirgerliche Gesellschaft festigte und etablier-
te sich, ohne die hofische vollstindig auRer Kraft zu setzen. Wahrend
Industrialisierung und Mechanisierung in die Zukunft wiesen, wurde der

Blick in die Vergangenheit zu einem zentralen Identifikationsmuster.

DAS BURGERLICHE FRAUENBILD Mit Korsett und Reif-
rock bekannte sich die weibliche Mode des 19. Jahrhunderts erneut zum
Leitmotiv der zu Untitigkeit und Unselbstandigkeit geschniirten Frau. Nur
wenige Jahrzehnte, nachdem die artifizielle Hofmode von einer am »natiir-
lichen« Kérper ausgerichteten biirgerlichen Kleidung abgelost worden war,
wartete das Biedermeier mit riesigen Keulendrmeln, schmalen Taillen und
an Weite zunehmenden Roécken auf (Abb. 57). Mit geringer Verzogerung
prigten die modischen Neuheiten trotz gegenteiliger Beteuerungen spite-
rer Volkstumsideologen auch die sich ausbildenden Trachten — eine Ent-
wicklung, die von Zeitgenossen durchaus wahrgenommen wurde (Abb.
58, 59). In der zweiten Jahrhunderthilfte iiberformten Krinoline und Tur-
niire den weiblichen Unterkorper in einer Weise, deren »Kiinstlichkeit« der
ehemaligen Hofkleidung in nichts nachstand. Zu den ausladenden Récken
war erneut eine schmale Taille gefordert, fiir die sich die Frauen nicht mehr der
fischbeinverstirkten Schniirbrust, sondern eines mittlerweile meist industriell ge-
fertigten Korsetts bedienten (Abb. 6o).

57) Damenkleid, um 1830

Offenbarte sich in den mit modernsten Mitteln wie leichtem Federstahl und Nih-
maschine gefertigten Stahlreifenkrinolinen und Fabrikkorsetts und dem damit er-
zeugten, in die Vergangenheit gerichteten Frauenbild einer der zahlreichen Wider-
spriiche des 19. Jahrhunderts, folgte eine zunehmend mechanisierte Fertigung von
Stoffen und Zubehor ohne Vorbehalte der neuen Zeit. Besonders Baumwolldrucke
beschleunigten mit immer neuen Mustern die modische Entwicklung. Die anspre-

chenden Stoffe waren dank einer mittlerweile intensiven inlindischen Produktion
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5‘)) »Bauernmddchen aus der
Umgegend von Landshut im
Jahre 1849«, aus: Fliegende
Blitter, Bd. IX, Nr. 215, 1849

58) Frauentracht aus Niederbayern,
»Graflinger Winkel«, um 1800/1905



preiswert und verfiigbar. Die aus ihnen gefertigten
60) Gesellschaftskleid mit

Kleidungsstiicke waren zudem angenehm zu tragen Turniire, um 1882

und leicht zu waschen.

Der Mechanisierung webgemusterter Stoffe durch
den 1805 erfundenen, in Deutschland erstmals 1816
eingesetzten Jacquardwebstuhl entsprach bei Baum-
wolldrucken zunichst die Einrichtung von mechani-
schen Spinnereien und Walzendruckmaschinen. Auch
wenn sich deren Einfiihrung regional mit unterschied-
licher Geschwindigkeit vollzog, wird man den Schwer-
punkt im ersten Drittel des 19.Jahrhunderts ansetzen
diirfen. Die mechanische Baumwollweberei folgte hin-
gegen erst mit einer gewissen Verzogerung, nachdem
die einfachen leinwandbindigen Grundstoffe zum Teil

bis in die 1850er Jahre auf Handwebstiihlen in Heim-

arbeit hergestellt wurden'.

AUF DEM WEG ZUR KONFEKTIONSKLEIDUNG Mitden Mecha-
nisierungen im Bereich der Kleidung eng verbunden zeigt sich die Einfiihrung der
Konfektionskleidung als eine der weitreichendsten Innovationen des 19. Jahrhun-
derts. Noch in den ersten Jahrzehnten war das landlaufige Angebot an Fertigklei-
dung mit Westen, Striimpfen, Kopfbedeckungen, Trikothosen, Unterrécken und ein-

fachen Oberteilen recht begrenzt. Dies dnderte sich, als durch die erst
jetzt in groflerem Umfang greifende Gewerbefreiheit das seit dem
Mittelalter fiir das Schneiderhandwerk bestehende Verbot zum Ver-
kauf fertiger Kleider wegfiel; als vereinheitlichte Grundgréfien, wie =
sie im 18.Jahrhundert zuerst die Uniformschneider der preuflischen
Armee einfithrten, auch fur den zivilen Bedarf Anwendung fanden,
und vor allem mit der Verbreitung der Nihmaschine, wie sie im An-
schluss an die Weltausstellung in London 1851 allmihlich erfolgte’.
Zu den ersten Fertigkleidungen, die tiber das genannte Angebot
hinaus verfiigbar waren, gehérten Damenmintel mit und ohne Armel,
die als halblange Umhinge tiber dem Kleid getragen wurden (Abb. 61).
Um zu passen, mussten sie nicht in Maflarbeit angefertigt werden.
Vielmehr kam es fur die Hindler darauf an, eine grofde Auswahl unter- |
schiedlicher Farben, Formen und Dekore vorzuhalten, aus denen die Kundin aus- 61) Dl
wahlen konnte. Neueste Forschungen haben gezeigt, dass in Berlin bereits 1827 se- um 1850/60
rienmifig hergestellte Damenmintel bei einem einzelnen Héandler in einer »Aus-
wahl von mehreren hundert Stiick vorrithig« waren®. 1855 konnte sich die Berliner
Kaufmannschaftlingst itber den »ausgebreiteten Ruf« freuen, den man neuerdings
mit der Fabrikation fertiger Damenmaintel erreicht habe®. In Anzeigen und Mode-

zeitschriften wurden die als Mantelet, Mantille, Mantel, Visite, Paletot, Pelerine und,
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Brautpaar, Atelierfoto

Ch. M. Bauer, Bamberg-

Lichtenfels, um 1900

der neuen Herstellungsweise entsprechend, als »Confections« bezeichneten Stiicke
im In- und Ausland angeboten®. Hiufig wurde eine zwischen Oberstoff und Futter
eingebrachte wirmende Wattierung hervorgehoben, wie sie auch der mit hellen Sei-
denfransen, dunkelgriinen Samtbesitzen und einem dekorativ gemusterten Armel-
futter versehene Mantel der Ausstellung besitzt. Es ist anzunehmen, dass er zu den

neuen Ladenkollektionen gehorte, doch ist er noch vollstindig mit der Hand geniht.

BURGER UND HOFLING Anders als die Kleidung der Frauen erfuhr die

Minnerkleidung im 19. Jahrhundert eine radikale Umbewertung. Zweifellos weit
mehr in der Nachfolge enger, knéchellanger Pantalons, die seit den 1790er Jahren
der Antikenmode eine ménnliche Variante hinzufiigten, als die langen Hosen der
revolutiondren Sans-Culottes aufgreifend, setzte sich zu Beginn des Jahrhunderts
die 1ange Hose in allen Schichten durch. An die Stelle der auch bei Mannern durch

T e S T

“) Farben, Stoffmuster und modische Extravaganzen ge-

prigten Distinktionssysteme der vorbiirgerlichen Ge-
sellschaft trat eine zunehmend einfarbige, dunkle und

! kérperverhiillende Kleidung.

Nach wie vor bildete der dreiteilige Anzug aus Jacke,
Hose und Weste die Grundlage der Mdnnerkleidung. In

~ der modisch-stidtischen Kleidung tiberwogen bis zur
Jahrhundertmitte Kombinationen mit dunklem Frack
oder Gehrock zu hellen oder gemusterten Pantalons.
Am unteren Rand der Hosenbeine waren Stege ange-
bracht, die im Schuh oder dariiber getragen, ein Hoch-
: rutschen der engen Hosenbeine verhinderten (Abb. 183,
8. 178). Selbst bel Hof- und Beamtenuniformen losten in den 1830er Jahren lange
Hosen die Knichose ab. Sowohl in die modische Kleidung auf dem Lande als auch
in die historisierenden Trachten fanden lange Beinkleider Eingang®.

Unter den verschiedenen Jackenformen, die fiir den Herrn nach 1850 mitJackett,
Sakko, Cutaway, Frack und Gehrock moglich wurden, war der dunkle Anzug mit
Gehrock die wohl am vielseitigsten einsetzbare Variante. Als offizielle Tagesklei-
dung der Biirger und Geschiftsleute war er ebenso akzeptiert wie zu kleineren fest-
lichen Anlissen, bei denen der Frack nicht zwingend vorgeschrieben war. Fiir die
Mittel- und Unterschichten war er, wie zahlreiche Hochzeitsfotos belegen, das Re-
prasentationskleid schlechthin, dessen Zugehorigkeit zum Sonntagsstaat nicht zu-
letzt die volkstiimliche Bezeichnung »Bratenrock« erkennen lisst (Abb. 62).»Der
einfache, schlichte Biirger, der gar keinen Frack hat, kann in seinen Kreisen zu Tau-
fen, Trauungen, Beerdigungen etc. ruhig im geschlossenen Gehrock erscheinen.
Selbst hier in Dresden wurde einer Delegation des Evangelischen Arbeitervereins
vom Koéniglichen Ober-Hofmarschallamt das Erscheinen im Frack zur Gratula-
tionsaudienz bei Sr. Majestit dem Kénige nachgelassen, berichtete die » Europdi-

sche Modenzeitung fiir Herren-Garderoben«im Januar 19or.



Von modischen Details und dem Wechsel zwischen ein- und zweireihiger Knop-
fung abgesehen, behielt der Gehrock bis zum Ersten Weltkrieg seine charakteristi-
sche halblange Form mit angesetzten VollschéRen. Je nach Anlass wurde er offen
oder geschlossen getragen, wobei die geschlossene Form die korrektere war. Der
ausgestellte, mit Hose, Weste und Gehrock in seltener Vollstindigkeit erhaltene An-
zug wurde wohl noch im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts in dem seit 1906 nach-
weisbaren Niirnberger Herrenkonfektionshaus Adam Schuhmann & Co erworben’.

Fiir die Hose bildete sich zwischen 1893 und 19oo die Biigelfalte heraus. Einer
Anekdote zufolge soll sie 1896 aufgekommen sein, als der spitere englische Kénig
Edward VII. eine nass gewordene Hose mit einem Brett beschwert trocknete und
damit die neue Mode ins Leben rief® Tatsidchlich jedoch dokumentieren Modejour-
nale auch hier einen lingeren, keineswegs stringenten Prozess, der unter anderem
eine gewisse Skepsis seitens des Schneiderhandwerks belegt, das anfangs die Bii-
gelfalte mit anderen »Biigeltricks« als Korrektur einer schlechten Passform ablehn-
te. So prisentierte die »Europiische Modenzeitung fiir Herren-Garderoben« neben
Hosen mit nach wie vor rund gebiigelten Beinen seit 1893 auch solche, bei denen
von den Knien abwirts schwach eingebiigelte Falten sichtbar werden. Kaum vor
1898 wurden die Falten hoher iber das Knie hinaus gefiihrt, ehe es im Juli 1900
hief: »Die Beinkleider sind wesentlich enger geworden, sie haben einen geraden
Fall, nach unten sich verjingend, ... vorn und hinten mit Biigelbruch« — eine Fest-
stellung, die die abgebildeten Modelle nun durchwegs bestatigten.

Wihrend die biirgerliche Mannerkleidung im Verlauf des 19. Jahrhunderts buch-
stiblich »eintoniger« wurde, lebte in militirischen und zivilen Uniformen die
schmuckfreudige Pracht hofischer Moden weiter. Nach Amt und Rang festgelegt,
zierten Borten, Metallknépfe und Stickereien Livreen und Staatsrécke. Die Beam-
tenuniform kennzeichnete den Staatsdiener. Das sich bietende Bild kommentier-
ten Zeitgenossen je nach Standort als eitel und unminnlich oder imposant und un-
vergesslich. Auch aus positiven Stimmen spricht jedoch mitunter ein deutliches
Gefiihl fiir das Riickwirtgewandte der farbenprichtigen Pose. 18 40 verglich der Pu-
blizist Hermann Hauff die »schimmernde soldatische Tracht« mit der die Weib-
chen iiberstrahlenden Farbigkeit des midnnlichen Tierreiches. Der Schweizer De-
mokrat und spitere Sozialist Karl Buirkli kritisierte 1865 die »dumme, iiberladene
Uniform«und den»Militarflitter« der Offiziere, wihrend eine ehemalige Hofdame
aus dem kaiserlichen Wien noch 1932 mit Wehmut der »grossen Anzahl der Hofbe-
diensteten vom Stallpagen aufwirts, alle in goldverbrimten, mittelalterlich anmu-
tenden Livréen und Kostiimen« gedachte®.

Unter den Ziviluniformen waren die Galauniformen oder »Staatskleider« der
obersten Hofbeamten am prichtigsten ausgestattet. Der Uniformrock eines bayeri-
schen Kammerherrn zeigt als wesentliches Merkmal die reichen Stickereien, die
nur bei den obersten Ringen aufer auf Kragen, Armelaufschligen und Taschen-
klappen »auch auf der ganzen Linge des Kleides« angebracht waren (Abb. 63)"°. Die

ersten drei Klassen bayerischer Hofbeamter, zu deren dritter der Kimmerer zihlte,
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Galarock einesbayerischen
Kammerherrn, um 1840

63)




besafen zudem als einzige rote Galauniformen, die sich auf diese Weise auch
durch die Farbe vom sonst tiblichen Blau unterschieden. Weitere Bestandteile waren
goldene Bouillon-Epauletten, Gelbmetallknopfe mit Kénigskrone und »koénig-
lichem Namenszug«, Degen, Zweispitz und eine lange weifle Hose, wie sie 1837 in
Bayern die hofische Culotte abgelost hatte. Als Attribut des Kimmerers kam der
riickwirts in Taillenhohe getragene, hier leider verlorene, Schltissel hinzu, das tra-
ditionelle Zeichen des seit jeher mit dem Hofamt des Kammerherrn verbundenen
Privilegs des Zugangs zu den herrscherlichen Privatgemachern. In den monarchi-

schen Nationalstaaten des 19.Jahrhunderts beschridnkte sich die Bedeutung der

Hofbeamten jedoch nur noch auf Reprisentationsaufgaben, wihrend die Regie-

rungsgeschifte in den neu organisierten Staatsministerien ausgeiibt wurden'".

Uniformen fiir Staatsbeamte, die in Farbigkeit und Dekor die Behérde des Be- &

diensteten und dessen Rang erkennen lieRen, waren ein wesentlicher Teil der nach-
revolutiondren Staats- und Verwaltungsreformen. Als Motive fiir ihre Einfithrung
wurde die Eindimmung von Kleiderluxus ebenso angefithrt wie die Sonderstellung
der Staatsdiener und die Auszeichnung, die das »Ehrenkleid« der Uniform bedeu-

tete. Den Beamten selbst sollte die Uniformierung, da weniger persénliche Klei-

dung benétigt wurde, finanzielle Entlastung und einen Prestigegewinn gegentiber |

der nichtuniformierten Bevolkerung bringen, wihrend als Gegenleistung Diszi-
plin und Staatsgehorsam erwartet wurden'.

Auch bei den Beamtenuniformen wurde zwischen der sog. Grofsen Uniform oder
Gala-Uniform und der Kleinen Uniform oder Geschiftsuniform unterschieden. Er-
stere waren »bei Aufwartungen und anderen feierlichen Gelegenheiten zu tragenx,
was in dieser Zeit vor allem Hofbille, Namens- und Geburtstage der Regenten und
Neujahrsempfinge bedeutete. Die Kleine Uniform war den Beamten »wihrend der
ganzen Dauer ihres Dienstes« vorgeschrieben, jedoch war »das Tragen samtlicher
Uniformstiicke... aufler dem Amte... nicht nur gestattet, sondern... gerne gesehenc,
wodurch der Staat ein hohesMafd an augenfilliger, 6ffentlicher Prasenz erreichte”.

Obwohl Bayern als erster deutscher Staat schon zu Beginn des 19. Jahrhunderts
iiber ein gesetzlich geregeltes Berufsbeamtentum verfiigte, stammen die meisten
erhaltenen Ziviluniformen aus der zweiten Jahrhunderthilfte. In die Museen ge-
langten sie vielfach nach dem Ende der Monarchie als Geschenke ihrer ehemaligen
Trager oder deren Witwen, so dass dieser Bestand auch im Germanischen National-
museum besser als viele andere Zuginge konkreten Trigern zuzuordnen ist.

So gelang es, eine 1914 von Julie Volkert dem Museum iibereignete Uniform
ihres verstorbenen Mannes als Galauniform eines Vorstandes des fiir den Betrieb
des Ludwig-Donau-Main-Kanals zustindigen koniglich bayerischen Kanalamts zu
bestimmen (Abb. 64): Uber die seit 1910 im Niirnberger Adressbuch als »Kanalamts-
direktorswitwe und Oberregierungsratswitwe« eingetragene Spenderin war deren
von 1888 bis 1909 genannter Ehemann Ferdinand Volkert zu ermitteln, seit 1888
Oberingenieur und Vorstand des Kanalamts, seit 1904 Kanalamtsdirektor, von

1906 bis 1909 Kanalamtsdirektor a.D. und Oberregierungsrat.

Detail und Riickansicht
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64) Galauniform eines Vorstandes
des kgl. bayerischen Kanalamts,
um 1890/1900
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Dem fiir jede Behorde und jeden Dienstrang festgelegten Erscheinungsbild ent-
sprechend besteht die Uniform »in einem Fracke von hellblauem Tuche mit Unterfut-
ter von gleicher Farbe, dann stehendem Kragen und Aermelaufschligen von schwar-
zem Sammt ..., Stickerei auf Kragen und Aufschligen, dann Epauletten, Hutquasten
und Degengehinge wie der Direktor. Taschenklappen ohne Stickerei«.Die als Eisen-
bahnsymbol eingefiithrten Fltigelrdder auf den umgeschlagenen Rockschofien ver-
weisen auf die Zugehorigkeit des Kanalamtes zu den bayerischen Verkehrsanstal-
ten". Damit erlauben lediglich die unbestickten Taschenklappen des Uniformrockes
eine Zuordnung zu dem unterhalb des Direktors angesiedelten Rang eines Amtvor-
standes, wihrend »lange Beinkleider von der Tuchfarbe des Rockes mit einem
36mm breiten, kleinfaconnierten silbernen Tressenbesatz an den dufderen Lings-
nihten«, die silbernen Epauletten und der Zweispitz »mit Bouillons ohne einge-
mischte Seide von einer andern Farbe« sowie der nicht mehr als Waffe, sondern nur
noch der Reprisentation dienende Degen bei beiden Ringen gleich waren®.

Der Rock eines Bediensteten des niederdsterreichischen Adelsgeschlechts der
Grafen von Hoyos steht fur die Livree als weiterer, im Leben des 19. Jahrhunderts
priasenter Bereich ziviler Uniformen':. Als Livree bezeichnete man die uniformierte
Kleidung des Dienstpersonals Adeliger oder gehobener Biirgerfamilien, deren Auf-
gabe es war, die Zugehorigkeit zu einer bestimmten Herrschaft deutlich zu machen.
Dazu dienten in der Regel vom Familienwappen abgeleitete Farben und heraldische
Motive. Wie alle Uniformen folgte die livrierte Diener-
kleidung einer festgelegten, den Hierarchien inner-
halb des Personals entsprechenden Rangordnung
und diente sowohl dem Prestige der Dienstherren
als auch ihrer Trager.

Zeichenhafter Dekor vieler Livreen waren auf den
Nihten und entlang der Vorder- und Schoflkanten
aufgenihte Wappenborten (Abb. 65). Bei dem Diener
der GrafenHoyos zeigten sie in fortlaufender Anord-
nung heraldische Motive des alten Adelsgeschlech-
tes wie Hermelinrand, goldene Drachenképfe, sil-
berne Schrigrechtsbalken und silberne Anker. Der
blauen Schildfarbe des Wappens entspricht der
blaue Grund der Wappenborte. Auch die Knépfe tra-
gen das grifliche Wappen. Den Grundschnitt des Li-
vree-Rockes aus weiflem Wolltuch bildete der hofi-
sche Habit des 18.Jahrhunderts.



i

¢
é
-
f
if
[‘,

4

4

\
4

1 Vélker 1996, S. 58-66. — Deneke 1998, S. 199—202. __2 Gisela Krause: Altpreufische Uniformfertigung als
Vorstufe der Bekleidungsindustrie. Hamburg 1965, S. 16-18. — Deneke 1987, S. 68—73. — Christina Neumann: Klei-
dung und Textilien im Spiegel indirekter Quellen des 19. Jahrhunderts aus Norddeutschland. In: Jahrbuch fiir Volkskun-
de, NF 14,1991, S. 45-54. — Gabriele Mentges: Der vermessene Korper. In: Kohle-Hezinger 1993, S. 81-95. 3 Chri-
stine Waidenschlager: Aus den Anfingen der Berliner Konfektion. In: Kat. Berlin 2001, S. 14. 4 Eva Kosak: Zur Ge-
schichte der Berliner Konfektion von den Anfingen bis 1933. In: Museum fiir Volkskunde 1989, S. 110-121, bes. 114.
— 5 Kat. Berlin 2001. — Kat. Paris 1992, S. go-111. - Neumann 199s, S. r19-121. — 6 Helm 1932, Nr. 57, 118, 157,
218, 219, 228, 240. __7 Inv.Nr. T 6526. — Seit 1906 Eintrag im Niirnberger Adressbuch: »Konfektionsgeschiift
Adam Schuhmann & Co (Herren), Luitpoldstrae 12«. __8 Loschek 1987, S. 135. 9 Sabina Brindli: » Der Herr-
lich biedere Mann«. Vom Siegeszug des biirgerlichen Herrenanzuges im 19. Jahrhundert. Ziirich 1998, S. 209-212.
— 10 Eine Zusammenfassung der Vorschriften bayerischer Ziviluniformen bei Weber 1894, S. 493-545. — 11 Georg
Duwe: Erzkdmmerer, Kammerherren und ihre Schliissel. Historische Entwicklung eines der dltesten Hofimter vom
Mittelalter bis 1918. Osnabriick 1990. — Kat. Ansbach 1996, Nr. 120. — Stefan Haas: Die Wiirde des Kammerherren und
seine Uniform. In: Kat. Krefeld 2002, S. 139-143. —_12 Ramming 2001, S. 221-232. - Kat. Krefeld 2002. __13 Ram-
ming 2001, S. 229. __14 Wilhelm Volkert: Handbuch der bayerischen Amter, Gemeinden und Gerichte 1799-198o.
Miinchen 1983, S. 258. __15 Alle Zitate nach Weber 1894, S. 516. __16 Michael S. Habsburg-Lothringen: Die Familie
Hoyos. Geschichte und Persénlichkeiten. In: Kat. Ausst. Adel im Wandel. Politik, Kultur, Konfession 1500-1700. Ro-
senburg 1990. Wien 1990, S. 564-583. — Kat. Ausst. Des Dieners alte Kleider. Knopfe und Livreen an Adelshifen des
19. Jahrhunderts. Museen der Stadt Liidenscheid. Liiddenscheid 1994. — Kat. Wien 2000, S. 229-245. — Marieluise

Kliegel: »Kein das Auge beleidigender Unterschied« — Aspekte zu Livreen an Adelshifen des 19. Jahrhunderts. In: Kat.

Krefeld 2002, S. 159-175.

65) Livree-Rock der Grafen
Hoyos, Riickansicht,
1. Hilfte 19. Jahrhundert
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72) Ankleideszenen Altenburger Tracht, um 19oo



1800-1900 MODE UND TRACHT

Mode und Tracht wurden erst im 19.Jahrhundert zu Gegensatzen. Lange Zeit war
Tracht im Sinne des auf dem Kérper Getragenen gleichbedeutend mit Kleidung.
Mode hingegen stand fiir wechselnde, zeitspezifische Formen, so dass es zum all-
gemeinen Kleidungsbegriff eine nachgeordnete, nicht aber kontréire Stellung ein-
nahm. Dass Tracht auch im 19. Jahrhundert weiterhin in diesem allgemeinen Sinne
verstanden wurde, zeigen u.a. die Titel der grofen Kostiimgeschichten des Jahr-
hunderts wie Jakob Heinrich von Hefner-Altenecks »Trachten des christlichen
Mittelalters« (18 40-54), Carl Kéhlers »Die Trachten der Volker in Bild und Schnitt«
(1871-73) und Friedrich Hottenroths »Handbuch der deutschen Tracht« (1896)
(Abb. 3). Daneben verstand man unter Tracht nun aber auch die neu ins gesellschaft-
liche Blickfeld tretende, regional geprigte biuerliche Kleidung, fiir die die Bezeich-
nungen »Tracht« und »Volkstracht« weiterlebten, wihrend sie als iibergeordnete
Kleidungsbegriffe allmihlich veralteten.

Als 1935 nach tiber 45jihriger Bearbeitungszeit der 11. Band des von Jacob und
Wilhelm Grimm begriindeten Deutschen Worterbuches erschien, wurde der Be-
deutungswandel von Tracht entsprechend konstatiert: »die verwendung von »tracht«
als synonym zu >kleider< und >kleidungsweise«<hat sich in jiingster zeit verengt.
tracht bezeichnet jetzt das gegentheil der mode(kleidung)«. An anderer Stelle ver-
wiesen die Herausgeber eben mit Hinweis auf das Kostiimwerk Friedrich Hotten-
roths auf die seither erfolgte Neubestimmung: »der titel von Fr. Hottenroths werk
>handbuch der deutschen tracht< (1896) ist heute zweideutig, wo man von »trach-
tenkunde<und >trachtenmuseumps, von »trachtenfest< und >-zug« redet«’.

Vor allem im Sinne einer regionalspezifischen biuerlichen Kleidung, wie sie in
der Industriegesellschaft des 19.Jahrhunderts eine dezidierte Stilisierung und Ide-
ologisierung als Bestandteil einer heilen lindlichen Gegenwelt erfuhr, wurde
»Tracht« zum Widerpart der Mode. Wihrend sich im Alltag der Stidte und Fabriken,
in denen auch die Landbevélkerung vermehrt Arbeit fand, stidtische und lindliche

Kleidungsweisen anniherten, entstanden die Trachten als bestimmten Anlidssen
vorbehaltene Sonderkleidung?
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" Als solche gehorten sie zur unabdingbaren Ausstattung herrscherlicher Huldi-
- gungsfeiern ebenso, wie sie auf lindlichen Festen als historisierendes Standesko-
stiim getragen wurden. Eine konservativ politische Instrumentalisierung sah in
den Trachten ein Korrektiv zu den »zerstérenden groffen politischen Catastrophen
in Frankreich« und beschwor ihre Kraft gegen Gleichmacherei und Sozialismus®.
Als am Ende des Jahrhunderts auch die Museen die angebotenen Geschichtskon-
struktionen aufgriffen und Trachten in ihre Bestinde aufnahmen, trugen nicht zu-
letzt sie zu deren Fortschreibung bei.
Als das Germanische Nationalmuseum 19oj5 seine erste, mit 370 Figuren, Halb-
figuren und Biisten bestiickte Trachtensammlung eréffnete, war dem eine rund
finfzehnjiahrige Sammeltatigkeit des Frankfurter Zoologen und Privatiers Dr.

Oskar Kling vorausgegangen. Im Auftrag des Museums hatte dieser im gesamten

deutschen Sprachraum bei Hindlern und Privatleuten tiberwiegend Einzelteile
lindlicher Kleidung zusammengetragen®. Der zeitliche Rahmen der Neuerwerbun-
gen reichte von den dltesten Objekten um 1800 bis hin zu Ankiufen aus den Jahren
der Sammeltatigkeit, die fiir die Ausstellung meist nach Maflgabe von Bild- und
l Textvorgaben zu vollstindigen » Trachten« zusammengestellt wurden. Als Vorlagen

dienten seit Beginn des Jahrhunderts aus vielerlei dsthetischen Traditionen und

66) »Braut«aus dem mit unterschiedlicher Bestimmung geschaffene Wiedergaben lindlicher Kleidun-
Létschental/Wallis,

s 0,/ 1505 gen, die, hdufig kopiert und modifiziert, in der Regel schon bei ihrer Entstehung le-

bendige Kleidungsgewohnheiten weit hinter sich gelassen hatten. Hinzu kamen die
stereotypenbildenden Trachtenwerke Eduard Dullers (1847) und Albert Kretsch-
mers (1870) sowie Atelierfotos, Aufnahmen von Trachtenfesten und landeskund-

liche Beschreibungen, in denen sich auf andere Weise historische Uberlieferung,

Beobachtung und Interpretation vermengten.

Unter diesen Voraussetzungen entstand ein vielfiguriges Panorama von Trach-
ten des deutschen Sprachraumes, das am Beginn des 20. Jahrhunderts weder die
lindliche Kleidung der Vergangenheit in ihrer historischen Authentizitt vorstellte
noch fur die Gegenwart iiber Dokumente der historisierenden Festkultur hinaus-
reichte. Bereits die Beschaffungsumstinde hatten gezeigt, dass vestimentire Re-
gionalitdt im r9. Jahrhundert nur noch in Relikten anzutreffen war und zur ge-
wiinschten musealen Vollstindigkeit vielfaltiger Mani-
pulationen bedurfte. Nicht minder hatte die stindische

Typisierung am Ende des Jahrhunderts auferhalb von

67) Jean Etienne Liotard, Dienerin
beim Servieren von Schokolade,
um 1743/45, Dresden,
Staatliche Kunstsammlungen

inszenierten Trachtenfesten ihren »Sitz im Leben« ver-
loren, wie es nicht zuletzt die hdufig dokumentierten
Findungsschwierigkeiten belegen, die auftraten, wenn

68) Festtrachten aus Evolena/Wallis, beispielsweise Brautpaare in »ihrer« Tracht an Umzii-
aus: . Heierli, Die Schweizer-
Trachten vom XVII-XIX

Jahrhundert. Ziirich 1898

gen teilnehmen sollten’.
Gleichzeitig fiihrte die Trachtenbildung des 19. Jahr-

hunderts zu einer zunehmenden Entfernung von der

»Mode«. Wo dieser Neuerungssucht, Verschwendung,
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Leichtlebigkeit bis hin zur politisch interpretierten Gleichmacherei vorgeworfen
wurde, galt die »althergebrachte« Tracht als dauerhaft und gesittet. Sichtbarer
Ausdruck dieser riickwartsgewandten Identitit waren Schniirmieder, Stecker, Zier-
schiirzen, Brusttiicher und Hauben, in denen Kleidungsformen des 18. Jahrhun-
derts scheinbar ungebrochen weiterlebten. Die mannigfachen zeitmodischen Ein-
fliisse auf die Tracht, wie sie von hohen Empiretaillen und Zylindern tiber bieder-
meierliche Keulendrmel bis hin zu krinolinenartigen Récken zu beobachten sind,
konnten dieser Symbolkraft nichts anhaben.

Ein auRergewohnlich »stilreines« Beispiel der Rezeption von Kleidungsformen
des 18.Jahrhunderts in der Volkskultur des Historismus ist die von Oskar Kling um
1900 zusammengestellte Figurine einer »Braut« aus dem Lotschental im Schwei-
zer Kanton Wallis (Abb. 66). Das fischbeinverstarkte Schniirmieder mit langer Tail-
lenschneppe, halblangen Armeln und breiten, in Falten gelegten Stulpen, die Spit-
zenhaube, das Brusttuch, Zierschiirze und Schnallenschuhe reprisentieren die
biirgerliche Mode um die Mitte des 18.Jahrhunderts. Fine Gegeniiberstellung der
Schweizerin mit Jean Etienne Liotards Dresdener »Schokoladenmidchen« von 1745
macht diese Ndhe unmittelbar ansichtig (Abb. 67).

Fir die konkrete Einkleidung der Kling’schen Figurine ist jedoch auf die histori-
sierenden Walliser Trachten eines 1896 vom Lesezirkel Hottingen in Ziirich veran-
stalteten »Schweizertrachtenfestes« zu verweisen, die zwei Jahre danach in farbi-
gen Abbildungen publiziert wurden und der Trachtenforschung lange Zeit als au-
thentische Vorbilder galten (Abb. 68)°. Ein Exemplar der grofiformatigen Festschrift
von 1898 aus dem Besitz Oskar Klings, das diesen Einfluss unmittelbar belegt, be-
findet sich in der Bibliothek des Germanischen Nationalmuseums’. Noch 1928
nihrte Julie Heierli in ihrem erneut mit den Festbildern von 1896 illustrierten,
mehrbindigen Werk »Die Volkstrachten der Schweiz« am Beispiel der »im Wallis
zur Tracht gewordene(n) Allerweltsmode« die Fiktion von der bruchlosen Konser-
vierung historischer Kleidungstraditionen in den Trachten des ausgehenden 19.
Jahrhunderts®. Wenn sie gleichwohl an anderer Stelle vermerkte, dass F.G. Stebler,
als er »im Jahr 1896 seinen Forschungen im Lotschentale nachging«, die Leute
»bewog ..., sich in Hochzeitstrachten, wie sie dort frither getragen wurden, zu klei-
den, zeigt dies einmal mehr die Beschrinkung sowohl der auf diese Weise entstan-
denen Trachtenfotos als auch der Ziircher Festtrachten des gleichen Jahres als
Quelle’. Die nach den Ziircher Vorbildern eingekleidete Niirnberger Figurine, die
bei Kling nicht ganz nachvollziehbar und ohne entsprechende Insignien zur
»Braut« wurde, ibertrug die historisierende Festzugswelt dauerhaft ins Museum.

Der traditionalistischen Stilisierung der Schweizer Frauentracht steht mit einer
von Oskar Kling als »Mann aus Schleswig« bezeichneten Figurine eine Kleidung
gegeniiber, die sich unverkennbar am modischen Schema des frithen 19. Jahrhun-
derts orientierte (Abb. 69). Regionalcharakter ist bestenfalls dem rautengemuster-
ten Material von Jacke und Weste zuzuschreiben'. Formal finden sowohl der kurze

schofilose Spenzer mit hohem Stehkragen als auch das taillenkurze Gilet ihre Ent-

69) Minnertracht aus
Schleswig, um 1800/1905

70) Minnerjacke, um 1820
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71) Frauentracht aus
Sachsen-Altenburg,
um 1850/1905
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sprechungen in der zeitgenéssischen Mode. Zumal fiir Kinder, Jugendliche und fiir
die arbeitende Bevolkerung war die kurze Jacke eine verbreitete Alternative zu
Frack und Schofirock (Abb. 70). Auch die enge lederne Kniehose, die in Kombination
mit den hohen Schaftstiefeln dem Bild modischer Pantalons nahekam, gehérte zur
allgemeinen Herrenkleidung, ebenso Accessoires wie die an der Weste befestigte
Chatelaine mit Petschaft und Uhrschliissel und ein heute verlorener Spazierstock.

Betont lindliche Attribute der Figurine sind somit allein die blau-weifse Zip-
felmiitze und das in die Hand gegebene Zaumzeug. Allerdings erwarb Oskar Kling
mit den spdter gezeigten Kleidungsstiicken auch einen Zylinder, auf den er jedoch
moglicherweise im Hinblick auf das angestrebte bauerliche Erscheinungsbild des
Mannes aus Schleswig verzichtete'. Wenn diese Interpretation zutrifft, wire sie ein
sinnfilliger Beleg dafiir, wie die Trachtenbildung des spiteren 19. Jahrhunderts
die vergleichsweise geringen Unterschiede zwischen stddtischer und lindlicher
Kleidung am Beginn des Jahrhunderts zugunsten einer spezifisch bauerlichen An-
mutung der Tracht manipulierte.

Die Frauentracht aus Altenburg, heute in Thiiringen, spiegelte um 1900 eine un-
gewohnlich lange Tradition »folkloristisch bedingter Fixierungen«, nachdem als
Altenburger Bauern verkleidete Adelige und jene selbst in ihrer von der Hofmode
unterschiedenen Kleidung seit dem 17. Jahrhundert an »Bauernvergniigen«, »Bau-
ernfesten« und »Bauernaufziigen« der sichsischen Residenzen in Dresden und Al-
tenburg teilnahmen'. Seit dem 18.Jahrhundert waren Altenburger Bauern und ihre
Kleidung Gegenstand von Trachtenbiichern, die zum einen dazu beitrugen, édltere
Kleidungsformen tiber ihren Gebrauch hinaus mit dem Typus des Altenburger
Bauern zu verbinden. Gleichzeitig machen sie deutlich, dass sich die 1905 vorge-
stellte Frauentracht in vielem von der Kleidung um 18oo unterschied".

Gegenitiber der von Carl Friedrich Kronbiegel beschriebenen, mit wadenlangem
Rock, Schniirmieder und Stecker deutlich an der biirgerlichen Mode des spiten 18.
Jahrhunderts orientierten Kleidung der Altenburgerinnen zeigt die Tracht des aus-
gehenden 19. Jahrhunderts unverkennbar spitbiedermeierliche Formen (Abb. 71).
Erstmals in Carl Friedrich Hempels Neubearbeitung der Kronbiegelschen Schrift
von 1839 begegnen die auffillig kurzen, das Knie gerade noch bedeckenden Rocke,
die bei gleichzeitiger Entfernung vom biirgerlichen Schema die biauerliche Zuord-
nung der»Tracht« betonten. Auch der Stecker hatte merklich an Hohe und Steifheit
zugenommen und trat deutlicher als zuvor in Erscheinung. Die dariiber getragene
Jacke iibernahm die charakteristischen Keulenirmel der Biedermeiermode, und
auch das im Nacken gebundene Kopftuch mit seinen versteiften Seitenteilen wurde
erstjetzt zur Kopfbedeckung der Altenburger Frauentracht.

Die Altenburger Frauentracht um die Mitte des 19. Jahrhunderts wurde in den
folgenden Jahrzehnten zum Ausgangspunkt einer zunehmende Typisierung und
Standardisierung. Die historisierende Erneuerung war notwendig geworden, nach-
dem sich Herzog August von Sachsen-Gotha und Altenburg bereits 1819 genétigt

sah, »dem weiblichen Theile« seiner Untertanen eine stirkere »Anhinglichkeit an



die Sitten und an die Tracht ihrer Vorfahren ... viterlich an(zu)rathen«'. Den
Finanzhilfen des bayerischen Kronprinzen Ludwig fiir mittellose Kiinstler
bei der Anschaffung eines Altdeutschen Rockes vergleichbar, unterstiitzte
Herzog Ernst 1. von Altenburg (1853-1908) zum Erreichen dieses patrioti-
schen Zieles bediirftige Trachtentriger sogar mit Geldspenden. Bereits 1844
hatte Herzog Bernhard II. von Meiningen eine Stiftung fiir junge Paare ins
Leben gerufen, die sich in »alter Tracht« trauen liefen™. Schlieflich fiihrte
diese Entwicklung auch in Altenburg dazu, dass »um 1890 tanzende Bauern
auf Billen in der Stadt ausschlieRlich in >biirgerlicher Allerweltstracht< gese-
hen« wurden, wihrend etwa der Besuch Kaiser Wilhelms II. in der Stadt zu
einem Trachtenfest mit »Bauernreiten« und damit zu einer nurmehr folklo-
ristischen Darbietung Altenburger Regionalitdt Anlass gab*.

Dass nicht nur das Erscheinungsbild der fertigen Tracht, sondern auch das

Anlegen derselben am Ende des 19. Jahrhunderts zum standardisierenden

Ritual geworden war, belegen im Fotoatelier entstandene Serien von Anklei-
deszenen der Altenburger Tracht. Eine derartige Fotoreihe, die in neun Bil-

dern das Einkleiden vom Hemd bis zur vollstindigen Tracht vor Augen fithrt, nahm

73) Kindertracht aus

Oskar Kling in seine Fotosammlung auf (Abb. 72, S. 74)". Gleichzeitig fithrte die Sachsen-Altenburg,
Umi1900

folkloristische Popularitit der Altenburger Tracht wie anderswo zu deren Prisenz
auf Kosttim- und Maskenfesten, fiir die sich besonders Kindertrachten grofier Be-
liebtheit erfreuten. Modezeitschriften lieferten Bildvorlagen und Schnittanleitun-
gen. Die seit der Jahrhundertmitte fiir die Frauentracht gefundenen Neuerungen
wie der kurze Faltenrock, der hohe steife Stecker, Keulendrmel und Fliigelhaube

kehren auch hier als regionale Merkmale wieder (Abb. 73)".

—1Grimm 1935, Sp. 991-992. 2 Briickner 1987, S. 15-43. _3 Griebel 1991, S. 84. - Hansjakob 1892. — Vgl.
auch das Kapitel Tracht und Ideologie. __4 Deneke 1978, S. 913-919. - Selheim 1997. — Selheim Mizene, s. 96.
—5u.a. Heinz Schmitt: Volkstracht in Baden. Karlsruhe 1988, S. 32-36. _6 Selheim, Manuskript Bestandskata-
log, Inv.Nr. Kling K 236. __7 Julie Heierli: Die Schweizer-Trachten vom XVII. — XIX. Jahrhundert nach Originalen.
Zirich 1898. __8 Heierli 1928, S. 135 und Taf. 28.1 — 9 Heierli 1928, S. 141. __10 Gisela Soltkahn: Trachten aus
Schleswig-Holstein. Hamburg 1987, S. 110. __11 Selheim, Ms Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 61. 12 Rudolf
Quietzsch: Bauerliche Kultur am Altenburger Fiirstenhof im 17. und 18. Jahrhundert. In: Jahrbuch fiir Volkskunde
und Kulturgeschichte 31, 1988, S. 113-145. — Moritz 1994, S. 333-349. —13 Friedrich Friese: Historische Nach-
richt von denen Merckwiirdigen Ceremonien derer Altenburgischen Bauern. Altenburg 1703. — Carl Friedrich Kron-
biegel: Ueber die Kleidertracht, Sitten und Gebrduche der Altenburger Bauern. Altenburg 1793 und 2. Auflage Alten-
burg 1806. - Hempel 1839. — Andreas Hartmann: Text, Bild und Tracht. Zur Représentation der Altenburgischen
Bauernkleidung. In: Hessische Blitter fiir Volks- und Kulturforschung 25, 1989, S. 21-39. __14 Hempel 1839, S.
121. 15Moritz1997, S. 30. - Friedrich Noack: Deutsches Leben in Rom 1700-1900. Stuttgart-Berlin 1907, S. 173
—16 Selheim, Manuskript Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 81, 83. __17 GNM, Trachtengrafik-Sammlung Kling,
Kastenmappe 10, Taf. 591. Eine andere Ankleideserie ist abgebildet bei Moritz 1997, S. 27. __18 vgl. auch die Kin-

dertrachten aus Betzingen im Kapitel »Trachtenbilder«.
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1900o-1945 AUFBRUCH UND ENDE

Im Gegensatz zur Minnerkleidung, die mit dunklen, den Korper dezent umspielen-
den Anziigen schon in den 186oer Jahren ihre neue, auf den modernen Biirger aus-
gerichtete Prigung gefunden hatte, erlebte die Frauenkleidung einen vergleichbaren
Aufbruch erst im 20.Jahrhundert. Arbeitswelt, Emanzipation und Freizeitvergniigen
stellten neue Anforderungen an Zuschnitte, Materialien und Trageweisen. Als Mode
und Alltagskleidung darauf reagierten, waren zunichst vielfach Spott und Ableh-
nung die Folge.

REFORMKLEID UND FRAUENHOSE Den Anstof8 fiir grundlegende
Verinderungen in der Frauenkleidung gab die in England und Skandinavien um
1880, in Deutschland um 19oo0 einsetzende Reformbewegung, die sich in erster
Linie gegen die extremen Modellierungen des weiblichen Korpers durch Korsett,
Stiitzrocke und Polster wandte. Medizinische und dsthetische Programme zielten
auf die Befreiung von einer als ebenso unnatiirlich wie krankmachend und hisslich
empfundenen Kleidung. Seitens der Frauenbewegung kamen emanzipatorische Ar-
gumente hinzu, wie sie etwa der 1896 in Berlin veranstaltete »Internationale Kon-
gress fiir Frauenwerke und Frauenbestrebungen« formulierte: »Dafl die weibliche
Kleidung praktisch ist, hat wohl noch keiner ernstlich behauptet, selbst der Mann
nicht, der sie zwar bespéttelt, aber im eigenen Interesse an uns fiir passend erach-
tet, als sichtbares Zeichen unserer Abhingigkeit von ihm«".

Wihrend die damals gestellten Forderungen nach einer den natiirlichen Kérper-
formen besser angepassten Frauenkleidung, leichteren Stoffen und kiirzeren Rock-
en erst nach dem Ersten Weltkrieg allmihlich wirksam wurden, erwies sich die
Sportkleidung und besonders die weibliche Turnkleidung als Vorreiter einer iiber
avantgardistische Kiinstlerkreise, buirgerliche Eliten und fachmedizinische Traktate
hinausreichenden Kleidungsreform. Frither und bereitwilliger als in der Tagesklei-
dung akzeptierte man hier den Verzicht auf enge Korsetts. Selbst Hosen konnten
sich als zweckmifige Alternative zum Rock durchsetzen.

Ein Turnanzug aus der Zeit um 1910 steht daher in der Ausstellung fiir die ve-

hement gefiihrte Auseinandersetzung um eine funktionale, neuen und selbst-
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bestimmten Tatigkeiten angemessene Frauenkleidung (Abb. 74). Als Tragerin ist
Hedwig Sandhagen tiberliefert, die 1893 geborene Tochter einer wohlhabenden
Kaufmannsfamilie in Uelzen’. Der zweiteilige Anzug aus gegiirtetem, halblangem
Kittel und die Knie bedeckender Hose ist aus waschbarem, dunkelblauem Baum-
wollstoff. Einen zuriickhaltenden, auch von der zeitgenéssischen Badekleidung
her vertrauten Dekor bildet die weifle Paspellierung. Das aus vier gegenstindigen
»F« gebildete Kiirzel des Turnermottos »Frisch, Fromm, Frohlich, Frei«, das Emblem
der Deutschen Turnerschaft, ist rautenformig gerahmt unterhalb des Halsaus-
schnittes eingefiigt.

Die Diskussion um das Frauenturnen und die untrennbar damit verbundene
Kleidungsfrage nahm in den 18goer Jahren an Intensitit zu. Obwohl einzelne
Turnvereine schon linger Frauenabteilungen besaflen, erfolgte erst 1897 die Auf-
nahme des Frauenturnens in die Deutsche Turnerschaft’. Noch um die Jahrhundert-
wende waren weibliche Turnanziige mit Hosen ohne dartiber getragenen Rock
selbst fiir Befirworterinnen des Frauenturnens tabu. Als beim Deutschen Turnfest
1898 Damen der Breslauer Delegation in kurzen Rocken tiber Beinkleidern zum
Turnen am Barren antraten, entsetzte sich die finf Jahre spiter in Niirnberg so ent-
schieden fiir das Frauenturnen eintretende Martha Thurm tiber das »entartete
weibliche Mannerturnen... Dafiir eigenen sich nur Beinkleider, aber das ist ausge-
schlossen«®. Allein der Rock galt als »das Kleid des gesitteten biirgerlichen Lebens.
Die gute Frau entduflert sich solcher Sitte nicht... Die Hose: Ist die Tracht der Eman-
zipation, des Auffallenden (Radfahren, Reiten), der leichtlebigen Muse (Zirkus, Va-

riété) und des Mannweibsports (Fechten, Ringen usw.). Die Frau, welche offentlich

| in Médnnerkleidung erscheint, sinkt nach Volks-
anschauung in diese Kategorien«’.

Die weibliche Turnkleidung entwickelte sich in
enger Verbindung mit der Durchsetzung des Tur-
nens als Schulsport in den 186oer Jahren. Zu-
nichst turnten Knaben und Midchen in der iib-

lichen Tageskleidung mit all ihren Unbequemlich-

keiten. Erste Turnanziige aus Bluse, wadenlangem

75) Madchenturnen, aus:
K.L. Heldermann, Kleines
Handbuch der Gymnastik
fiir Mddchen, 1835
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Rock und darunter getragenen Beinkleidern orientierten sich unverkennbar an pi-
dagogischen Traktaten des Midchenturnens aus der ersten Jahrhunderthilfte, in
denen die jungen Damen in zeitiiblichen Biedermeiderkleidern tiber Waschehosen
ihre Ubungen absolvierten (Abb. 75)°. Nach der Jahrhundertwende verkiirzten sich
die Rocke allméhlich und wurden durch Kitteloberteile ersetzt. Zu den frithesten
Turnanziigen fir Midchen, die auf einen Uberrock verzichteten, gehorte das »Leip-
ziger Schulturnkleid« von 19o4. Gleichwohl wurde erst 1907 in Sachsen, Preufien
und Baden das Korsettragen im Turnunterricht férmlich verboten. Ganz allgemein
sollte die Akzeptanz des Frauensports noch zu Anfang der zwanziger Jahre nicht
tiberschitzt werden, als Wettkampfsiegerinnen in der Presse ohne Nachnamen ge-

nannt wurden, um ihre Familien nicht in Verruf zu bringen’.



DIE »NEUE FRAU« Indenzwanziger Jahren wurde die »Neue Frau« zum
Synonym einer in weiten Bereichen verinderten weiblichen Lebenswirklichkeit.
Fiir viele Frauen hatte der Krieg der scheinbaren Sicherheit einer mannlich be-
schiitzten Existenz ein Ende gesetzt. An ihre Stelle traten Selbstandigkeit, Vitalitit
und Unabhingigkeit als Figenschaften der modernen Frau, die freilich weit 6fter
in Zeitschriften, Filmen und Fotos verbreitete Wunschbilder blieben, als sie in der
gesellschaftlichen Realitit der Weimarer Republik fiir die meisten Frauen einlés-
bar gewesen wiren.

Nach dem Ersten Weltkrieg fithrte die rasch ansteigende weibliche Erwerbstitig-
keit zu einer bislang ungekannten Zahl lohnabhingig beschiftigter Frauen, die

meist als Fabrikarbeiterinnen, Verkduferinnen, Sekretirinnen, Stenotypistinnen

77) Hannah Héch, Selbstbildnis,
1929, Niirnberg,
Germanisches Nationalmuseum,
Leihgabe aus Privatbesitz.
©Eva-Maria Réssner, Tiibingen

76) Kleid der Dada-Kiinstlerin
Hannah Héch, um 1925/27
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und Telefonistinnen titig waren. Wenngleich die auf diese Weise erarbeiteten Ein-
kommen kaum fiir den Lebensunterhalt ausreichten, schufen sie doch fiir viele

Frauen die Basis flir eine weitreichende mentale Akzeptanz der propagierten neu-

en Lebensformen und Moden.

o

Die Grofstidte, in Deutschland allen voran Berlin,

waren ein entscheidender Generator der »Neuen Frau.
78) Damenlederjacke, aus:

, Dort spielten die meisten der damals populdren Roma-
Sportund Sonne 8, 1925

ne um die Schicksale junger Arbeiterinnen und Sekre-

79) Damenlederjacke,
umi1925/30

tirinnen®. Aber auch in der Realitit bot vor allem die
Metropole das kulturelle und gesellschaftliche Klima,
in dem sich die Ablésung des traditionellen Frauenbil-
des leichter als anderswo vollzog. Ein Gesellschafts-
kleid der Dada-Kunstlerin Hannah Héch fokussiert

iiber die modische Form hinaus die »neue Frau« der

\ zwanziger Jahre (Abb. 76). Von 1915 an lebte und arbei-
tete Hannah Hoch mit Unterbrechungen immer wieder in Berlin. Thr Wirkungs-
kreis in den zwanziger Jahren reichte von Brotarbeiten fiir den Ullstein-Verlag, der
ihre Kleidungsentwiirfe und Handarbeitsvorlagen u.a. in der Modezeitschrift »Die
Dame« verotfentlichte, bis zur Mitwirkung in der avantgardistischen Berliner
Dada-Gruppe, deren Aktionen die biirgerliche Gesellschaft der Zeit an vorderster
Front provozierten und in Frage stellten. In ihrer dufleren Erscheinung reagierte
Hannah Hé6ch um 1920 mit Pagenkopf, nach 1925 mit dem deutlich kiirzeren,
Herrenschnitten entlehnten Bubikopf auf die modischen Stromungen der Zeit
(Abb. 77)°.In Kollagen und Fotomontagen wurden immer wieder Modefotografien,
Stickmuster und vergleichbare Elemente einer aktuellen Kleider- und Kérperspra-

che zum Vokabular ihrer kiinstlerischen Aussage ™.

Das lose fallende, tiirkise Gesellschaftskleid folgt in Material und Zuschnitt der
Mode um 1925/27". Der kurze, tief angesetzte Rock, der nicht nur den Staub der
Strafle weit hinter sich gelassen hatte, sondern in noch nie dagewesener Weise die
Beine der Frau enthiillte, und das geringe Gewicht eines derartigen Kleides muten
an wie die spite Erfullung der Reformforderungen um 19oo. Der Verzicht aufjede
Taillenbetonung bedeutete einen radikalen Bruch mit bisherigen Sehgewohnhei-
ten. Den glockig asymmetrischen Wickeleffekt des Rockes, der dem Kleid Schwung
und Leichtigkeit verleiht, betont eine Stickerei aus schwarzen, weiflen, gold- und
silberfarbenen Glasperlen. Leider ist nicht bekannt, ob es sich bei dem Kleid um

eine eigenhdndige Arbeit Hannah Hochs handelt.

MOTORISIERUNG UND MOBILITAT Motorisierung und Mobilitat
waren eng mit dem Bild der neuen Frau verbunden. In dem 1928 in deutscher
Ubersetzung erschienenen Roman »Bubikopf chauffiert« erfuhr — neben Irmgard
Keuns»Das kunstseidene Mddchen«von 1932—auch dieser Aspekt moderner Weib-

lichkeit eine literarische Bearbeitung' Unter den erhaltenen Kleidungsstiicken je-

84



ner Jahre miissen jedoch Funktionskleidungen, wie sie etwa zum Motorsport, aber
auch von zivilen Automobilisten getragen wurden, als besondere Rarititen gelten.

Die Exklusivitit weiblicher Sportkleidung aus Leder fithrte 1925 das in Krefeld er-
schienene Magazin »Sport und Sonne« vor Augen (Abb. 78)". Ganz aus der Nihe,
aus Meerbusch, stammt die von Frau Milli Mohr, geb. Becker (1902-1980), in den
20er Jahren getragene Lederjacke aus dunkelgrauem Nappaleder, die dem Museum
aus Familienbesitz tibergeben wurde (Abb. 79). Die Jacke der Tochter eines wohl-
habenden Stahlfabrikanten ist zum Schutz vor Zugluft und Staub in der Taille zu
glirten und am hohen Stehkragen mit Schnalle und gelochtem Riemen zu schlie-
en. Die Armel enden in geknépften Lederbiindchen. In die gut hiiftlangen Schéfe
sind beidseitig Taschen eingearbeitet.

Lederkappe und Schutzbrille vervollstindigten bei weiblichen und minnlichen
Automobilisten die modisch funktionale Kleidung. Die rote Wildlederkappe mit asym-

metrischer Stirnpartie und exakt darauf abgestimmtem Dekor aus beigefarbenen

80) Damenmiitze zum
Autofahren, um 1930

81) Schutzbrille zum Autofahren,
Um 1935
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83) Jackenkleid, 1941




Ledereinsitzen wurde um 1930 in dem »Niirnberger Sporthaus Leopold« erworben,
das seit 1929 unter diesem Namen in der Lorenzerstrafle nachzuweisen ist. Auch
die 1910 geborene Trigerin lebte in Niirnberg (Abb. 80). Ebenfalls aus den dreifdiger
Jahren stammt die von einem Mann benutzte Brille mit Ledermaske, die mit einem

Gummiband befestigt, im offenen Wagen vor Staub schiitzte (Abb.81).

NATIONALSOZIALISMUS UND KRIEG DieMachtiibernahme
durch die Nationalsozialisten und der Zweite Weltkrieg beeinflussten auch die Ge-
schichte der Kleidung. Von Emigration, Ausgrenzung und Vernichtung der judi-
schen Bevélkerung war die Textil- und Modebranche zentral betroffen. Mit Kriegs-
beginn leitete die Rationierung von Stoffen und Zubehor eine Mangelwirtschaft
ein, die bis weit in die Nachkriegszeit hinein sptirbar blieb.

Ein 1931 in dem angesehenen, 1870 gegriindeten Modehaus Behrendtsohn in Ko-
nigsberg gekaufter, dunkelblauer Herrenanzug steht exemplarisch fiir die seit 1933
in allen Stiddten des deutschen Reiches stattfindende Vertreibung jtidischer Biirger
aus dem Geschiftsleben. Auf die Provenienz aus dem alteingesessenen jiidischen
Konfektionshaus verweist die Aufschrift »S. Behrendtsohn, Konigsberg, Pr.« auf dem
Herstelleretikett des Jacketts (Abb. 82). Die Adresse des Herrenkonfektionshauses
war »Altstidter Langgasse 80/81«. Bereits 1928 fanden in Konigsberg erste Propa-
gandamirsche der SA gegen jlidische Geschifte statt™. Mit der Machtiibernahme
der Nationalsozialisten wurden die Boykottaktionen staatlich sanktioniert und die
systematische Vertreibung der jiidischen Bevolkerung setzte ein.

1927 nannte das »Reichs-Adressbuch
fiir Industrie, Gewerbe und Handel« fiir
Ostpreussen »Rud. Blehrendtsohn] und
Fritz Muschler«als gemeinsame Besitzer . -
des Modehauses Behrendtsohn in der Alt- @w
stadter Langgasse'. Wenngleich es hier Rén(gsbarg,?f
keine dokumentierten Hinweise auf eine b
»Arisierung« des Geschifts durch nicht-
judische Besitzer gibt, wie sie in der Tex-
tilbranche in groflem Mafie stattgefun-
den hat, bleibt festzustellen, dass die Fir-

ma S.Behrendtsohn 1938 — zumindest

82) Herstelleretikett des Mode-
hauses Behrendtsohn,
Konigsberg, 1931

unter diesem Namen —nicht mehr in K6-
nigsberg existierte'®. 1939, ein Jahr nachdem im Novemberpogrom der »Reichs-
kristallnacht« fast alle jiidischen Einrichtungen zerstort worden waren und allein
bis Mai 1939 noch einmal 500 Juden Kénigsberg verlassen hatten, suchte man im dor-
tigen Telefonbuch auch die Familie Behrendtsohn vergebens".

Die unmittelbar vor Beginn des Zweiten Weltkrieges eingefithrte Rationierung
von Stoffen und Zubehor fithrte zu erheblichen Einschrinkungen bei der Deckung

des Kleidungsbedarfs. Mit Hinweis auf die »Hamsterpsychose« wihrend des Ersten
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Weltkrieges und daraus resultierende Engpisse sollte sie laut offizieller Verlautba-
rungen dazu beitragen, »den Bezug der Bedarfsartikel des Lebens« zu sichern®. Die
anfangs auf wenige Artikel beschrinkten Reglementierungen nahmen zu, als bei
steigender Verknappung der textilen Rohstoffe und einer stirker werdenden Kon-
zentration der Textilproduktion auf militirische Zwecke die Versorgungsschwierig-
keiten wuchsen.

Bereits am 28. August 1939 trat ein Bezugsscheinsystem fiir »lebenswichtige
Spinnstoffwaren und Schuhwaren« in Kraft. Die erste sog. »Reichskleiderkarte«
wurde mit Verordnung vom 14. November 1939 eingefiithrt®. Eine fiir ein Jahr gilti-
ge Bezugskarte enthielt too Punkte, die in diesem Zeitraum zum Erwerb von Klei-
dung, Stoffen und Zubehor zur Verfiigung standen. Je nach Material und Gebrauchs-
wert einzelner Kleidungsstiicke wurden unterschiedliche Punktmengen berech-
net, wobei Anziige mit 60 und Kostiime mit 45 Punkten an der Spitze lagen. Ein
Pullover erforderte 25, ein Paar Striimpfe 4 Punkte. Als leicht erwerbbare »Zusatz-
punkte«” warben von staatlicher Seite herausgegebene Broschiiren fiir das Selbst-
und Umschneidern sowie fiir eine sorgsame Kleider- und Wischepflege. Tenor der
ideologisch gefirbten Schriften war die Propagierung der unbeliebten Einschrin-
kungen als kriegswichtige Tugenden.

Ein zweiteiliges Damenkleid von 1941 verdankt seine Existenz einer typischen
»Mischkalkulation« jener Zeit aus alternativen Beschaffungsstrategien und Punk-
tekarte (Abb. 83). Nach Angaben der ehemaligen Trigerin stammte der dunkelblaue
Wollstoff, aus dem das modische Jackenkleid in einem Berliner Atelier geschnei-
dert wurde, aus Paris. Das notwendige Zubehor wie Rockfutter, Nahfaden, Schulter-
polster, Knépfe und Reiflverschliisse musste dazu erworben und entsprechend
durch 21 Punkte auf der Kleiderkarte abgegolten werden.

Die betonten Schultern und die kérpernah taillierte Silhouette entsprachen dem
Modegeschmack der Zeit. Der kragenlose Grundschnitt der Jacke, die Unterteilung
der langen Vorderteile und des Riickens durch den eingearbeiteten Taillenbund
und die schmucklosen Armel kamen der herrschenden Stoffknappheit entgegen.
Einziges Dekor sind die beidseitig aufgesetzten Taschen sowie die lange, mit 13
Knopfen aufwendig bestiickte Knopfleiste. Verglichen mit allenfalls vier Knépfen
proKleid, die in England fiir die dort 1942 aus kriegsbedingtem Mangel heraus gebor-
ene »Utility-Collection« zugelassen waren, erscheinen sie geradezu als verschwen-
derisches Element des Berliner Ensembles, das womdglich auch fiir den allein fiir Zu-

behor hohen »Preis« von 21 Punkten auf der Kleiderkarte ausschlaggebend war?.
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84) Ballkleid, um 1956



r950-1970 VOM PETTICOAT ZUM MINIROCK

In den Jahrzehnten nach dem Zweiten Weltkrieg empfing die Kleidungskultur eine
Fiille neuer, iiber zeitmodisch verinderte Formen hinausreichender Grundmuster.
Wihrend Paris und hier allen voran die jihrlich wechselnden »Linien« Christian
Diors die offizielle Mode bestimmten, blickte die Jugend nach Amerika. Von dort ka-
men Petticoat und Jeans als Vorboten spezifisch jugendlicher Lebens- und Kleidungs-
stile, wie sie in der Folgezeit immer grofere Bedeutung gewannen. Neue Materialien
versprachen das Leben leichter und bunter zu machen. Einen wachsenden Markt
fanden Modezeitschriften, deren Schnittmusterbégen tausende selbstschneidern-
der Frauen an den aktuellen Trends teilhaben lieRen. In den GoerJahren brachte der
Minirock simtlichen Trigerschichten und Altersgruppen eine radikale Verkiirzung
aller bislang denkbaren Rocklingen, die zugleich das bis dahin zentrale Modethema

allgemeingiiltiger, in jeder Saison neu festgesetzter Rocklingen beendete.

LUXUSMODE Neben eleganten Tageskleidern gaben vor allem Abendroben Ge-

legenheit, die Mode der 50er Jahre als Demonstration wiedergewonnener Kreati-
vitat, Exklusivitit und schneidertechnischer Raffinesse zu feiern. Mit dem neuen
Typus des kurzen Cocktailkleides und nach wie vor bodenlangen Ballkleidern
waren sie fester Bestandteil einer weit mehr als heute von streng getrennten Funk-
tionsbereichen geprigten Kleidung. Filmstars und »die oberen Zehntausend« der
deutschen Nachkriegsrepublik, deren Leben in der Boulevardpresse zunehmend
zu einem offentlichen wurde, gaben den Ton an.

Ein grofies Ballkleid aus dem Besitz von Anneliese von Bohlen und Halbach, der
geschiedenen Ehefrau Alfried Krupps (1907-1967) und Mutter des vor allem als
»Playboy« in Erscheinung getretenen Arndt von Bohlen und Halbach, ist ein typi-
scher Vertreter der neuen Luxusmode (Abb. 84). Die schulterfreie Corsage —mit oder
ohneTrager — betonte die schmale Taille und erforderte erneut eine Disziplinierung
des weiblichen Korpers durch formende Unterkleidung. Ein eingearbeitetes Mie-
der fixiert die Grundsilhouette, von der aus geometrisch strenge und zugleich volu-

mingse Drapierungen das Kleid in nahezu skulpturaler Formgebung modellieren.
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Der prizis konstruierte Charakter derartiger Kleider wird betont durch die sprode
Steifheit des schwarzen Seidentafts, der zusammen mit dem schwereren Faille' ein
bevorzugtes Material der Abendmode der fiinfziger Jahre war.

PETTICOAT Im Gegensatz zur damenhaften Eleganz Pariser Provenienz ent-
standen in jenen Jahren betont adoleszente Lebens- und Modeideale, in deren Fol-
ge sich sowohl das modische Frauenbild verjtingte als auch die Jugend selbst fiir
den Bekleidungsmarkt entdeckt wurde. Eine enge Verflechtung beider Entwick-
lungsstringe zeigte zunachst der Petticoat, dessen Wurzeln sowohl in der europii-
schen Mode als auch in der amerikanischen Jugendkultur zu sehen sind. Bereits
1939 lenkte der im amerikanische Biirgerkrieg spielende Erfolgsfilm »Vom Winde
verweht« und seine Hauptfigur Scarlett O’'Hara neue Aufmerksamkeit auf die Kri-
nolinenmode des 19. Jahrhunderts. Nach dem Zweiten Weltkrieg nahm nicht nur
Christian Diors New Look die weit schwingende Extravaganz viellagiger Récke auf.
Ihre Breitenwirkung wire jedoch ohne den Einfluss Amerikas und das damit neu
definierte Modebild undenkbar gewesen wire. Erst die im englischsprachigen

Raum bezeichnenderweise auch »Crinoline«’ genannten Petticoats aus Synthetik-

85) Petticoats: USA 1955
(als Faschingskostiim
umgearbeitet),
deutsches Modell, 1958
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materialien machten es moglich, die riesigen, in der Haute Couture verarbeiteten
Tiill- und Stoffmengen zu ersetzen. Zur unkomplizierten Fertigung kamen er-
schwingliche Preise und die einfache Pflege der modernen Chemiefasern, mit
denen der Petticoat fiir die modebewusste Dame wie fiir den Lebensstil eines jun-
gendlichen Publikums an Attraktivitdt gewann’.

Nicht nur die Orientierung am amerikanischen Vorbild, sondern ein solches
selbst fithrt ein Petticoat vor Augen, der, spiter zum Faschingskostiim umgearbei-
tet, zugleich fiir ein hiufiges Schicksal der im Laufe der 6oer Jahre aus der Mode ge-
kommenen Unterrocke steht (Abb. 85). Ein deutscher Wissenschaftler erwarb [
ihn am Ende einer Studienreise in die USA in dem traditionsreichen New
Yorker Warenhaus Macy als Mitbringsel fir seine Frau; denn »es war Herbst |
1955 und hier in Europa hatte man bis dato nur davon gehért«*. Mit Taillen-
gummi, anliegender Hiiftpasse — sie wurde bei der Umarbeitung zum Fa-
schingsrock verkiirzt — und vier daran angesetzten, einstufigen Tiillvolants
entspricht der Petticoat dem unkomplizierten Grundtypus der neuen Stiitz- k>
rocke. Der zweite Volant von unten besteht aus einem groben Nylongitter, /é
das gegeniiber herkdmmlich gestirkten Stoffen eine permanente Steife ver-
sprach. Dass freilich die Wirklichkeit der neuen Fasern oft anders aussah, be-
legten rasch vergilbende Petticoats, die trotz aller Versprechungen nach %
mehrmaliger Wische zusitzlich gestarkt werden mussten. Leider machte das Ver-
gilben der synthetischen Fasern auch vor den Museumsstiicken nicht halt, so dass
die ausgestellten Petticoats oft nur noch wenig mit den weiflen Traumgebilden zu
tun haben, denen in den soer Jahren die Sehnsucht vieler Frauen galt.

Zu den ersten deutschen Petticoat-Herstellern gehorte die seit 1951 im schwibi-
schen Ettlingen produzierende Firma Vettermann. Ein 1958 von einer damals 35-
jahrigen Zahnarztgattin erworbener »Vettermann-Petticoat« verbirgt das auch hier
vorhandene steife Synthetikgitter unter bestickten Perlonriischen, die an traditio-
nelle Schweizer Handarbeiten erinnern (Abb. 85)°. Anders als das jugendliche, pri-
mir auf eine zwecktaugliche Verarbeitung ausgerichtete amerikanische Modell
vertritt er eine traditionsverbundenere, damenhafte Version des Petticoats, so dass
die Gegentiberstellung beide Gesichter der Petticoat-Mode zum Ausdruck bringt.

Wo Geld und Gelegenheit zum Kauf eines Petticoats fehlten, waren alternative
Losungen gefragt. Hier ist auf das bald nach der Teilung Deutschlands zwischen
BRD und DDR zu Tage tretende modische Gefille zu verweisen, das Bewohnerin-
nen der DDR zum Kauf eines Petticoats in den Westen reisen lieR, um diesen zur
Tarnung »eng um den Leib gewickelt... tiber die noch passierbare Grenze nach Hau-
se« zu bringen®. Mode- und Frauenzeitschriften enthielten Anleitungen zum spar-
samen Selbstschneidern von Petticoats, wozu selbst abgetragene Unterkleider gute
Dienste leisteten: »Sie brauchen es nur in Taillenhohe abzuschneiden und mit
einem Gummizug zu versehen und haben einen schicken Halbrock ... Sie kénnen
auch den Unterrock durch Aufnihen von Extrariischen aus Perlon (unser Bild) zu
einem Petticoat versteifen (Abb. 86)’.

86) Hausfrau beim Ndhen eines

Petticoats, aus: Ratgeber fiir
Haus und Familie, Mai 1960
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PLASTIC-HANDBAGS Dank ihrer schier unbegrenzten Einsatzméglichkei-
ten verkoérperten die neuen Synthetikmaterialien in besonderer Weise den ameri-
kanischen Lebensstil mit seinen sprichwortlich unbegrenzten Méglichkeiten.
Weder zu Nylonstriimpfen noch zum Petticoat verarbeitet, betrachtete man sie als
billige Surrogate ihrer traditionellen Vorgidnger. Als Handtaschen lésten sie miihe-
los teure Lederbehiltnisse ab und entfalteten eine eigene, von den neuen Materia-
lien, deren Charakter und deren Gestaltungsmdglichkeiten geprigte Asthetik.

Unter den frithen Plastiktaschen, die heute Museumsstiicke und begehrte Samm-
lerobjekte geworden sind, bilden kassettenartige Acryl- und Kunststofftaschen, die in
Amerika in den spiten 4oer und soer Jahren durch zahlreiche Hersteller auf den
Markt kamen, eine eigenstindige Gruppe (Abb. 87)*. Zu matten und glinzenden,
opaken und transparenten Oberflichen verarbeitet, boten die Kunststoffe den auf
grofstmogliche Formen- und Farbenvielfalt ausgerichteten Kollektionen optimale
Méglichkeiten. Als modische Accessoires brachen sie bewusst mit traditionellen
Materialhierarchien, indem aus billigen Ausgangsstoffen extravagante Luxusta-
schen entstanden. Amerikanische Firmen brachten alljahrlich bis zu vierzig ver-
schiedene Modelle auf den Markt. Aus denselben Materialien entstanden Zigarette-
netuis, Puderdosen, Aschenbecher und anderes mehr.

Stilistisch folgten die geometrisch geformten Kassettentaschen mit Schnappver-
schluss und einem oder zwei kurzen Handbiigeln dem Zeitgeschmack. Fotos von
Sophia Loren mit kantigem Reptilkéfferchen korrespondierten mit Aufnahmen
von Elizabeth Taylor und Martine Carol mit funkelnden Acryltaschen. Im Innern der
Plastikboxen waren oft Kosmetikspiegel und Ficher fiir Lippenstift und Puderdose
eingearbeitet, die ihrerseits den Blick auf die amerikanisch gepragte Modeindu-
strie und ihre Produkte lenkte. Unter den verwendeten Materialien nahm das von
dem deutschen Chemiker Otto Rohm entwickelte Polymethylmethacrylat (PMMA),
das zunichst unter dem Handelsnamen Plexiglas hergestellt wurde, einen fithren-

den Platz ein. In den folgenden Jahren kamen hirtere Acryle hinzu, deren Entwick-

lung entscheidend von kriegsbedingten Forschungen profitierte, nachdem u.a. Cock-
pitkanzeln von Kampfflugzeugen aus den neuen Werkstoffen hergestellt wurden.

Die ausgestellten Taschen wurden der Textilsammlung 1991 als Schenkung tiber-

87) Handtasche, um 1950

geben. Herkunftsangaben wie »Hollywood. Melrose. AV« oder der Vermerk, dass sie
aus den Studios der Paramount Filmgesellschaft erworben wurden, scheinen ihren
Gebrauch im Umkreis der amerikanischen Filmmetropole zu bestitigen. Die wei-
Re, hochformatige Deckeltasche mit Perlmutteffekt des Herstellers »Wilardy,
dessen Namenszug auf dem Innenscharnier angebrachtist, wurde einer beiliegen-

den Notiz zufolge von der Schauspielerin Kim Novak getragen (Abb. 88).

J EAN S Wihrend sich die Attraktivitit der Plastikhandtaschen als kurzlebiger Mo-
deartikel rasch erschopfte und erhaltene Sachzeugnisse ihre Existenz im wesent-
lichen Sammlerinteresse verdanken, stehen Jeans fiir die ganz anders geartete Re-

zeption des wohl populirsten Leitmotivs amerikanischer Kleidungskultur. »Oder
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Namenszug » WILARDY«,
aufdem Innenscharnier

88) Handtasche, Wilardy,
USA, um 1950
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kann sich einer ein Leben ohne Jeans vorstellen?«, lie Ulrich Plenzdorf 1972 in
seinem Kultbuch jugendlicher Befindlichkeit »Die neuen Leiden des jungen W.«
den Lehrling Edgar Wibeau den universellen Anspruch der zum Mythos geworde-
nen blauen Arbeiterhosen formulieren. Stilisierungen und Mystifizierungen von
der werbewirksam manipulierten Griindungslegende der Firma Levi Strauss bis
zur Jeans, die amerikanische Jugendliche 1979 Papst Johannes Paul I1. bei seinem
Besuch in New York mit T-Shirt und Musikkassette als »unsere Symbole« iiber-

reichten, zeigen, dass Jeans immer mehr waren als eine normale Hose".
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89) Levi Strauss and Company,
Jeans »501 XX«, um 1966/77



Eine Hose des Herstellers Levi Strauss and Compa-
ny, Modell so1 XX, vertritt das Thema Jeans in der
Ausstellung (Abb. 89). Die seit 1890 unter dieser
Modellnummer produzierte Hose wurde zum Klas-
siker der Jeanskultur. Trotz zahlreicher Detailver-
inderungen, die eine Datierung der ausgestellten
Hose in den Zeitraum zwischen 1966 und 1971 er-
lauben, steht sie in besonderem Mafie fiir Authen-
tizitdt und Kontinuitit"”. Markenzeichen ist das
seit 1936 unter den linken Rand der rechten Ge-
sidfitasche genihte rotgrundige Etikett mit der — /
seit 1953 doppelseitig — vertikal eingewebten Aufschrift »LEVI’S«. 1971 wurden die
Grofsbuchstaben durch die Schreibweise »Levi's« ersetzt, so dass die davor herge-
stellten Hosen als Levi's »Big E« im nachhinein Kultstatus und Sammlerwert erhiel-
ten (Abb. 90). Seit 1966 verzichtete man auf die verdeckten Nieten an den Gesifdta-
schen. Bereits in den 196oer Jahren wurde der Knopfverschluss durch einen Reif3-
verschluss ersetzt, was etwa der Hersteller Lee schon 1929 getan hatte.

Der Ubergang der Jeans von der funktionalen Arbeitshose — nicht nur von Gold-
gribern und Cowboys — zum ideologischen und 6konomischen Fixstern der Ju-
gend- und Freizeitkultur war in Amerika und Europa ein Phinomen der Nach-
kriegszeit. Die folgentrachtige Neuorientierung markiert u.a. der Werbeslogan
»LEVI’S and LEARNIN’ go together«, mit dem die US-Firma 1945 neue Kiufer-
schichten anzusprechen suchte. Dabei belegen Kampagnen amerikanischer Schu-
len und konservativer Mittelstandsorganisationen gegen jeanstragende Kinder und
Jugendliche negative Reaktionen gegen die neue Jugend- und Freizeitmode, noch
ehe Motorradbanden, Beatniks und jugendliche Filmrebellen das Bild der Jeans als
Protestkleidung verfestigten''. Gleichzeitig boten amerikanische Hersteller bereits
in den 5soer Jahren umsatzférdernde »Styling-Novelties«, wie karierte Aufschlige
und seit 1954 kiinstlich ausgewaschene Jeans'™.

Wenngleich die Firma Hermann — ab 1958 unter dem Warenzeichen »Mustang«
- seit 1949 in Kiinzelsau »Farmerhosen«, »Cowboy-Hosen« und »Rohrleshosen«
nach amerikanischem Vorbild produzierte und weitere deutsche Hersteller folgten,
waren es doch die Produkte der groflen US-Firmen, die den Mythos Jeans im Nach-
kriegsdeutschland trugen. Als Vermittler kamen amerikanische Filme und ihre ju-
gendlich-rebellischen, nonkonformistischen Helden hinzu, die wie James Dean
und Marlon Brando in besonderem Mafle zu Identifikationsfiguren der »wilden«
Finfziger Jahre wurden. In der deutschen Filmszene tibernahmen diese Funktion
die »Halbstarken«. Daneben schitzte man Jeans aber vor allem als neuartige, lege-
re Freizeitkleidung, wobei eine vorsichtig Anndherung beider Seiten erfolgte, als
die Mlustrierte »Revue« die neuen Nietenhosen 1958 mit dem Vermerk vorstellte:

»Dazu tragt der junge Herr eine James-Dean-Jacke« "

90) Levi’s » Big E«, Gesdfstasche
mit Herstelleretikett
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MINIRO CK Einekonsequente Antwortder Modeindustrie auf die Jugend als neu
entdeckte Zielgruppe waren in den Goer Jahren Minirock und Minikleid. Seit den
20er Jahren waren kniefreie Récke zu einer von Modetendenzen unabhidngigen
Konstanten der Kinderkleidung geworden. Nun fanden Rocke, die so viel Bein wie
nie zuvor freigaben, erstmals in die Kleidung erwachsener Frauen Eingang.

Den im wortlichen Sinne revolutiondren Schnitt vollzog die englische Modema-
cherin Mary Quant (geb. 1934) mit ihren neuartigen, oberschenkelkurzen Hemd-

91) Minikleid, 1965/66
kleidern, die sie berithmt machten. 1962 berichtete die amerikanische Ausgabe der

Modezeitschrift »Vogue« iiber die von Mary Quants einfachen, jugendlichen Klei-
dern verursachte Moderevolution. Thre Modelle wurden mit programmatischen
Namen versehen wie »Lolita«, »School-Girl«,» Good-Girl«'* Fast ohne Verzégerung-
en setzte sich der Stil international durch, in seinem Gefolge weitere zukunftswei-
senden Entwicklungen von der Strumpfhose iiber einen mit dem kindlichen Mode-
ideal einhergehenden Jugend- und Schlankheitskult bis hin zur umfassenden Ver-
breitung synthetischer Materialien.

Ein 1965/66 in Frankfurt am Main erworbenes Minikleid aus bedrucktem Nylon-
- jersey zeigt die rasche Popularisierung der Minimode (Abb. 91). Der hemdartig
schlichte Schnitt des kragenlosen Kleides steht in ei-
nem kaum zu iiberbietenden Kontrast zur Dramatik
der Mode der soer Jahre. Mit einer Gesamtldnge von
rund 8o cm erreichte es kaum vormalige Rockldngen.

Auch das Material und die den psychodelischen Ten-
denzen der Zeit nahestehende Farben und Motive sind
symptomatisch fiir den modischen Aufbruch der Goer
Jahre. Fiir das in Frankreich unter dem erneut auf mad-
chenhaft-jugendliche Konnotiationen setzenden Mar-
kenamen »Virginie« hergestellte Kleid wurde Polyamid-
jersey der franzosischen Handelsmarke »Nylfrance«
verarbeitet. Die vollsynthetischen, oft als Nebenprodukt
aus Materialforschungen in Technik und Raumfahrt
hervorgegangenen Stoffe entsprachen den zukunfts-
. orientierten Identifikationen der Kleider. Unter einer
~ Fiille national unterschiedlicher Handelsnamen fanden
sie, zu Geweben verarbeitet oder als hochglinzende
und transparente PVC-Folien, erstmals im grofen Stil
in die Kleidung Eingang. Auch die Grundlagen der heute
selbstverstindlichen Verfiigbarkeit von Kleidung aus
nattirlichen und chemisch gewonnenen Materialien
~ sind damit in den Goer Jahren zu sehen.

Die urspriinglich speziell auf die Beduirfnisse ju-
gendlicher Trager ausgerichtete Minimode beeinfluss-
~ te bis zum Ende des Jahrzehnts mit erstaunlicher Kon-

98



sequenz die Kleidung von Frauen jeden Alters und jeder Figur. Die entsprechenden
Jahrginge der an die mittelstindische Hobbyschneiderin und ihre Familie gerich-
tete Modezeitschrift »Burda-Moden« sind dafiir ein verlasslicher Indikator". Im
Gegensatz zum avantgardistischen Modemagazin a la »Vogue« betrafen ihre Mo-
delle Kinder und Teenager ebenso wie die »reife« und »vollschlanke« Frau. Wih-
rend 1966 noch die Maxime galt »Je jiinger die Triagerin, desto mehr darf der Rock-
saum iibers Knie nach oben rutschen, finden sich im Oktober 1967 bereits Anlei-
tungen fiir »Hemdchen-Kleider« bis Grée 44. Unter dem Titel »Wie die reife Frau
ihren Charme am besten unterstreicht« wurden im Januar 1969 deutlich kniefreie
Kleider bereits in den Gréflen 48 und 50 vorgestellt. Im Februar desselben Jahres
ermunterte man endlich »die reife Frau« expressis verbis zum kurzen Rock: »Mit
viel Chic (im kiirzeren Rock)... kénnen Sie in diesem Frithling bestimmt etwas
schlanker und sehr viel jugendlicher aussehen«.

Als iibergeordnetes Leitmotiv des modischen Aufbruchs der 5oer und 6oer Jahre
zeigt sich somit eine bislang einzigartige Wahlfreiheit zwischen Kleidungsstilen,
Rocklingen und Materialien. An die Stelle des Diktats wechselnder »Linien« ist
eine Fiille nach- und nebeneinander giiltiger vestimentarer und dariiber hinaus auf
andere Lebensbereiche ausgreifender Orientierungsmuster getreten, die den Grund

legten fir viele nachfolgende Looks, Trends und Revivals.

—1 Taftahnliches Gewebe mit hoher Kettdichte in Seidencharakter, mit deutlichen Querrippen (Alfons Hofer:
Textil- und Modelexikon. Bd. 1, Frankfurta.M. 1997, S. 258). __2 Carter 1962, S. 152. 3 Carter 1962, S. 112. — Kat.
Koln 1999. 4 Freundliche briefliche Mitteilung Dr. Wolfgang Huck, 1999. —5 Claudia Selheim: Leitbild Petti-
coat. In: Monatsanzeiger 11, 1999, S. 6-7. __6 Annelen Karge: Drunter & Driiber. Drei Jahrhunderte Mode in Ro-
stock. Rostock 2000, S. 77. 7 Ratgeber fiir Haus und Familie. 54. Jahrgang, Heft 5, Mai 1960, S. 534. — 8 Robert
Gottlieb, Frank Maresca: A Certain Style. The Art of Plastic Handbag, 1949-1959. New York 1988. — Ingrid Loschek:
Accessoires. Symbolik und Geschichte. Miinchen 1993, S. 267. — Jutta Zander-Seidel: »Florida-Handbags« — Amerikani-
sche Plastikhandtaschen der spiten q4oer und 50er Jahre. In: Monatsanzeiger 10, 1998, S. 8-9. — Claire Wilcox: Hand-
taschen. Moden & Designs im 20. Jahrhundert. Niederhausen/Ts. 1998, S. 72—74. —9 Bausinger 1985. — Wolf-Dieter
Kénenkamp: Jeans. In: Kat. Miinchen 1986, S. 250-254. — Wolfgang Briickner: Jeans — Anmerkungen zum gestérten
Problembewusstsein vorgeblich progressiver Kulturforscher. In: Briickner 2000, S. 388-415, bes. 396. 10 Kat.Ausst.
Histoires du jeans de 1750 & 1994. Musées de la Ville de Paris, Palais Galliera. Paris 1994, S. 160. 11 Elke Dettmer:
Levi Strauss, San Francisco: Blue Jeans als amerikanisches Symbol. In: Bausinger 1985, S. 47-97, bes. 70. __12 Koénen-
kamp 1985, S. 119-121. __13 K6nenkamp 1985, S. 136-137. 14 Valerie Steele: Se vétir au XX siécle. Paris 1998, S.
67-68. ~ Gerda Buxbaum (Hrsg.): Mode. Das 20. Jahrhundert. Miinchen 1999, S.82-83. - Charlotte Seeling: Mode.
Das Jahrhundert der Designer 1900 —1999. Kéln 1999, S. 392—401. 15 Judith Betzler (Hrsg.): Aenne Burda. Die
Macht des Schénen. Miinchen 1999. __16 Burda-Moden 2, 1966, S. 24-25; 10, 1967, S. 30; 1, 1969, S. 21-22; 2,
1969, S.36-37.
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Rundgang 2

DAMENWASCHE

Die Unterwische war ein lange vernachlissigtes Gebiet der Kleidungsfor-
schung, nicht zuletzt deshalb, weil sowohl Bild- als auch Sachzeugnisse bis
ins 19. Jahrhundert weitgehend fehlen. Erst in jiingerer Zeit konnte sie sich
als Thema und Forschungsgegenstand etablieren, wobei — neben grofsem
Publikumsinteresse — deutlich wird, dass auch die unter der sichtbaren
Hiille getragene Kleidung in ihrem Wandel, ihrem Einfluss auf Kérper-
form und Silhouette, aber auch als Indikator dariiber hinausreichender hy-
gienischer und moralischer Vorstellungen einen wichtigen Platz in der

Kleidungsgeschichte einnimmt'.

HEMD UND KORSETT Beiden Frauen waren Hemd, Mieder und
Unterrock bis weitins 19. Jahrhundert, in lindlichen Gebieten noch dariiber
hinaus, die einzige Unterwische. Als waschbare Schicht zwischen Kérper

und Kleidung wurde das Hemd unter Korsett und Unterrock getragen

(Abb. 92). Da sich im Zwickel geschlossene Unterhosen fiir Frauen erst im
20.Jahrhundert durchsetzten, dienten Hemd und Unterrécke bis dahin sowohl der

Abwehr von Kilte und neugierigen Blicken als auch dem Schutz der Oberkleidung

93) Damenkorsetts, 1903/04

vor Verunreinigung. Die Aussage im Verfahren gegen eine Kindsmérderin von 1827,
die einer Zeugin »auch ihr Hemd gezeigt, welches unterhalb mit Blute ganz gefarbt
gewesen« und dieses als Menstrualblut ausgab, macht deutlich, dass Hemden und
Unterrécke auch diese Funktion besaflen?. Noch 1899 warnte ein medizinisches
Hausbuch menstruierende Frauen: »Es ist hochst unappetitlich, das Blut im Hemd
aufzufangen, und gar dasselbe Hemd 4-8 Tage zu tragen ist infectionsgefihrlich«’.

Frauenhemden waren bis ins 19. Jahrhundert zumindest knielange, kittelartige
Kleidungsstiicke aus waschbarem Leinen, spiater Baumwolle, mit eingesetzten lan-
gen oder kurzen Armeln. Trigerhemden kamen erst gegen Ende des Jahrhunderts
auf, so dass die »Wischezeitung« 1883 als Neuheit notierte, dass »das Hemd nun

der Aermel (entbehrt), welche durch eine Spitze oder durch angeschnittene Triger
ersetzt werden«®.
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Das Korsett war am Ende des 19. Jahrhunderts zur Fabrikware geworden. Auf die
durch Spezialschneider nach Maf} gefertigten Schniirbriiste des 18. Jahrhunderts
folgten um 1850 ebenfalls in hochspezialisierter Handarbeit in Form gewebte Kor-
setts’. Zwischen 1860 und 1880 wurden sie von wesentlich einfacher herzustellen-
den, maschinengenihten Korsetts abgeldst, deren Fabrikation zu diesem Zeitpunkt
vielen Ndherinnen Arbeit bot, die mit dem Ende der Krinolinenmode arbeitslos
wurden®. Die neue Massenware Korsett wurde in unterschiedlichen Weiten, Héhen
und Ausfithrungen in Geschiften, Warenhiusern und iiber den Versandhandel an-
geboten (Abb. 93)’. Die gingigen Materialien waren naturfarbiger, grauer und wei-
er Baumwolldrell, fir die besseren Stiicke farbiger Satin. Als Verschluss diente
vorne eine stihlerne, mit Haken versehene Doppelschiene, die sog. Mechanik, und
eine Schniirung im Riicken. Formende Metallstibe, oder als Neuerung biegsame
Spiralfedern, wurden zwischen den Oberstoff und innen aufgenihte Stoffstreifen
eingeschoben. Standardverzierung war eine gleich- oder andersfarbige Maschinen-

spitze am oberen Rand.

»BEINKLEIDE R« Bisins1g.Jahrhundert waren Unterhosen fiir Frauen nicht

95) Reformbeinkleid, um 1910
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tiblich oder galten gar als unschicklich. Gesundheitliche und moralische Argumen-
te wurden als Begriindung angefiihrt, dass nur der Mann die Hosen anhabe. Tradi-
tionelle Sinngebungen, wie der bereits im Spdtmittelalter als Topos der Weiber-
macht und damit der verkehrten Welt genutzte Kampfum die Hose, die, erst einmal
im Besitz der siegreichen Frau, zum schamlosen Unterdriickungsinstrument des

Mannes wird, spielten dabei eine nicht zu unterschitzende Rolle®.

Im 18.Jahrhundert wollte man allein bei Kilte und jungen Madchen wirmende
Hosen gestatten, tiber deren Machart jedoch kaum Aussagen zu treffen sind. In ei-
nem Verzeichnis von 1788, das Leinwandhindlern als Muster fiir die Zusammen-
stellung einer weiblichen Aussteuer dienen sollte, findet sich dagegen bei 72 Hem-
den, 120 Schnupftiichern, 72 Paar Striimpfen, 24 Leibchen und Brusttiichern, 18
Unterrocken, diversen Besatzteilen und Tiichern keine einzige Hose®. Als »Hosen«
bezeichnete Striitmpfe, zum Teil gestrickt oder pelzgefiittert, sind jedoch schon im
16. Jahrhundert fiir Frauen nachweisbar. Wenn Albrecht Diirer 1520 auf seiner Nie-
derlindischen Reise »kniehosen« fiir seine Frau Agnes kaufte, hat man sich darun-
ter knielange Striimpfe vorzustellen™. An sie schlossen die dem Typus nach eher
Striitmpfen und Beinlingen verwandten, offenen »Beinkleider« des 19. Jahrhunderts
folgerichtig an. Dagegen stellten Frauenhosen mit geschlossenen Zwickelpartien
noch um 1900 eine zentrale Forderung medizinischer Kleiderreformer dar.
Wihrend Unterhosen in weiblichen Nachlassinventaren des 19. Jahrhunderts
nur ganz vereinzelt nachzuweisen sind, mehrten sich um die Jahrhundertmitte die
Stimmen fiir Damenbeinkleider. 1850 stellte die »Allgemeine Muster-Zeitung«
Schnittmuster fiir im Schritt offene, bis unter die Knie reichende Wischehosen vor.

Um 1860 vermerkte ein sog. Physikatsbericht aus dem unterfrankischen Bezirk



Aub, wie ihn Arzte im Auftrag der Regierung als Grundlage fiir eine Verbes-

serung der Lebensumstinde der Bevolkerung anfertigten: »Im Winter wer-

den Unterbeinkleider getragen«''. ‘ G
Erste Sachzeugnisse haben sich nicht vor dem Ende des 19. Jahrhunderts

in groflerer Zahl erhalten, als Beinkleider nunmehr in hohen Stiickzahlen

zur weiblichen Aussteuer gehorten (Abb. 94). 1905 umfasste eine gutbiirger-

liche Brautausstattung, wie sie die »Illustrierte Wischezeitung« im Oktober

mit Schnittmustern zur Selbstanfertigung vorstellte, 30 Beinkleider, davon

sechs mit »Volant mit Languetten«, sechs »mit Stickereivolant«, sechs wei-

tere in »Knieform« und zwo6lf mit dem Zusatz »elegant« versehene Hosen. {

Die Aussteuerliste der Landshuter Leinen- und Gebildweberei F.V. Griinfeld u

fiir Fraulein W. Stielow verzeichnete ebenfalls 30 nicht ndher spezifizierte

fl
Beinkleider™. Da die damals noch tiberwiegend offenen Beinkleider aufgrund des

. 94) Damenunterhosen, 1908-1935
im ersten Viertel des 20. Jahrhunderts vollzogenen Ubergangs zu geschlossenen
Formen nur noch zu einem kleinen Teil getragen und aufgebraucht wurden, sind
auffallend viele Hosen aus diesen Bestinden, teils neuwertig, {ibrig geblieben. So-
wohl ihre bald als kurios empfundene Machart als auch die mit
Spitzenbesdtzen, Zier- und Monogrammstickereien enthaltene
»Handarbeit« waren entscheidende Griinde, diese Hosen auf-
zubewahren und sie schliefflich an Museen abzugeben. Die aus-
gestellte Hose aus weiflem Baumwollképer mit breiten Beinrii-
schen aus Weifsstickerei und damaliger Praxis zufolge »hinten
am Glrtel« aufgesticktem Monogramm gehorte zur Aussteuer
einer jungen Frau, die 1908 heiratete®. Die ungetragene Hose
wurde dem Museum 1982 von deren Sohn geschenkt.
Um und nach 19goo markierten »Reformbeinkleider« mit
riickwirtig geknépfter Klappe einen ersten Schritt zur geschlos-
senen Frauenhose (Abb. 95). Die dafiir empfohlenen Materialien
reichten von Baumwolle und Wolle bis zu Loden und Seide'. So-
wohl das auf Wolle setzende »Normal-Bekleidungssystem« des
Arztes Dr. Gustav Jaeger als auch der Baumwolle bevorzugende
Kleiderreformer Dr. Heinrich Lahmann tibernahmen die ge-
knopfte Frauenhose in ihre Reformprogramme. Fiir den neuen
Zuschnitt waren Warme und Schicklichkeit die entscheidenden
Argumente. Obwohl bei jedem An- und Ausziehen die Knépfe
der rickwirtigen Klappe betitigt werden mussten, konnte die
Vorsitzende des »Vereins zur Verbesserung der Frauenklei- m
dung« schon 1905 feststellen, dass »das geschlossene Stoffbeinkleid... tiberra- 96) S S—
schend schnell von einer groflen Zahl von Frauen angenommen worden« ist".
Endgiiltig setzten sich geschlossene Hosen jedoch erst mit den kiirzer werden-
den Rocken der 1920er Jahre durch. Zur gleichen Zeit kamen Schlupfhosen mit

seitlicher Knépfung oder Gummizug hinzu, deren einfache Handhabung als revo-
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97) Hemdhose, um 1927
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lutiondr empfunden wurde. Bei den Materialien 16sten flielende Seiden- und
Kunstseidengewebe und Trikotwaren die steifen und voluminésen Baumwollstoffe
ab, die unter den leichten Kleidern der Zeit keinen Platz mehr gefunden hitten.
Die figurbetonte Mode der 30er Jahre fithrte auch in der Unterwische zu Schrig-
schnitten, die trotz kérpernaher Formen Bewegungsfreiheit gaben. Gleichzeitig
traten Pastellfarben und vorzugsweise mit Blumen gemusterte Stoffe zu den bis

dahin meist unifarbenen Modellen hinzu.

HEMDHOSEN Imletzten Viertel des 19. Jahrhunderts kamen einteilige Kombi-

nationen aus Hemd und Hose auf, die Ober- und Unterkdrper bis in Kniehohe um-
hiillten. 1878 stellte die »[1lustrierte Frauen-Zeitung« ihren Leserinnen ein »Bein-
kleid mit Untertaille« aus feinem weifden Flanell bereits »als praktisch bewihrt«
vor'®. Waschespitzen und Stickereien bildeten die »hiibsche Ausstattung« der im
Schritt offenen Hemdhose, die wenig spiter auch von der Reformbewegung ent-
deckt wurde. Als Grund fiir die Beliebtheit der »Vereinigung von Hemd und Hose
als Unterkleidung« betrachtete der Dresdener Arzt und Kleiderreformer Heinrich
Lahmann die Tatsache, dass man »bei derselben dem weiteren Anknopfen der Un-
terhose tiberhoben« sei. Zudem entband die als Reformhose mit einer riickwértigen
‘ Klappe versehene Hemdhose von der Notwendigkeit, gegen Kilte
und zur Vermeidung unschicklicher Situationen mehrere Unterrécke
zu tragen, so dass die damit verbundene Entlastung der Taille eine
weitere Forderung der Reformer erfiillte".

Weniger den Reformtendenzen als der Zeitmode verpflichtet zeigt
sich eine einteilige, schmal auf Figur geschnittene, im Schritt offene
Hemdhose aus den Jahren um 1912 (Abb. 96). Die deutliche Korper-
modellierung in Verbindung mit dem feinen, von Spitzeneinsitzen
durchbrochenen Baumwollbatist macht es kaum wahrscheinlich,
dass sie, wie lange Zeit tiblich, auf der bloffen Haut unter dem Kor-
sett getragen wurde oder dass man gar auf ein solches verzichtete.
Vielmehr diirfte es sich um eine der um 1910 neu aufkommenden Hemdhosen
handeln, die erstmals iiber dem Korsett getragen wurden. Zarte Materialien, auch
Seide, sowie der figurnahe Zuschnitt »en princesse« waren charakteristisch fiir die
neuartigen »corset covers«'®. Die reichen Spitzeneinsitze mit und ohne Band-
durchzug, wie sie noch um die Mitte des 19. Jahrhunderts als anst6f8ig empfunden
wurden, »als wenn sie bei der Frauentoilette eine sichtbare Rolle spielten«, waren

zum gewohnten Dekor gehobener Wischeausstattungen geworden®.

Um 1920 hatte sich die Hemdhose noch einmal grundlegend verandert und
damit die Wischekultur der Jahrzehnte um 19oo weit hinter sich gelassen. Wie in
der Oberkleidung markierte das Ende des Ersten Weltkrieges auch fiir die Unterwi-
sche den Aufbruch in die moderne Zeit (Abb. 97). Der Mode folgend, waren die Ho-
senbeine kurz, der Busen flach geworden. Jede Taillenbetonung wurde aufgegeben.

Wischestiicke wie Korsett, Huftgiirtel, Biisten- und Strumpthalter wurden endgtil-



tig unter dem Hemd oder der Hemdhose getragen. Ein geknépfter Steg hielt Vor-
der- und Riickenteil im Schritt zusammen. Zu den traditionellen Baumwoll- und
Seidenmaterialien kam auch bei der Wische die flieRend-glinzende » Kunstseide,

die rein oder als Mischgewebe verarbeitet wurde.

BUSENFORMER I[mersten und beginnenden zweiten Jahrzehnt des 20. Jahr-
hunderts verlangte die modische Linie eine markant vorgewoélbte Biiste, die bei
gleichzeitig extrem fliehender Bauchpartie ohne formende Eingriffe eines Korsetts
nicht zu erreichen war. Wo es nicht die vorhandene Kérperfiille zu modellieren galt,
erzwangen vom Busen bis zum Schritt gefiihrte Fischbein- oder Metallstibe die ge-
wiinschte Kérperhaltung. Busenattrappen, die gewissermafien die Nachfolge ehe-
maliger Turntiren antraten, formten den weiblichen Kérper wie jene unabhingig
von seinen nattirlichen Gegebenheiten nach der Mafgabe eines Modeideals.

98) Busenformer, Vorderansicht,
um191o

Innenseite
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Ein Busenformer des frithen 20. Jahrhunderts hat sich in der Kostimsammlung
des Germanischen Nationalmuseums erhalten (Abb. 98). Nach Auskunft der Spen-
derin stammt er aus dem Besitz der 1870 und 1874 geborenen Tochter eines Traun-
steiner Sdgewerksbesitzers. Das briunliche Baumwollgewebe mit Spitzenbesatz
riickt den kompakten Brustgiirtel in die Nihe zeitgendssischer Korsetts. Der ver-
bliebene Rest eines eingeklebten Papieretiketts bezeichnet ihn als Pariser Modell
»A LA P(RIN)CESSE«®. Wihrend sich auf der Auflenseite 13 tiberzogene Fischbein-
stibe abzeichnen, offenbart sich im Innern die aus vier lingenverstellbaren Bindern
bestehende Mechanik der Busenattrappe. Demnach nahm das Volumen des kiinst-
lichen Busens zu, je mehr man die links und rechts paarweise angebrachten Zug-
binder mithilfe von Metallschiebern verkiirzte. Dank des Zusammenspiels von
Bandverkiirzung und gleichzeitiger Auswélbung der Fischbeinstibe war die auf
diese Weise erzielte Form von den natiirlichen Gegebenheiten der Tragerin weitge-
hend unabhingig.

Wenngleich extreme Korrekturen des Kérpers durch Busen- und Gesifattrappen
im fortschreitenden 20. Jahrhundert an Bedeutung verloren, blieben Korsett, Biis-
ten- und Hiifthalter sowohl aus dsthetischen als auch aus moralischen Griinden bis

in die spiten G6oer Jahre unverzichtbare Bestandteile der weiblichen Unterkleidung.

__1 Initialfunktion besaf hier die von Almut Junker und Eva Stille ausgerichtete Ausstellung des Historischen
Museums Frankfurt: Die zweite Haut und der gleichnamige, mittlerweile zum Standardwerk gewordene Ausstel-
lungskatalog (Kat. Frankfurt 1988). —2 Birgit Ohlsen: Weibliche Praxis und drztlicher Diskurs. Zur Geschichte der
Menstruationshygiene. In: Léneke 1996, S. 236257, bes. 238. __3 Hope Bridges Adams-Lehmann: Die Gesund-
heit im Haus. Stuttgart 1899, S. 681, nach Kat. Frankfurt 1988, S. 336. 4 Zitiert nach Kat. Frankfurt 1988, S.
143. —5 Evelyn Glaser: Von Hemden und Miedern. In: Kéhle-Hezinger 1993, S. 206-218. 6 Kat. Frankfurt
1988, S. 152-165. —7 Wertheim 1903/04, S. 58. 8 Sigrid Metken: Der Kampf um die Hose. Geschlechterstreit
und die Macht im Haus. Die Geschichte eines Symbols. Frankfurta.M.1996. —9 Halle, Leinwandhandel 1788, S. 16.
__10 Zander-Seidel 1990, S. 96. 11 Kat. Frankfurt 1988, S. 84. — Kniittel 1983, S. 168-169. — 12 Kat. Frankfurt
1988, S. 257-263. _ 13 Constanze von Franken: Katechismus der Toilettenkunst und des guten Geschmacks. Leipzig
1891, S. 119, nach Kat. Frankfurt 1988, S. 262. __14 Vgl. Anzeige der Firma Jaeger & Mirow, Hamburg, fiir »Reform
Beinkleider fiir Damen aus Baumwoll. Lasting, Halbwoll. Lasting, Panama, Cheviot, Loden, Seide«, in: Nieder-
sachsen 5,1899/1900, Nr. 19. __15 Kat. Frankfurt 1988, S. 243. — 16 Illustrierte Frauen-Zeitung, 1. Oktober 1878.
__17 Heinrich Lahmann: Die Reform der Kleidung. Stuttgart 1898, S. 89—9o. — Doris Kiesewetter: Kleidung, Schon-
heit, Gesundheit. Berlin 1908, S. 43-48. — Eugenie von Soden: Die Frau als Gattin, Hausfrau und Mutter. Stuttgart
1913, S. 226-228. __18 Phillis Cunnington, C. Willett: The History of underclothes. London-Boston 1981, S. 215.
__19 Kat. Frankfurt 1988, S. 135. — Gisela Jaacks: Spitzen in der Damenkleidung um die Jahrhundertwende. In: Gise-
la Framke (Hrsg.): Spitze. Luxus zwischen Tradition und Avantgarde. Heidelberg 1995, S. 83-98, bes. 97. — 20 Ein

dhnliches Modell der Susa-Werke Heubach aus weier Baumwolle in Kat. Frankfurt 1988, Abb. 123, 124.
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Anders als bei den Frauen bestand die Unterwische der Mdnner frithzei-
tig aus Hemd und Hose. Mittelalterliche Quellen liefern zahlreiche Bele-
ge fiir die »Bruoch« genannte Dreieckshose, die sowohl auf deren reale
Existenz als Gesifl und Geschlechtsteile um- und verhiillende Unterklei-
dung als auch auf eine vorzugsweise im Bereich der Stindesatire genutzte
Bedeutung als Sexualsymbol schliefRen lassen. Seit der Frithen Neuzeit
nehmen die Bildzeugnisse jedoch ab, so dass nicht nur das Wissen um
Form und Aussehen der Minnerwische, sondern auch die Kenntnisse

iber deren Gebrauch deutlich spekulative Ziige annehmen’.

Mit der figurbetonten Mode des 19.Jahrhunderts kam auch zur minn-

lichen Unterkleidung das Korsett hinzu, das Taille, Bauch und Brust in Idealform

99) Tadeas Schnechegger,
brachte. Ein Bindeglied zwischen Unter- und Oberkleidung waren Vorhemd, Kragen Manner im Badehaus, 1775
Cesky Krumlov, Schlof8

und Manschetten, die auf ein in allen anderen Partien von der Kleidung bedecktes
Hemd aufgeknopft wurden.

UNTERHOSEN Dieunzureichende Quellenlage hat in der Kleidungsforschung
eine Diskussion entstehen lassen, inwieweit fiir Mianner seit dem Mittelalter ein
kontinuierlicher Gebrauch von Unterhosen anzunehmen ist, oder ob nicht viel-
mehr auch bei ihnen oft das Hemd die Aufgabe einer waschbaren Zwischenschicht
zwischen Kérper und Oberkleidung tibernahm? Unter dem »Gesichtspunkt méann-
licher Selbsterfahrung« wurde die These aufgestellt, dass Mianner aufgrund ihrer
physischen Gegebenheiten »schon immer die Bruoch oder dhnliches gebraucht
und daher benutzt haben«’. Dennoch spricht vieles dafiir, dass man fuir das 18. und
19. Jahrhundert sowohl von dem einen wie von dem anderen auszugehen hat,
wobei der Aufklirung und dem unter ihrem Einfluss entwickelten neuen Kérper-
verstindnis entscheidende Anstofle fiir eine zunehmend differenzierte Unter-
kleidung zuzusprechen sind.

Autoren des 18. Jahrhunderts beschrinkten sich hinsichtlich der minnlichen

Unterkleidung mehrheitlich auf das Hemd. Dies gilt fiir die enzyklopidischen
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]OO) Knielange Unterhose,

um 1800

101) Lange Trikothose,
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UM 1930

Lexika von Zedler und Kriinitz ebenso wie fiir Johann Samuel Halles Ubersetzung
der Ausfiihrungen de Garsaults zum Leinenhandel*. Selbst in der von aufgeklirten
Arzten und Pidagogen gefiihrten Reinlichkeits- und Hygienedebatte wurde iibli-
cherweise auf das in regelmifigen Abstinden zu wechselnde Hemd verwiesen,
wihrend Unterhosen kaum Erwdhnung fanden®.

Ein seltenes Bildzeugnis zur Unterwische des 18. Jahrhunderts liefert, bei allen
Unsicherheiten hinsichtlich einer realititskonformen Wiedergabe des Gesche-
hens, die Badeszene auf einer Unterrichtstafel der Klosterschule in Zlata Koruna,
die 1775 nach einem Kupferstich aus Johann Amos Comenius' »Orbis sensualium
pictus« von 1658 gemalt wurde (Abb. 99)°. Wihrend der sich am rechten Bildrand
zum Bad entkleidende Mann auf der Vorlage des 17. Jahrhunderts nackt dasteht,
nachdem er seine Kleidung tiber den Kopf gezogen hat, zeigt das iiber hundert
Jahre jiingere Gemailde den Badegast in Hemd und Unterhose, nachdem er Rock,
Weste, Perticke und Dreispitz beiseite gelegt hat. Wie bei den bereits in der Badestu-
be versammelten Mdnnern handelt es sich um weite, wohl aus Leinen gefertigte
Beinkleider, die in der Taille von einem Bund gehalten werden. Entsprechende
Hosen erkennt man auch auf einem Kupferstich mit jungen Minnern beim Freibad
in J.C.F. Gutsmuths 1793 erschienener » Gymnastik fiir die Jugend«’.

Auf eine um 1800 selbst in den biirgerlichen Oberschichten noch unsichere Ver-
breitung von Unterhosen verweist das Inventar eines wohlhabenden Kaufmannes
aus Deggendorf, der 1805 zahlreiche Hemden hinterlie3, jedoch keine einzige
Unterhose®. Auch in lindlichen Nachlassinventaren des 18. und 19. Jahrhunderts
aus Unterfranken finden sich neben durchgingig vorhandenen Hemden lediglich
Einzelbelege fiir Unterhosen aus den Jahren 1820, 1837 und 1854°. Seit 1815 er-
schienen in Oldenburger Anzeigen zum dortigen Textilangebot wollene Unterho-
sen und Unterbeinkleider, die wohl in erster Linie als Kilteschutz dienten'. Eben-
falls noch in der ersten Jahrhunderthilfte waren die Besucher einer Badeanstalt in
Wiirzburg gehalten, sich bis auf »Hemd und Unterhose« zu entkleiden. Einem Biir-
ger der gleichen Stadt wurden 1829 »ein paar kurze Unterhosen, am rechten Knie
ausgebessert« gestohlen''.

Die entwendeten »kurzen Unterhosen« dhnelten méglicherweise der frithesten
Wischehose der Niirnberger Sammlung (Abb. 100). Ein aufgrund der grofieren Weite
etwas frither einzuordnendes Pendant befindet sich im Wiirttembergischen Lan-
desmuseum Stuttgart'. Die in der Diebstahlmeldung vermerkte Ausbesserung am
rechten Knie lisst zweifelsfrei erkennen, dass »kurze Unterhose« eine Kniehose
bezeichnete. Einen weiteren Hinweis auf diesen Typus liefert eine 1811 aus dem
Franzosischen iibersetzte Aufsatzsammlung, deren Autor die Kniehosen des 18.
Jahrhunderts als »nur sehr wenig von unseren jetzigen Unterhosen verschieden«
bezeichnete. Dass der Verfasser gleichzeitig jedoch davon ausging, dass die Ober-
hosen des 18. Jahrhunderts auch ohne Unterkleidung getragen wurden, zeigt seine
Schilderung jener Beinkleider, die er nicht ohne den Abscheu desjenigen verfasste,

der diesen Zustand gliicklich iiberwunden hat: »Diese Art von Hosen waren ge-



wohnlich eine unreine Tracht, weil sie mit Leinwand, Barchent oder gegerbtem
Hammelfell gefiittert waren, welches Futter eben so lang als die Hosen dauern
musste, und das von allen Arten Ausdiinstungen geschwingert, gegen welche es
endlich undurchdringlich wurde, nicht ohne Nachteil auf die Haut und andere
noch empfindlichere Theile zurtickwirkte. Was musste diese schmutzige Hiille
nicht fiir bose Geriiche von sich geben? Welchen Anblick musste das immer be-
schmutzte Innere derselben darbieten«®.

Wenngleich die Belege fiir das Tragen von Unterhosen im Laufe des 19. Jahrhun-
derts zunehmen, erscheint der Weg dorthin keineswegs geradlinig. 1845 verzeich-
nete das Hauptbuch des Niirnberger Allgemeinen Krankenhauses, dass von 207 als
Patienten aufgenommenen Handwerksgesellen, : '
Lehrlingen und Fabrikarbeitern beiderlei Ge-
schlechts lediglich zwei Handwerksgesellen Un-
terhosen besaRen'. Gleichzeitig kamen wesent- |
liche Anstof3e zu ihrer Verbreitung seit lingerem
aus dem Militdrbereich. Bereits 1783 erwihnte i : .
der Arzt Johann Peter Frank als »verniinftige« Kleidung eines Soldaten »unter sei-
nem Ueberrocke, eine ordentliche Montirung, welche in einem weissen Rocke,
weisser Weste, weissen Beinkleidern und leinenen Unterhosen, so bis an die Schu-
he reichen, schwarzen Kamaschen, und einem Paar Schuhe besteht«'. Als 1867
bei der Preuflischen Armee eine Verordnung in Kraft trat, wonach die Soldaten
Unterhosen zu tragen hatten, stellte sich heraus, dass die meisten dies bereits taten.
Ebenfalls in diesen Kontext gehoren die Beobachtungen des schwibischen Pfarrers
und konservativen Trachtenideologen Heinrich Hansjakob von 1892, die Unterho-
sen als selbstverstindliches Zubehor der Militirausrtstung des 19. Jahrhunderts
erkennen lassen: »Frither kehrten die Soldaten, ihre Habe in die Unterhosen ge-
stopft und tiber den Riicken geworfen, heim; jetzt erscheinen sie mit eleganten Rei-
sesdcken, allerlei modischem Plunder drin, und mit >Fitzerstocken<im groflen Ur-
laub und verhohnen die alte Tracht«'. Auflerhalb militirischer Gepflogenheiten
konnte jedoch auch noch am Ende des 19. Jahrhunderts die bei Fabrikarbeitern ge-
machte Beobachtung Giiltigkeit beanspruchen: »Unterbeinkleider trug man sel-
ten, dagegen meist wollene bunte Hemden«".

Lange Trikotunterhosen aus der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts reprasentie-
ren den im wesentlichen bis in die 30er Jahre fiir Mdnnerunterhosen gebriuch-
lichen Standard (Abb. 101): Die Unterhose diente der Reinlichkeit und dem Kérper-
klima. Sie musste bis an die Knochel reichen und dort durch Biindchen gehalten
werden, gentigend weit und waschbar sein. Der Hosenbund war durch verstellbare
Knopfriegel regulierbar. Bei den Materialien iiberwog Baumwolltrikot in Weifs,
Beige- oder Grautonen, der im Winter dicker, im Sommer diinner war.

Kurze Wischehosen kamen vor dem Ersten Weltkrieg zum Sport auf. Die Uber-
gange von der Unterkleidung zum Sportdress waren zumal im Amateur- und Frei-

zeitsport fliefend (Abb. 102). Auch »pordses oder netzartig hergestelltes Unterzeug«

102) Soldatenmannschaft in
Fufballkleidung, 1914/18
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‘ wurde bereits um die Jahrhundertwende propagiert, wenngleich

' essicherstinden 1930er Jahren in groflerem Stil durchsetzte'®.
i Mitden sportlichen Varianten miannlicher Unterwische gerie-
——  tenlange Unterhosen zunehmend in den (Ver-)Ruf der Unménn-
’ lichkeit und Licherlichkeit. Im November 1929 sprach sich ein
Arzt in den »Blittern fir Volksgesundheitspflege« vehement
gegen »die doch wirklich licherlich wirkende lange Unterhose«
aus. Jugendbewegung, Pfadfinderbiinde und schlieflich die Hit-
lerjugend erklirten kurze Hosen endgiiltig zum Zeichen einer
sportlich-abgehirteten, volkischen Jugend". Diese Entwicklung
erkennend, brachte die Firma Heinzelmann in Reutlingen bereits in den 193oer
Jahren als Vorldufer des beinlosen Herrenslips sog. Piccolo-Hoschen auf den Markt,
die jedoch nur zur Gymnastik, unter der Badehose oder als Erganzung der Unter-
wische getragen wurden®. Auch eine in den Mangeljahren um 1945 von der Mutter
fur ihren damals etwa 15-jdihrigen Sohn gendhte Unterhose, wie das »Piccolo-Hos-
chen« ohne Vorderéffnung und aufgrund des herrschenden Textilmangels mehr-

fach gestopft, ibernahm die neuartige Slipform (Abb. 103).

KO RSETT Obwohl das Korsett seit den Streitschriften des 18. Jahrhunderts nahe-

zu ausschliefllich mit weiblichen Kleidungsgewohnheiten in Verbindung gebracht
wird und diese ohne Zweifel an erster Stelle stehen, wurden formende Mieder seit je-
ner Zeit auch von Knaben und Minnern aus medizinischen oder modischen Griin-
den getragen. »Ich hatte Gelegenheit nicht nur mehrere, wirklich durch Schnfir-
briiste verinderte, weibliche und minnliche Leichen mit anderen... zu vergleichenc,
bemerkte 1788 der Mainzer Arzt Samuel Thomas von Sémmering in seiner Schrift
»Uber die Schidlichkeit der Schniirbriiste«. Wihrend bei den Frauen »schwierige«
Schwangerschaften, Totgeburten und Brustkrebs die Folge seien, stellte er fest, »dass
schlechterdings alle Mannspersonen, die stark und anhaltend in ihrer Jugend ge-
schntirt worden, ohnausbleiblich in dem reifern Alter bucklicht wurden«?'.

Auf die Schniirbrust der Knaben folgte in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
das Mdnnerkorsett. Das englische Modemagazin »La belle Assemblée« druckte
1820 ein Gedicht mit dem Titel »Modern Male Fashions«, das seine Aufzihlung ak-
tueller Modetorheiten mit dem Vers schloss: »And stays, to brace the body!«”. Als
Hilfsmittel fiir die stark taillierte Silhouette der modischen Minnerkleidung des
Biedermeier erscheint der Gebrauch eines Korsetts durchaus glaubhaft. 1838 ver-
wies »The Workman's Guide« auf Minnerkorsetts, wie sie beim Militir, bei der
Jagd sowie bei schwerer korperlicher Arbeit tiblich waren. »Wie sich alles dndert.
Er, der in seinem Leben so viele Korsetts aufgeschniirt hat, wird nun jeden Morgen
selbst geschniirt«, kommentierte eine Modesatire 1881 das »Korsett des alternden
Beau«. Fiir eine gute Figur im Abendanzug sorgte 1914 der sog. Tango-Giirtel”.

Ein Herrenkorsett mit eingearbeiteten Stiben aus der ersten Hilfte des 20. Jahr-

hunderts ist wie viele weibliche Modelle jener Zeit aus beigem Baumwolldrell ge-



fertigt (Abb. 104). Auch der Schntirverschluss im Riicken und
die vordere »Mechanik« wurden von den Frauen tibernom-
men. Die Wirkung eines solchen, Taille und Hiiften umschlie-

Renden Korsetts beschrieb die Kolner Korsett-Firma Kalasiris :'

mit dem Spruch »driickt den Bauch hinein, wolbt die Brus
heraus«. Als Zeitzeugin bestitigte die r9or geborene Frau |
eines Konditormeisters Aussehen und Gebrauch eines Her-
renkorsetts: »Mein Mann hat ein Korsett getragen, er hat es
fiir den Bauch gebraucht. Die Mannerkorsetts waren wie die

Weiberkorsetts, nur kiirzer. Wie eine schéne Leibbinde, abge-
steppt, vorne zum Einhaken, hinten zum Schniiren. Davon

hatte er zwei, ein abgetrageneres und ein besseres Stiick«*.

VORHEMD UND KRAGEN Im 18. Jahrhundert ge-
nossen Jabot und Armelriischen als sichtbare Teile des Min-
nerhemdes besondere Aufmerksamkeit, indem sie aus feine-
ren Leinenqualititen oder Spitzen gefertigt waren und vor der
Wische abgetrennt wurden. Im 19. und 20. Jahrhundert tra-
ten an ihre Stelle aufgenihte oder aufgekndpfte Vorhemden,
Kriagen und Manschetten. Durch makellose Reinheit und

Glitte sollten sie einen Status vortduschen, den das in allen

anderen Partien von der Oberkleidung abgedeckte, oft zu-

gleich als Unterhemd fungierende Mdnnerhemd nicht halten konnte und musste.

104) Herrenkorsett,
»Wihrend schon eine einfache Knitterung unserem Weiflzeug den Eindruck von Ta- 1. Hilfte 20. Jahrhundert

dellosigkeit und Eleganz zu nehmen vermag, und der geringste Fleck an Kragen
und Manschetten ihren Wechsel bedingt«, sollte das Hemd selbst keinesfalls langer
als acht Tage getragen werden, empfahl 1877 ein »Toiletten-Brevier«*. Ob die be-
weglichen Teile des Herrenhemdes angeniht oder aufgeknopft waren und ob sie
aus feinem Leinen, aus Baumwolle, aus Papier mit Leinenprigung oder aus Cellu-
loid bestanden, entschied tiber die Qualitit der Wische und damit tiber Stand und
Ansehen ihres Trigers (Abb. 105).

Diese Praxis, dieim 19. Jahrhundert einsetzte und, wie separate Krigen noch aus
den 1930er und 1940er Jahren zeigen, weit ins 20. Jahrhundert hinein bestehen
blieb, wurde von der Wischeindustrie als Herausforderung angenommen. 1882
warb die »Illustrierte Frauen-Zeitung« fiir »Amerikanische Patentwische« mit
Krigen und Manschetten aus wasserdichter Leinwand, die »bei tiglichem Ge-
brauch 5-6 Monate« lang benutzt werden konnten. Zur Reinigung wurde kaltes
Wasser empfohlen, bei starkem Schmutz auch ein »Buirstchen mit etwas Seife«;
nach dem Abtrocknen mit einem Handtuch waren Kragen und Manschetten »sofort
wieder wie neu gewaschen und gebtigelt«. Mit Papierkragen und Manschetten mit
Leinenpragung oder aufien aufgeklebtem Leinenstoff, spiter mit Celluloidkrigen,
erwarb sich ab 1870/71 die Leipziger Firma Mey & Edlich ein Vermégen. Der bereits
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105) Hemdenkrdagen,

112

um1900-1930

genannte Katalog des Berliner Kaufhauses Wertheim enthielt 1903/04 allein 26

Herren- und Knaben-Vorhemden, zehnerlei Manschetten und 37 verschiedene
Krigen®. Um 1900 kamen Krigen, Manschetten und selbst Vorhemden aus Cel-
luloid auf, zu deren fithrenden Herstellern die Marke » Schildkrét« und die » West-
deutschen Celluloid-Werke« in Meerbusch-Lank mit der Marke »Lancos« gehor-
ten. Noch in den 1930er Jahren boten letztere neben modischen Herrenartikeln
auch »klerikale Dauerwische wie Priesterkragen« und »Teile fiir Nonnenhau-
ben« aus abwaschbarem Kunststoff an, deren Pflegefreundlichkeit freilich auf
Kosten des Tragekomforts und des schénen Scheins ging, nachdem das weifse

Celluloid rasch vergilbte?.



__1 Gerhard Jaritz: Die Brouch. In: Symbole des Alltags, Alltag der Symbole. Festschrift fiir Harald Kithnel. Graz
1992, S. 395—416. — Heike Gall: Mdnnerunterhosen: »Sachlich und unerotisch«. In: Kéhle-Hezinger 1993, S. 195-
203.—Den Forschungsstand diskutierend und zusammenfassend Briickner, Unterhose 2000. __2 Gieske 1997. -
Briickner 1998. __3 Briickner, Unterhose 2000, S. 383. __4 Halle, Leinwandhandel 1788. __5 Frey 1997, S. 183—
189. — 6 Johann Amos Commenius: Orbis Sensualium Pictus. Niirnberg 1658, Taf. 74. — Martin Widmann, Chri-
stoph Morgeli: Bader und Wundarzt. Medizinisches Handwerk in vergangenen Tagen. Ziirich 1998, S. 34-35 (mit Abb.).
—_7 Horst Prignitz: Vom Badekarren zum Strandkorb. Leipzig 1977, Abb. 36. __8 Frey 1997, S. 213. 9 Kniittel
1983, S. 9o. __10 Neumann 1995, S. 137-138. — Briickner, Unterhose 2000, S. 381. __11 Frey 1997, S. 213-214.
—12 Kat. Mannheim 1999, Nr. 2.7.72. __13 J. Phil. Bauer: Der Mensch in Bezug auf sein Geschlecht. Leipzig 1811,
zitiert nach Kat. Frankfurt 1988, S. 81. __14 Frey 1997, S. 213. __15 Johann Peter Frank: System einer vollstindigen
medicinischen Polizey. Mannheim 1783, zitiert nach Gieske 1997, S. 340. —16 Kat. Frankfurt 1988, S. 186. - Hans-
jakob1892,S.11. __17 Bernward Deneke: Die Mode im 19. Jahrhundert. In: Stidte-, Wohnungs- und Kleidungshygie-
ne des 19. Jahrhunderts in Deutschland (Studien zur Medizingeschichte des 19. Jahrhunderts, Bd. 3). Stuttgart
1969, S. 84-118, bes. 110, Anm. 9. — Kat. Frankfurt 1988, S. 186. __18 Carter 1992, S. 98. — Kat. Miinchen 1987,
S.568-569. 19 Kat. Frankfurt 1988, S. 183. — Weber-Kellermann 1987, S. 117-119. — 20 Kat. Frankfurt 1988,
S.297-298, 302 (mit Abb.). __21 Samuel Thomas von Sémmering: Uber die Schédlichkeit der Schniirbriiste. Zwey
Preisschriften durch eine von der Erziehungsanstalt zu Schnepfenthal aufgegebne Preisfrage veranlast. Leipzig
1788,S.4,91. 22 Waugh 1954, S. 133. __23 Carter1992, S. 36-37. - Kat. Frankfurt 1988, S. 205-207. — Kat. Miin-
chen 1987, S.309. __24 Kat. Frankfurt 1988, S. 286, 368. _ 25 Johanna von Sydow: Moden und Toiletten-Brevier.
Leipzig 1877. — Kat. Frankfurt 1988, S. 234. __26 Kat. Frankfurt 1988, S. 177. — Bettina Rinke: Weife Wische aus
Bielefeld. Die Geschichte der industriellen Weischeproduktion am Beispiel der Waschefabrik Winkel. In: Léneke 1996,

S.160-173. - Wertheim 1903/04, S. 68—70. __27 Kunststoff-Museums-Verein e.V. (Hrsg.): Rotperl und Cubana.
Celluloid — Start in die Kunststoffe. Miinchen 1992, S. 89.
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Nach der Badekultur des Mittelalters und den Heilbiddern des 17. Jahrhunderts ent-
standen im ausgehenden 18. und frithen 19. Jahrhundert erste See- und Freibader,
in denen man nicht nur der Gesundheit wegen, sondern auch zum Vergniigen ba-
dete und schwamm. Wihrend anfangs unter dem Blickschutz von Badekarren und
Verdecken zumeist nackt gebadet wurde, entwickelten sich um die Mitte des 19.
Jahrhunderts spezielle Badekleidungen, die neben dem auch hier zu beobachten-
den modischen Wandel vor allem die Umbewertung deutlich machen, die eine an-
gemessene Bedeckung des Kérpers im Laufe der Jahrhunderte erfuhr. '

Noch zu Beginn des 20. Jahrhunderts waren Damen in langen Klei-
dern und Herren im Anzug am Strand ein gewohnter Anblick. Sofern
man nicht badete, was hiufig nicht mehr als ein Tauchbad meinte,
trug man auch im Strandkorb sitzend oder im Sand liegend korrekte
Tageskleidung, die sich fiir die Reise an die See bestenfalls durch
waschbare Materialien, helle Farben und breitkrempige Sonnenhiite
von den sonstigen Garderoben unterschied.

Ein weifdes Kostiim mit Spitzeneinsitzen aus der Zeitum 1910, das
ohne Kenntnis seiner konkreten Provenienz vor wenigen Jahren als
Geschenk aus Privatbesitz in die Kostimsammlung gelangte, konnte
daher sehr wohl im Urlaub an der See getragen worden sein (Abb. 106). Die »Illu-
strierte Frauen-Zeitung« von 1908 berichtete iiber »Die Mode am Seestrand« aus
Trouville von den »allen Leserinnen bekannten Leinenkostiimen in ihrer raffinier-
ten Einfachkeit«'. Auf die dekorativen »Guiptire-Einsitze« in der Art leinener Klép-
pelspitzen wurde ausdriicklich hingewiesen. Hochaktuell war der asymmetrisch
schlieffende, knotenartige Posamentverschluss. Das auf den ersten Blick tiberra-
schende Fehlen eines Futters in Rock und Jacke zeigt sich als sommerliches Zuge-
stindnis. Als das gut erhaltene Kostiim in den 1930er Jahren noch einmal zum Fa-
sching getragen und entsprechend fotografisch dokumentiert wurde, wihlte man
mit hochgeschlossener Bluse und Strohhut ein durchaus als authentisch anzuse-
hendes Zubehor (Abb. 107).

)

Das Strandensemble als
Faschingskostiim, um 1930






Fiir das eigentliche Bad zeichnete sich vermehrt seit der Mitte des 19.Jahrhunderts
eine besondere Kleidung ab, ohne dass diese jedoch auf lange Zeit den heute an
eine funktionale Badekleidung gerichteten Vorstellungen entsprochen hitte. »Es
gab Damen, die aufler einem sackférmigen Badeanzug mit Riischen und Spitzen
noch lange Hosen, zwei bis drei Kappen tiber dem Haar und dazu Strimpfe und
Schuhe brauchten, um dann ins Wasser zu gehen, schilderte eine Badefrau auf
Westerland um 19oo die offensichtlich fiir die einheimische Bevélkerung eher be-
fremdlichen Anstrengungen der Sommerfrischlerinnen, den Kérper zum Bad fast
ebenso vollstindig zu verhiillen wie in der Tageskleidung®. Die damit verbundenen
biirgerlichen Moralvorstellungen, die den Korper der Frau in der Offentlichkeit ta-
buisierten, sollten wie in der tibrigen Kleidung bis in die 1920er Jahre giltig bleiben.

Wihrend weibliche Badeanziige in den 186oer Jahren allmihlich zum Thema
der Modezeitschriften wurden, setzen erhaltene Originalkleidungen kaum vor der
Jahrhundertwende ein. Dreiviertellange, unter dem Knie mit einem Gummizug
fixierte Hosen mit und ohne Uberrock, kurze Armel, durch Riischen verbreiterte
Triger sowie der allgemeinen Mode entlehnte Zierelemente kennzeichnen die hier
besonders oft iiber eine Zwischenstation als Faschingskostiim
erhaltenen Modelle. Wertvolle Ergdnzungen bilden zeitgends-
sische Postkarten aus Seebddern, Familienfotos und die auf-
grund des Sujets stets mit erotischen Unterténen versehenen
Badekarikaturen, in denen der voyeuristische Blick in die Ba-
dekabine oder auf die dem Korper nass anklebende Badeklei-
dung ungewohnte und unerlaubte Ansichten gestattete’.

Der dlteste Badeanzug in der Kostimsammlung des Germa-
nischen Nationalmuseums ist um 1910 zu datieren (Abb. 108).
Der blaue Baumwollsatin war gegeniiber den bis in die 18goer
Jahre gebrauchlichen Flanell- und Wollstoffen bereits wesent-
lich leichter zu tragen und zu trocknen. Auch er bedurfte je-
doch noch aufwendiger Pflege und musste gebiigelt werden,
was nicht zuletzt durch die an Armeln, Vorderteil, Hosenbeinen
und Giirtel angebrachten weiflen Besatzstreifen erschwert
wurde*. Im Kontrast mit dem blauen Grundstoff griffen sie das
bereits von den Matrosenanziigen der Kinder her vertraute Dekorationsprinzip
»seelindischer« Kleidung auf, dessen sich die Bademode in reichem Mafie bedien-
te. Der leichte Stoff, die kurzen Puffirmel, der kleine rechteckige Ausschnitt und
derVerzicht auf diskrete Rockschéfe lassen bereits ein Mafd an Freiziigigkeit erken-
nen, das einige Jahrzehnte frither auch am Strand noch undenkbar gewesen wire.

Abbildungen von Herrenbiddern des 19.Jahrhunderts zeigen die Besucher auf
der Landseite der Badekarren in Anziigen und Hiiten, auf der Seeseite mit unbe-
decktem Oberkorper in kurzen Badehosen. In den seit der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts eingerichteten Militir- und Freibiddern fiir Manner waren sie die tibliche

Badekleidung, die bei Bedarf auch ausgeliehen werden konnte®. Erst als dem Bei-

109) Herrenbadeanzug, um 1920
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1]0) Sport- und Badeanziige,
aus: Doris Kiesewetter,

111) Damenbademiitze,
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spiel Hollands und Belgiens folgend kurz nach 19oo auch in Deutsch-
| land —nicht ohne sittliche Bedenken— Familienbider eingerichtet
wurden, traten an ihre Stelle einteilige Badeanziige, fiir die im
Gegensatz zur weiblichen Badekleidung von Anfang an meist quer-
gestreiften Baumwolltrikots der Vorzug gegeben wurde (Abb. 109)°.
Das Aufkommen der Badetrikots ist im Zusammenhang der medi-
zinisch motivierten Reformkleidung um 1900 zu sehen. Schneller
als in der Tageskleidung setzten sich zum Sport leichte, luftdurchlis-

sige und waschbare Gewebe ohne versteifende Futter und Einlagen

durch. Selbst fiir Frauen wurden hier gestreifte Trikotanziige propa-

Kleidung, Schonheit,
Gesundheit. Berlin 1908

um 192§

giert, im Unterschied zu denjenigen der Herren »tiber den Hiiften geschweift,
doch fanden sie vorerst keine Akzeptanz (Abb. 110)’.

Dem Schutz der Haare dienten Hauben aus wasserabweisendem Material. 1880
empfahl ein Badefiihrer fiir das Seebad Warnemiinde den Gebrauch von »Wachstaf-
fet«, ein auch als »Gesundheitstaffet« bezeichnetes Taft- oder Leinwandgewebe mit
beidseitiger Beschichtung aus einem Firnis aus Leindl, Terpentin und anderen Zu-
sitzen, das ebenso zum »Umwickeln rheumatischer Glieder« und fiir Schweifsblit-
ter in Damenkleidern Verwendung fand®. Im ersten Viertel des neuen Jahrhunderts
wurden sie von Hauben aus Gummi und gummibeschichteten Stoffen abgeldst, die

in den 1920er Jahren betont modische Formen aufgriffen (Abb. 111). Der helmartige,

aus zwei halbkreisformigen Segmenten zusammengenihte Kopfteil der in Niirn-
berg erhaltenen Bademiitze ihnelt Lederkappen, wie sie auch zur neuen sport-
lichen Tageskleidung getragen wurden®. Dem Stil der Zeit entsprachen weiter die
beiden iiber der Stirn aufgeklappten Dreiecke aus schwarz-weif3 kariertem Wollké-
per, dem modischen »Vichy«'. Die Kopfweite regelte ein Gummizug im hinteren

Bereich. Einzelne Firmen, die in jenen Jahren Musterkollektionen mit bis zu 180



Badekappen-Modellen pro Saison auf den Markt brachten, antworteten damit zwei-
fellos auf eine rege Nachfrage'.Dazu im krassen Gegensatz steht die geringe Zahl
der heute noch vorhandenen ilteren Badehauben, nachdem die imprignierenden
Materialien rasch verklebten, verhirteten oder porés wurden und die Kopfbedek-
kungen unansehnlich werden lief3en.

Am Ende der 1920er Jahre hatten sich auch fiir Frauen funktionelle Schwimman-
zlige mit einfachen kérpernahen Schnitten, kurzen Beinen und Schultertrigern
durchgesetzt. An die Stelle der wenig formstabilen Baumwolltrikots trat eine krafti-
ge, meist einfarbig dunkle Maschenware aus Wolle, deren Saugkraft bei Nidsse man-
chem Zeitzeugen in lebendiger Erinnerung blieb. Erst nach dem Krieg kamen in
groflerem Umfang dauerelastische und Nylongewebe auf den Markt. Noch 1932 war
eine Preuflische Badeordnung in Kraft getreten, die fiir Badeanziige Ausschnittgro-

Ren, Beinlingen und das Vorhandensein eines Zwickels vorschrieb®. Auch wenn

11 2) Damenbadeanziige,
um 1940/1960
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Strandset, Modell
Bessie Becker, 1963

deren Wirksambkeit dahingestellt sei, unter-
schieden sich die damaligen Modelle deut-
lich von den freiziigigeren Schnitten der
soer Jahre (Abb. 112).

Als »New Look« der Bademode prisen-
tierte sich 1946 in Paris der Bikini, wenn-
gleich zweiteilige Badeanziige bereits zum
sog. Licht- und Luftbad getragen und, frei-
lich noch ohne Resonanz, schon 1907 von
dem Kleidungsreformer Valentin Lehr pro-
pagiert wurden. Die Zugkraft der neuen
Mode in den Mangeljahren nach dem Ende
des Zweiten Weltkrieges macht ein um 1947
aus gehamsterten Mehlsidcken selbst gendh-
ter zweiteiliger Badeanzug anschaulich, von
dem sich nur das Oberteil erhalten hat (Abb.
113). Dass die Hose anderweitig abgetragen
wurde, zeigt einmal mehr den sparsamen
Umgang mitden knappen Ressourcen jener
Jahre. Die gut dokumentierte Fertigung des
Anzuges, fir den ein Foto der Schaupielerin
Lil Dagover in einer Illustrierten Pate ge-
standen haben soll, vertritt beispielhaft das
Aufkommen neuer Leitbilder aus Film und
Medien sowie das verstindliche Nachholbe-
dtirfnis der Frauen in Sachen Mode®.

Waren es im 19. Jahrhundert die entstehenden See- und Freibider, die fiir die
Entwicklung der Badekleidung ausschlaggebend wurden, so zeigte sich in den
1950erund 196oer Jahren der Urlaub im Stiden als triebkriftiger Motor der Strand-
und Bademode. Unter dem Titel »Reise gen Siiden« prisentierten Modezeitschrif-
ten neuartige »Strandsets« aus kurzer Hose und Kitteloberteil fiir die » Sunset-Pro-
menade«: »Auf dem Weg vom Strand zuriick ins Hotel macht man nur allzu gern
einen ausgedehnten Umweg, nimmt hier im Vorbeischlendern einen Espresso,
schaut dort noch rasch in die kleine Boutique, lasst sich im Parfiimeriegeschift die
neuesten Lippenstiftfarben vorlegen, um last, not least Gelegenheit zu finden, sich
wirkungsvoll zu zeigen«'*. Eine Kombination aus knappen Shorts und Blouson, bei-
des aus pflegeleichtem Diolen-Popeline in der sommerlichen Modefarbe »Mint,
stellte Bessie Becker 1963 vor (Abb. 114). Unter dieser Marke war die Kosttimbildne-
rin Irmgard Becker seit 1952 in Miinchen zu einer deutschen Pionierin auf dem
neuen, an den USA orientierten Markt der Jugendmoden geworden. »Mit ihrem
Namen ist die Vorstellung vom jungen Schwabinger Sportstil verbunden«, beschei-

nigte ihr zw6lf Jahre spiter die »Elegante Welt«'.
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KLEINE ERWACHSENE

Die Kleidung der Kinder trat erst in jiingerer Zeit in das Interesse einer {iber iso-
liert kostiimgeschichtliche Fragestellungen hinausgehenden Kultur- und Kleidungs-
geschichte. Als »Code fiir ein kompliziertes Geflecht von wirtschaftlich-sozialen,
dsthetisch-psychologischen, modischen und handwerklich-technischen Bedin-
gungen«' spiegeln ihre Besonderheiten und Veranderungen die Rolle, die eine Ge-
sellschaft Kindern zuteilt ebenso wie Erziehungsprogramme, medizinische Stan-
dards, materielle Lebensbedingungen und gedanklich-weltanschauliche Konzepte.
Sie definiert sich in ihrem Verhiltnis zur Kleidung der Erwachsenen, aber auch
durch eine Fiille eigener Formen und Zuschnitte, Materialien, Trageweisen und
Funktionen, zu denen bereits im 19. Jahrhundert spezifische Vermarktungsstrate-
gien hinzukamen?®.

Bis ins 18. Jahrhundert waren Kinder wie kleine Erwachsene gekleidet. Bildnisse
und Realien dokumentieren eine anscheinend beliebige Verkleinerung des modi-
schen Zeitkostiims. Nur wenige Besonderheiten zeigen ein Eingehen aufkindliche
Verhaltensweisen und Bedtirfnisse.Wie fiir Frauen und Minner beschrinkt sich die
Sachiiberlieferung des 18.Jahrhunderts auch fiir Kinder auf Uberreste einer fest-
lichen, oberschichtlichen Kleidung.

Als besonders unkindlich erscheinen heute fischbeinverstirkte Schntirmieder
und Oberteile, die Mddchen und Knaben der modischen Schichten in der ersten Le-
bensjahren trugen (Abb. 279, S.249). Die steife Umhiillung sollte den nach herr-
schender Meinung weichen, formbaren Kinderkérper gerade und unverbildet her-
anwachsen lassen. Fiir Madchen bedeutete dies den Beginn einer lebenslangen, ge-
sundheitsschiddigenden Praxis. Knaben wurden bis zum Alter von fiinf bis sechs Jah-
ren geschniirt, doch reichte auch dies fiir gravierende Schiden. »Ich habe beobach-
tet, dass schlechterdings alle Mannspersonen, die stark und anhaltend in ihrer Ju-
gend geschniirt worden, ohnausbleiblich in dem reifern Alter, bucklicht wurden,
schrieb 1788 der Mainzer Arzt Samuel Thomas von Sémmering. »Man suchte die

Schuld in etwan unrecht angelegten Schniirbriisten, bis man endlich ... einsah,
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Schniirbrust fiir ein
Kleinkind, um 1740

dass kein Knabe mit einer Schniirbrust gerade aufwuchs, Schwind-
suchten, Briiche u.s.f. die man ihnen nebenher zuzog abgerechnet«’.

Aus dem Besitz einer Schweinfurter Kaufmannsfamilie hat sich
ein Schniirmieder erhalten, das mit einer vorderen Héhe von 15 cm
und einem Taillenumfang von 30 cm einem Kleinkind zuzuordnen
ist (Abb. 115).In der Machart unterscheidet sich das aus sechs Form-
teilen zusammengesetzte Mieder nicht grundsatzlich von Frauen-
schniirbriisten. Wie dort bildeten zwischen Auflen- und Innenseite
eingesteppte Stibe einen festen, unverriickbaren Panzer. Zur Ober-
seite aus griin-rosa gestreifter, bortenbesetzter Seide kontrastiert
die Innenseite aus naturfarbenem Leinen. Selbst fiir den winzigen
Korper war der Taillenumfang bereits 10 cm schmaler als die Brust-
weite angelegt, so dass wohl von einem Middchen als Trigerin auszu-
gehen ist. Lediglich auf breite Achseltriager verzichtete man zugun-
sten schmaler Seidenbidnder. Moglicherweise wurde das Kindermie-
der unter einem Taufkleid getragen, nachdem sich ein ebenfalls mit
grinen und rosa Bindchen besetztes Exemplar zusammen mit einer
Taufgarnitur des Hauses Hohenlohe-Langenburg im Wiirttembergi-
schen Landesmuseum in Stuttgart erhalten hat*. Mit einer vorderen
Linge von 11,5 cm und einer Taillenweite von 31 cm unterscheiden
sich dessen Mafde nur wenig von denen des Niirnberger Mieders.

In der historischen Abfolge erscheint das steife Schniirmieder gegeniiber der bis
ins 18. Jahrhundert tiblichen Praxis, die Sduglinge samt den Armen vollstindig in
feste Binden zu wickeln, als Zwischenstufe, ehe derart massive Eingriffe in das
kindliche Wachstum allmihlich aufgegeben wurden: »In den Jahren 1760 bis 1770
ohngefihr ward es in Berlin, so wie in Holland noch vor wenig Jahren, ziemlich
Mode, Schniirbriiste auch den Knaben anzulegen, die man jedoch so, wie zu Leip-
zig und andern Orten bald zu verlassen anfieng, als man gewahr ward, dass unge-
schniirte Kinder grade aufwuchsen, diejenigen aber, die man aus Vorliebe mit die-
ser besondern Sorgfalt zu behandeln suchte, ... einen Buckel bekamen«.

Ein um 1900 als »Kinderstaatsjickchen« aus unbekanntem Besitz in die Samm-
lung gelangtes Oberteil, das sowohl einem Midchen als auch einem Knaben gehort
haben kénnte, entstand méglicherweise bereits unter dem Einfluss der Reformten-
denzen der zweiten Jahrhunderthilfte (Abb. 116). Die an vielen Stellen im Muster-
verlauf sorgfiltig gestiickelte Seide deutet méglicherweise auf eine Zweitverwen-
dung hin. Mit abwechselnd geometrisch gemusterten und durch Streuzweige be-
lebten Streifen diirfte sie bald nach der Mitte des 18.Jahrhunderts entstanden sein.
Die geraden offenen Armel, die relativ schwache Versteifung durch weniger dicht
eingearbeitete Fischbeinstibe und die gegeniiber dem Brustumfang kaum verjiing-
te Taille sprechen fiir ein Abklingen extremster Korrekturvorstellungen.

Ein aus heutiger Sicht eindeutiges Zugestindnis an kindliche Bediirfnisse waren

die im Riicken des Oberteiles angenihten Fithrbinder, die sog. Gangelbdnder®. Seit



dem 16. Jahrhundert sind Darstellungen bekannt, auf denen Miitter und Ammen
Kinder beim Laufenlernen an ziigelartigen Bindern leiten. Erst die Vertreter der »na-
tiirlichen« Erziehungskonzepte des 18.Jahrhunderts lehnten das Giangelband als
sinnfilliges Instrument der Fremdsteuerung ab, indem sie gleichsam zur Begriin-
dung ihrer Forderung furchterregende Bilder zeichneten. Johann Georg Kriinitz ta-
delte die Methode, »die Kinder mittels Gangelbdnder und Gangelwagen gehen zu
lehren« und verwies auf gesundheitliche Schiden wie Blutstau im Kopf, Verkrtim-
mungen von Riickgrat, Schulterblattern und Wirbeln:»Sie sehen dabey fast bestin-
dig im Gesichte roth, auch wohl braun und blau, aus. Ihr Kopf und ihr ganzer Leib
sind nach vorwirts gebogen. Die Gingelbinder werden am Hinter- und Seitenthei-
le des Schniirleibes stark befestiget... Sie haben die ganze Last des Kindes zu hal-
ten, und es kann derselbe die Erde kaum bertithren«’.

Von der urspriinglichen Ausstattung des Oberteiles mit zwei Binderpaaren ist
ein Band verloren. Die lingeren Binder sind in Schlaufen gelegt, die — wie bei Krii-
nitz vermerkt — auf beiden Seiten unterhalb der Armel »stark befestiget« sind. Das
verbliebene Band des zweiten Paares ist in die riickwirtige Armelnaht eingeniht.
Der Gebrauch der Gingelbander begann mit schon wenigen Monaten, da es — und
hier wird die aufklirerische Kritik verstindlich — bei den gehobenen Schichten
»nicht schicklich« war, »Kinder oft und lange auf der Erde kriechen zu lassen«. Erst
im Alter von drei bis vier Jahren verzichtete man auf die Laufhilfe®.

Dem Schutz der Kinder beim Laufenlernen diente auch der Fallhut (Abb. 280, S.
250). »Damit selbige, wenn sie fallen, nicht so leicht mit dem Gesichte aufschlagen

116) Oberteil mit Gangelbindern,
um 1760
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konnen, sollte ein mit »Leinwand, Wolle oder Pferdehaaren« gepolsterter Wulst
»iiber Nase und Augenhohlen hervorragen«’. Den Kopfteil, dessen Aufgabe es war,
denWulst am richtigen Ort zu fixieren, bildeten meist ebenfalls gepolsterte Klappen,
die im Scheitel von einer Schleife zusammengehalten wurden. Wie die Gingelbinder
wurde der Fallhut zeitgentssischen Quellen zufolge vom ersten Lebensjahr bis zum

Alter von dreiJahren getragen'.Wie jene gerieten auch die Fallhiite am Ende des Jahr-

1
N

hunderts als die nattirliche Entwicklung des Kindes behindernd in die Kritik, da sie

- »der Gestaltund dem Wachsthume des Kopfes grofsen Schaden« zufiigten'.

Cea

Nach erfolgter »Behosung« der Knaben im Alter von finf bis sechs Jahren ent-
 sprach ihre Kleidung dem fiir erwachsene Minner giiltigen Zuschnitt. Dass dieser
Ll‘ Zeitpunkt jedoch schon wesentlich frither liegen konnte, zeigen Untersuchungen
§ zum Pariser Adel, wo der Sohn einer Familie seinen ersten »Habit a la francais« be-
¢ reits im Alter von drei Jahren erhielt’?. Rock und Weste eines oberschichtlichen En-
W sembles fiir einen etwa 12-jihrigen Knaben haben sich aus der Mitte des 18.]Jahr-
' hunderts erhalten. Die dazugehorige Kniehose ist verloren. Das weifle, in aufwen-
Y diger Piquéstickerei verarbeitete Baumwollgewebe ahmt die Wirkung von Spitzen
nach und unterstreicht den festlichen Charakter des Anzuges (Abb. 117). Da es gegen-
iiber bestickten Seidenanziigen den Vorzug der Waschbarkeit besaf3, wurde es ver-
mehrt fiir informelle Kleidung und Kinderkleidung verwendet. Ein ebenfalls in Pi-
quéstickerei gefertigtes Negligékleid des 18.Jahrhunderts, eine sog. Kontusch, und
ein Kinderjickchen in der Kostimsammlung des Germanischen Nationalmu-
seums bestitigen diesen Gebrauch®.

Die zeitgendssisch als »Broderie de Marseille« bezeichnete, im 18. Jahrhundert

jedoch — mit Schwerpunkten in England und in den Niederlanden —in ganz Europa

117) Knabenanzug in
Piquéstickerei,
Detail, um 1750

119) Das Pfahlwerfen, aus:
Kinderfreuden, um 1805
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hergestellte Piquéstickerei wurde tiber zwei Stoffschichten gearbeitet. Der spitzen-
artige Charakter entstand durch reliefgebende Fadeneinlagen, die dem Muster ent-
sprechend zwischen die Stofflagen gelegt und beidseitig mit Vorstichen fixiert wur-
den. Zusitzliche Akzente setzten Knétchenstiche und Durchbrucheffekte.

Trotz der im 18. Jahrhundert einsetzenden Reform der Kinderkleidung wurden
Midchen und Knaben auch weiterhin nach dem Vorbild der Erwachsenen ausstaf-
fiert. In Fricken, Kleidern und Uniformen kehrten die Moden des 19. Jahrhunderts
im Miniaturformat wieder. Kindertrachten erschienen als verkleinerte Projektio-
nen der sich ausbildenden Frauen- und Minnertrachten. i#

In Frack und Weste eines Knaben aus der Zeit um 1800
verbinden sich in anschaulicher Weise Erwachsenensche-
mata und Reformtendenzen (Abb. 118). Mit doppelreihiger
Knépfung, Revers, hohem Taillenausschnitt und Stehkra-
gen folgten beide den Vorgaben der zeitgenossischen Her-
renkleidung. Selbst kurze Fracksché6fle entsprachen der
Mode um 1800, wenngleich in diesem Detail wohl auch ein
Zugestiandnis an den jugendlichen Triger zu sehen ist. Die
waschbaren Materialien des Ensembles, ein strapazierfihi-
ges, blau-weifl gestreiftes, fast jeansartig anmutendes Baum-
wollgewebe fiir den Frack, ein hellgrundiger, in Ocker- und
Brauntonen bedruckter Kattun fiir die Weste, nahmen auf
kindliche Bediirfnisse Riicksicht. Dazu muss man sich si-
cherlich bereits eine kntéchellange Hose denken, wie sie,
mit entsprechenden Oberteilen kombiniert, um 1800 auch
auf Bildern spielender Kinder erscheint (Abb. 119)".

Fin Midchenkleid im Stil des spiten Biedermeier markiert den Ubergang vom
Kind zur jungen Dame, den zeitgendssische Modejournale im Alter von zehn Jah-
ren ansiedelten (Abb. 120, S.122). Der breit zu den Schultern verlaufende Halsaus-
schnitt, die schmale Taille und die am Oberarm mit Falten eingehaltenen Armel
waren in der Frauenkleidung vorgebildet. Der zarte, in kriftigem Rosa gehaltene Sei-
denstoff kam elterlichem Reprisentationsbediirfnis zweifellos mehr entgegen als
kindlichem Verhalten.»Zeichen« der Kindheit, aber auch konkretes Zugestindnis
an ihre Bediirfnisse, waren allein unter dem Saum sichtbare, lange weifle Wische-
hosen, die sich jedoch nicht erhalten haben.

Durch Bilderbogen, Figuren- und Verkleidungsspiele gewann das Soldatenleben
fiir Knaben frithzeitig spielerische Attraktivitit. Seine Requisiten waren Uniformen,
Helme, Trommeln, Steckenpferd und Waffen. Im Gegensatz zum jungen Kadetten,
dessen Uniformierung den Kleidungsregeln einer auf die militarische Laufbahn
ihrer Kinder festgelegten Aristokratie entsprach, dienten Spieluniformen in den
biirgerlichen Schichten der Einiitbung minnlichen Rollenverhaltens. Bildliche Doku-

mente reichen von biedermeierlichen Spielszenen bis zu Fotopostkarten, auf denen

118) Frack und Weste
eines Knaben, um 1800

KLEINE ERWACHSENE 127



121) Knabenspieluniform,

128

um 1870

Bilder des als Soldat eingekleideten Sohnes an Verwandte und Bekannte verschickt
wurden. Demgegentiber haben sich nur wenige kindliche Spielmonturen im Original
erhalten. Der blau-rote Uniformrock mit Messingknépfen, goldfarbenen Tressen

und Epauletten wurde nach Auskunft des Vorbesitzers um 1870 getragen (Abb. 121).

Linger und unmittelbarer als die biirgerliche Mode tibernahmenKindertrachten
die Kleidungsmuster der Erwachsenen. Wenn in manchen Gegenden »schon richti-
ge Tracht fur Zweijdhrige« nachgewiesen werden konnen, verweist dies auf eine
jedes sonstige Initiationsalter im Bereich der Kleidung unterschreitende Zeitgrenze.
Die Diskrepanz zwischen Kinderkleidung und kindlichem Trachtenstaat wird deutlich,
wenn bei derart jungen Trigerinnen die Rocke am Leibchen festgeniht werden
mussten, »denn die Hiiften konnten trotz eines Wulstes
die Récke nicht guttragen«".

Besonders eng mit den Vorbildern der Erwachsenen
korrespondierende Kindertrachten sind auffillig oft in
jenen Regionen zu beobachten, in denen sich eine friih-
zeitige und lang anhaltende Folklorisierung vollzog. Be-
reits der Vorgang als solcher erscheint als Riickgrift auf
tradiertes, vorbiirgerliches Kleidungsverhalten. Inner-
halb der Trachtenbildung des 19.Jahrhunderts bedeutete
die Ubertragung der historisierenden Sonderkleidung
von »Vater« und »Mutter« auf das Kind eine gleichsam
biologische Fundierung der heilen Bauernwelt, zu deren
Konstituierung die Trachten beitrugen'.

Neben Sachsen-Altenburg und dem wiirttember-
gischen Betzingen ist vor allem auf die hessische
Schwalm zu verweisen, deren Knaben- und Midchen-
trachten — und hier besonders letztere — zum Inbegriff
dieses Genres wurden. Bereits in den Zeichnungen von
Gerhardt von Reutern (1794-1865) und Ludwig Emil
Grimm (1790-1863) aus den 1820er Jahren, die als frii-
heste kiinstlerische Zeugnisse vorliegen, haben trach-
tentragende Kinder wesentlichen Anteil an dem zum
biedermeierlichen Idyll stilisierten Schwilmer »Volks-
leben«. Spiter erschienen Schwilmer Kinder auf Ge-
milden des Willingshduser Kinstlerkreises, auf Trach-
tenfotos, Postkarten und als Mirchenillustrationen, in deren Folge Rotkdppchen in
Schwilmer Tracht zum Emblem zahlloser touristischer und folkloristischer Ereig-
nisse, Hessen selbst zum »Rotkdppchenland« geworden ist (Abb. 122)".

Auch in der Trachtensammlung Kling durften Schwilmer Kinder nicht fehlen'.
Die Gegendiiberstellung einer Frau in »Festtracht« mit der Figurine eines jungen

Midchens zeigt trotz vorhandener Modifikationen im Detail die Ubereinstimmung



von Frauen- und Kinderkleidung (Abb. 123). Der Eindruck
der Gleichartigkeit wird durch den auergewdéhnlich kur-
zen Rock der Schwilmer Frauentracht noch verstiarkt. Die
Tatsache, dass die 1905 zur Einkleidung der Kinderfiguri-
nen verwendete Ausstattung weitgehend neuwertig war,
belegt einmal mehr den folkloristischen Kontext der
Schwilmer Kindertrachten, der es moglich machte, dass
sich Oskar Kling um 1900 aus einem lebendigen Trach-

19

tenangebot bediente®.

—_1 Ingeborg Weber-Kellermann: Kindheit als Kontext. In: Konrad Kostlin (Hrsg.): Kinderkultur. Deutscher
Volkskundekongress in Bremen 7.-12.10.1985. Bremen 1987, S. 41-44. — 2 Philippe Aries: Geschichte der Kindheit.
Miinchen-Wien 1975. — Weber-Kellermann 1985 (mit dlterer Literatur). — Zuletzt: Kat.Ausst. La mode et l'enfant
1780-2000. Musée Galliera — Musée de la Mode de la Ville des Paris. Paris 2001. 3 Sémmering 1788, S. 91, 93-94.
— 4 Ruth Gronwoldt: Eine Taufgarnitur des 18. Jahrhunderts von Schlof Langenburg. In: Festschrift fiir Peter Wil-
hem Meister zum 65. Geburtstag. Hamburg 1975, S. 126-131. — Grénwoldt 1993, N1. 75, a-g. —5 Sémmering 1788, S.
93-94. — 6 Ruth Bleckwenn: Das Gingelband, ein Detail der Kinderkleidung im 16.—18. Jahrhundert. In: Waffen-
und Kostiimkunde 33,1991, S. 99-119. __7 Kriinitz, Bd. 15, 1788, S. 626-627 (Gingelband). 8 Kriinitz, Bd. 37,
1790, S. 611 (Kind). 9 Kriinitz, Bd. 12, 1788, S. 155 (Fallhut). __10 Halle, Leinwandhandel 1788, S. 43. — 11 Krii-
nitz, Bd. 12, 1788, S. 155. 12 Weber-Kellermann 1987, S. 114. - Roche 1989, S. 192. __13 Inv.Nr. T 2594 (Kontusch),
Inv.Nr. T 30 (Kinderjackchen). - Clare Rose: The Manufacture and sale of »Marseilles« Quilting in 18th Century. In:
Bulletin du Centre International d'étude des textiles anciens (CIETA) 76,1999, S. 105-113. 14 Kinderfreuden. Ein
angenehmes Bilderbuch fiir die Jugend. Niirnberg: Friedrich Campe, um 1805, ohne Paginierung. — 15 Mentges
1989, S.73. — 16 Wihrend zahlreiche Untersuchungen der letzten Jahre die Rolle der Erwachsenentrachten des 19.
Jahrhunderts in der historisierenden Festkultur anschaulich werden lieRen, stehen vergleichbare Forschungen fiir
Kindertrachten noch aus. Dies gilt fiir ihren Anteil an Trachtenfesten und Umziigen ebenso wie fiir die altersmiRige
Eingrenzung kindlichen Trachtentragens. Die Ubergiénge von der kindlichen Festtracht zur Faschingstracht erschei-
nen vielfach fliefend. 17 Bettina von Andrian: Die Schwdalmer Tracht. Schwalmer Bekleidungsformen in der ersten
Halfte des 19. Jahrhunderts. Eine Auswertung zeitgendssischer bildlicher und literarischer Darstellungen. In: Jahrbuch
der Briider Grimm-Gesellschaft 4,1994, S. 7-65. — Weber-Kellermann 1985, S. 153. — Gaby Ullmann: Reise durch ein
Wunderland. In: Niirnberger Nachrichten, 3./4. Juli 1999, Reisemagazin, S. 3. — 18 Inv.Nr. Kling K 133 (Knabe),
Inv.Nr. Kling K 135 (Mddchen). __19 Selheim, Manuskript Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 135.

122) Otto Ubbelohde, Schnee-
weifschen und Rosenrot in
Schwilmer Tracht, 1907

123) Frauen- und Mddchentracht
aus der Schwalm,
um 1850/1905
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Knaben- und Madchenkleid,
um 1893 ,
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KNABENKLEID UND RUSSENKITTEL

Irn spiten 18. und vor allem im 19. Jahrhundert entwickelte sich eine eigenstindi-
ge Kinderkleidung. Erst die Aufklirung hatte auf die Besonderheiten des kind-
lichen Wesens hingewiesen. Der Ruf nach einer »natiirlichen« Erziehung lief} auf-
fallend oft Parallelen zum Tierreich ziehen, in dem die Jungen freier und gesiinder
aufwiichsen als durch enge Mieder, Wickel- und Laufbinder deformierte Kinder.
Eine angemessene Kinderkleidung gehorte daher zu den zentralen Forderungen
der neuen Erziehungsprogramme, die Philosophen seitJohn Locke und Jean Jacques
Rousseau ebenso vertraten wie aufgeklarte Pidagogen und Mediziner. »Die Kleidung
der Kinder muss die freie, leichte Bewegung des Kérpers nicht erschweren, und
den freien Zutritt der frischen stirkenden Luft zum Kérper nicht verhindern; sie
muss folglich frei, weit und offen sein. Sie muss einfach, rein, leicht, kithl, wohlfeil 8

und leicht an- und abzulegen sein; und diese Kinder-Kleidung muss verschieden

von der Kleidung dlterer und erwachsner Menschen sein«, formulierte es 1794 der
»Arztliche Rat fiir die kérperliche und seelische Gesundheit der Kinder«'. Uber-  125) Gustav und Dorothea
setztin die Typologie der Kleidung des 18.Jahrhunderts bedeutete dies die Aufgabe o Eancciapstant, 1058
von Schniirmiedern, Reifrocken, engen Kniehosen und Luxusstoffen zugunsten
von leichten Hemden, Kitteln mit weiten Armeln, bequemen, knéchellangen Ho-
sen und waschbaren Leinen- und Baumwollstoffen.
Im 18. Jahrhundert fanden diese Forderungen bereits in die biirgerlichen Ober-
schichten und selbst in franzésische Adelskreise Eingang®. Aber erst im 19.Jahr-
hundert und ein weiteres Mal angestoflen durch die Reformbewegung um 1900
bildete sich fiir breite Kreise eine zunehmend differenzierte und spezialisierte Kin-
derkleidung heraus, die im wesentlichen auf den hundert Jahre zuvor formulierten
Grundsitzen basierte.
Die Kleider des Geschwisterpaares Gustav und Dorothea, die der Kostiimsamm-
lung mit einem Foto von 1893 tibergeben wurden, das den knapp dreijahrigen Kna-
ben und seine einjihrige Schwester in eben diesen Kleidern im Bilde festhilt, las-
sen derartige Abhidngigkeiten deutlich erkennen (Abb. 124, 125). Die lose Hinger-

form, die Halskrause und die kurzen weiten Armel des Knabenkleides erinnern an

eyl



126) Knabe im Matrosen-

132

anzug, 1910/20

Kittelchen mit » Pierrot-Krause« und »weiten Madchen Armeln«, wie sie das »Jour-
nal des Luxus und der Moden« 1791 ebenfalls fiir einen dreijihrigen Knaben vor-
stellte’. Auch das leichte, waschbare Baumwollgewebe erfiillte eine Vorgabe der

Reformer, wenngleich die reiche Lochstickerei in reinstem Weiff ihren Trigern

= neue Zwange auferlegte, sollte der griinderzeitliche Sonntagsstaat nicht Schaden

~ nehmen. Noch immer trugen Knaben bis zum Alter von drei bis vier Jahren Kleider,

ehe sie —nach dem »Sauberwerden«— die erste Hose zum »Mann« machte®.

Entsprechend wird der Bruder auf dem Foto allein an dem minnlichen Attribut
der Trompete kenntlich, wenn er neben seinem Schwesterchen im cremefarbenen
Wollkleid mit gesmokten Passen an Halsausschnitt, Taille und Armeln posiert. Die
aus England iibernommene Smoktechnik, die sich dank ihrer universellen An-
wendbarkeit grofSer Beliebtheit erfreute, gehorte wie die Lochstickerei zu den
neuen Zierformen der Kinderkleidung. Wie spezielle Formen und Zuschnitte tru-
gen auch sie zu deren zunehmender Abgrenzung gegeniiber der Kleidung der Er-
wachsenen bei. Die lachsfarbenen Schleifen auf den Schultern des Madchenkleides
sind moglicherweise bereits als geschlechtsspezifisches Zeichen zu interpretieren,
nachdem die Sitte, Knaben in Hellblau, Mddchen in Rosa zu kleiden, im 19. Jahr-
hundert in den besseren Kreisen aufkam. Erst in den 1920er Jahren setzte sich die
bis heute verbreitete, vom Geschlecht des Kindes bestimmte Farbordnung jedoch
allgemein durch und entfernte damit einmal mehr kindliche Kleidungsgepflogen-
heiten von denen der Erwachsenen’.

Wie kaum eine andere Ausstattung prigten Matrosenanzug und Matrosenkleid
die Kinderkleidung des spiten 19. und beginnenden 20.Jahrhunderts. Bereits vor
1800 bezeugen kndchellange Knabenhosen »a la matelot« eine vorerst jedoch auf
diesen Hosentypus begrenzte Orientierung der neuen Kinderkleidung an der See-
fahrt. Dass ihre Rezipienten vor allem in Adelskreisen zu suchen waren, zeigt die
briefliche Bitte der Landgrifin Karoline von Hessen-Darmstadt an ihre Tochter,
Prinzessin von Preuflen und Mutter des spiteren Konigs Friedrich II1. (1770-1840)
vom 26. Februar 1773: »Schicke mir Fritzens Maf, ich will ihm einen Matrosenanzug
mitbringen, er steht Kindern so gut«®. 1846 fligte das von Franz Xaver Winterhalter
(1805-1873) anlisslich einer Reise auf der kéniglichen Yacht »Victoria and Albert«
gemalte Portrit des knapp fiinfjahrigen Prince of Wales die typische Bluse mit blau-
weiflem Kragen und Manschetten, schwarzem Schlips und banderbesetzter Miitze
hinzu. Nachstiche und Reproduktionen sorgten fiir eine rasche Verbreitung des neu-
en Matrosenstils. Zu den anfangs herrschaftlich weiflen Sommeranziigen kamen
blaue Stoff- und Jerseyausfithrungen fiir den Winter, fiir den Sommer auch gestreifte
Stoffe hinzu. Die urspriinglich langen Hosen wurden von englischen »breeches«
und vermehrt von kurzen Hosen abgeldst, wie sie in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts ganz allgemein zum Kleidungszeichen minnlicher Kindheit wurden (Abb. 126 ).

Der Siegeszug des Matrosenanzuges in Deutschland begann um 1880, als wil-
helminische GrofRmachttriume und der damit verbundene Aufbau einer deut-

schen Flotte den englischen Marinestil auch hierzulande populdr machten. In Mo-



dezeitschriften erschienen nun vermehrt Matrosenanziige, die auch als »Anzug
nach englischer Sitte« oder »Blusenanzug« vorgestellt wurden. Textilfabrikanten
und Warenhduser nahmen sie in unterschiedlichen Ausfithrungen in ihr Sorti-
ment auf. Uber den Ersten Weltkrieg hinaus wurde der Matro-
senanzug — auch jenseits politischer Konnotationen — zu einer
»Uniform der Kindheit«, die erst an Bedeutung verlor, als die
Nationalsozialisten den biirgerlichen Matrosenstil ablehnten
und ihm ihre eigenen Jugenduniformen entgegensetzten’.
Unabhingig von Materialien und Zuschnitten kennzeich-

nete die Garnitur aus blauem Kragen und Manschetten mit

drei weiflen Streifen und der schwarze Schlips den Matrosenan-

&@

zug (Abb. 127). Um ihre Bedeutung ranken sich unterschied-
liche Legenden. Danach symbolisierten die drei weiflen Band-

streifen die siegreichen Schlachten Admiral Nelsons iiber Na-

poleon von Abukir, Cap Finistére und Trafalgar. Der breite
Riickenkragen selbst war die dekorative Fortentwicklung eines
aus der Funktion geborenen Lederkragens, der die Kleidung
der Matrosen beim Umgang mit schweren Tauen schiitzte.
Dem schwarzen Schlips lag angeblich ein anldsslich des Todes
von Admiral Nelson von der englischen Kénigsfamilie gestif-
tetes Trauertuch zugrunde®. Ein weifdes, meist an der Bluse be-
festigtes Schleifchen besafl — bei Seeleuten und Kindern — die
Aufgabe, die geknotete Krawatte zu fixieren. Als weitere Marineattribute kamen je
nach Neigung ein ebenfalls mit drei weiflen Streifen versehener Brusteinsatz, die
Miitze mit dem patriotisch beschrifteten Miitzenband und hiufig mit Ankerpra-
gung versehene Metallknopfe hinzu.

Eine freie Interpretation des Matrosenstils vertritt ein dunkelblaues Samtkleid
mit rundem weifden Schulterkragen und Miitze aus Lammfellimitation (Abb. 128)°.
Eine Kopfbedeckung aus dem gleichen Material konnte bereits 1903/04 im Berli-
ner Kaufhaus Wertheim als »Matrosen-Miitze« bestellt werden. Drei weitere, mit
Schriftband oder aufgestickter Fahne versehene Matrosenmiitzen aus dunkelblau-
em Stoff waren im Angebot™.

Auch in der festlichen Knabenkleidung hatten sich kurze Hosen und Bluse
durchgesetzt (Abb. 129). Das »Leibchen-Schema« der Kleidungsreformer, bei dem
die Hose zur Entlastung von Schultern und Taille mittels am Oberteil befestigter
Knépfe mit diesem verbunden wurde, war inzwischen zum Standard geworden.
Walter Havernick machte darauf aufmerksam, dass sein Bruder 1917 erst im Alter
von fiinfzehneinhalb Jahren vom Leibchen zum Hosentridger wechselte, wihrend
diese Grenze um 1920 bereits bei sechs bis acht Jahren lag". Als Zeichen der Kind-
heit kam dem Leibchen somit eine dhnliche Bedeutung zu wie der kurzen Hose
selbst. Moglicherweise um diese mit zunehmendem Alter als diskriminierend emp-

fundene Eigenart bei einem eleganten Seidenanzug aus schwarzer Hose und rosa

127| Matrosenanzug, um 1920

128) Samtkleid und Barett
im Matrosenstil, um 1910
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133) Knabe im Russenkittel,

134

um 1915

Bluse zu kaschieren, nahte man schwarz bezogene Knopfe an die Bluse, die sich im
angezogenen Zustand optisch mit dem Hosenbund verbanden. Die fein plissierten

Riischen um Kragen, Knopfleiste und Armel waren eine betont modische Zutat.

Dem Schutz der Kleidung im Alltag, in der Schule und beim Spiel dienten Kittel
und Schiirzen. Seit Jahrhunderten waren Zier- und Arbeitsschiirzen alters- und
schichtenunabhidngige Bestandteile der weiblichen, letztere auch der minnlichen
Kleidung'. Erst als Schiirzen im 19. Jahrhundert aus der biirgerlichen Mode ver-
schwanden, wurden sie zum »Standeszeichen« der Kindheit.

Als geschlechtsspezifische Varianten hatten sich Schiirzenkleider und Knaben-
schiirzen herausgebildet. Ein weifles, auf den Schultern geknépftes Schiirzenkleid
bot der Kleidung Schutz und liefl das Kind dennoch adrett aussehen. Der im Brust-
bereich rot aufgestickte Schriftzug »Lotte« tiberliefert nicht nur den Namen der
ehemaligen Trigerin, sondern erinnert auch an den Zwang zu Uniformierung und
Gehorsam, der sich fiir viele Madchen mit der Schiirze verband (Abb. 130)".

Knabenschiirzen waren je nach Entstehungszeit mit »médnnlichen« Motiven wie
Ankern, Fahnen, Fuhrwerken, Reitern, Autos, Flugzeugen, bis hin zu militdrischen
Emblemen dekoriert (Abb. 131). Ihr gerader, kaum knielanger Zuschnitt mit drmel-
losem, den Kérper seitlich umfangendem Vorderteil und angeschnittenen, riick-
warts tiberkreuzten Trigern hatte alle Ankliange an einKleid aufgegeben und unter-
strich die geschlechtsspezifische Eindeutigkeit des Dekors. Fester Bestandteil und
zugleich Trager des Bildschmuckes war eine grofe Tasche in der vorderen Mitte.

Am Beginn des 20.Jahrhunderts erfreuten sich sog. Russenkittel und
Russenkleider grofler Beliebtheit. Um 19oo wurden die leicht ausge-
stellten Kittel im »russischen Schnitt« mit kleinem rechteckigem Aus-
schnitt, kurzen, geraden Armeln und entlang der Kanten aufgestickten
oder aufgenihten Borten wegen ihrer Einfachheit und Zweckmafigkeit
propagiert. »Ein Russenkleidchen kann infolge seiner einfachen losen
Form lange, bis ins dritte und vierte Jahr von dem Kinde getragen wer-
den. Es schmiegt sich dann eben mehr an und wird kiirzer, ohne dass es
wie ausgewachsen aussieht«, lobte die 1908 im Berliner Verlag Lebens-
kunst-Heilkunst erschienene Reformschrift »Kleidung, Schénheit, Ge-
| sundheit«. Zudem empfahl sich der Russenkittel fiir Madchen und Kna-
__ ben, indem erstere »darunter die iiblichen Hoschen oder auch Unterrsck-
" chen«trugen, »kleine Knaben bis ins sechste Jahr nur ihre Hoschen, die
in der Farbe der Garnitur oder weifl gewihlt werden«'*. Um die Hiiften
wurde der Russenkittel iiblicherweise mit einem Riemen oder einer Kordel gegiirtet,
doch sind bei dem ausgestellten, um 1920 in Norddeutschland getragenen Exem-
plar sowohl Héschen als auch Giirtel verloren (Abb. 132, 133)".

Als unkomplizierte Allroundkleidung beschlieft ein Dirndl der 1950er Jahre die
aus der Niirnberger Sammlung ausgewihlte Typologie kindspezifischer Kleidungs-
stiicke des 19. und 20. Jahrhunderts (Abb. 134).Vergleichbare Ensembles aus Trdger-
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129) Festlicher Knabenanzug,
um 1925/30

132) Russenkittel, um 1920

130) Schiirzenkleid »Lotte«,
um 1920

131) Knabenschiirze, um 1930



134) Kinderdirndl, um 1950
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kleid und Schiirze eroberten sich rasch die Herzen von Miittern und Téchtern.
Erste Urlaubsreisen nach dem Krieg und zunehmende Freizeitaktivititen trugen
zur Verbreitung bei. Je nach Wetter wurde das Dirndl mit oder ohne Bluse, an kiih-
len Tagen auch mit einem Janker getragen.Im Vergleich zu den auf unzihligen pri-
vaten Urlaubsfotos der soer und Goer Jahre prisenten Kinderdirndln haben sich je-
doch auch hier nur wenige Originalkostiime erhalten.

Fiir das aus rosafarbenem und hellblauem Vichykaro gefertigte Dirndl spielten
konkrete Trachtenvorbilder keine Rolle mehr. Seit den Anfingen des alpenlindi-
schen Tourismus im 19.Jahrhundert empfahlen Modezeitschriften Dirndlkleider,
die mit engem Mieder, angesetztem Rock, Bluse und Zierschiirze einem auf weni-
ge Grundelemente reduzierten Trachtenschema folgten, als ideale Kleidung fiir
den Bergurlaub. Die gefillige Verbindung von Lokalkolorit und modischer Freiheit

begriindete ihren bis heute andauernden, internationalen Erfolg'.

—_1Mentges 1989, S.59. —2 Roche 1989, S. 192. 3 Journal des Luxus und der Moden, Oktober 1791, S. 573-574,
zitiert nach Bringmeier 1981, S. 179. __4 Barbara Purrucker: Knaben in »Midchenkleidern«. In: Waffen- und Kostiim-
kunde17,1975, S. 71-89, 143-161. — Weber-Kellermann 198y, S. 111-115. 5 Kat. Hohenems 1991, S. 95. — 6 Lithr
1960/61, S. 24. — 7 Weber-Kellerman 1985, S. 105-119. 8 Kuhn, Kreutz1989, S. 43. 9 Auf Matrosenkleider des
19. Jahrhunderts aus Samt verweist auch Lithr 1960/61, S. 32. —_10 Wertheim 1903/04, S. 71, Nr. 1070; 1069,
1074, 1330. — 11 Walter Havernick: Kinderkleidung und Gruppengeistigkeit in volkskundlicher Sicht I. Der Matro-
senanzug der Hamburger Jungen 19oo-1920. In: Beitrige zur deutschen Volks- und Altertumskunde 4,1959, S. 3761,
bes. 57—58. 12 Barbara Purrucker: Vom Korperschutz zum Kleiderschutz — Zur Geschichte der Schiirze. In: Waffen-
und Kostiimkunde 35,1993, S. 107-133; 37, 1995, S. 93-120. 13 Weber-Kellerman 1985, S. 179-183. 14 Kiese-
wetter 1908, S. 22. __15 Inv.Nr. T 6845. — 16 Gexi Tostmann: Das Dirndl. Alpenlindische Tradition und Mode.

Wien-Miinchen 1998. — Vgl. auch das Kapitel » Faszination Tirol«.



BLEYLE

Wilhelm Bleyle griindete 1889 in Stuttgart eine Garnhandlung mit
»Fabrikation und Verkauf von gestrickten Waren«. Mit acht Angestell-
ten — einem Schneider, zwei Niherinnen und fiinf Strickerinnen — legte
er den Grund zu einem fast ein Jahrhundertlang florierenden Konfek-
tionsbetrieb fiir Strickkleidung, der sich in erster Linie durch die Her-
stellung einer strapazierfihigen, auf die Bediirfnisse ihrer Triger aus-
gerichteten Kinderkleidung einen Namen machte. Wahrend eine Mei-
nungsumfrage des Allensbacher Instituts fiir Demoskopie der Firma
Bleyle noch in den 196oer Jahren einen Bekanntheitsgrad »auf der
Ebene von Coca-Cola, Mercedes oder Persil« bescheinigte, wurde in
den 197yoer Jahren die Produktion von Kinderkleidung eingestellt, ehe
das Unternehmen im folgenden Jahrzehnt erlosch’.

Innerhalb der Kleidungsgeschichte nahm die Firma in vieler Hin-
sicht eine innovative Stellung ein. Im Kontext der sich ausbildenden
Konfektionsindustrie istauf den Einsatz seit der Jahrhundertmitte zur
Verfiigung stehender technischer Neuerungen wie Rundstrickmaschi-
ne und Rundwirkstuhl zur Fertigung der Maschenstoffe zu verweisen. Die 1846 er-
fundene, jedoch erst in der zweiten Jahrhunderthilfte allmihlich zur Anwendung
kommendeNdhmaschine erlaubte eine rationelle Endverarbeitung.

Ein weiterer Schritt zum Aufstieg der jungen Konfektionsfirma war die Einfiih-
rung genormter, an KérpergréfRen »vom Scheitel bis zur Sohle« und am Alter orien-
tierter Standardgrofen, die den Kauf- und Bestellvorgang vereinfachten und Bleyle
ein neues Massenpublikum erschlossen. Hinzu kamen fiir den deutschen Markt
neuartige Unternehmensstrategien wie die bereits 1895 erfolgte Einfithrung des
fahnentragenden Herolds als gesetzlich geschiitztes, mit dem Produkt verbunde-
nes Warenzeichen, der Vertrieb ausschlielich an den Handel und nicht an den
Endverbraucher, eine iiberregionale Werbung durch Plakate, Schilder, Kalender
und Reklamesammelmarken sowie ein umfassendes Serviceangebot, das vom mit-

gelieferten Stopfgarn fiir kleinere Reparaturen tiber das Angebot von Umarbeitun-
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135) Bleyle-Etikett, nach 1934
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136) Knabenhose »Weimar«
mit Stopfwolle, um 1940
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gen in der Fabrik bis zu damals noch keineswegs selbstverstind-
lichen Waschanleitungen reichte.

Zu den im Unternehmen selbst und im Pioniergeist seines
Griinders Wilhelm Bleyle begriindeten Erfolgsfaktoren kamen als
tibergeordnete Komponenten die Reform- und Hygienedebatte um
und nach 1900 hinzu, in denen Wolle und luftdurchlidssige Ma-
schenstoffe eine bevorzugte Stellung einnahmen’. Ohne sich wie
andere schwibische Firmen tiber Patentrechte unmittelbar den
fithrenden Kleidungsreformern Gustav Jaeger und Heinrich Lah-
mann anzuschliefRen, warb auch Bleyle 1902 mit Gesundheitsar-
gumenten fur seine Produkte: »Neben grosser Bequemlichkeit
und seltener Dauerhaftigkeit haben Bleyle’s Oberkleider durch
ihren porésen Stoff die gesundheitlich sehr wichtige Eigenschaft,
dass sie den ganzen Korper mit der AufSenluft in fortwihrender Bertthrung halten.
Es wird dadurch die Widerstandsfihigkeit desselben gegen Kilte und Wirme sehr
bedeutend erhoht, wie auch eine in keiner Weise belidstigende Ausdiinstung und
Auftrocknung des Schweisses ermdglicht«’. Seit den 1920er und 1930er Jahren
wurden Bleyle-Erzeugnisse zudem in ihrem Wert fiir ein dank sportlicher Aktiviti-
ten gesundes Leben hervorgehoben, wobei sich gerade fiir die Knabenkleidung Be-
wegungsfreiheit und Haltbarkeit zur schlagkraftigen Werbeformel verbanden.

In der Ausstellung vertritt ein neuwertiger Bestand an Knabenkleidung der
1930er bis 1950er Jahre, der aus dem Nachlass eines Textilgeschifts erworben wer-
den konnte, die traditionsreiche Marke®. Die an den Kleidungsstiicken erhaltenen
Etiketten verweisen auf eine Entstehungszeit nach 1934°. Die Aufschrift unter dem
aus Herold und Bleyle-Schriftzug gebildeten Markenzeichen benennt Produkt-
nummer, Modellnamen, Farbe, Dessin und Gréfe. Die fiir den Preis vorgesehene
Zeile blieb durchwegs ohne Eintrag (Abb. 135). Zudem hat sich bei den ungetragenen
Pullovern und Hosen die von der Firma mitgelieferte Stopfwolle auf den angehef-
teten Originalkarten erhalten (Abb. 136).

Wenngleich der Matrosenanzug, den Bleyle 18 9o auf den Markt brachte und pro-
duzierte, bis er 1957 mit dem letzten Modell »Harold« auslief, zum Inbegriff der
Bleyle-Kinderkleidung geworden ist, dominierte er die Werbeprospekte und damit
das Angebot keineswegs®. An vorderer Stelle standen hier bald die nach 1900 in das
Angebot aufgenommenen » Sweater«. Mit einer Vielzahl von Hosen kombinierbar,
bildeten die tiber den Kopf zu ziehenden Pullover mit Kragen und kurzem Vorder-
verschluss eine praktische und jugendliche Alternative zum konventionellen Jackett-
anzug. In den 1930er Jahren aufkommende Modelle mit blau-weifdem, wiirfelartig
gemustertem Kragen verstanden sich moglicherweise als moderne Abart des Ma-
trosenstils, indem sie die traditionelle Farbgebung frei zitierten (Abb. 137, 138)".

Insgesamt beruhte der die Krisenzeiten zwischen den Kriegen und den Zweiten
Weltkrieg tiberdauernde Erfolg der Firma Bleyle jedoch weniger auf markanten In-

novationen als auf dem stabilen Ruf eines Traditionsunternehmens. Weder bei der



137) Knabenpullover »Martin«,
Um 1940

138) Bleyle-Werbung,
aus: Firmenkatalog
»Zur Brieftaube«, Wien,
Nufidorfer Str. 20, um 1940

Werbung noch bei den eingefithrten Serviceleistungen wurden grundsitzlich neue
Wege beschritten. Die Verwendung textiler Kunstfasern und Produktumstellun-
gen, die 1953 Bademoden und Striimpfe hinzufiigten und 1959 die Einfuhr italieni-
scher Waren gestatteten, fanden erst nach dem Zweiten Weltkrieg statt®.

Als Modellnamen der Knabenpullover und -jacken wihlte man minnliche Vor-

namen, fiir die Hosen deutsche Stidtenamen. Entsprechend tragen die ausgestell-

ten, mit Knopfleiste oder Reifdverschluss zu schlieflenden Oberteile die Namen
»Martin«, »Fritz« und » Folker«. Das rechte Maschenbild wird nur von den Rippen-
biindchen an Taille und Armeln unterbrochen. »Wetzlar« und »Weimar« bezeichnet-
en die kurzen Hosen, deren markante Bigelfalten auf den ersten Blick noch immer
den Charakter von Webstoffen erweckten, mit dem bereits die gestrickten Matrosen-
anziige der Jahrhundertwende ihren vornehmeren Tuchvarianten nacheiferten. Die
rundgestrickten, beidseitig mit Eingriffstaschen versehenen Hosen sind im Schritt
zusammengeniht und vorne durch eine verdeckte Knopfleiste geschlossen. Die
Bundweite ist durch ein Knopfband und ein eingezogenes Gummiband regulierbar.

Die meisten Modelle wurden in mehreren Farben »einfarbig« und »meliert« an-
geboten, wobei man sich um assoziative Farbbezeichnungen bemiihte. Mit Hosen
und Oberteilen in »Metallblau«, »Torpedo«, » Dunkelblau« und » Kiimmel« gibt die
gezeigte Auswahl nur einen Teil der neben Blau- und Braunténen auch in Farben

wie Rot und Griin angebotenen Knabenkleidung wieder.
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Auch wenn Bleyle frithzeitig zum Marktfiihrer fiir gestrickte Kinderkleidung ge-
worden war, bot die Firma nicht als einzige entsprechende Produkte an. Bereits
1907 klagte Bleyle gegen die unrechtmifige Ubernahme eines seiner Werbemotive
durch den wiirttembergischen Strickwarenhersteller Schoemann und Stern. Die
1902 gegriindete Stuttgarter Firma Kiibler war Bleyle im » Warentypus und im Wer-
bestil dhnlich, in manchen Punkten fast deckungsgleich«. Dartiber hinaus orien-
tierte sie sich an den von Bleyle angebotenen Serviceleistungen. In den 1930er Jah-
ren besaflen beide Unternehmen einen Ruf als Hersteller »volkstiimlicher Klei-
dung«, wozu die gestrickte Oberkleidung dank ihrer Verbreitung und Akzeptanz

vor allem bei den biirgerlichen Mittelschichten lingst geworden war”’.

__1 Zur Firma Bleyle und ihren Produkten: Mentges, Strategien 1989, S. 131. — Friederike Valet: » Wir waren eine
richtige Familie«. Erinnerungen an die Firma Bleyle. In: Kohle-Hezinger 1993, S. 3-13. — Thomas Kegel: »Qualitdt,
Sauberkeit, Fleift, Ordentlichkeit, Piinktlichkeit«. Wilhelm Bleyle — ein moderner Unternehmer erbaut seine Fabrik. In:
Kéhle-Hezinger 1993, S. 14-24. — 2 Eine ausfiihrliche Diskussion der einschlidgigen Konzepte von Gustav Jaeger
in: Kéhle-Hezinger 1993, S. 131-192. 3 Katalog Bleyle's Herren-Sport & Knbenanziige, A.F. Sauer, 1902, nach Ment-
ges, Strategien 1989, S. 145. __4 Claudia Selheim: Bleyle-Knabenkleidung. In: Anzeiger des Germanischen Natio-
nalmuseums 1999, S. 325-326. 5 Warenzeichenblatt, Heft 11, 15.6.1934, Nr. 465574. — 6 Lithr 1960/6T; S. 32. =
Kuhn, Kreutz 1989, S. 118. — Mentges, Strategien 1989. —7 Bleyle-Katalog der Firma »Zur Brieftaube«, Wien,
NufRdorfer Str. 20, 0.]. (um 1940). Fiir freundlich gewihrte Einsicht danke ich Andrea Dirr, Kéln. 8 Mentges,

Strategien 1989, S. 133. — 9 Mentges, Strategien 1989, S. 131, 138, 142.



FOCUS MITTELALTER

Die Wiederentdeckung des Mittelalters und seine vielfiltige Aneignung war ein
zentrales Anliegen des 19. Jahrhunderts. »Geschichte allein ist zeitgemifi «, lautete
das Motto einer Epoche, in der Architekten neugotische Bauten schufen und Maler
die mittelalterliche Bilderwelt neu entdeckten'. Aber auch das kulturelle und brauch-
timliche Leben schopfte aus der Vergangenheit, deren im Sinne der eigenen Be-
durfnisse modifizierte und interpretierte Vorbilder dem beginnenden Industrie-
zeitalter fiir eine gewisse Zeit Orientierung gaben.

Fir das Bild, das man sich von der Geschichte machte, spielte die Kleidung eine
wichtige Rolle. Wiahrend Theologen des 15.Jahrhunderts den Gliubigen empfahlen,
das biblische Geschehen zum besseren Verstindnis gedanklich in die Gegenwart
zu versetzen und sich die handelnden Personen in vertrauter Umgebung vorzustel-
len, schuf sich das 19.Jahrhundert mit dem Historischen Festzug ein Medium,
Personen und Ereignisse der Geschichte méglichst realiter aufleben zu lassen’.
Aufwendige Inszenierungen mit historisch eingekleideten Teilnehmern boten
Unterhaltung und Identifikationsmuster zugleich. In den Kostiimen selbst verban-

den sich historische Formen mit zeiteigener Erfindung.

139) Festzug zum Pferderennen
auf dem Niirnberger
Nationalfest 1826,
Preisfahnentrdger

kultur des Historismus haben sich im Germanischen Nationalmuseum »altdeut-
sche« Handwerkerkostiime erhalten, die seit 1826 auf Festumziigen anlisslich des
Niirnberger Volksfests getragen wurden. Wie dhnliche Veranstaltungen in bayeri-
schen Stidten, allen voran das 1810 anlisslich der Hochzeit des bayerischen Kron-
prinzen Ludwig mit Therese von Sachsen-Hildburghausen begriindete Miinchner
Oktoberfest, war das Niirnberger National-, spiter Volksfest, 1826 als Huldigung
der dynastischen Verbindung ins Leben gerufen worden. Da zum vaterlindischen

Gedenken, fiir das erstmals die Franzésische Revolution die propagandistische
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Festzugskostiim
des Hans Sachs,
1833/1868

Wirkung von Volksfesten und Umziigen erkannt hatte,
von Anfang an wirtschaftliche Aspekte kamen, wurden
umfangreiche Festprogramme angeboten, die méglichst
viele Menschen anlocken sollten’.

Die ersten, schon 1826 in Nurnberg nachweisbaren
Aktivititen waren Pferderennen, Wettlaufe, Schiefstibun-
gen und Baumbklettern, denen ein kurzes sandfarbenes
Wams mit blau eingefassten Zierschlitzen und Saum-
bégen und ein zugehoriges Barett als dltestes Festzugsko-
stiim zuzuordnen ist'. Ein Gedenkblatt von 1826 zeigt den
Zug aus Pferdebesitzern, Reitern, Renngericht und
Preisfahnentrigern von der Stadt zum Rennplatz auf der
Peterhaide. Unter den zeitgendssisch in Frack und Zylin-
der auftretenden Teilnehmern sind allein die Preis-
fahnentriger mit eben diesen Wamsern, Baretten und
strumpfhosenartigen Beinlingen bekleidet. Dem Festpro-
gramm zufolge handelte es sich um Handwerkslehrjungen,
deren historisch stilisierte Kleidung die Festziige damit
von Anfang an begleitete (Abb. 139, S. 141)°.

Als den Feierlichkeiten 1832 ein eigener Handwerker-

zug hinzugefiigt wurde, fiir den der Architekt und Denk-

malpfleger Carl Alexander Heideloff die Kostiime ent-
warf, kam dieser Ausweitung des Festprogramms der aus
der groflen Vergangenheit der ehemals Freien Reichs-
stadt gespeiste Blick des 19.Jahrhunderts auf Niirnberg
zweifellos entgegen. Die identititsstiftende Rolle der Klei-
dung fiir die »romantische Entdeckung Niirnbergs« belegen unter anderem in
Stadtansichten und Kirchenrdume eingefiigte Staffagefiguren in mittelalterlicher
Kleidung. Wenn Autoren dem mittelalterlichen Flair der Stadt fast zwangslaufig die
»Begegnung eines Raths oder Kaufherrn in der weifRen Halskrause und dem wiirdi-
gen Mantel von Samt, oder eines lustigen Gesellen in hellem Wams« assoziierten,
trifft sich dies unmittelbar mit der in den historischen Handwerkerziigen umge-
setzten Gedankenwelt’.

Setzte sich der erste Handwerkerzug 1832 aus Herold, Schalksnarren, Trompeter,
Ritter und Knappe sowie Vertretern der Kiinstler, Buchhindler, Buchdrucker, Gast-
wirte, Bierbrauer, Firber, Goldschmiede, Kammmacher, Metzger, Rotschmiede,
Schlosser, Schneider, Schreiner, Stecknadelmacher, Zirkelschmiede und Zimmer-
leute zusammen, war er wegen des groflen Publikumsinteresses schon im zweiten
Jahr auf tiber vierzig Nummern angewachsen. Die teilnehmenden Handwerksver-
treter mit ihren Kostiimen und Fahnen stellte 1834 »Das goldene Ehrenbuch der Ge-
werbe und Ziinfte« in 62 kolorierten Lithographien nach Zeichnungen Carl Alexan-

der Heideloffs vor”. Die beigefligten Texte lieferten einen historischen Abriss der Ta-



tigkeiten der einzelnen Gewerke, nannten die Farben der Ehrenfahnen und den
Schutzpatron jedes Handwerks. Dass zumal letztere nicht nur fiir die jiingeren
Handwerkszweige neu erfunden werden mussten, entsprach ebenso dem Geist des
Historismus wie die mit dem Biichlein verbundene Absicht, das Bild der auf dem si-
cheren Fundament von Handel und Gewerbe blithenden mittelalterlichen Stadt
auch fiir die Gegenwart nutzbar zu machen.

Bis zur voriibergehenden Einstellung des Nirnberger Volksfests nach 1842 und
erneut nach dessen Wiederaufnahme 1853 wurden Kostiime und Fahnen alljahr-
lich auf den Umziigen getragen. Nach der Auflosung der Gewerbevereine 1868 ge-
langten die noch vorhandenen Requisiten als Leihgaben der Stadt Niirnberg in das

Germanische Nationalmuseum®. Abweichungen, die sich bei den erhaltenen Klei-

dungsstiicken gegeniiber den Entwiirfen Heideloffs ergeben, mogen auf spateren -

Reparaturen und Auswechslungen beruhen, die angesichts der langen Benutzung
zweifellos notwendig wurden. Der schlechte Erhaltungszustand der meisten Ko-
stiime und mehr noch der Fahnen lisst einen bei Wind und Wetter geforderten Be-
stand erkennen, bei dem zudem die lange, oft wenig sachgerechte Lagerung ihre
Spuren hinterlassen hat.

Das Kostiim der »Beutler und Handschuhmacher, Seckler und Nestler« ent-
spricht recht genau der Vorlage des »Ehrenbuches« (Abb. 140). Die dort festgelegten
Farben der Ehrenfahne »Blaflgelb, weifl und roth« kehren bei Beinlingen, Barett
sowie bei dem knielangen Leibrock in Oberstoff, Futter und Besitzen wieder. Ein ab-
weichend von der Zeichnung des Ehrenbuches erhaltenes rot-gelbes Stiefelpaar
stimmt {iberein mit der Fulbekleidung der ebenfalls von Heideloff entworfenen Ko-

stiime eines Regensburger Schiitzenzuges von 1830, die auch sonst grofle Ahnlich-

keit mit den Niirnberger Entwiirfen zeigen. Fiir beide Kostiimserien schopfte Hei-
deloff aus einer kleidungshistorisch eher indifferenten Vorstellung eines weit ins
16.Jahrhundert hineinreichenden »Mittelalters«, fiir das der diirerzeitliche Leib- oder
Wappenrock mit seinem in Rundfalten gelegten SchofRteil zum Leitmotiv wurde®.
Auf dem Festzug zum 8. Nationalfest, der 1833 in Anwesenheit des bayerischen
Konigspaares stattfand, vertrat erstmals Hans Sachs die Niirnberger Schuhmacher

(Abb. 141)". Die Kleidung des berithmten Schusterpoeten zeichnete sich durch eine
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140) Ehrenfahnentriger der Beutler,
aus: Das goldene Ehrenbuch
der Gewerbe und Ziinfte, 1834

142) Ehrenschuh, 1874
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entgegen historischer Praxis drmellose, pelzbesetzte Schaube aus, die dem darun-
ter wie alle anderen aus Wams oder Leibrock und strumpthosenartigen Beinlingen
zusammengesetzten Kostiim die gebotene »Ehrwiirdigkeit« verlieh. Die fast voll-
stindig in Bandschlaufen aufgelésten Armel sind die des Leibrockes. Um das neu
gearbeitete Kostiim in die vorbildlich erklirte Zeit Kaiser Maximilians . zu verset-
zen, bediente man sich historischer Zitate wie Samtbesitze, Zierschlitze, Armel-
puffen und Barett, die damals wie heute das Standardvokabular einer rezeptiven
Erneuerung der Kleidung um 1500 bildeten.

Mit dem anldsslich der Enthiillung des Niirnberger Hans-Sachs-Denkmals von
dem Schuhmachermeister Kilian gefertigten, 63 cm langen Ehrenschuh hat sich
ein weiteres Zeugnis der Hans-Sachs-Verehrung des 19.Jahrhunderts erhalten
(Abb. 142). Bei dem Festzug, der am 24. Juni 1874 erneut unter Beteiligung zahlrei-
cher Handwerkervertreter stattfand, wurde er mit einem ebenso von dem Niirnber-
ger Schuhmachermeister hergestellten »ungeheuren Stiefel« von weifigekleideten
Lehrlingen auf »Stangen und Tragen« mitgefithrt. Die Notiz, dass die Gewerbe »mit
ihren alten Zunftfahnen und Insignien, so weit sie noch zu erhalten waren«an dem
Festzug teilnahmen, und deren Triager »meist in mittelalterliche Gewander sich ge-
kleidet hatten«, lasst daraufschlieffen, dass die Ntirnberger Festzugskostiime auch
nach ihrer Ubergabe an das Germanischen Nationalmuseum noch bei entsprech-
enden Anldssen getragen wurden'’.

Die Kostiime der Kammmacher und der Metzger, deren Vertreter seit 1832 an den
Festziigen teilnahmen, verdeutlichen den Schematismus, der den historisierenden
Gewindern bei aller Farben- und Formenvielfalt zugrunde lag”. Die Oberteile beste-
hen aus einem taillierten, drmellosen Rumpfteil mit angesetztem Faltenschofl
(Abb. 143, 144). Kurze Schulterstiicke interpretieren relativ frei historische Armlo-
sungen mit Schlaufenbesatz oder Schulterpuffen. Brusteinsitze, Schlit- |
ze, Bogenkanten, Besatzstreifen und in der Art des mittelalterlichen »Mi-
parti« wechselnde Farben erwiesen sich als vielfiltig wandelbare Dekora-
tionselemente. Hinzu kamen Accessoires vom Samtbarett tiber geschlitz-
te Schuhe bis zu berufsspezifischen Attributen, die jedoch nur noch zu
einem kleinen Teil erhalten sind.

Die Farbzusammenstellungen folgten durchwegs den in Heideloffs
»Ehrenbuch« fiir das jeweilige Handwerk festgelegten, fiir diesen Zweck
fast immer frei erfundenen Zunftfarben. Sie gaben auch die Zweifarbig-
keit des »Mi-parti« vor, das seit dem 10.Jahrhundert als Ubertragung herr-
schaftlicher Wappenfarben auf die Kleidung der Untergebenen nachweis-
baristundim 16.Jahrhundert auf die Kleidung von Amtsdienern und Sol-
daten, aber auch auf Narren- und Fastnachtsgewinder tiberging”. Den
Bezug der Feierlichkeiten zum bayerischen Herrscherhaus symbolisier-
ten blau-weifs gestreifte, um die Taille der Festzugsteilnehmer gebundene
Seidenschérpen, deren fragiler Zustand allerdings eine originalgetreue
Ausstellung nicht mehr zuldsst.

FOCUS

144) Festzugskostiim der
Metzger, 1832/68
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— 1 Das 1876 in der »Zeitschrift fiir bildende Kunst« abgedruckte Zitat des Malers Wilhelm von Kaulbach wurde
zum Titel des grundlegenden Aufsatzbandes zur Historismusdiskussion: Michael Brix, Monika Steinhauser
(Hrsg.): »Geschichte allein ist zeitgemdft «. Historismus in Deutschland. Lahn-GieRen 1978. _2 Michael Baxandall:
Die Wirklichkeit der Bilder. Malerei und Erfahrung im Italien des 15. Jahrhunderts. Frankfurta.M. 1984, S. 64. — Zum
Historischen Festzug: Wolfgang Hartmann: Der historische Festzug. Seine Entstehung und Entwicklung im 19. und
20. Jahrhundert. Miinchen 1976. __3 Kat.Ausst. Das Oktoberfest. 175 Jahre bayerischer National-Rausch. Miinchner
Stadtmuseum. Miinchen 1985. — Deneke 1973, S. 107- 135 (mit weiterer Literatur). 4 Niirnberg, Stadtbibliothek,
Nor. 619 2°(3): Programm zum grofsen Volksfeste in Niirnberg am allerhéchsten Geburts- und Namens-Tage Seiner Ma-
Jestdt des Konigs am 25. August 1826. __5 Kat. Niirnberg 1986, Nr. 191. — Im Bestand der handwerklichen Festzugs-
kostiime werden Wams (Z 373) und Barett (Z 372b) als Kostiimteile der Biittner gefithrt. Nachdem die Preisfah-
nentrager auf der Lithographie von 1826 alle die gleichen Kostiime tragen, erscheint diese Zuordnung fraglich,
doch wire es denkbar, dass auch die iltesten Kostiime spiter in anderem Zusammenhang Verwendung fanden.
— 6 Ludwig Grote: Die romantische Entdeckung Niirnbergs. Miinchen 1967. — Friedrich Campe (Hrsg.): Niirnberger
Denkblatter. Niirnberg 1840, S. 14. — Norbert Gotz: Um Neugotik und Niirnberger Stil. Studien zum Problem der
kiinstlerischen Vergangenheitsrezeption im Niirnberg des 19. Jahrhunderts. Niirnberg 1981. __7 Carl Mainberger: Das
Achte National-Fest in Niirnberg am 25ten bis 27ten August 1833. Niirnberg 1833. — Deneke, Anzeiger 1973, S. 122. —
Kat. Niirnberg 1981, Nr. 31. — Kat. Niirnberg 1986, Nr. 196. __8 Der heutige Bestand umfasst Kostimteile und Fah-
nen der folgenden Gewerke: 1. Kostiime: Beutler, Buchbinder, Blirstenmacher, Biittner, Drechsler, Glaser, Gold-
und Silberschmiede, Guirtler, Hafner, Kaminkehrer, Kammmacher, Kiirschner, Lebkiichner, Metzger, Scheiben-
zieher, Schlosser, Schneider, Schuhmacher, Steinmetzen, Zirkelschmiede; 2. Fahnen: Ahlenschmiede, Backer,
Beutler, Buchbinder, Biirstenbinder, Biittner, Drechsler, Firber, Feilenhauer, Drahtzieher, Girtner, Gut- und leo-
nisch Gold- und Silberdrahtzieher, Giirtler, Hornpresser, Hufschmiede, Hafner, Kaminkehrer, Kammmacher,
Kiirschner, Metzger, Miiller, Nadler, Posamentierer, Glockengiefer, Schleifer, Schlosser, Schneider, Schreiner,
Stecknadler, Steinmetzen, Tuchmacher, Weber, Zinngieer, Zirkelschmiede. 9 Kat. Niirnberg 1986, Nr. 204. —
Michael Henker: »Auf dass die Baiern recht oft an ihr Vaterland denken«. Historische Elemente in Festziigen im Bay-
ern Konig Ludwigs I. In: Kat. Niirnberg 1986, Aufsatzband, S. 497519, bes. 506-509. — Zum Leibrock: Zander-
Seidel 1990, S. 170-174. —10 Deneke 1973, S. 119. — Kat. Nirnberg 1981, Nr. 34. — Kat. Niirnberg 1986, Nr. 188, 194.
__11 Ernst Karl Julius Liitzelberger: Hans Sachs. Sein Leben und seine Dichtung. Eine Festgabe zur Errichtung des
Denkmals in Niirnberg am 24. Juni 1874. Niirnberg 1874, S. 17-18. __12 Nuirnberg, Germanisches Nationalmuseum,
HB 25 222b, Kaps. 1301. — Kat. Niirnberg 1986, Nr. 193. —13 Veronika Mertens: Mi-parti als Zeichen. Remscheid
1983. — Zander-Seidel 1990, S. 183-185. - Veronika Mertens: Wappenrock und Narrenkleid. Das Mi-parti als offiziel-

les Abzeichen und zeichenhaftes Standeskleid. In: Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums 1993, S. 189-204.



FASZINATION TIROL

Im 19.Jahrhundert wurde Tirol zum Urlaubsland. Sommerfrischler kamen, | |
um in Dirndl, Lederhose und Janker eine zunehmend auf die Fremden zu- }
geschnittene Volkskultur zu erleben. Stellvertretend fiir die Bewohner an-
derer Gebirgsregionen wurde der Tiroler zum Inbegriff des Alpenldanders.
Am Anfang der Folklorisierung Tirols stand das Zillertal, dessen wach- [’
sende Bevolkerung mit dem Niedergang der Landwirtschaft seit dem 17.

Jahrhundert verarmte'. Als Wanderhindler in ganz Europa versuchten die %

Bewohner des verkehrsgiinstig gelegenen Tales zunichst mit Olen und | "4
Heilmitteln, im 18. und 19. Jahrhundert mit Handschuhen sowie als Singer mit
dem Produkt »Lied« ihren Lebensunterhalt zu sichern. Dabei merkten sie rasch,
dass sich der gewtinschte Erfolg nur dann einstellte, wenn ein besonders »urwiich-
siges« Verhalten die Tiroler »Echtheit« ihrer Erzeugnisse unabhingig von deren
tatsdchlicher Herkunft begleitete. Bereits im 18. Jahrhundert gehorte dazu der Ver-
kauf von Lamm- und Ziegenlederhandschuhen unterschiedlicher Provenienz als
Handschuhe aus echtTiroler Gamsleder sowie das unbefangene »Du«, mit dem die
Hindler ithre Ware selbst fiirstlichen Kunden anpriesen. Jenseits der Landesgren-
zen und in den Stddten versprach die Du-Anrede auch dann noch Erfolg, als es im
Tirol des 19. Jahrhunderts »weder der Curat noch der Schullehrer leiden (wollte),
dass man sie unererbietig dutze«?.

In diesem Sinne spielte die regionaltypische Kleidung oder das, was man dazu
machte, eine wichtige Rolle in der publikamswirksamen Tiroler Binnenexotik. Auf
den Mirkten des 18. Jahrhunderts fielen die aus den Bergen kommenden Trager
der Oltruhen nicht nur durch ihre Waren, sondern auch durch ihre Kleidung unter
der Stadtbevélkerung auf. Im 19. und 20. Jahrhundert erfuhr das Bild des durch

=

seine Kleidung definierten »Tirolers« eine aus ganz unterschiedlichen Quellen ge- 145) Juucals Risshios Alkmsisies, Saltner

speiste Stilisierung und Typisierung, von der » Tyrolerburschenképfe« fiir Puppen

mit feder- und blumengeschmiickten Spitzhiiten ebenso Zeugnis ablegen wie eine

im Etschlande, 1809/1819,
Innsbruck, Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum

bis in die Gegenwart dauernde folkloristische Nutzung der alpenlindischen Klei- 146) Meraner Weinberghiiter

dungssymbolik®.

(»Saltner«), um 1825/1905
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147) »Was bendtigt ein Knabe zur

Was benétigt ein Knabe zur kompletten Tiroler-Ausriistung.

4513
Hend mit Kravate,

Riog 0. Hoseatrager

Auch die durch ihren tiberdimensionierten Kopfputz ge-
Iy kennzeichnete Montur des Meraner Weinberghiiters, des
sog. Saltners, verdankt ihre Entstehung dem erwachen-
den Reiseland Tirol. Seit dem Ende des 19. Jahrhunderts
fanden entsprechend eingekleidete Figurinen in die
volkskundlichen Sammlungen u.a. in Wien, Innsbruck,
Meran, Bozen und Niirnberg Eingang. Thre Historizitit
wurde nicht angezweifelt.

Mittlerweile haben Untersuchungen gezeigt, dass

zwar das Amt des Saltners, dessen Aufgabe es war, den

Weinberg von Mariae Himmelfahrt (15.8.) bis zur Lese im

Herbst zu bewachen und Tiere und Menschen von den Trauben fernzuhalten, seit

kompletten Tiroler-Ausriistung«, dem 16. Jahrhundert in Siidtirol nachzuweisen ist. Zur Kleidung der Hiiter mach-

Verkaufsanzeige Johann Georg
Frey, Miinchen, 1912

148

ten die Quellen vor 1800 jedoch keinerlei Aussage, so dass, von einer Bewaffnung
abgesehen, nicht von Besonderheiten gegentiber dem Zeitiiblichen auszugehen
ist. Entsprechend zeigt die wohl fritheste Darstellung eines Saltners aus dem zwei-
ten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts einen mit knielanger Lederhose, Giirtel, Joppe
und Federhut keineswegs ungewohnlich gekleideten Mann in felsiger Landschaft.
Auch die spitere Fixierung der volkstiimlichen Figur auf Meran ist noch nicht zu
erkennen, indem das Aquarell des Innsbrucker Malers Jacob Placidus Altmutter
(1780-1820) den Titel »Saltner im Etschlande« trigt (Abb. 145).

Die Entwicklung hin zur »wachenden Schreckgestalt«®, zu der der Meraner Salt-
ner endgiiltig in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts wurde, begriindeten Bilder
und Texte, die den einsetzenden Stdtirol-Tourismus seit den 1830er Jahren mit Sa-
gen und Brauchen begleiteten. In dem 1838 in Innsbruck erschienenen Reisehand-
buch »Das Land Tirol« war von einer »wunderlichen« Kleidung der Weinberghtiter
zu lesen und von dessen »Trutzhut mit Wildfedern und Fuchschwinzen«. 1846
hatte der Kopfputz bereits um »Hahnenfedern, Gemsbirte und Eichhornschwinze«
zugenommen, ehe sein Triger selbst im folgenden Jahr zum »Kinderschreck« und
zur »Vogelscheuche« wurde. Der Wortwahl folgend, begleiteten Skizzen und Zeich-
nungen mit an auffilliger Pracht zunehmenden Kopfbedeckungen die Stilisierung
des Hiiters zum wild-urwiichsigen Stidtiroler Original, als das er am Ende des Jahr-
hunderts nicht nur realiter in den Weinbergen gegen Gebiihr zu besichtigen und auf
Souvenirfotos anzutreffen war, sondern auch in die Museen Eingang fand.

Das Kostiim des Niirnberger Saltners samt der lebensgrofien Holzfigur wurde
1899 aus dem Kostiimfundus des Miinchner Historienmalers und Kostiimdirek-
tors am Koniglichen Hof- und Nationaltheater Josef Fliiggen (1842-1900) erstei-
gert®. Nach heutiger Kenntnis war die »historische Amtskleidung« mit grofser Wahr-
scheinlichkeit 1883 auf einem von Fliiggen in Miinchen ausgerichteten Kiinstler-
maskenfest von dem Maler Franz Defregger (1835-1921) getragen worden, so dass
auch in ihr folkloristische Uberhéhung, Kommerz und historisierende Verklei-

dung eine enge Verbindung eingingen (Abb. 146).



148) Tiroler Karnevalsanzug, um 1912
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Damenmantel im
Trachtenstil, 1947

Uber derartige Sonderformen hinaus wurde der»Tiroler« gegen Ende des 19. Jahr-
hunderts zum Synonym alpenldndischer Regionalkleidung, die sich besondersals
»Landestracht fiir den Gebirgsaufenhalt« empfahl. Rechtzeitig zum Beginn der
Sommersaison 19o2 stellte die »Illustrierte Frauen-Zeitung« eine »Landestracht«
fir neun- bis elfjihrige Knaben mit Bild und Schnittmusterbogen vor, bestehend
aus »Lederhose mit Trigern« und »Bauernhemd«, sowie als weibliches Pendant
ein Dirndl mit besticktem Mieder’. Zehn Jahre spiter veroffentlichte das Miinch-
ner »Spezialgeschift fiir Touristenbekleidung« Johann Georg Frey
unter dem Titel »Was benotigt ein Knabe zur kompletten Tiroler-
Ausriistung« eine Verkaufsanzeige, in der siamtliche Bestand-
teile, meist in alternativen Ausfihrungen, mit Bestellnummern
aufgefithrt waren (Abb. 147)%. Die knielange Lederhose konnte mit
und ohne Stickerei erworben werden und war entweder mit einer
Joppe aus »mittelgrauem Gebirgsloden« oder »blauem wasch-
bar. Bauernleinen« zu kombinieren. Auch fir die » Loferl« genann-
ten Wadenstriitmpfe gab es Mustervarianten, desgleichen fiir die
mit einem »Ring aus Hirschorn m. Schnitzerei« angebotene Kra-
watte. Fliir den Hut hatte man, ungeachtet des Tiroler-Etiketts, die
Wahl zwischen einem »Miesbacher Hut« und einem »Allgduer
Hut«, wie man auch im Allgdu noch zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts »nur vom >Tiroler<(sprach), wenn es um Trachten ging«’.

Die Auflistung der Verkaufsanzeige stimmt weitgehend tiber-
ein mit einem im Original erhaltenen Tiroler-Anzug, der um
1912 von einem etwa funfjihrigen Jungen im Kélner Karneval
getragen wurde (Abb. 148). Ganzlich aus blauem »Bauernleinen«
gefertigt, waren Hemd, bestickte Hosentridger, die gebliimte
Krawatte mit Hirschhornring, gestrickte »Loferl« und federge-
schmiickter Hut auch hier das charakteristische Zubehor. Bis
heute steht das alpenldndische Karnevalskostiim gewissermafsen
im Dienst der Berliner Versandbuchhandlung Frolich & Kauf-
mann, wenn sich diese in ihrer Werbung mit Lederhose, Joppe,
Ringkrawatte, Wadenstriimpfen und Federhut als Tiroler verklei-
deter Knaben bedient.

Nach dem Zweiten Weltkrieg entdeckte die Mode die alpenlindische Symbolik
neu. Ein schwarzer Damenmantel, den ein Schneider 1947 aus einem Cut der
Zwanziger Jahre nihte, wurde durch rote Paspeln, Hirschhornknépfe und griine
Revers, die die damals 23-jdhrige Auftraggeberin mit Edelweifl bestickte, zum
Trachtenmantel (Abb. 149). Aus grauen Militiruniformen entstanden Trachten-
jacken fiir Damen und Herren, da sich die Soldatenrécke, mit wenig griinem und
rotem Ausputz umgearbeitet, problemlos dem Tiroler Farbkanon einftigten.
Gleichwohl spottete ein Zeitgenosse in Versform iiber die neuen »Trachten«, aus

denen trotz aller Bemithungen immer noch »der Herr Major« hervorsah (Abb. 150)".



Indem die Trachtenmode der Nachkriegsjahre aber auch zentrale Dress-Codes des
Nationalsozialismus bruchlos weiterfiithrte, spiegelt sie zugleich ein Stiick Ver-
gangenheitsbewiltigung in der jungen Bundesrepublik. Die einst zur »Bundes-
tracht« des Bundes Deutscher Midel (BDM) gehdorige Berchtesgadener Jacke war
nach wie vor eine beliebte, in zahllosen Handarbeitsheften zur Nacharbeit vorge-
stellte Strickjacke. Die kurze Lederhose, die in Oberbayern und Osterreich die Uni-
formhosen der Hitlerjugend ersetzte und deren volkstiimliche Popularitit selbst
Hitler und Géring bei Fototerminen nutzten, wurde in den 1950er Jahren zur all-
gegenwirtigen Kinder- und Freizeitkleidung (Abb. 151)".

1947 kniipfte das Miinchner Sportmodenhaus Maria und Willy Bogner mit seiner
Werbung noch einmal an den traditionellen Typus des Kinder-Tirolers an, indem
die Bogner-Sohne Willy und Michael in knielangen Lederhosen, Jankern und Feder-
hiiten das in modischer Freizeitkleidung zum Angeln schreitende Starmannequin
Elfi Wildfeuer begleiteten (Abb. 152)". Auch im Alltag hatten sich die kurzen grauen
Lederhosen mit aufgebogenen Stulpen, Eichenlaubdekor, Latz und Hirschhorn-
knépfen durchgesetzt, doch tiberlagerten hier Eigenschaften wie Strapazierfihig-
keit und Unverwiistlichkeit alpenldndische Trachtenkonnotationen. Am ehesten in
der leicht despektierlichen Bezeichnung »Sepplhose«, mit der vor allem Nicht-Bay-
ern auf die stidlichen Urspriinge der Lederhose verwiesen, schien noch ein letzter

Rest Regionalitit mitzuschwingen. Anzutreffen waren sie jedoch in der gesamten

R !m. P

Man sieht auch in Trachten,
in selbergemachten, —

die einstmals noch graue,
die passend genave,
veranderte Norm

der Uniform.

Doch trotz allem Andern,
Bestepptem, Besticktem,
trotz Aufschlag und Réndern,
Gefarb- und Geflicktem,
schaut nach wie vor
vielleicht auch nur

durch Positur

der Herr Major

daraus hervor.—

150) Trachten-Majore, aus:
Ger Tabu, Wihrend der Reise...,

um 1949

151) Lederhose, um 1955
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152) Elfi Wildfeuer mit Bogner-
Séhnen im Trachtenlook,
Bogner-Werbung 1947

153) Erstklissler in Lederhosen,

Kulmbach 1950

1352

Republik, versehen mit den unvermeidlichen Hosentri-
. gern, die in jenen Jahren aus 6konomischen Griinden
eher zu grofl gekauften Knabenhosen jedweden Materi-
A\ als Halt gaben (Abb. 153).

Abschlieffend ist als gemeinsame Grundlage der auf
den ersten Blick scheinbar ohne erkennbaren Zusam-
menhang nebeneinander plazierten Vitrinen mit histori-
» sierenden Handwerkerkostiimen und Zeugnissen des Ti-

2 roler Trachtenfolklorismus auf eine »bewusste Uberho-

i R

{ hung der historischen Eigenwelt« hinzuweisen. In den Stidten duRerte sich diese

nach 1815 »als Reaktion auf die Bedrohung des Zunftwesens durch Einfithrung der

Gewerbefreiheit und... die Entwicklung der kapitalistischen Giiterproduktion« in

{ der Aktivierung alter Handwerkerbriuche, wie sie die volkskundliche Forschung

" unter dem Begriff des »reichsstidtischen Folklorismus« zusammenfasst. Vor allem

in wirtschaftlich benachteiligten lindlichen Regionen wurden folkloristische Ten-
denzen frithzeitig als »innere Reichtiimer ... in ihrem Tauschwertcharakter erkannt
und als Ware fest in zwei sehr wichtig gewordene Erwerbszweige eingebaut, fiir die
sich die Bezeichnungen Fremdenverkehrsindustrie und Unterhaltungsindustrie

eingebiirgert haben«".

—1Jeggle, Korff1974, S.39-57. — 2 Ludwig Steub: Drei Sommer in Tirol. Miinchen 1846, S. 575. —3 Joachim Nie-
meyer: Die Revue bei Bemerode 1735. Eine kulturgeschichtliche und heereskundliche Betrachtung zu einem Gemdlde
von J.F. Liiders. Beckum 1985. — Zur Oltruhe: Jeggle, Korff 1974, S. 40. - Christiane Grifnitz: Deutsche Papiermaché
Puppen 1760-18Go. Miinchen 1994, S. t09-110. __4 Jochen Ramming: Weinberghiiter und Heimatwdéchter. Der
»Meraner Saltner«zwischen Amt und Emblem. In: Jahrbuch fiir Volkskunde 1997, S. 116-141. 5 Ludwig von Hor-
mann: Die Saltner. In: Der Alpenfreund. Blitter fiir die Verbreitungvon Alpenkunde 5, 1872, S. 41-47. — 6 Katalog der
bedeutenden Kostiim- und Antiquititensammlung aus dem Besitze des Kgl. Professors und Historienmalers Herrn Josef
Fliiggen in Miinchen. Hugo Helbing, 12.~14. Juni 1899. Miinchen 1899, Nr. 20 (mit Abb.). 7 Illustrierte Frauen-
Zeitung, 29. Jg., Heft 13, 1. Juli 1902, Kinder-Moden und -Wische u.s.w., S. 25. —8 Wolf-Dieter Kénenkamp: National-
kostiim. In: Kat. Miinchen 1986, S. 379-386, Abb. S.383. 9. Anton Kécheler: Die Gebirgstrachten im Oberen All-
giiu. Oberstdorf 1991, S. 29. __10 » Wiihrend der Reise..., geschrieben: von Ger Tabu, gezeichnet: von Heinz Raab, er-
lebt von: Beiden, Versmaf und Reim sind dem Rhythmus der Eisenbahnfahrt angepafit«. Miinchen o.]. (vor 1949). Ich
danke meinem Kollegen Dr. Johannes Willers, GNM, der mich freundlicherweise auf das Buch aufmerksam machte.
__11 Weber-Kellermann 198s, S. 239-240. —12 »The Way to Bogner«. Bogner-Werbeprospekt Frithling/Sommer
2000. — Zu Elfi Wildfeuer: Adelheid Rasche (Hrsg.): Botschafterinnen der Mode. Star-Mannequins und Fotomodelle
der Finfziger Jahre in internationalen Modefotografien. Berlin 2001, S. 131-179. __13 Jeggle, Korff 1974, S.39-57,

S. 55—57. — Hans Moser: Vom Folklorismus in unserer Zeit. In: Zeitschrift fiir Volkskunde 58,1962, S. 177-209, bes. 199.
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Die Kostiimsammlung des Germanischen Nationalmuseums enthilt einen um-
fangreichen Bestand von Trachten deutscher und angrenzender Regionen. Erste
Ankiufe erfolgten bereits in den 1870er Jahren. 1882 verfiigte auch die Schau-
sammlung erstmals tiber »einige Schrianke mit Hauben und sonstigen Kostiim-
stiicken, wie sie als alte Tradition sich beim Landvolke in verschiedenen Gegenden
erhalten haben und eben in unserer Zeit zu Grunde gehen«'.

Eine systematische Sammeltitigkeit zur lindlichen Kleidung setzte jedoch erst
1891 ein, als das Museum den bereits tiber andere Objekte mit der Niirnberger An-
stalt in Verbindung getretenen Frankfurter Zoologen und wohlhabenden Privatier
Dr. Oskar Kling beauftragte, bei der »Beschaffung der mitrapider Schnelligkeit ver-
schwindenden Trachten« behilflich zu sein®. Zwei Jahre zuvor war in Berlin das
»Museum fiir deutsche Volkstrachten und Erzeugnisse des Hausgewerbes, das
spatere Museum fiir Deutsche Volkskunde, eréffnet worden. Auch am Bayerischen
Nationalmuseum in Miinchen bemiihte man sich um eine Trachtensammlung, so
dass das Germanische Nationalmuseum, das sich bereits 1871 seiner Kostiim-

sammlung als »unstreitig der ersten und bedeutendsten ihrer Art« rithmte’, kaum

nachstehen konnte, die allenthalben ins Blickfeld geratende lindliche Kleidungs-

kultur in seine Sammeltatigkeit einzubeziehen.

Bis 1905, dem Jahr ihrer ersten Ausstellung, entstand eine tiber 14.000 Einzel-
objekte umfassende Sammlung von Kleidungsstiicken, Accessoires, Schmuckstiik-
ken, vergleichender Trachtengrafik und Trachtenfotos, deren Herzstiick die damals
ausgestellten, rund 370 bekleideten Ganzfiguren, Biisten und Kopfe bildeten (Abb.
154). Dem Sammlungsauftrag des Museums folgend, beschrinkte sich dieser Be-
stand auf den deutschen Sprach- und Kulturraum. Stammesgeschichtliche Sehwei-
sen fiihrten dazu, dass dariiber hinaus Trachten aus der niederlindischen Region
Westfriesland und aus dem sorbischen Gebiet um Bautzen einbezogen wurden.

Neueste Forschungen haben die damaligen Sammlungskonzepte entschliisselt*.
Sie zeigen die Museumstrachten als Ergebnis einer historisierenden Durchdrin-

gung von Uberlieferung und zeiteigener Interpretation, die das lange Zeit mit

154) Aufstellung der Trachten-
sammlung Kling, 1903,
Aufnahme 1933/1934
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]55) Biiste einer Braut

aus dem Klettgau,

1800/1905
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deren Prasentation und Rezeption verbundene Bild realer histori-
scher Bauernwelten korrekturbediirftig erscheinen lassen.

Eine Fiille handschriftlicher Notizen, mit denen Oskar Kling seine
Sammeltitigkeit begleitete, sowie Korrespondenzen mit Hindlern,
Privatpersonen und Museumsleuten, machen die Mechanismen deut-
lich, die die zusammengetragenen, auf Figurinen gebrachten und
ausgestellten Ensembles der historischen Kleidungsrealitit entfrem-
deten. Festzuhalten istjedoch, dass es sich dabei nicht um individuel-
le, auflergewohnliche Vorgehensweisen des Nurnberger Sammlers
handelte, sondern diese vielmehr jenen Denk- und Formmodellen
entsprachen, mit denen das 19. Jahrhundert neben der Architektur
und der bildenden Kunst auch die Kleidung zur Rekonstruktion einer
fur die eigenen Bediirfnisse umgedeuteten Vergangenheit nutzte’.

Grundsitzlich ist davon auszugehen, dass die meisten der 1905 im
Germanischen Nationalmuseum ausgestellten Trachten niemals in die-
sen Zusammenstellungen getragen wurden. Auch wenn man unter-
stellt, dass Kling eine derartige Authentizitit der vorgefiithrten En-
sembles gar nicht beabsichtigte, sondern das »Typische« einer Tracht
zeigen wollte, waren ihm Diskrepanzen zu lebendigen Kleidungs-
gewohnheiten durchaus bewusst, wenn er sie etwa bei Handlerange-
boten bemingelte. Der Museumsbesucher hingegen wurde davon
weder in der von Oskar Kling verantworteten Ausstellung noch in
allen nachfolgenden Prasentationen in Kenntnis gesetzt®.

Auffallend oft stammten die Einzelteile einer Tracht nicht nur von
verschiedenen Personen, sondern auch aus unterschiedlichen Regionen. Bei einer
in seltener Unversehrtheit im Zustand der Erstaufstellung erhaltenen Frauenbii-
ste, die Kling als Braut aus dem stidbadischen, bei Schaffhausen gelegenen Klett-
gau vorstellte, traf diese regionale Zuordnung beispielsweise nur fiir die hohe, mit
Flindern und anderem Zierrat besetzte Brautkrone zu (Abb. 155)". Bereits ein an der
Brautkrone angebrachtes Schmuckband stammte der Aufschrift Klings zufolge aus
Stiddeutschland oder der Schweiz, das schwarze, spatbiedermeierliche Oberteil
aus einer anderen badischen Region. Das Halstuch, den sog. Flor, hatte er in Ster-
zing und damit in Tirol erworben. Fiir die Datierung der einzelnen Kleidungsstiicke
istein Zeitraum zwischen 1800 und 1870 anzunehmen.

Die kolorierte Genreszene, die Kling der Biiste fiir die Ausstellung umhingte,
verweist auf die mafigebende Rolle, die bei der Zusammenstellung der Trachten
bildlichen Vorlagen zukam. Das nach einem Original des Schweizer Malers Joseph
Reinhart (1749-1829) um 1835 von dem in Kassel titigen, unter anderem mit Trach-
tendarstellungen hervorgetretenen Heinrich Brimer (1784-1850) geschaffene Blatt
fithrt eine Braut aus dem »Canton Schaffhausen« mit Brautigam und Dienstmaid-
chen vor Augen. Es diente Kling ganz offensichtlich als Vorbild fir die Einkleidung

der Museumsfigurine. Uberdies verband sich die als Riickenfigur gezeichnete



Braut mit der gleichzeitig wahrnehmbaren Vorderansicht der Biiste zu einer lehr-
haften Einheit, als deren zentrale Botschaft die typisierende Brautkrone mit den an-
gehefteten roten Wollzépfen erscheint. Diese Konzentration auf das Brautthema

mag ein Grund daftir gewesen sein, dass fiir die regionale Kennzeichnung der Figu-

rine nur die Provenienz der Brautkrone von Bedeutung war, wihrend die tibrige 4 £

Kleidung in Herkunft und Funktion zweitrangig blieb und auf eine bekleidete
Biiste reduziert wurde.

Bei der Gestaltung seiner Figurinen lief§ sich Kling nicht nur von historischen
Trachtenbildern leiten, sondern auch von Atelierfotos, Aufnahmen und Besuchen
von Trachtenfesten und von Trachtenprisentationen anderer Museen. So konnten
als Vorlagen fiir die Montierung des vielteiligen, seit Beginn des 19. Jahrhunderts
zum regionalen Merkmal stilisierten Kopfschmuckes der Frauen aus Alkmaar in
Nordholland zeitgenossische Fotostudien ebenso nachgewiesen werden wie eine
Aufnahme mit Trachtentrigerinnen, die der Weltausstellung in Paris 1889 als Ser-
viererinnen von Van Houten-Kakao mit eben diesem Kopfputz Lokalkolorit verlie-
hen (Abb. 156)*. Als Kling 1898 in Amsterdam eine Trachtenausstellung besuchte,
fand er auch dort Figurinen mit dem typischen Kopfschmuck aus Ohreisen, Haar-
locken, Stirnnadeln und Stirnkette vor. Wiederum verweisen unterschiedliche Her-
kunftsangaben und Ankaufsdaten auf mehrere Bezugsquellen der Einzelteile. Thre
Anbringung mit der dazugehorigen Haube auf einem naturalistischen Frauenkopf
hielt Kling wie bei vielen anderen Objekten in eigenhindigen, mit Benennungen

und Inventarnummern versehenen Federzeichnungen im Bildinventar der Samm-
lung fest (Abb. 157).

156) Frauenkopf mit Kopfschmuck
aus Alkmaar, 1800/1905

157) Oskar Kling, Frauenkdpfe
aus Alkmaar, nach 1905
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158) Braut aus Eichenfiirst,
1850/1905

159) Briutigam aus Eichenfiirst,
1850/1905
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Sowohlin der Festkultur des Historismus als auch fiir die neu entstehenden Trach-
tensammlungen war die »Bauernhochzeit« ein zentrales Thema. Zum einen befrie-
digte das seit der hofischen Kultur der Frithen Neuzeit ausgebildete Motiv durch
opulente Hochzeitstrachten und reichen Schmuck die Schaulust des Publikums.
Zum andern sicherten die Hochzeitspaare gewissermafien den Fortbestand des
Bauernstandes und damit jenes auf regionale Vielfalt statt »sozialistische Gleich-
macherei« setzende Untertanenbild, dessen Pflege die obrigkeitlich geférderten
Trachtenfeste am Ende des 19. Jahrhunderts unter anderem dienten®.

Wie sich jedoch auch hier die Szenerien der Trachtenumziige auf dem Weg ins
Museum zum Abbild »realen« bduerlichen Lebens wandelten, dokumentiert in der
Sammlung Kling ein Hochzeitspaar aus dem Weiler Eichenfiirst bei Marktheiden-
feld im Spessart, das seine Vorbilder nachweislich in Teilnehmern eines Huldi-
gungszuges besafl, der 18gr anlésslich des 70. Geburtstages des Prinzregenten Luit-
pold in Miinchen stattfand (Abb. 158, 159)"°. Zumindest fiir die mannliche Figurine

dienten selbst die Gesichtsziige des auf einem Erinnerungsfoto festgehaltenen




Festzugsbriutigams als Vorlage, wihrend man bei seiner Kleidung auf den
dort gegebenen reichen Blumenschmuck verzichtete. Bei der Ausstattung der
Braut folgte Kling dagegen eng den Vorgaben der Festzugsteilnehmerin von
18971, so dass die danach tiber Gewihrsleute aus Eichenfiirst erworbene Klei-
dung der musealen Brautleute trotz ilterer Einzelteile dem Gesamtbild der
Festtrachten des ausgehenden 19. Jahrhunderts nidher steht als einer dlteren,
historisch abgesicherten lindlichen Kleidungskultur.

Im Verlauf der »musealen Entdeckung der Bauernkultur« im 19. Jahrhun-
dert zogen einzelne Regionen das Interesse von Museen und Sammlern in
besonderer Weise auf sich. Wie sich der selektive Blick des Trachtensamm-
lers fuur bestimmte Kleidungsphdnomene auf emblematische Figurationen
wie Brautkronen und Kopfbedeckungen konzentrierte, erfuhr auch die Klei-
dung mancher Orte und Gegenden eine herausgehobene Beachtung, die sie
weit iber ihre tatsdchliche Bedeutung hinaus zu regionalen und nationalen
Symbolen werden lief3.

Ein solches Beispiel ist die »Tracht« der niederlindischen Stadt Hinde-
loopen, die im 19.Jahrhundert als Zentrum der wiederbelebten friesischen
Regionalkultur ins Blickfeld von Forschern, Kiinstlern und Liebhabern riickte
(Abb. 160)". Die markantesten Kennzeichen der Frauenkleidung waren die
hohe, zylinderartig tiber dem Kopf aufragende Haube und das manteauartige
Uberkleid, die sog. Wentke. Auch die dazu verwendeten, urspriinglich aus In-
dien eingefiihrten und daher Indiennes oder Chintz genannten Baumwoll-
druckstoffe mit ihren dekorativen Pflanzenmotiven galten als regionale Be-
sonderheit; bereits im ausgehenden 17.Jahrhundert hatten sie in die Kleidung der
niederlindischen Oberschichten Eingang gefunden, nachdem sie dort im Gegen-
satz zu anderen europdischen Lindern keinen Einfuhrbeschrinkungen unterlagen'.

Da die der Mode des 18.Jahrhunderts angehérende Wentke bereits in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts ausgestorben war, zeigt sich ihre Wiederbelebung als
westfriesische Regionaltracht als Akt historisierender Erneuerung. Kiinstler wur-
den beauftragt, die ehemalige Kleidung der Frauen aus Hindeloopen in Kostiim-
studien festzuhalten oder besser, zu rekonstruieren. Gleichzeitig bemiithte man
sich, erhaltene Sachzeugnisse ausfindig zu machen. 1878 vertrat eine mit Wanden,
Decken und Wandfliesen aus Pappe komplett eingerichtete, begehbare und mit le-
bensgrofien Trachtenpuppen ausgestattete Wohnstube aus Hindeloopen die Nie-
derlande auf der Pariser Weltausstellung, so dass die erneuerte friesische Sachkul-
tur als »frithes Beispiel fiir die Instrumentalisierung regionaler Volkskultur als
Symbol nationaler Identitidt« greifbar wird".

In die Trachtensammlung des Germanischen Nationalmuseums fanden Hinde-
loopener Trachten 1898 als Reprisentanten des »Friesenstammes« Eingang, der
nach damaligem Verstindnis »deutsche Art langer unverféilscht bewahrt hat als ir-
gend ein anderer Germanenstamm«'. Im gleichen Jahr erwarb auch das Berliner

»Museum fur deutsche Volkstrachten und Erzeugnisse des Hausgewerbes« ein

160) Frauentracht aus Hindeloopen,
Riickansicht, 1750/1905
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161) Kindertracht aus Hinde-

158

loopen, 1750/1905

Hindeloopener Zimmer, in dem die »Familie in ihrer cha-
rakteristischen Tracht um den Tisch versammelt« war, wih-
rend die konsequente Musealisierung und Popularisierung
der ehemaligen, von wohlhabenden Seefahrern geprigten
westfriesischen Sachkultur in Hindeloopen selbst zu einer
intensiven folkloristischen Neubelebung fiihrte.

Obwohl in Niirnberg Hindeloopener Trachten und Hinde-
loopener »Kammer, die ebenfalls mit Hilfe Oskar Klings
erworben wurde, von Anfang an getrennt ausgestellt wa-
ren, fand in der Zusammenfithrung von Frauen- und Kin-
derkleidung das beliebte » Familienidyll« auch hier seinen

Niederschlag. Wie die Wentke der Frau zeigt das Kleid des

S Midchens, das im Ubrigen mit kurzen Puffirmeln und
Halskrause so gar nicht dem sonst bei Kindertrachten zu beobachtenden Erwachse-
nenschema entspricht, den typischen Baumwolldruck. Fiir Schiirze und Haube
kommen karierte Druckstoffe hinzu, die, im 17. und 18. Jahrhundert hiufig als Fut-

terstoffe verwendet, ebenfalls als spezifisch hollindisch galten (Abb. 161).

—1 Wegweiser 1882, S. 44—45. — Zander-Seidel 1998, S. 182-185. __2 Zur Geschichte der Trachtensammlung:
Deneke 1978, S. 898. — Selheim 1997. — Selheim 2002. 3 August von Essenwein in: Jahresbericht 18, 1872 (fur
1871). —4 Im Zusammenhang der Neuaufstellung der Kostiimsammlung entsteht ein von Claudia Selheim bear-
beiteter wissenschaftlicher Bestandskatalog der Figurinen der Trachtensammlung Kling. Auf diesen Forschungs-
ergebnissen basiert die Konzeption der entsprechenden Themenvitrinen der Ausstellung. Auch fur die entspre-
chenden Kapitel dieses Ausstellungskataloges standen die Manuskripte des zukiinftigen Bestandskataloges zur
Verfiigung. — 5 Zum Verhiltnis der »siamesischen Zwillinge« Historismus und Folklorismus: Briickner 1987. —
Zur Prigung der modischen Kleidung des ausgehenden 18. und 19. Jahrhunderts im Sinne des Historismus:
Bernward Deneke: Kleidung und Historismus. In: Uwe Meiners, Karl-Heinz Ziessow (Hrsg.): Dinge und Menschen.
Geschichte, Sachkultur, Museologie. Cloppenburg 2000, S. 85-94. — 6 Selheim 2002, S. ro1. —7 Selheim, Manu-
skript Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 225. — Selheim Cloppenburg 2002, S. 151-152. — 8 Selheim, Manuskript
Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 22. —9 Beispiele fiir Hochzeitsmotive in Historischen Festztigen des 19. Jahr-
hunderts u.a. Deneke 1973, S. 124. — Griebel 1991, S. 15-54. — Brigitte Heck: Festzug. Der Karlsruher Historische
Festzug von 1881. Sigmaringen 1997. — 10 Selheim 2002, S. 99-101. — Selheim Cloppenburg 2002, S. 148-150.
—_11 Ebeltje Hartkamp-Jonxis: Sitsen uit India — Indian Chintzes. Rijksmuseum Amsterdam. Zwolle 1994, Nr.
38. — Selheim, Manuskript Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 18, 20. —_12 John Irwin, Katharine B. Brett: Origins
of Chintz. London 1970, S. 30-31. —13 Wérner1999, S. 247-248, 259. — 14 Selheim, Manuskript Bestandskata-

log, Inv.Nr. Kling K 18, 20.



MANNEQUINS

Von den auf der ersten Trachtenausstellung des Germanischen Nationalmuseums
von 1905 gezeigten rund 370 Ganzfiguren, Biisten und Kopfen ist heute noch etwa
ein Drittel erhalten. Bei den Verlusten handelt es sich vor allem um Kriegsschiden,
obwohl die bekleideten Figurinen bereits 1941 nach Cadolzburg-Schwarzenberg
und Scheinfeld ausgelagert wurden (Abb. 162)". In geringerem Mafle gehen Abwei-
chungen vom urspriinglichen Bestand auf die Neuaufstellungen von 1954 und
1969 zurtick, als, wie Fotos aus den 1930er Jahren zeigen, wohl ebenfalls als Folge
der kriegsbedingten Transporte beschiadigte Kostiime Ergidnzungen und Verinde-
rungen erfuhren. Aus demselben Grund unansehnlich oder instabil gewordene

Figurinen wurden ausgezogen, die noch vorhandenen Kleidungsstiicke deponiert.

162| Trachtenfigurinen im Kreuz-
gang des Museums, vor der
Kriegsauslagerung 1941
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164)

160

Frau aus Weimar,
1830/1905

Frauentracht aus
Knonau, 1800/1905

Bei der Aufstellung der Trachten folgten Museum und Sammler mit lebensgrofien
Figurinen dem um die Jahrhundertwende tiblich gewordenen Standard. Den Weg
dorthin siumten kostiimierte Modepuppen wie die im 17. Jahrhundert zur Mode-
vermittlung zwischen Frankreich und England genutzte »Pandorac, ihre ebenfalls
zur Demonstration modischer Neuheiten einge-
setzten Schwestern des 18. Jahrhunderts und erst-
mals 1807 in Wien mit aktuellen Pariser Modellen
eingekleidete Schaufensterpuppen. Seit der Mitte des
19.Jahrhunderts kam eine Vielzahl neuer Erfindun-
gen zur Kostiimprasentation hinzu, von der kopf-
losen Frauenbiiste ohne Arme und Beine bis zum
»Mannequin Articulé« der Gebriider Stockmann in
d Paris, eine mit Sagespdnen gefullte anthropomor-
" &} phe Stoffpuppe mit holzgeformten Beinen, Schuhen,
Pappmaché- oder Wachskopf und Perticke?. Den Schritt von der Modeprisentation
zum ethnographischen Sujet vollzog 1867 die Pariser Weltausstellung, indem sie
erstmals Trachten in das offizielle Ausstellungsprogramm aufnahm und diese vor
gemalten Hintergrinden als »dreidimensionale Genregemailde« auf lebensgrofsen,
regional und individuell charakterisierten Puppen vorstellte’.

Der grofie Erfolg der nach der Natur gestalteten Figurinen dieser und nachfol-
gender Weltausstellungen war der Grund dafiir, dass entsprechende Prisentations-
formen auch in die Museen Eingang fanden. Wie eng dariiber hinaus die Verbin-
dungen zu dem um r9oo populidren » Panoptikum«oder Wachsfigurenkabinett wa-
ren, zeigt unter anderem die Tatsache, dass das »Museum fiir deutsche Volkstrachten
und Erzeugnisse des Hausgewerbes« in Berlin 1888 eine Trachtenschau mit Wachs-
figuren aus dem dortigen Panoptikum des Gustav und Louis Castan prisentierte.

Vor diesem Hintergrund war es zu erwarten, dass Sammler und Museum auch
fiir die Nurnberger Aufstellung von 19os auf naturalistisch gestaltete Figurinen zu-
riickgriffen. Man suchte den Kontakt zu Geschiften, die sich mittlerweile auf die Her-
stellung von Trachtenfigurinen spezialisiert hatten.Der als Professor fiir Kunstana-
tomie an der Fachgewerbeschule St. Ulrich in Groden titige Joseph Theodor Moro-
der (1846-1939) fertigte lebensgrofle Vollholzpuppen fiir Tiroler Trachten. Anldss-
lich der Er6ffnung der »Sammlung der Bauernaltertiimer und Bauerntrachten«
1905 und deren »glinzender Wirkung« vermerkte die Museumschronik: » Die Figu-
ren sind in ihrer Haltung und in ihren Gesichtsziigen sehr charakteristisch, die
Képfe sind zum Teil nach Photographien gemacht. So sind hier die deutschen Volks-
trachten, welche unter den modernen Lebens- und Verkehrsverhiltnissen rasch
verschwinden, in ihren hauptsichlichen Typen bewahrt«’.

Eine Frau aus der Gegend von Weimar vertritt das veristische Prinzip der Niirn-
berger Figurinen in ebenso tiberzeugender wie ganzheitlicher Weise (Abb. 163). Die
wahrscheinlich nach einer fotografischen Vorlage in Holz geschnitzten Gesichts-

ziige, Kérperhaltung und Kleidung sind ganz und gar ungekiinstelt aufeinander ab-



gestimmt. Der ernst gesenkte Blick trifft das Gebetbuch in den arbeitgewohnten
Hinden. Dem Alter angemessen, wurde selbst auf regionale Auffilligkeiten wie
die federn- und perlengeschmiickte sog. Weimarer Haube verzichtet®. Die Klei-
dung erscheint fast nebensichlich gegentiber dem lebensnahen Bild der from-
men, in sich zuriickgezogenen Frau, die Museumsbesucher wohl ebenso »tiu-
schend nachgebildet, als stinden sie lebendig unter uns und spazierten mit uns
umher« empfunden haben mégen wie Jahrzehnte zuvor das Publikum der Pariser
Weltausstellung die dort so beschriebenen naturalistischen Figurinen’.

Das Zusammentreffen von naturalistischem Kopf und Armstimpfen aus Ped-
digrohr wurde offenbar nicht als Widerspruch empfunden (Abb. 164). Die bei der
Frauentracht aus Knonau im Schweizer Kanton Ziirich aufgekrempelten Hemds-
drmel machten die zu einer Peddigrohrbiiste gehérige Hilfskonstruktion sicht-
bar®. Die fehlende Schiirze, die wohl als Kriegsverlust gelten muss
und spiter durch eine nicht zugehorige, fiir die Ausstellung wie-
der entfernte, ersetzt wurde, gibt zudem Einblick in urspriinglich
verdeckte Partien und deren Behelfe.

Wihrend die wirklichkeitsnahen Gestalten weit tiber ihre Ent-
stehungszeit hinaus die beabsichtigte Illusion einer realen, ins
Museum geretteten Bauernwelt verstirkten, diirften sie zugleich
die vielerorts bis heute giiltige museale Praxis begriindet haben,
modische Kleidung auf abstrakten Biisten zu prisentieren, Trach-
ten hingegen auf Puppen mit Képfen. Noch 1993 vertrat die lang-
jahrige Referentin fiir Kleidungsforschung bei der Volkskund-
lichen Kommission fir Westfalen Gerda Schmitz in einer in den
»Arbeitsblattern fiir Restauratoren« abgedruckten Anleitung zur
»Museale(n) Prasentation stadtischer Kleidung und bauerlicher
Trachten« die Meinung, dass »bei der Ausstellung der Modeklei-
dung ... auf Képfe und Arme verzichtet« werden kann; denn »bei
den schonen Kleidern stort dies nicht«, nachdem sie »durch das
meist kostbare Material und die reiche Verarbeitung« wirken. Da-
gegen miissten »Biisten, auf denen Trachten gezeigt werden, auch
Kopfe und Arme aufweisen. Fiir Trachten mit nur wadenlangen
Rocken ... sind vollstindige Figurinen unerlisslich«’. Die Prigung
der Autorin durch die naturalistischen Trachtentableaus des 19.
Jahrhunderts wird bestitigt durch eine den Erérterungen beigegebene Abbildung
eines Arrangements Nordhorner Trachten aus Franz Jostes’ aus dem gleichen
Geist heraus entstandenen »Westfilisches Trachtenbuch« von 1904'". Die einer
strikten Trennung von traditioneller Kostimkunde, in der es um »schéne« Kleider
geht, und einer brauchtiimlich orientierten Trachtenforschung verpflichteten Au-
Rerungen lassen aber auch erkennen, dass Fragen der musealen Prasentation von
Kleidung weit tiber konservatorische Belange hinaus grundsitzliche fachspezifi-

sche Dispositionen ablesbar machen.

165) Frauentracht aus dem Saastal,

1860/1905
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166) Sog. Deutsche Haube
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mit Bildvorlage,
1800/1905

Unter diesen Voraussetzungen erscheint es bemerkenswert, dass Oskar Kling und
das Germanische Nationalmuseum bei der Erstaufstellung der Trachten 1905
durchaus in der Lage waren, mit teilweise recht abstrahierten Trachtenprisentatio-
nen die von Weltausstellungen, Panoptikum und Wachsfigurenkabinett vorge-
zeichneten Pfade eines naturalistisch inszenierten Volkslebens zu verlassen. Wenn
die entsprechenden Figurinen heute im Originalzustand meist nur noch bei Trach-
ten zu beobachten sind, die in der Ausstellung von 1969 keine Berticksichtigung
mehr fanden und im Depot verblieben, ist zu vermuten, dass man sich auch damals
mit den kopflosen Leibern nicht mehr so recht anfreunden konnte.

Eine Frauentracht aus dem Saastal im Schweizer Kanton Wallis, bei der zwar
Schiirze und Halstuch fehlen, fiihrt jene abstrakte Prisentationsform nahezu un-
verfilscht vor Augen (Abb. 165)". Ein gedrechselter Balusterstab ersetzte den Kopf
und gab der mit einer Drahtkonstruktion fixierten Kopfbedeckung, dem sog. Kres-
hut, Halt. Auf einem kleinen weifen Emailschild priasentierte er zudem deutlich
sichtbar die Inventarnummer des Objekts. Dank der langjahrigen Deponierung der
Figurine haben sich iiberdies deren originale Standplatte in ihrer ersten graugrii-
nen Farbgebung und das dort angebrachte Emailschild mit Informationen zur Her-
kunft der Tracht erhalten. Fiir die Ausstellung von 1969 wurden die profilierten
Konsolen durch hell gestrichene Rundscheiben ersetzt, die fiir die jetzige Ausstel-

lung aus gestalterischen Erwigungen einen dunklen Farbanstrich erhielten.



Fine Alternative zu naturalistisch ausgearbeiteten Kopfen, auf denen Kopfbedek-
kungen und Kopfschmuck ausgestellt wurden, bildeten streng stilisierte, gesichts-
lose Haubensttcke aus schwarz gestrichenem Gips'. Von dem halsdhnlichen Fuf
abgesehen, wurde auf menschliche Anmutungen wie Haare, Frisuren und Gesichts-
ziige vollstindig verzichtet. Die Vorderansicht bestimmte indessen ein unterhalb
der »Stirn« rechtwinklig ausgeschnittenes Segment, das anstelle von Augen, Nase
und Mund eine abgeflachte Partie zuriicklieR.

Ein derartiger Haubenstinder ist in seiner originalen Montierung als Triger einer
sog.»Duitse Muts« (Deutsche Haube) erhalten (Abb. 166). Die ausladende Kopfbe-
deckung, zu deren Herstellung eine grofle Menge Kléppelspitzen erforderlich war,
gehorte im 18. Jahrhundert zur Reprisentationskleidung der friesischen Ober-
schichten.Im Zuge der Trachtenbildung des 19. Jahrhunderts wurde sie zum regio-
nalen Symbol, als welches sie auch das Interesse Oskar Klings fand". Fiir die Ausstel-
lung wurde auf der vorne eingeschnittenen Fliche des Kopfes das gerahmte Silhou-
ettenbild einer Frau mit entsprechender Haube befestigt, das als Profilstiick den
markant vorkragenden, auf einem Drahtgestell aufliegenden Gesichtsschirm deut-
lich erkennen lisst. Die Kombination der beiden Ansichten erinnert an die Prasenta-
tion der in der benachbarten Vitrine ausgestellten Biiste einerBraut aus dem Klettgau,
bei der sich die reale Vorderansicht mit einer gezeichneten Riickansicht verband'. Bei
der Einrichtung des Trachtensaales 1969 dienten die abstrakten Haubenstocke
Klings als Vorbild fiir neu angefertigte, graue Styroporképfe, mit denen man damals

die Balusterstibe der ehemals kopflosen Figurinen von 1905 kaschierte.

— 1 Deneke 1978, S. 937. — Selheim 1997, S. 114. 2 Briickner 1991, S. 4-7. — Brigitte Tietzel: Panora's Box. In:
Per una storia della moda pronta. Problemi e ricerche. Atti del V convegno internazionale del CISST. Milano 26-28
febbraio. Florenz 1991, S. 43-50. 3 Woérner 1999, S. 146-158. __4 Deneke 1978, S. 921. - Briickner 1991, S. 21.
—5 Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums, Nr. 2, 1905, S. XVII. __6 Luise Gerbing: Die Thiiringer Trachten
in Wort und Bild dargestellt und erldutert. Erfurt 1925. — Selheim, Manuskript Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 77.
— 7 Wérner 1999, S.149. __8 Heierli 1930, S. 36—45. — Selheim, Manuskript Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 234.
— 9 Gerda Schmitz: Museale Prasentation stidtischer Kleidung und bauerlicher Trachten. In: Arbeitsbldtter fiir Re-
stauratoren, Heft 2, 1993, S. 36—41. __10 Franz Jostes: Westfdlisches Trachtenbuch. Bielefeld-Berlin 1904. — Gerda
Schmitz (Bearb.): Volkstracht und Mode im alten Westfalen. Franz Jostes » Westfiilisches Trachtenbuch«. Volksleben und
Volkskultur in Westfalen I (Damals bei uns in Westfalen, Bd. 5). Erweiterte und erginzte Neubearbeitung. Miinster
1994. — Dietmar Sauermann: » Volkstracht« als biirgerlicher Wert. In: Rheinisch westfilische Zeitschrift fiir Volkskunde
49,1994, 5.129-1606, bes. 158-160. __11 Heierli1928, S. 142-145, 155-160. — Selheim, Manuskript Bestandskatalog,
Inv.Nr. Kling K 229. __12 Selheim Cloppenburg 2002, S. 151. __13 Gieneke Arnolli: »Gedenkstukken aan de tan-
den des tijds ontrukt«. De kostuumverzameling van het Fries Museum. In: Kostuumverzamelingen in beweging. Twaalf

studies over kostuumverzamelingen in Nederland. Zwolle 1995, S. 65-77, bes. 72 und Abb. 2. __14 Inv.Nt. Kling K 225.
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tracht aus Betzingen, 1850/1905

Frauen-, Mdnner- und Kinder-
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TRACHTENBILDER

Oskar Kling erwarb 1891 in Betzingen, einem lindlichen Vorort der wiirttembergi-
schen Stadt Reutlingen, mehrere Trachten fiir das Germanische Nationalmuseum.
Von urspriinglich sieben Figurinen, die er fiir die Ausstellung von19o5 zusammen-
stellte, haben nur drei die Kriegsauslagerung tiberstanden: eine junge Frau, ein un-
verheirateter »Bursch« und ein »Biible«, deren fortan gemeinsame Prisentation die
in Farben und Formen ohnehin aulergewéhnlich aufeinander bezogenen Betzin-
ger Trachten als harmonische »Familie« vorstellte (Abb. 167)".

Die Wertschitzung der Betzinger Tracht im 19. Jahrhundert, ihr hoher Bekannt-
heitsgrad und sicherlich auch ihr Erscheinungsbild waren gepragt von dem »Zu-
sammenspiel von Stadt und Land«, das ithre Geschichte von Anfang an begleitete’.
Die unmittelbare Ndhe zu Reutlingen war entscheidend dafiir, dass die Wahl der
Kiinstler auf Betzingen fiel, um in der auch anderswo bewihrten Verkntipfung
stddtischer Annehmlichkeiten und lindlicher Urspriinglichkeit jene =
Bilder vom »heiteren Betzinger Leben« zu schaffen, die das Dorf und | "
seine Bewohner zum zeitlosen bauerlichen Idyll stilisierten®. Gleich- s
zeitig forderte »gerade die zligige Industrialisierung der Nachbarstadt
... eine Aufwertung der eigenen bauerlichen Existenz«, in deren Folge
Betzinger Trachten auf stddtischen Mirkten und im Tourismus ganz
bewusst als »Werbetriger« eingesetzt wurden und werden®. e

Seit der Jahrhundertmitte reisten Kunststudenten vor allem der ©
Akademien in Diisseldorf und Stuttgart nach Betzingen, um Land und
Leute zu malen. Mit einem sonntiglich gekleideten, gleichwohl als '
»Heuernte. Oberamt Reutlingen. Wiirtemberg.« beschrifteten Bauernpaar hatte be-
reits Eduard Duller in seinem 1847 erschienenen Buch »Das deutsche Volk« die ge-
schonte Region ins Blickfeld geriickt (Abb. 168). Die 18061 erfolgte Anbindung Bet-
zingens an die Eisenbahn tat ein Ubriges, das Dorf zum Sitz einer »Malschule« zu
machen, deren Hauptmotive auch dann noch »Betzinger Bauern« waren, als aus der
lindlichen Gemeinde in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts ein Fabrikstandort

und Arbeitervorort geworden war’.
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169) Betzinger Knabentracht,
Fotovorlage, um 1900
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Mehr noch als die von den Betzinger Kiinstlern geschaffenen Originale sorgten
Nachdrucke und Reproduktionen der bauerlichen Genrebilder in populdren Me-
dien wie der »Gartenlaube« und auf »Bilderbogen« fiir die massenhafte Verbrei-
tung eines gegeniiber der Realitit verselbstindigten Betzinger Volkslebens. Am
Ende des Jahrhunderts kamen verstirkt Fotografien hinzu, die Gemilde und Zeich-
nungen scheinbar an Authentizitit zu tbertreffen schienen, in Wirklichkeit aber
wie diese in Atelier und Natur arrangiert wurden. So holte sich der Titbinger Foto-
graf Paul Sinner (1838-1925) »charakteristische Typen im Alltagskleid vom Wochen-
markt« ins Haus, um sie gegen Bezahlung als Trachtentrdger abzulichten. Trachten

und Trachtenteile wurden zusammengesucht, ergidnzt und als Ate-

lierrequisiten zur Verfiigung gestellt. Als solche hatte Sinner bereits
»Kunkeln, Ridchen, Haspel und einige schéne Bauernmaobel auf den
Dérfern erstanden«, mit denen er die »Bauernaufnahmen« ausstaf-
fierte, ehe sie als »Schwibische Volkstrachten« in Heimarbeit kolo-
riert und als Lichtdrucke reproduziert, bis nach Amerika vertrieben
wurden’. Eine Fotovorlage konnte auch fiir die Figurine des Betzin-
ger »Biible« von Oskar Kling ausfindig gemacht werden, die weitge-
hend als verkleinerte Kopie der Kleidung des erwachsenen »Bur-
schen«erscheint (Abb. 169)’.

Kinder in Tracht gehorten bei den Betzinger Malern und Fotogra-
fen zum festen Repertoire. Die Darstellungen sollten den Eindruck

erwecken, als ob es sich um Dorfkinder in ihrer alltiglichen Klei-

dung handelte. Gleichwohl wurden Kindertrachten hauptsichlich

Heuernte.

oneons Swetlorsgon (}//,‘,f/,;,/,/,/,,/,,v Empfang des wiirttembergischen Kénigs 1865 auf dem Bahnhof in

168) »Sonntagsbauern« aus dem
Oberamt Reutlingen,
aus: Eduard Duller,
Das deutsche Volk, 1847
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fiir Festumziige und Trachtenauffiihrungen angefertigt. Bei einem

Reutlingen waren unter 48 Betzinger Trachtentragern immerhin 24
Kinder zwischen sieben und dreizehn Jahren. Auch in den vorwiegend von einem
biirgerlichen Publikum konsumierten Familienzeitschriften waren Kinder in
Tracht ein beliebtes und verbreitetes Motiv®.

1990 erhielt das Germanische Nationalmuseum eine Betzinger Madchentracht
geschenkt, die die Trachtenvorliebe biirgerlicher Kreise um die Jahrhundertwende
mit einer seltenen Realie belegt (Abb.170)°. 1904 wurde die in Familienbesitz erhal-
tene Kindertracht von der sechsjihrigen Tochter eines Chefarztes am Karlsruher
Krankenhaus getragen. Die Aufschrift eines Atelierfotos, auf dem das Madchen zu-
sammen mit seinem jiingeren, ebenfalls in Tracht gekleideten Bruder zu sehen ist,
bezeichnete die Trachtenszene als »Fastnacht 19o4«. Ein weiteres Portratfoto zeigt
die Trachtentrigerin in Nahsicht (Abb. 171).

Die mit den Initialen der 1874 geborenen Mutter und der Jahreszahl 1876 verse-
henen Strumpfbinder, die monogrammierte Schiirze und das ebenfalls bezeichne-
te Hemd lassen erkennen, dass die Tracht oder zumindest Teile davon bereits in
Familienbesitz vorhanden waren, als sie kurz nach 1goo fiir die Kostiimierung neu

zusammengestellt wurde. Die Affinitit der Karlsruher Familie, deren Vorfahren



170) Betzinger Mdadchentracht,
Fastnacht 1904

171) Mathilde von Beck
(1898-1987) in Betzinger
Tracht, Fastnacht 1904



172) Maskenkostiim
»Betzinger Biuerine,

168

1905/1940

miitterlicherseits aus dem Tiibinger Raum
stammten, zu Trachtenverkleidungen bestitigt
weiter die freundlicherweise mitgeteilte Vorlie-
be des Vaters, Fachvortrige bisweilen »in Tracht«
gehalten zu haben.

Als Maskenkostiim besafd die Betzinger Tracht
um die Jahrhundertwende allgemein grofie Po-
pularitdt (Abb. 172). Mit zugehorigem Schnitt-
musterbogen prasentierte die »Illustrierte Frau-
en-Zeitung« in ihrer Januarausgabe 1907 die
»Betzingerin« als Maskenkosttim »fiir Backfisch-
chens schlanke Gestalt« (Abb. 173). Blauer Rock,
rotes Mieder, bandgeschmiickter »Passenkra-
gen«, weille Bluse und weifle Schiirze folgten

dem tublich gewordenen Trachtenschema. Auch

das schwarze »Kéappli« mit hellem Randstreifen
orientierte sich am Vorbild der Betzinger Frauentrachten, so dass die Beschreibung
ausdriicklich »die »echte< Ausstattung« hervorhob™.

Im Gegensatz dazu standen freie Nachahmungen der Trachtenvorbilder als Ma-
skenkosttime, die gleichwohl fest mit den urspriinglichen regionalen Zuordnun-
gen verbunden blieben. Das Kostiim einer »Betzinger Biuerin«, erstmals19o5 von
einem damals elfjihrigen Midchen in Firth zum Fasching getragen, erhielt rund
zwanzig Jahre spiter den heute vorhandenen roten Rock aus leichter Faschingssei-
de. Aber auch das schwarze bestickte Samtmieder, unter dem eine beliebige weifle
Bluse getragen wurde, hatte die auf Bildern und Fotografien verbreiteten Frauen-
trachten weit hinter sich gelassen. Am ehesten erinnert noch die Banderhaube an
die »echte« Betzinger Tracht, doch zeigt der mit Perlen und Pailletten passend zum
Mieder bestickte Haubenboden wiederum eine freie, nur noch dekorative Gestal-
tung. Um 1940 kam das dafiir sichtbar verkleinerte Kostiim noch einmal bei den
Enkelinnen der Erstbesitzerin im frinkischen Fasching zu Ehren, ehe es der Textil-
sammlung 1999 von ihrer letzten Trigerin mit der Frage iibergeben wurde, ob
denn das Museum Interesse an einer »Betzinger Biuerin« hitte.

Wenn die Betzinger Tracht bereits anhand von Sach- und Bildzeugnissen eine be-
merkenswerte Vermengung von »Fund und Erfindung« erkennen lésst, traf dies
wohl im gleichen Mafle fiir deren trachtenkundliche Vermittlung zu. Noch 1912
rithmte die Trachtenforscherin Rose Julien nicht nur die Schonheit der Betzinger
Tracht, die »fernab den Touristenwegen wie eine schéne Blume« blithe und »aufler-
halb schwibischer Lande nur wenig bekannt geworden« sei. Auch die Rolle der Kiinst-
ler an der inzwischen vollendeten Stereotypenbildung wurde von der Autorin ge-
wissermafien ins Gegenteil verkehrt, wenn nunmehr »dieses Gewand, mit dem
briinetten Frauentyp, den es kleidet, zu einer so entziickenden Harmonie« ver-

schmolz, »dass die Maleraugen sich daran begeistern kénnen«'.
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1 Bernward Deneke: Volkskunst. Fiihrer durch die volkskundlichen Sammlungen. Miinchen 1979, Kat. Nr. 12. —
Selheim, Manuskript Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 192-194. —2 Bausinger 1993, S. 232. 3 Kat.Ausst. Hei-
tere Gefiihle bei der Ankunft aufdem Lande. Bilder schwdbischen Landlebens im 19. Jahrhundert. Wiirttembergisches
Landesmuseum Stuttgart. Tibingen 1983. — Kat. Reutlingen 1990, S. 58-69, 119-137. 4 Bausinger 1993, S. 234.
—_5 Karl Keim: Nachrichten iiber eine Alt-Betzinger Malschule. In: Reutlinger Geschichtsblétter NF 2, 1965, S. 47—
58.—Ders.: Von Betzinger Trachten und Bildern. In: Reutlinger Geschichtsbldtter NF 5,1967, S. 131-136. — Kat. Reut-
lingen 1990, S. 97-117 (Industrialisierung). __ 6 Mathilde Sinner: Photograph Paul Sinner 1838-1925. In: Tiibinger
Blatter 29,1938, S. 45-49, bes. 48. — Wolfgang Hesse: Ansichten aus Schwaben. Kunst, Land und Leute in Aufnah-
men der ersten Tiibinger Lichtbildner und des Fotografen Paul Sinner (1838-1925). Tiibingen 1989. 7 Niirnberg,
Germanisches Nationalmuseum, Trachtengrafik-Sammlung Kling, Kastenmappe Nachtrige (unsortiert). — Selheim,
Manuskript Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 192. __8 Kat. Reutlingen 1990, S. 81-83. 9 Bernward Deneke: Zu
einer Photographie mit Kindern in Tracht. In: Monatsanzeiger 103, 1989. — Petra Naumann-Winter, Andreas Seim:
Verwandlung durchs Gewand. Trachtenbegeisterung im Marburg der Jahrhundertwende. Marburg 1996, S. 2936
(Trachtenkostiime fiir Burgerkinder). 10 Illustrierte Frauen-Zeitung, 34. Jg., Heft 2, 11, 15. Januar 1907, S. 4.
— 11 Rose Julien: Die deutschen Volkstrachten zu Beginn des 20. Jahrhunderts. Miinchen 1912, S. 41-43. — Bern-
ward Deneke: Modekritik und »deutsches« Kleid in der Zeit der Weimarer Republik. Zur Vorgeschichte der Trachten-

pflege im Nationalsozialismus. In: Jahrbuch fiir Volkskunde 1999, S. 70.
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NOTKLEIDUNG

Im Zweiten Weltkrieg und in den Jahren danach waren Stoffe und Kleidung Man-
gelware. Seit Kriegsbeginn erfolgte die Abgabe fiir den zivilen Bedarf nur noch ein-
geschrinkt nach Bezugspunkten.Die anfangs auf wenige Artikel beschridnkten Reg-
lementierungen nahmen zu, als bei steigender Verknappung der textilen Rohstoffe
und einer zunehmenden Konzentration der Textilproduktion auf militirische Zwe-
cke die Versorgungsschwierigkeiten wuchsen. Das Kriegsende brachte demgegen-
iiber keine Verbesserung. Wihrend die produzierende Industrie am Boden lag,
waren die in den sog. Reichsspinnstoffsammlungen zur Wiederverwendung zusam-
mengetragenen Textilien und private Vorrite weitgehend aufgebraucht. Bei Bomben-
angriffen, auf der Flucht und durch Pliinderungen waren grofse Stoff- und Kleider-
mengen verloren gegangen. Selbst um bescheidene Anspriiche zu befriedigen,
waren daher Umnutzungen und Anderungen gebrauchter Kleidung noch lange tiber
den Neubeginn der Wahrungsreform im Juni 1948 hinaus an der Tagesordnung'.

Besonders begehrt waren Stoffe fiir Winterkleidung, da die Kilte den Mangel
doppelt sptirbar machte. Unter dem Motto »Mode streckt sich nach der Decke« wur-
den etwa alte Decken aus Luftschutzkellern und US-Bestinden, die im Sommer
1947 in CARE-Paketen eintrafen, zu sog. »Deckenminteln« verarbeitet. Jedes die-
ser Pakete enthielt zwei ungefirbte Decken, Nihmittel, eine Schere und ein Paar
Schuhsohlen’. Ein weiteres Reservoir boten Uniformstiicke und Heerestextilien
aller Art. Auf Befehl des Alliierten Kontrollrates vom 1. Dezember 1945 mussten die
Stoffe der Wehrmachtsuniformen fiir den zivilen Gebrauch umgefirbt werden, so
dass einzelne Landkreise zu Sammelaktionen aufriefen. Schon zu Beginn des fol-
genden Jahres wurde diese Verfiigung jedoch teilweise wieder aufgehoben, »die
Umainderung aufeinen Zivilschnitt« aber nach wie vor »angeraten«’.

Als typischer Vertreter der » Deckenmode« zeigt sich ein Kapuzenmantel, der
1946 in der Wiirzburger Schneiderei Gebriider Mitzlaff aus einem im Ersten Welt-
krieg erbeuteten englischen Schlafsack gefertigt wurde (Abb. 174). Der schwere,
gelbliche Wollstoff glich nur von Weitem den voluminésen Tuchen, die in diesen

Jahren auch in der Pariser Couture zu Minteln verarbeitet wurden. Dennoch orien-
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tierten sich Grundform und Details unverkennbar an der aktuellen Mode, deren
Kennzeichen breit abgesteppte Kanten, grofse Knopfe, aufgesetzte Taschen und die
gegtirtete Taille waren*. Zusitzlichen Schutz bot eine lose Kapuze zum Umbinden.

Noch wihrend des Krieges arbeitete ein Schuster im oberfrinkischen
Selb ein Paar Militirstiefel aus dem Ersten Weltkrieg fiir die Tochter ihres
ehemaligen Besitzers um. An den hohen Schiften sind noch deutliche
Nihspuren der Erstverwendung sichtbar. Sohlen und Absitze wurden in
der Folgezeit mehrfach ausgebessert (Abb. 175).

Mit den Stiefeln gelangte ein schwarz-weifs gestreifter Damenpullover in
die Sammlung, der 1944 beim Tod des Vaters als Trauerkleidung entstand
(Abb. 176). Das Material lieferten aufgetrennte Socken des Verstorbenen,
die zusammen mit weiteren Wollresten verarbeitet wurden. Das schmale
Streifenmuster in wechselnder Richtung kam der notwendigen Verwen-
dung der Reststiicke entgegen, die ein hiufiges Einstricken notwendig
machten. Zum gleichen Thema hiefd es in der 1944 von der »Arbeitsge-

meinschaft Deutsche Textilstoffe beim Reichsausschufl fiir Volkswirt-

schaftliche Aufklarung« herausgegebenen Broschiire »Neues aus Altem
fur Frauen und Minner«: »Sollen verschiedene Wollreste
aufgebraucht werden, arbeiten wir ein mehrfarbiges Strei-
fenmuster«’. In dhnlicher Weise wurden zahllose Stricksa-
chen bis weit in die Nachkriegszeit hinein immer wieder
aufgetrennt und neu verstrickt. Wo die miirbe gewordenen
Wollreste die Anfertigung grof3flichiger Teile nicht mehr
zulieflen, entstanden Striitmpfe, Handschuhe und derglei-
chen mehr (Abb.177).

Vom Festkleid bis zur Haushaltsschiirze wurde ungeach-
tet vieler Notbehelfe das Bemiihen offenbar, sich mit ein-

fachsten Mitteln schon zu kleiden. Phantasie und Improvi-

sationstalent waren gefragt, wenngleich sie den Frauen si-
cherlich nicht immer jene Befriedigung verschafften, die
175) Damensticfel, um 1940 1hnen mitviel Ideologie und NS-Frauenehre verbramte Néh- und Strickanleitungen
177) Frsstbcirinbogi versprachen. Unter Ausnutzung verwandtschaftlicher Bemeh.ungen énts.tand 1'943
um 1940 ein festliches Damenkleid, das trotz einer spiteren Umarbeitung die vielfdltigen
Beschaffungsstrategien jener Jahre deutlich vor Augen fithrt. Ausgangspunkt des

selbstgeschneiderten Kleides war ein glinzender dunkelbrauner Futterstoff, der

normalerweise in Handtaschen eingearbeitet wurde. Thn konnte ein Onkel der spi-

teren Besitzerin des Kleides besorgen, der eine Holzwarenfabrik betrieb, die ihrer-

seits Holzperlen fur die Fertigung der Handtaschen lieferte. Nach der Verarbeitung

wurde das unifarbene Kleid von einem Porzellanmaler aus Karlsbad entlang des

Halsausschnittes und auf dem Rock mit Blumenmotiven bemalt (Abb. 178). Sie

machten das urspriinglich nur mit einem kurzen, einlagigen Rock versehene Kleid

zu einem attraktiven und individuellen Einzelstiick, das den Erfindungsreichtum
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seiner Schopferin auch insofern spiegelte, als man es urspriinglich durch eine ge-
schickte Anstiickung zum langen Abendkleid umwandeln konnte.

Als »Kleider mit Geschichte« prisentieren sich auch zwei Tragerschiirzen aus
den 1940er Jahren, die ihrerseits Funktionalitit mit dem Wunsch nach einem gefil-
ligen AuReren verbanden (Abb. 179). Fiir die erste in Niirnberg angefertigte und ge-
tragene Schiirze diente ein wiederum durch verwandtschaftliche Verbindungen in

den Besitz der Trigerin gelangter, neuer viereckiger Putzlappen der Regensburger
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Seilerei Seyboth. Die im Achselbereich eingeschlagenen Ecken passten ihn leidlich
den Kérperformen an. Dort und iiber dem Saum aufgestickte rote und blaue Stern-
chen bildeten einen fast anrithrenden Zierrat des groben Wischtuches. Als Hals-
und Taillenband dienten gekntipfte Baumwollschniire.

Die zweite Schiirze nihte sich eine junge Frau aus Lebensmittelsdcken, als sie
wahrend des Krieges zur Kiichenarbeit in einem Lazarett dienstverpflichtet wurde.
Da andere Stoffe nicht verfligbar waren, griff sie auf die weifsen Leinensicke zu-
riick, die wie vieles andere zum Wegwerfen viel zu schade waren. Als Besatzstreifen
und fiir das Tragerband wurde, wie hiufig zu Dekorationszwecken, roter Fahnen-

stoff verwendet, der auch in Kriegszeiten und erst recht danach in ausreichendem

Mafle vorhanden war.

176) Damenpullover
aus Wollresten, 1944
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178) Abendkleid mit aufgemalten Blumen, Detail, 1943



Unter dem Motto »Aus zwei mach eins« wurden
Kombinationen aus farblich und materialmaflig
kontrastierenden Stoffen zum gingigen Mode-
thema. Zeitschriften betonten den »besonderen,
durchaus gewollten Effekt« dieser Modelle und
lieferten Anleitungen, wie alte Kleidungsstiicke
am besten zu zertrennen seien, wie man Schiden
und Flecken beseitigte und durch rationelle Zu-
schnitte und Verarbeitungstricks aus zwei oder
mehreren alten Kleidern ein neues schneiderte.
Das ganze Ausmafs der Materialknappheit und die
verbissene Entschlossenheit ihrer Regulierungs-
versuche lisst die damals ergangene Aufforde-
rung ermessen, jedes gebrauchte Kleidungsstiick
zuerst auf seine Verwendbarkeit fiir Erwachsene
zu priifen, ehe es zu Kinderkleidung verarbeitet e

wurde. »Grof3e Kleidungsstiicke fiir Kinder zu ver- H

schneiden ist ein Luxus, den wir uns heute nicht leisten kénnen«, kommentierten
die Propagandisten einer Mode, fur die jegliche Materialverschwendung »im kras-
sen Gegensatz zum totalen Kriegseinsatz« stand®. Zugleich boten gerade Kinder-
kleider Gelegenheit, selbst kleinste Reste sinnvoll zu verwenden, bei der Herstel-
lung ebenso wie wenn sie »mitwachsen« mussten.

Fiir die notwendigerweise auch hier verbreitete Devise »Aus zwei mach eins«
steht ein aus hellblauem Militirtuch und einem gemusterten Stoffrest gendhter
Mantel fiir ein knapp zweijihriges Madchen (Abb. 180)”. Im Oktober 1946 wurde er,
nach der Flucht der Familie aus Reichenberg in Nordbohmen, von der Grofmutter
fiir die Enkelin gefertigt. Noch 1953 tat er dem Kind einer befreundeten Familie gute
Dienste. In Ermangelung einer eigenen Nihmaschine entstand das Mantelchen in
einer 6ffentlichen Nihstube in Esslingen. Das hellblaue Tuch war der Familie im
Winter 1945 zur Anfertigung von Hausschuhen ge-
schenkt worden, der blau-weifse Rest hatte die Flucht
tiberdauert. Als Futter, das beim geschlossenen Man-
tel unsichtbar blieb, diente ein alter rosafarbener
Baumwollsatin. Die Knépfe stammten von einer Uni-
form der deutschen Wehrmacht.

Ebenfalls fiir ein etwa zweijihriges Kind wurde

1939 ein weifles Sommerkleid mit Puffirmeln und

bunter Baumwollstickerei gekauft, das in Gebrauch
blieb, bis ihm seine Trdgerin fast neunjihrig endgiiltig entwuchs (Abb 181). Die in
dieser Zeit hinsichtlich Linge und Weite erfolgten Anstiickungen von Taille und
Rocksaum sind deutlich zu erkennen. Mit dem Kleid iibergebene Familienfotos

halten mehrere Zustinde der Verinderung im Bild fest.

179) Zwei Schiirzen, um 1940

180 Kindermantel, 1946
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Die Trégerin des Kleides
mit Familie, 1946

181) Madchenkleid,
getragen 1939-1946

Die dokumentierenden Angaben ihrer ehemaligen Triger u
Kleidern mitgelieferten Amateurfotos machen die in dieser Vitrine versammelten
Kleidungsstiicke zu sprechenden Zeugnissen einer durch ihre menschlichen und

nd die bei den meisten

politischen Dimensionen herausgehobenen Epoche der Kleidungsgeschichte des
20. Jahrhunderts. Weitere »Notkleidungen« wie ein Hochzeitskleid aus Fallschirm-
seide, eine um 1945 von der Mutter fiir ihren damals 15-jihrigen Sohn aus grobem
Leinen selbstgefertigte Unterhose und das Oberteil eines wiederum aus einem
Transportsack gendhten, zweiteiligen Badeanzuges sind in der Ausstellung in den
Themenvitrinen»Der schonste Tag«, »Herrenwische« und » Strandleben« ausgestellt®.

—1Volz1984, S. 303. - Sabine Schiitz: Vom Zuckersack zum Traummodell. Die Entwicklung der Nachkriegsmode in
Westdeutschland. In: Kat.Ausst. Aus den Triimmern. Kunst und Kultur im Rheinland und Westfalen 1945-1952. Koln
1985, S. 177-182. — Vgl. auch Kapitel »Aufbruch und Ende«. — 2 Volz 1984, S. 304-305. — Ruth Haber: Die Mode-
stadt Berlin nach 1945. In: Kat. Berlin 2001, S. 76-83. 3 Brief des Landrates Dr. Valentin Frohlich an den Biirger-
meister der Stadt Herzogenaurach vom 25.3.1946. Stadtarchiv, Nachkriegsakten V/269 (Okt. 1945-Juni 1946),
freundlicher Hinweis von Dr. Manfred Welker, Herzogenaurach. __4 Zum Vergleich: Mantel von Lucien Lelong,
1947, in: L'album du Musée de la Mode & du Textile. Paris 1997, Abb. 120. 5 Zusatzpunkte fiir Jedermann I11. Neues
aus Altem fiir Frauen und Mdnner. Berlin 1944, S. 10 (Faksimile zur Ausstellung »Aus zwei mach eins. Mode der
Kriegs- und Nachkriegszeit.« Miinchner Stadtmuseum 1995). — 6 Ebd. 7 Jutta Zander-Seidel: Ein Kindermantel
von 1946. In: Monatsanzeiger1,1997, S. 6-7 — 8 Zum weiteren Bestand Jutta Zander-Seidel: Not- und Behelfskleidung

der Kriegs- und Nachkriegsjahre. In: Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums 1998, S. 241-242.
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KLEIDUNG UND POLITIK

Die Franzosische Revolution stand am Anfang vielfiltiger Beziehungen zwischen
Kleidung und Politik. Erstmals fanden Gesinnungen in Emblemen und Farbsym-
bolen Ausdruck, die der Kleidung als Knépfe, Schirpen und Kokarden hinzugefiigt

wurden. Andere Kleidungsstiicke wurden selbst zum politischen Symbol.

NATIONALKNOPFE Zunichst zeigte sich die »Politisierung« der Kleidung
im Umfeld der Franzdsischen Revolution als Fortfithrung der bereits in der hofi-

schen Gesellschaft iiblichen Praxis, kurzlebige Moden durch aktuelle Ereignisse

und Personen inspirieren zu lassen. Gab ein Erdbeben in Kalabrien 1787 Anlass zur

Kreation eines braunen Stoffdessins »a la Breche de Calabre«, die Einfithrung der
182) Knopf mit Emblemen der
Franzdsischen Revolution,

inhaftierten preuflischen Offiziers Friedrich Freiherr von der Trenck zu Halsketten 1792/99

Pockenimpfung zu getupften Kleiderstoffen »a la vaccine« oder die Memoiren des

»a la Trencke, berichteten Modejournalisten aus dem revolutiondren Paris von Fi-
chern und Schuhschnallen »ala Bastille«'. Als »Couleur de Bastille« wurde Grau-
braun zur Modefarbe, gefolgt von einer breiten Palette vielfiltigster Revolutions-
moden, die fiir ihre Anhinger sicherlich nicht nur unterschiedlichen Bekenntnis-
charakter besafien, sondern, wie Untersuchungen gezeigt haben, auch unter-
schiedliche Akzeptanz erfuhren. So sind Aussagen tiber die Allgegenwartigkeit tri-
kolorer Kleidungszeichen jene Quellen entgegenzustellen, die berichteten, dass
die Spekulationen der Handler fiir blau-weif3-rote Stoffe nicht aufgegangen seien,
nachdem die meisten Damen die »Farbcomposition mit recht zu schreyend hart
und geschmacklos finden«. Ein im Oktober 1789 vorgestellter »National-Freyheits-
Ficher« mit blau-weif-roter Kokarde verkaufte sich dagegen glinzend®.

In besonderem Mafle zum Triger politischer Botschaften wurden Knépfe, deren
eingefithrte Verbindung von Gebrauchswert und Zeichencharakter nun in den
Dienst der Revolution gestellt wurde®. Zuvor hatten Stickereien, Edelmetalle und
Diamantenbesatz die reine Funktion des Verschlusses mit dekorativen und hierar-
chischen Wertigkeiten iiberlagert. Die dicht besetzten Knopfleisten der Rocke und

Westen, die iiber grofie Partien niemals geschlossen wurden, waren immer auch
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183) Schirpe mit deutschen
Nationalfarben, 1848,
Anzug, um 1840
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Statussymbol. Im September 1789 berichtete die deutsche Ausgabe des »Journal
des Luxus und der Moden« erstmals von Knépfen »a la Bastille«, »a la Garde-bour-
geoise«, »a la Nation« und »au Tiers-état«, von denen es weiter hiefR, dass sie in
Frankreich kein Mensch von Geschmack trage, sie »in Deutschland aber mit Gold
aufgewogen wiirden«. Im Dezember des gleichen Jahres kam der sog. National-
knopf oder »Bouton patriotique« mit der Umschrift »Vivre libre ou mourir« als
»das neueste Product unsrer National-Freyheit im Reich der Mode« hinzu, der sich
offensichtlich groRerer Beliebtheit erfreute und den Chronisten zu dem Kommen-
tar veranlasste: »Alle Welt will welche haben und auf blauen Fracks tragen«*. Das
Victoria & Albert Museum in London besitzt 18 Knopfe mit auf Atlasseide gedruck-
ten Portrits u.a. von Lafayette, Mirabeau, Barnave, Vollenay, Garat und Lameth’.
Ein Emblemknopfmitlorbeergerahmtem Faszienbiindel und Freiheitsmiitze ge-
langte 1919 als » Uniformknopf der franzésischen Revolutions-Armee« in den Be-
sitz des Germanischen Nationalmuseums (Abb. 182). Die Umschrift »REPUBLIQUE
FRANCAISE« nimmt Bezug auf die 1792 ausgerufene Republik, wihrend die Uni-
formknopfe der franzosischen Nationalgarde davor die Devise »La Loi et le Roi«
trugen®. Fortan gehorte das revolutionidre Emblem, das Freiheit, Einheit und Ge-
rechtigkeit symbolisierte, zu den wichtigsten Bildzeichen der ersten franzésischen
Republik. Es begegnete auf groRformatigen Revolutionsplakaten, auf Miinzen,
Stempeln, Verwaltungssiegeln und selbst auf Backmodeln, wobei der letztgenann-
ten Verwendung moglicherweise jene Popularisierungsabsicht zukam, die »ange-
sichts des weitverbreiteten Analphabetismus am Ende des 18.Jahrhunderts und
angesichts der geringen Vielfalt der Medien« auch den politischen Kleidermoden

zugeschrieben wurde’.

NATIONALFARBEN Mitder Anerkennungvon Schwarz-Rot-Gold als deutsche
Nationalfarben im Mirz 1848 wurden die bis dahin oppositionellen Farbsymbole
zum zentralen Bestandteil einer politischen Gesinnungskleidung. Auf dem Ham-
bacher Fest 1832 hatten »Freiheitswesten« und andere Kleidungszeichen in den
»Teutonenfarben« noch gerichtliche Verfolgungen nach sich gezogen®. Nun wur-
den ganz offiziell schwarz-rot-goldene Schirpen und Kokarden getragen, mit
denen sich die Revolution von 1848/49 der wohl populirsten auf die Kleidung be-
zogenen Gesinnungszeichen der Franzgsischen Revolution bediente (Abb. 183).
Auf Vorschlag von General La Fayette verbanden die Kokarden der Pariser National-
garde im Juli 1789 erstmals das konigliche Weifl mit den Stadtfarben von Paris. Wenig
spater wurde Blau-Weif3-Rot zur Nationalfarbe des neuen Frankreich, deren drei-
teiliges Schema von den meisten europiischen Nationalstaaten des 19.Jahrhun-
derts mit jeweils eigenen Farbstellungen abgewandelt wurde®.

Die aus der Militirkleidung tibernommenen Schirpen wurden auch zu Zivilan-
ziigen von der rechten Schulter zur linken Hiifte verlaufend getragen. Die ausge-
stellte Scharpe stammt laut Familieniiberlieferung des Vorbesitzers von einem
Mitglied der Erlanger Sicherheitswache, der 1848 auch Studenten und Professoren
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angehorten™. Der dazu andeutungsweise erginzte Anzug aus Frack, Pantalons,
Weste und Krawatte reprisentiert die brgerliche Miannerkleidung um die Mitte
des 19. Jahrhunderts. Noch iiberwogen Kombinationen mit hellen oder gemuster-
ten Pantalons, die ihre in der Franzosischen Revolution als Gegenbild zur hofi-
schen Culotte gewonnene politische Symbolik lingst an eine fiir alle Schichten giil-
tige Mode verloren hatten. Auch die Weste zeigte sich noch bis in die 18 60er Jahre
als heller oder farbiger Akzent der allmihlich dunkler und einférmiger werdenden
minnlichen Tageskleidung. Hinzuzudenken bleibt das Hemd unter dem hohen,
den Hals eng umschlieffenden Querbinder. Als Kopfbedeckung vervollstindigte
ein Zylinder den biirgerlichen Anzug.

HOSENSTEGE Diean Herrenhosen bis in die 1850er Jahre gebriuchlichen

Stege, die im Schuh oder dariiber getragen, einen straffen Sitz garantierten, erfuh-
ren wihrend der Revolution von 1848/49 ihrerseits eine Interpretation als politi-
sche Metapher. Schon in den 1830er Jahren spottete der Modekritiker Hermann
Hauff tiber die eleganten Herren, die »der haltende Steg unten, der straff spannen-
de Hosentriger oben«jeden Augenblick daran erinnert, dass sie gut gekleidet sind.
Mit unverkennbar politischem Nebensinn griff die Wiener Modezeitschrift »Spie-
gel« unter dem Titel »Deutschland erhilt die Freiheit — von den Schneidern« im
Mirz 1845 das Thema der Hosenstege auf, indem sie den »liberalen Mdnnern« den
»Fort-Schnitt« versprach: »Noch einige Monate und wir sind auf freiem Fufe. (...)
Wir werden laufen lernen, und das ist viel werth«. Im Januar 1848 verweigerte es
der revolutiondre »Eulenspiegel« in dem gleichnamigen Wochenblatt, seine Fiifle
»in diese Réhren, wo unten Steigbiigel angeniht sind« zu stecken und sich als »ein

ehrlicher Mensch« von Hosentrigern zusammenschniiren zu lassen''.

MATROSENANZUGE Fireine weit iiber publizistische Satiren hinausreichen-

184) Kriegspostkarte,

180

um 1914, Hamburg,
Altonaer Museum

de Verbindung von Kleidung und Politik stand am Ende des 19. Jahrhunderts der
Matrosenanzug. Nach Anfingen im Umbkreis der Reform der Kinderkleidung im
ausgehenden 18. Jahrhundert und einer noch im dritten Viertel des 19. Jahrhun-
derts auf die Oberschichten beschrinkten, von England aus auf den Kontinent
iibergreifenden Kindermode, wurde er in den 188oer Jahren zum Inbegriff einer
deutschen, dezidiert vaterlindischen Kinderkleidung, auch wenn es »den meisten
Trigern und ihren Eltern gar nicht bewusst geworden zu sein (schien), in welchem
Grade damit eine politische Meinungsbildung unterstiitzt, das System unbewusst
auf breitester Ebene stabilisiert wurde«*.

Den AnstoR fiir diese Entwicklung gab der
1874 begonnene Aufbau einer kaiserlichen
Flotte, mit der auch fiir die Bevélkerung im
A wilhelminischen Deutschland die Marineklei-

dung als augenfilliges Symbol einer zukiinfti-

S gen Seemacht ins Blickfeld geriet. Bestellten



bis dahin die besseren Familien englische Matrosenanziige der traditionsreichen
Firma »Nelson« oder den »Kopenhagener Matrosenhabit«, wurde mit der Erkla-
rung Kiels zum deutschen Kriegshafen und der Griindung des Deutschen Flotten-
vereins die Ostseestadt zum Sitz zahlreicher Spezialfirmen fiir Matrosenanziige,
die nunmehr als »Kieler Anziige« ihren Siegeszug antraten. Andere Hersteller, dar-
unter seit 189o die Stuttgarter Firma Bleyle, kamen hinzu und férderten die
schichtentibergreifende Verbreitung der ehemals exklusiven Kinderkleidung.

Mit dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges hatte der Matrosenanzug einen weite-
ren Hohepunkt patriotischer Aufladung erreicht. Verniedlichende Propaganda-
postkarten der ersten Kriegsjahre bedienten sich der populdren Kinderkleidung
(Abb. 184)". Allein beim Hamburger Biirgertum hatte die im Oktober mit Meute-
reien bei der deutschen Flotte begonnene Revolution von 1918 den Marinestil vor-
tibergehend in Misskredit gebracht, ehe in den 1920er Jahren dort wie anderswo
zumal die mit patriotischen Aufschriften ausgestatteten Kinderkleider weiterhin

als Symbol nationaler Gesinnung wirkten (Abb. 185)™.

= R
1 185) Matrosenanzug »Zeppeline,
um 1925/30

»BUNDESTRACHTEN DES NATIONALSOZIALISMUS Dieenge
Verbindung von Kindheit und Matrosenanzug 16ste sich erst mit der Machtiiber-
nahme durch die Nationalsozialisten, die den nationalkonservativen Biirgeranzug
ablehnten und fiir Kinder und Heranwachsende von 10 bis 18 Jahren uniformihn-
liche »Bundestrachten« forderten. Mit den altersbedingt fiir Knaben zwischen
»Jungvolk« (10-14 Jahre) und »Hitlerjugend« (14-18 Jahre), fiir Mddchen zwischen
»Jungmidelbund« (10-14 Jahre) und »Bund Deutscher Madel« (14-18 Jahre) diffe-
renzierenden Kleidungsregeln reklamierte das totalitdre Regime den Anspruch des
Staates auf die Erziehung der Jugend. Hauptbestandteile der nach Tages- und
Sportkleidung unterschiedenen Uniformen waren braune Hemden und schwarze

Hosen fiir die mannliche Jugend, weile Blusen und dunkelblaue Récke bei den
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Midchen. Das spezielle »Hitler-Braun zum Firben von Hemden, Stoffen etc.« war
beispielsweise in Drogerien erhiltlich und wurde, wie im bayerischen Dingolfing,
in Zeitungsannoncen angeboten®.

Die Unerbittlichkeit, mit der auf diese Weise bereits die Heranwachsenden den
Parteizielen unterworfen wurden, formulierte Hitler unmissverstindlich: » Diese
Jugend, die lernt ja nichts anderes als deutsch denken, deutsch handeln, und wenn
diese Knaben mit zehn Jahren in unsere Organisation hineinkommen und dort
zum ersten Mal tiberhaupt eine frische Luft bekommen und fithlen, dann kommen
sie vier Jahre spiter vom Jungvolk in die Hitler-Jugend, und dort behalten wir sie
wieder vier Jahre. Und dann geben wir sie erst recht nicht zurtick in die Hinde un-
serer alten Klassen- und Standeserzeuger, sondern nehmen sie sofort in die Partei,
in die Arbeitsfront, in die SA oder in die SS, in das NSKK und so weiter. Und wenn
sie dort zwei Jahre oder anderthalb Jahre sind und noch nicht ganze Nationalsozia-
listen geworden sein sollten, dann kommen sie in den Arbeitsdienst und werden
dort wieder sechs und sieben Monate geschliffen, alles mit einem Symbol, dem
deutschen Spaten. Und was dann nach sechs oder sieben Monaten noch an Klassen-
bewusstsein oder Standesdiinkel da oder da noch vorhanden sein sollte, das tiber-

nimmt dann die Wehrmacht zur weiteren Behandlung auf zwei Jahre, und wenn sie

nach zwei oder drei oder vier Jahren zuriickkehren, dann nehmen wir sie, damit sie

186) » Jungmidel-Bluse«,
s L5504
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aufkeinen Fall riickfillig werden, sofort wieder in die SA, SS und

Dic Bundestcadyt des Jungmabdels

so weiter, und sie werden nicht mehr frei ihr ganzes Leben«*.
Schon vor der am 1. Dezember 1936 fiir alle Zehn- bis Acht-
zehnjihrigen gesetzlich eingefiihrten »Jugenddienstpflicht« hat-
ten die nationalsozialistischen Jugendorganisationen groflen Zu-
lauf. Von 1932 bis 1934 stieg die Mitgliedschaft bei den Jungen von
107.956 auf 3,577 Millionen, bei den Madchen von 24.000 auf1,334

Millionen. 1939 waren von insgesamt 8,87 Millionen der in Frage

kommenden Jahrginge 8,7 Millionen als Mitglieder erfasst".

Eine weifle »Jungmidel-Bluse« vertritt die nationalsozialistischen »Bundes- 137) Bundestracht der »Jungmadel,

trachten« in der Ausstellung (Abb. 186). Den offiziellen Kleidungsvorschriften zu- aus: Ingeborg Weber-Kellermann,
; X N . Der Kinder neue Kleider,
folge war sie »als Sportbluse mit offenem Kragen und kurzen Armeln gearbeitet. 1985, S. 205

Auf der Vorderseite befinden sich zwei Brusttaschen mit je zwei weiflen Knépfen.
Die Knépfe tragen die Prigung: > BDM-JM« (Bund Deutscher Mddel-Jungmadel) mit
Eichenlaubmuster«. Dunkelblauer Rock, schwarzes Halstuch mit Lederknoten,
Umschlagséckchen, Schniirhalbschuhe und das bei der ausgestellten Bluse fehlen-
de »Obergauarmdreieck« mit den Namen von »Gauverband« und »Obergau« ver-
vollstindigten den politischen Anzug, zu dem je nach Jahreszeit, Wetter und An-
lass weitere Bestandteile hinzukamen (Abb. 187). Die Uniformen mussten »zu je-
dem Dir befohlenen Dienst, auf jeder Fahrt« getragen werden. Ein freiwilliges Er-
scheinen in der Bundestracht war »an allen Feiertagen des Reiches und der Bewe-
gung, bei allen besonderen Familienfeierlichkeiten« gern gesehen. Verboten war
»das Kleid des Fiihrers« hingegen bei kirchlichen Veranstaltungen, beim normalen
Schulbesuch und auf Rummelplitzen, doch fanden bereits 1934 auch Konfirmatio-
nen in der braunen Uniform statt. Der zeitweise Entzug einzelner Bestandteile der
Jugenduniformen, etwa Schlips und Knoten, wurde als Ehrenstrafe vollzogen und

diente der Disziplinierung'.

»A D E F A« Untrennbar mit dem Thema Kleidung und Politik im nationalsozialisti-
schen Deutschland verbindet sich aber auch die Vertreibung der jiidischen Bevol-
kerung aus dem textilen Wirtschaftsleben. Schon vor der Machtiibernahme Hitlers
richteten sich die antisemitischen Hetzkampagnen der NSDAP gegen jiidische
Konfektiondre und Warenhiuser. Kaum zwei Monate nachdem das »Ermichtigungs-
gesetz« vom 28. Februar 1933 »zum Schutz von Volk und Staat« Beschlagnahmen
und Beschriankungen jiidischen Eigentums gestattete, wurde im Mai1933 in Berlin
die »Arbeitsgemeinschaft deutsch-arischer Fabrikanten der Bekleidungsindustrie
(ADEFA)« gegriindet, deren Ziel die sog. Arisierung der Konfektionsbranche war®.

Da fiir eine Mitgliedschaft in der »ADEFA« der vollstindige Abbruch aller Ge-
schiftsbeziehungen mit Juden Bedingung war, zeigte sich die Organisation von An-
fang an ohne massiven staatlichen Druck einerseits und unterstiitzende Manah-
men andererseits kaum existenzfihig. Die bestehenden Strukturen machten es

den »arischen« Firmen praktisch unméglich, vom Zulieferer bis zum Verkiufer auf
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188)

»ADEFA«-Verbandszeichen,
UM 1940

judische Geschiftspartner zu verzichten. Das auf die » Schaffung einer artgemifien
deutschen Kleidungskultur« ausgerichtete Modeprogramm der »ADEFA«-Betriebe
tat ein Ubriges, dass die erhofften freiwilligen Beitritte ausblieben und die Organi-
sation in den ersten drei Jahren ihres Bestehens in der Bran-
che weitgehend unbeachtet blieb.

Ab 1936 versuchte man durch Fachausschiisse, Moden-
schauen und gezielte Subventionen die »ADEFA« attraktiver
zu machen. Am 1. Juli 1938 wurde das Verbandszeichen
»ADEFA« eingefithrt, das nunmehr »Ware aus arischer Hand« unverwechselbar
bezeichnete. Das NS-Organ »Arbeit und Wehr« erlduterte die Entscheidung: »Die
Erzeugnisse, die mit dem >Zeichen flir Ware aus arischer Hand« gekennzeichnet
sind, sind also vom Weber bzw. Wirker bis tiber den Bekleidungsfabrikanten bis
zum Einzelhandel nur durch arische Hinde gegangen, so dass der Verbraucher, der
solche Kleidungsstiicke kauft, gewiss sein kann, dass er deutschen Facharbeitern
und Angestellten damit Brot und Arbeit verschafft, nicht aber wie das frither noch
aus Unwissenheit moglich war, sein Geld fiir den Profit des Konfektionsjuden her-
gibt«”. Bei einem schwarzen Damenmantel mit dem Firmenetikett » Stalf Mode-
haus Miinchen«am riickwirtigen Halsausschnitt ist das nationalsozialistische Ver-
bandszeichen deutlich sichtbar in das rechte Vorderteil eingeniht (Abb. 188).

Fuir das Ziel des NS-Staates, die jiidische Bevolkerung zu vernichten, war die
»ADEFA« nur ein Faktor unter vielen, doch nahmen Tempo und Konsequenz ihres
Handels seit 1938 auffillig zu. Spatestens nach dem Novemberpogrom und in den
folgenden sechs Monaten gingen die letzten jiidischen Konfektionshduser in Ber-
lin in »arische« Hinde tiber oder wurden liquidiert. Von ehemals 176 jiidischen
Damenkonfektionsbetrieben, die 1933 in der Stadt existierten, hatte 1940 keiner

mehr Bestand?'.

UNIFORMEN Unabhingig von individuellen Uberzeugungen treten die Staats-
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macht und ihre Organe in Uniformen und Hoheitszeichen in Erscheinung. Schon
das einheitliche Bild jeder Uniformierung lisst den Einzelnen hinter dem Amt, das
er bekleidet, zurticktreten. Unterschiede und Differenzierungen sind Ausdruck
hierarchischer Strukturen, die in Materialien, Farben, Besatz- und Stickereibreiten,
Rangabzeichen, Orden und Auszeichnungen Niederschlag finden. Das Zusam-
menspiel all dieser Elemente ist ebenso wie der Gebrauch der Uniform und ihre
Trageweise in Verordnungen festgelegt.

Bis ins 20. Jahrhundert war die Welt der Uniformen eine ausschliefllich minn-
liche?. Frauen, die als Mann verkleidet mit den Soldaten kimpften, wurden zur tra-
gischen oder komischen Figur. Als der franzésischen Nationalgarde in derRevolution
von 1848/49 voriibergehend das Frauenbataillon der »Vésuviennes« eingegliedert
wurde, zog dieses den Spott aller politischen Gruppierungen auf sich. In gleicher
Weise wurde das Wiener »Amazonen-Corps«in Karikaturen, auf denen den Frauen

eigene Uniformen angepasst wurden, zum Zeichen einer »verkehrten« Welt*.



Erst in die Armeen des 20. Jahrhunderts fanden Frauen iiber medizinische
und administrative, spater auch militirische Dienste Eingang. Von Anfang an
tiber Frauendienstgrade verfiigte die 1956 gegriindete Nationale Volksarmee
der ehemaligen Deutschen Demokratischen Republik (DDR), deren Ausstat-
tung 1983 um Uniformkleider fiir Winter und Sommer bereichert wurde
(Abb. 189)*. Die Sommerversion aus »Seidengestrick«, in Wirklichkeit ein
Polyestergewebe, sollte sich vor allem bei hohen Temperaturen bewadhren.
Das kurzirmelige, bis zur Taille durchgeknopfte Oberteil mit Kragen und auf-
gesetzten, mit je zwei Knopfen versehenen Pattentaschen folgte in gewisser
Weise noch immer dem Grundschema der BDM-Bluse. Hinzu kamen Schul-
terklappen und Schulterstiicke zur Kennzeichnung des Dienstgrades. Der
aus dem Obermaterial des Kleides gefertigte Giirtel ist verloren. Das Kleid
konnte durch ein Halstuch erginzt oder mit einem Sommermantel getragen
werden; dann war der Kragen zu schliefen und mit einem Binder zu verse-
hen. Die Farbe des Kleides bezeichnete die Truppenzugehorigkeit, wobei das
Hellblau der ausgestellten Version den Luftstreitkriften zugeordnet war?.

189) Uniformkleid der Nationalen
Volksarmee der DDR, 1986
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191 Frauenbiiste aus Burgbernheim,
um 1830/1905



TRACHT UND IDEOLOGIE

Fruhzeitig bediente man sich auch der Tracht zur Unterstiitzung politischer Kon-
zepte. Fiirstenh4user und Monarchen, totalitire Regime und demokratische Regie-
rungen nutzten und nutzen das lindlich regionale Kleidungssystem fiir repra-
sentative Aufgaben und ideologische Zwecke. Von Anfang an waren jedoch Korrek-

turen an der Wirklichkeit erforderlich, um diese den Wunschbildern anzupassen.

FRUHE TRACHTENINITIATIVEN Seitder ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts sind in den deutschen Territorialstaaten landesherrliche Aktivititen zu beob-
achten, in denen das sich ausbildende Trachtenwesen eine Vereinnahmung fiir po-
litische Zwecke erfuhr. Auch Bayern, dessen Kleidung sich vielerorts als »Gemisch
stidtischer und lindlicher Kleidung ohne allen bemerkbaren Charakter« darstellte,
sollte sich in diesem Zusammenhang in ein Land mit moglichst vielen, voneinan-
der unterschiedenen Trachtenregionen verwandeln'. 1842 mussten die zur Vorberei-
tung eines Festzuges anlisslich der Hochzeit des bayerischen Kronprinzen ausge-
sandten Kommissare in den einzelnen Regierungsbezirken tiberwiegend negative
Befunde hinsichtlich spezifischer Regionalkleidungen zur Kenntnis nehmen und
die Festbehorde diese Defizite durch historisierende Rekonstruktionen und Neu-
schopfungen ausgleichen. Nicht anders erging es zehn Jahre spiter den nunmehr
von Maximilian II. als bayerischem Kénig ausgesandten Berichterstattern, deren
Bestandsaufnahmen die Grundlage fiir ein staatlich geférdertes Trachtenprojekt
zur »Hebung des bayerischen Nationalgefiihls« bilden sollte. In den Jahren nach
dem Thronverzicht Ludwigs I. und der Revolution von 1848/49, als die Diskussion
um eine nationalstaatliche Losung der deutschen Frage die Souverdnitit Bayerns
gefdhrdete, sollte eine intensivierte bayerische » Trachtenwelt« das selbstindige Ko-
nigreich reprasentieren und legitimieren. Die konservative Ausrichtung dieser
Pline im Sinne einer stindisch verfassten Gesellschaft zeigen Angriffe auf die
»charakterlose Allgemeinheit« und »Nivellierung« der eigenen Zeit, deren Ursa-
chen man in den »zerstérenden grofen politischen Catastrophen in Frankreich«

sah und damit in den von dort seit 1789 ausgehenden biirgerlichen Revolutionen?.
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190) Sog. Bamberger Haube,

188

um 1875/1900

Beiden Bestandsaufnahmen zur Kleidung in den bayerischen Regierungsbezirken
(»Kreisen«) wurden am ehesten noch einzelne Frauenkopfbedeckungen als regio-
naltypisch vermerkt. In Oberfranken tibernahm diese Funktion beispielhaft die
sog. Bamberger Haube mit ihrer breiten, drahtversteiften Schleife und den lang
tiber den Riicken fallenden Bindern, wenngleich auch sie 1852 von den Gutachtern
kaum noch angetroffen wurde (Abb. 190)*. »Die abscheuliche frinkische Fliigelhau-
be, sBamberger Barthaube«< genannt, die man noch vor zwanzig Jahren zu sehen
Gelegenheit hatte, istjetzt ginzlich verschwunden«, notierte Ludwig Storch 1858 in
der »Gartenlaube«. Die Umkehrung dieser Aussage im Sinne der angestrebten
Trachtenerneuerung dokumentierte 1864 die landeskundliche Schrift »Bavaria,
indem sie die ausgestorbene Kopfbedeckung zum Leitmotiv der neuen Regionalitat
erkliarte: »Selbst da, wo die nivellierende Gegenwart
jede volksthiimliche Eigenheit, jeden originalen
Schnitt des Kleides verdringt hat, griff sie mit auffal-
lender Schonung an den Kopfputz, namentlich
jenen der Frauen. Das Volk scheint sich dessen be-
wusst zu sein, dass die Kopfbedeckung vorzugs-
weise der Tracht den Charakter verleiht«*. Folgerich-
tig war die Bamberger Haube beim Festzug zu Ehren
des Prinzregenten Luitpold 1891 in Miinchen zum
festen Bestandteil der »vortrefflich kleidenden
Tracht der alten Bischofsstadt« geworden’.

Auch aus dem Regierungsbezirk Mittelfranken

meldeten die Gutachter nach Mtinchen: »Herkémmliche und besonders charakteri-
stische Trachten bestehen, wenige kleine isolirt erscheinende Gebietstheile des
Kreises ausgenommen, ... eigentlich nicht mehr«, so dass eine Frauenbiiste aus
dem mittelfrinkischen Burgbernheim, die Oskar Kling 1905 fiir das Germanische
Nationalmuseum zusammenstellte, diese Tatsache gleichsam in die Sprache der
Museumstrachten tibertrigt (Abb. 191, S.186)°. Der kurze Spenzer aus lachsfarben-
em Seidentaft mit den voluminésen Keulendrmeln entspricht, unter Beriicksichti-
gung zeitlicher Verzégerungen in der Provinz, der Mode im zweiten Drittel des 19.
Jahrhunderts. Die Kombination mit der altertiitmlichen Drahthaube folgt dem oben
zitierten Schema erneuerter Regionalitit, demnach die schon zu Beginn des 19.
Jahrhunderts weitgehend aus der lebendigen Kleidung verschwundene Kopfbe-

deckung auch hier »der Tracht den Charakter verleiht«.

TRACHT GEGEN SOZIALISMUS Am Endedes19.Jahrhunderts zeigte die

»Vereinnahmung der Trachten durch den Staat« zunehmend konservative, gegen
die demokratischen und sozialen Zeitstromungen gerichtete Ziige”. Mehr denn je
berichteten die Initiatoren von Trachtenfesten und Huldigungsziigen von Schwie-
rigkeiten, auf die sie bei der Rekrutierung der Teilnehmer stieflen. Fiir die Teilneh-

mer selbst nahm das Ganze immer mehr den Charakter Historischer Festziige oder



Kostimfeste an, wenn diese, wie 1895 aus Freiburg berichtet, mit der Eisenbahn zu
denTrachtenfesten reisten und dabei die Tracht im Koffer mit sich fithrten®.

Als Problem erwies sich zweifellos die wachsende Kluft zwischen der tatséchlich
getragenen Kleidung und den von der Festregie geforderten Trachten. Schon bei
den bayerischen Hochzeitsziigen der Jahrhundertmitte hatte man gerne auf be-
diirftige Personen zuriickgegriffen, denen die Aussicht auf eine vom Staat gestifte-
te Brautausstattung Anreiz fiir die Festteilnahme war®. Maler- und Fotomodelle, die
sich wie in Betzingen und in der Schwalm in gestellten Trachten gegen Geld repro-
duzieren lieflen, weisen in dieselbe Richtung. Unabhingig davon gerieten die ilte-
ren noch vorhandenen Kleidungsstiicke einer ehemals regional geprigten Klei-
dungskultur in Vergessenheit, so dass es etwa von den charakteristischen Stroh-
zylindern der Frauentrachten des Mittleren Schwarzwaldes hiefd, dass diese »fiir
gewohnlich ... auf den Speichern ein idyllisches Dasein fithren als Zwiebelbehilter
und dergl.« (Abb. 192). Weiter erinnerte der Gewdhrsmann dieser Beobachtungen,
der Pfarrer von Gutach, Richard Nuzinger, aber auch an die dem Bild der prallen
Trachtenfeste diametral entgegengesetzte soziale Wirklichkeit des lindlichen
Schwarzwaldes im ausgehenden 19. Jahrhundert,
indem er hinzufiigte: »Welchen Eindruck musste
tiberhaupt dieser Prechthiler Strohflechterwagen
auf einen Kundigen machen, welcher weif}, in wel-
cher Bliite dort die Strohflechterei steht, durch die
ein fleiffiges Menschenkind sich tiglich hochstens
15Pfennige verdienen kann!«'

Vor diesem Hintergrund tiberrascht es nicht, dass
manch einer aufgrund seiner politischen Uberzeu-
gung den Trachtenfesten reserviert gegeniiberstand.
1881 wurden in der badischen Gemeinde Schap-
bach »ein Paar Demokraten« dafiir verantwortlich
gemacht, dass der Ort keine Teilnehmer zu dem
Trachtenzug anlésslich der groffherzoglichen Hoch-
zeit nach Karlsruhe entsenden wollte, und man be-
schloss, den Verantwortlichen »beim Wein zuzuset-
zen«'. Zunehmend politisch bis polemisch wurden
im Gegenzug die Argumente der anderen Seite, auf
der allen voran der badische Pfarrer, Politiker und
Schriftsteller Heinrich HansjakoDb fiir die Erhaltung
der Volkstrachten kimpfte'. In Ankniipfung an die
sozialkonservativen Thesen Wilhelm Heinrich Riehls
und dessen Bewertung der Bauern als »Zukunft der
deutschen Nation« sah Hansjakob in den Trachten
»eines der Vorwerke... fiir den Bestand eines geord-

neten, erhaltenden (conservativen) Staatslebens«,

192) Frauentracht aus Schonach,
um 1830/1905

TRACHT UND IDEOLOGIE 189



an dem der Staat ein wichtiges Interesse haben miisse. Die selbst gestellte Frage:
»Wo haben heutzutag die Ideen vom socialistischen Zukunftsstaat mehr Anhinger,
unter den trachtenlosen Bauern oder da, wo noch die alte Volkstracht existiert?«,
beantwortete Hansjakob mit dem letztlich bereits fiir die Fiirsten der ersten Jahr-
hunderthilfte giiltigen politischen Lehrsatz: » Der neumodisch gekleidete Bauer ist

revolutiondren Ideen weit geneigter als der Trachtenbauer«®.

TRACHTEN IM »DRITTEN REICH« Im 20.Jahrhundert benutzte der

193) » Jungbauernpaare«
vor dem Neuen Palais
in Potsdam, aus:
Nationalsozialistische
Landpost, 1935
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Nationalsozialismus die Trachten fiir seine politischen Ziele. Mit Huldigungen der
Parteiftihrer durch trachtentragende Vertreter der Bauernschaft kniipften die Macht-
haber an bestehende Traditionen an. Trachtenpflege und Trachtenarbeit wurden
ausdriicklich als politische Aufgabe bezeichnet, »die nur dann eine Berechtigung
habe, wenn sie gegenwartsbezogen und in das tibrige Brauchtum eingebettet sei«'“.
Als das Germanische Nationalmuseum 1999 eine Minnertracht aus dem »Och-
senfurter Gau«'® erwarb, deren ilteste Teile, zwei Westen, 1859 und 1860 datiert
sind, gelangte damit und mit dem dazu iibernommenen Foto- und Dokumenta-
tionsmaterial nicht nur ein in seltener Vollstindigkeit erhaltenes Ensemble des 19.
Jahrhunderts in Museumsbesitz, sondern auch ein Zeugnis nationalsozialistischer
Trachtenpflege'. In dieser Kleidung nahm der unterfrinkische Gastwirt Oskar
Herrmann im April 1935 an einer anlidsslich der Hochzeit Hermann Goérings mit

der Schauspielerin Emmy Sonnemann von dem »Reichsbauernfithrer« Richard

Walther Darré geleiteten Ehrenabordnung deutscher »Jungbauernpaare« teil.

TR

Schon einige Jahre zuvor hatte Herrmann in einem Zeitschriftenar-
 tikel des Fotografen und volkischen Dokumentaristen Hans Retzlaff
* als Bewahrer der einzig erhaltenen Minnertracht aus dem Ochsen-
furter Gau publizistische Aufmerksamkeit erlangt. Am Vortag der

Trauung wurden die Vertreter des »Reichsnihrstandes« mit ihren

5 " dem Neuen Palais (Abb. 193).

Im Bildprogramm der Spendenabzeichen, die bei der StraRensammlung des
»Winterhilfswerks«vom 5./6. Oktober 1938 ausgegeben wurden, offenbart sich die
bis in alltiglichste Bereiche hineinreichende Propagandawirkung der politischen
Trachtenarbeit des Nationalsozialismus (Abb. 194). Fiir die 1933 gegriindete soziale
Hilfsorganisation waren die mehrmals im Jahr durchgefiihrten Sammelaktionen
nicht nur finanziell, sondern auch unter dem Aspekt der Arbeitsbeschaffung und
der aktiven Parteiprisenz von grofer Bedeutung. Die Motive der Spendenabzei-
chen, die von harmlosen Ansteckblumen und Végeln bis zu »Fiihrerbild« und
»Fithrerwort«, vom Weihnachtsschmuck tiber Marchenszenen, Trachten, Wappen,
Uniformen bis zu Wehrmachtssoldaten reichten, waren zudem ein subtiles Mittel

derideologischen Einflussnahme auf breiteste Kreise der Bevolkerung".



Die Serie vom5./6. November 1938 mit zwanzig »Webabzeichen« 6sterreichischer
Trachten verband im Jahr des »Anschlusses« Osterreichs an das Deutsche Reich in
besonderer Weise Trachtenpflege und politische Volkstumsarbeit. Die in bunter
Jacquardweberei umgesetzten, mit farbigen Leichmetallrahmchen und riick-
seitiger Anstecknadel versehenen Minner- und Frauentrachten der »Reichsgaue«
Kirnten, Niederdonau (Burgenland, Niederosterreich, Z-S), Oberdonau (Oberoster-
reich, Z-S), Salzburg, Steiermark und Tirol schlossen wie selbstverstindlich an die
bereits im Midrz 1937 als Porzellanfigtirchen ausgefiihrten »Trachten aus deutschen
Gauen« an'®: Die Annexion des souveridnen Nachbarstaates hatte zu einer Vergro-
Rerung des Reichsgebietes gefiithrt, wofiir die gewachsene Trachtenvielfalt gleich-
sam als bedacht verharmlosende »Legitimation« erscheint.

Zur nationalsozialistischen Gesinnungskleidung wurden deutsche Trachten in
den von Hitler besetzten Gebieten der ehemaligen Tschechoslowakei. Besonders
das sog. »Deutsche Dirndl« und die weiflen Kniestrimpfe der erneuerten Egerlan-
der Tracht galten als »Zeichen des Volksbekenntnisses« und wurden von ihren Tri-
gern auch demonstrativ als solche genutzt. [deologische Hilfestellung gaben Volks-
kundler wie Bruno Schier, der 1937 in den von Adolf Rosenberg herausgegebenen
»Nationalsozialistische(n) Monatshefte(n)« auf den gerade beim »Dirndlkleid« be-

sonders starken »Gehalt an germanisch-deutschen Elementen« verwies und diese

194) Spendenabzeichen des
»Winterhilfswerks«, 1938
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im Gegenzug fiir die »Hetzreden« verantwortlich mach-
te, die »in tschechischen Zeitungen und Zeitschriften ...
gegen diese auch auf westslawisches Gebiet vordringen-

1 19
195) T — de Frauentracht« erschienen®.

Dirndl«, um 1938 Spezielle Knopfe, die ein Silberschmied aus Grot-

196) Serlinder »Bibaerh tau/Hradek eigens zu diesem Zweck herstellte, und eben-

stritmpfe«, um 1950

falls weifse Kniestriimpfe waren Kennzeichen des »Deut-
schen Dirndls«, das, »um die Tschechen zu drgern«, nach Aussage einer Zeit-
zeugin aus Reichenberg/Liberec auch dann getragen wurde, als die Jahreszeit
eigentlich noch oder schon wieder wirmere Kleidung erfordert hitte (Abb.
195). Die halbrund getriebenen, von der Mitte aus mit einem spiralformig
ausgreifenden Hammerschlagdekor versehenen Knépfe erinnern an national-
sozialistische Sonnenradsymbole, die der Silberschmied in abgewandelter
Form auch als Broschen anbot. Mit den nunmehr in ganz anderem Zu-
sammenhang als »Nationalknopfe« erscheinenden Schmuckknépfen bedien-
te sich die nationalsozialistische Gesinnungskleidung einer bis zur Franzosi-
schen Revolution zurtickreichenden Zeichenhaftigkeit.

In der erneuerten Egerlinder Tracht des 20.Jahrhunderts erreichten weile

Kniestrumpfe hochste politische Signifikanz. Von den Minnern zur Knieho-

se, von den Frauen zumRock getragen, wurden gerade sie zum »Kennzeichen
; 4 : 4 fur das Deutschsein«®. Selbst das Strickmuster erfuhr mit dem Noppen-
Durchbruchmuster der sog. »Batzerlstrimpf«, das iltere Rippen- und Zopf-
muster weitgehend verdringte, eine Standardisierung, deren identifikationsstiften-

de Rolle die Kriegsjahre tiberdauerte (Abb. 196)*.

In dem Mafle, wie Trachtentriger seit dem Ende des Ersten Weltkrieges im Natio-
nalititenstreit zwischen Tschechen und Deutschen zunehmend offensiv die deut-
schen Anspriiche vertraten, wurden die weiflen Kniestriimpfe fiir die Gegenseite zur
Provokation. Die ebenfalls in Tracht auftretenden Mitglieder der 1933 von dem
Reichsstatthalter und Gauleiter des besetzten Sudentenlandes Konrad Henlein ge-
griindeten »Sudetendeutschen Heimatfront« verstirkten ihre Wahrnehmung als
gegen die Tschechen gerichtete Gesinnungskleidung, die ihre Spuren bis heute
hinterlassen hat. Als 1993 eine Egerlinder Musikkapelle aus Selb anlésslich des Jah-
restages der deutschen Wiedervereinigung am 3.Oktober in der deutschen Botschaft
in Prag in Tracht auftreten sollte, wurde sie mit Riicksicht auf die tschechischen
Giste gebeten, auf ihre weiflen Kniestriimpfe zu verzichten: Diese hitten »schon
einmal im Leben die Horden Konrad Henleins mit eben weiffen Kniestriimpfen im

besetzten Prag einmarschieren sehen«”.

»HEIMATGEDENKSTATTE N« Nach dem Zweiten Weltkrieg erfuhren die
Trachten der ehemals deutschen Ostgebiete eine Politisierung, die sie zu ebenso ideo-
logisch wie emotional aufgeladenen Kleidungszeichen werden lie. Fiir zahlreiche

Menschen bedeuteten sie ein Stiick jener Heimat, die sie als Folge des verlorenen Krie-
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ges verlassen mussten. Gleichzeitig standen sie fiir die damit ver-

bundenen Forderungen nach Wiedergutmachung und Vergel-

tung, deren komplexes Geflige von Recht und Unrecht den Um- |
gang mit diesem Kapitel deutscher Geschichte bis heute erschwert.

Auch das seit seiner Griindung der Kunst- und Kulturge- |
schichte des gesamten deutschen Sprachraumes verpflichtete
Germanische Nationalmuseum sah in diesen Jahren seine Auf-
gabe in der Einrichtung besonderer Orte der Erinnerung, die im

Oktober 1951 mit der Einrichtung der sog. »Heimatgedenkstit-

ten« ins Leben gerufen wurden. Den Worten seines damaligen E
Verwaltungsratsvorsitzenden Theodor Heuss zufolge tibernahm das Germanische §
Nationalmuseum damit seinen »neuen Geschichtsauftrag, Fluchtburg der deut-;
schen Seele zu sein«. Finanzielle Unterstiitzung erfuhr die zusitzliche Abteilung, |
die »Dokumente deutscher Kunst aus den Ostgebieten ... vereinigen« und ur-
springlich »fiir eine mogliche Restituierung anldsslich der Riickkehr ... in die Hei-
matgebiete zur Verfiigung stellen« sollte, durch das Bundesministerium fiir Ver-
triebene, das Etatmittel fiir Ankdufe bereitstellte.

Einen Sammlungsschwerpunkt der »Heimatgedenkstatten« bildeten Trachten

aus Schlesien, Siebenbiirgen und dem Sudetenland. Seit 1951 wurden mehrere

Trachten und Trachtenteile mit Mitteln der Bundesrepublik Deutschland erworben ]97) Ta”Z]g"“PW "”] Siebenbiirger
Tracht, 100-Jahr-Feier

und dem Museum als Leihgaben zur Verfiigung gestellt; andere kamen als Ge- des Germanischen

schenke Heimatvertriebener hinzu. Ausgestellt wurden die Trachten in eigenen Naonalmustums 1553
Schaurdumen oder innerhalb der 1954 wiedererdffneten volkskundlichen Samm- 198 Frauentracht aus Sichenbiirgen,
lungen zusammen mit Kunstwerken und kunsthandwerklichen Erzeugnissen der Asgfeliung 19
einzelnen Regionen. Bereits zwei Jahre zuvor bei der 100-Jahr-Feier des Germani- 199) Egerldnder Minnerjacke,
schen Nationalmuseums hatten Trachten der ehemaligen Ostgebiete im Rahmen RS
der im groflen Klosterhof inszenierten Darbietung »Deutsches Volks-
tum-Lieder und Tanze« eine zentrale Position eingenommen (Abb. 197)*.
Auf eine naturalistische Figurine der historischen Sammlung Kling
aufgebracht, wurde eine damals aus Mitteln des »Fonds Heimatgedenk-
stitten« neu erworbene Frauentracht aus Lechnitz in Nordsiebenbiirgen
gleichsam bruchlos den »Bauernwelten« des 1g.Jahrhunderts eingeglie-
dert. In der jetzigen Aufstellung unterstreicht eine moderne Figurine
bewusst den ganz anderen Stellenwert der Tracht der »Heimatgedenk-
statten« innerhalb der Sammlung des Germanischen Nationalmuseums
(Abb. 198, 285). Eine Egerlinder Midnnertracht gibt sich neben der an der
Jacke (»Goller«) angesteckten Plakette » Sudetendeutscher-Tag, Niirnberg
1945-1955« auch durch ihre behelfsmifige, offensichtlich mit zweitver-
wendeten Stoffen realisierte Ausfithrung als deutlich emotional besetztes

»Heimatandenken«zu erkennen (Abb. 199).
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—_1Griebel 1991, S.29. __2Griebel 1991, S. 84. —3 Ingrid Korth: Zur Bamberger Frauentracht in der ersten Half-
tedes 19. Jahrhunderts. In: Klaus Guth, Thomas Roth (Hrsg.): Lebendige Volkskultur. Festgabe fiir Elisabeth Roth zum
6o. Geburtstag. Bamberg 1980, S. 201-214. —4 Griebel 1991, S. 132, 63, Anm. 162. 5 Selheim, Manuskript Be-
standskatalog, Inv.Nr. Kling K 162. __6 Selheim, Manuskript Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 181. __7 Schmitt
1991, S. 183-197, bes. 189. __8 Nuzinger 1897, S.32. __9 Griebel 1991, S. 26-27. __10 Nuzinger 1897, S.33. 11
Schmitt 1991, S. 191. __12 Hansjakob 1892. __13 Hansjakob 1892, S. 15-16. __14 Schmitt 1991, S. 194. — Ders.:
Theorie und Praxis der nationalsozialistischen Trachtenpflege. In: Helge Gerndt (Hrsg.): Volkskunde und Nationalso-
zialismus (Miinchner Beitrdage zur Volkskunde, Bd. 7). Miinchen 1987, S. 205-217. __15 Die fiir das Gebiet zwi-
schen Main- und Taubertal bis heute giiltige Bezeichnung ist kein Relikt nationalsozialistischer Terminologie.
Vielmehr handelt es sich um »ein Uberbleibsel der frinkischen Landnahme im 6. und 7. Jahrhundert. Solche
Gaue waren ,Kénigsmarken, Kénigsgutsbezirke, in deren Bereich Burgen, Konigshéfe, Konigskirchen und Sied-
lungen der Kénigsgefolgschaft lagen«; Andrea Kluge u.a.: Trachtenmuseum Ochsenfurt. Miinchen 1994, S. 9.
__16 Claudia Selheim: Mdannertracht aus dem Ochsenfurter Gau. In: Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums
1999, S.306-307. —_17 Wolfgang Gatzka: Winterhilfswerksabzeichen. Miinchen 1981. — Hans-Ernst Mittig: Kunst-
handwerkdesign fiir kleine Leute: Abzeichen des Winterhilfswerks 1933-1944. In: Design in Deutschland 1933—45.
Asthetik und Organisation des Deutschen Werkbundes im » Dritten Reich«. Giessen 1996, S. 98-121. __18 Handbuch
der WHW-Abzeichen. 2. Aufl. Miinchen 1939, S. 15, 21. — Rainer Baumann: WH W-Abzeichen der Reichs-Strafen-
sammlung 1933-1944. Niirnberg 1973, S. 25, 75. — 19 Bruno Schier: Vorgeschichtliche Elemente in den europdischen
Volkstrachten. In: Nationalsozialistische Monatshefte, 8. Jg., Heft 92, November 1937, S. 985-995, bes. 995. — Deneke
1991, S.73. —20 Fendl 2000, S. 114. — 21 Josef und Luise Weitzer: Trachten-Fibel der Egerlander. Geislingen/Steige
1955, S. 13-15. — 22 Marktredwitzer Tagblatt vom 6.10.1993, zitiert nach Fendl 2000, S. 114. 23 Peter Burian:
Das Germanische Nationalmuseum und die deutsche Nation. In: Deneke, Kahsnitz 1978, 127-262, bes. 246-247.

__24Deneke 1978, S. 941.



WEISSE BRAUT- SCHWARZE BRAUT

Die Eheschlieffung mit ihren rechtlichen, stindischen und per-

v
Gstine Sarision.

180,

sonlichen Veranderungen markiert eine wichtige Lebensstation.
Sinnfilliger Bestandteil der damit verbundenen Feiern und Brau-
che ist die Hochzeitskleidung, die sich seit jeher als besonders rei-
che Festkleidung auszeichnete. Die bis heute vorherrschende Fi-
xierung auf das weifde Brautkleid und den schwarzen Anzug des
Brautigams nahm jedoch erstim 19.Jahrhundert ihren Anfang.
Wenn in den beiden diesem Thema gewidmeten Vitrinen die
weibliche Hochzeitskleidung auffillig dominiert, ist dies einer ge-
rade hier stark selektiven Sachiiberlieferung zuzuschreiben, fiir
die lediglich die aufwendigen Brautkleider zu jeder Zeit attraktiv
waren. Hingegen verloren Kostimkunde und Kostiimsammlun-

gen das Interesse an den minnlichen Pendants in dem Mafle, wie

sich die Kleidung des Briutigams den zunehmend einformig und

eintonig werdenden, dunklen Anziigen der biirgerlichen Mode des
19.und 20. Jahrhunderts anpasste. Da diese zudem im Gegensatz zu den meisten 200) R SORJE N
Brautkleidern problemlos aufgetragen werden konnten, gelangte mannliche Hoch- Dames et des Modes, 1808

zeitskleidung nur selten in die Museen.

Im 18. Jahrhundert unterschied sich das Hochzeitskleid nicht grundsitzlich von
anderen Festkleidern. Im Gegenteil itbernahm es gerade in dieser Zeit unter Aufga-
be dlterer regionaler und stindischer Eigenarten den Typus der héfisch-zeremo-
niellen Robe a la Francaise, die bald auch in der biirgerlichen Mode die festlichen
Garderoben anfiihrte. In der Ausstellung ist fiir ein Hochzeitskleid des 18. Jahrhun-
derts auf ein Manteaukleid in der Vitrine »Die geschniirte Frau« zu verweisen, bei
dem es sich der Uberlieferung nach um ein Brautkleid handelte (Abb. 41, 42). Einer
nur als Abschrift erhaltenen Notiz zufolge gehorte es der in Sonneberg geborenen
Cordula Rosine Eleonore Christiane Eyring (1756-1831), die 1780 Johann Christian

Ludwig Schwartzkopff, » Faktor des Hammerwerks in Obersteinach in Thiiringenx,
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heiratete. Wenn diese Zuschreibung zutrifft, trug Cordula Eyring das Kleid zwar mit
einem heute verlorenen, die Schniirung tiberdeckenden Brusteinsatz, dem sog. Steck-
er, nicht aber mitKranz und Schleier, die im 18.Jahrhundert noch nicht iiblich waren'.
Um 1800 kamen weifle und pastellfarbene Brautkleider mit Schleier und Blu-
menschmuck zunichst bei den Oberschichten auf, wenngleich weder die weifie
Farbe noch der Schleier ausschliefllich diesem Anlass vorbehalten waren. Die anti-
kisierende Mode des Empire hatte den Schleier ganz allgemein als modisches Stil-
element eingefiihrt. Das »Journal des Dames et des Modes« prisentierte 1802 ein
»Costume Parisien ala Vestale« mit dem Kommentar: »Schleier werden noch immer
getragen, besonders auf krausen Titus-Kopfen« (Abb. 5, S. 13)*. Bereits im ersten Jahr-
zehnt des 19.Jahrhunderts wurde der Schleier aber auch zum Bestandteil modi-
scher Brauttoiletten.In einer Ausgabe des Jahres 1808 stellte das Modejournal eine v
Braut im rosafarbenen Empirekleid mit einem Schleier als Kopfputz vor. Unter dem
Schleier wird ein Blumentuff sichtbar, beschrieben als » Hut« aus Kamelien, weifden
Rosen, Orangenbliiten, weiffem Flieder, weiflen Veilchen und Myrthe (Abb. 200)*.
Die Kleider selbst entsprachen in Form und Material der allgemeinen Gesell-
schaftskleidung. Das zweitilteste Brautkleid der Kostimsammlung des Germani-
schen Nationalmuseums wurde nach Auskunft des Vorbesitzers 1830 von Henriette

Kobertsch bei ihrer Eheschlieffung in Chrudim in Ostbéhmen getragen (Abb. 201).

Weiterer Brautschmuck gelangte nicht ins Museum. Das fiir diese Zeit mit leicht
erhohter Taille eher konservativ geschnittene Kleid ruft noch die dltere Chemisen-

mode in Erinnerung. Die moderaten Keulendrmel und der weiter gewordene Rock

201) Weifles Brautkleid,
fugten Elemente des Biedermeier hinzu. getragen 1830

In der zweiten Hilfte des 19.Jahrhunderts hatten spezielle Brautmoden ihren
selbstverstindlichen Platz in den Modezeitschriften und auch in der Gesellschaft
gefunden. Bis in die 189oer Jahren bleibt man hinsichtlich deren Dokumentation
jedoch weitgehend auf Modeillustrationen angewiesen, da die tiberkommenen Re-
alien meist unvollstindig erhalten sind und die spiter so ergiebigen Hochzeitsfo-
tos in gréferem Umfang nicht vor der Jahrhundertwende einsetzen. Ein Brautkleid
von 1881 aus zartgriinemWollstoff, das die Frau des spiteren Direktors des Zoologi-
schen Instituts der Universitit Heidelberg, Prof. Dr. Otto Biitschli, bei ihrer Ehe-
schliefung trug, vertritt beispielhaft die Mode einer Zeit, in der die Frau am Hoch-
zeitstag als prezios verpacktes Geschenk zum Besitz des Mannes wurde (Abb. 202).
Die »Verpackung« bestimmten die tiber die gesamte Beinlinge geftihrten Querdra-
pierungen desRockes, der hinten durch innenliegendeBinder zusammengehalten
wurde und somit die Bewegungsfreiheit erheblich einschrinkte, ebenso wie die in
der vorderen Mitte von oben nach unten verlaufende Blende aus einer breiten Atlas-
riische. Weitere Riischenbesitze an Saum und Schleppe bildeten einen wirkungs-
vollen Kontrast zum streng gehaltenen, iiber einem entsprechend eng geschniirten
Korsett taillierten Oberteil mit langen schmalen Armeln, das die Trigerin auf ande-
re Weise in ihre Rolle zwingte. Der sicherlich dazu getragene, der Zeitmode ent-
sprechend bodenlange bis schleppende Schleier fehlt.
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203) Brauttracht aus Pohlgéns,
1875/1905
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In Abgrenzung zur biirgerlichen Mode bewahrten die Brauttrachten des 19. Jahr-
hunderts das traditionelle Schema des farbigen, meist dunklen Fest- oder Kirch-
gangskleides, das erst durch das Hinzufiigen brautlicher Insignien zum Hochzeits-
kleid wurde. Die Trachtensammlung Kling fithrte dazu Beispiele aus verschiedenen
Regionen vor Augen, die am Ende des 19.Jahrhunderts, wie alle anderen Ensembles
auch, eine aus unterschiedlichen Quellen gespeiste Fixierung erhalten hatten.

Die Kleidung einer Braut aus dem hessischen Pohlgéns erwarb Kling zwischen
1895 und 1903 tiber die Frau des dortigen Pfarrers, die den Ankauf vermittelte (Abb.
203)*% Als Orientierung fiir die museale Prisentation dienten erneut im folkloristi-
schen Kontext entstandene Trachtenfotos. Die »Bauernbraut« kennzeichnet vor
allem anderen die Brautkrone mit dem breit tiber den Riicken fallenden Behang.
Hinzu kommen der gegeniiber der Zeitmode deutlich kiirzere Rock als zum Stan-
deszeichen gewordenes Relikt aus derKleidung der titigen Landbevélkerung sowie
Tuch und Goller aus weifsem durchsichtigen Baumwollgewebe, die in ihrer konkre-
ten Anmutung von dem modischen, auch zum schwarzen Brautkleid getragenen
weiflen Schleier nicht unbeeinflusst erscheinen.

Mehr noch als bei anderen Trachten bemiihte sich die Forschung bei den Braut-
trachten um eine sinnhafte Ausdeutung ihrer Bestandteile, nachdem Schleier,
Blumenkranz und weifses Kleid selbst im modischenBereich von dekorativenZuta-
ten zu Symbolen brautlicher Unschuld geworden waren.Im Vordergrund stand die
Brautkrone in ihren vielfiltigen regionalen Ausfithrungen, nachdem sie am augen-
falligsten dltere, bis zum mittelalterlichen »Schapel« zuriickreichende Traditionen
reprasentierte. Auf weniger gesichertem Terrain bewegte man sich dagegen bei
dem —1895 datierten—Brautgiirtel mit daran befestigter
Zierschleife, dem sog. »Sackschlupp«, und dem in Ge-
brauch und Trageweise recht unterschiedlich beschrie-
benen schiirzenartigen Tuch, dem wohl am ehesten das
traditionelle Brauttaschentuch zugrunde liegt®.

Um 1900 zeigen Hochzeitsfotos, deren Zahl nun zu-
nahm, fast gleichberechtigt weifle und schwarze Braut-
kleider. Weifs, das auch dessen abgetonte und cremefar-
bene Varianten einschloss, und Schwarz hatten mittler-
weile alle anderen Farben fast vollstindig verdringt.
Zumal die einfache Bevolkerung bevorzugte schwarze
Kleider, da sie nach der Hochzeit leichter weiterverwen-
det werden konnten, wihrend Modezeitschriften tiber-
wiegend, wenn nicht ausschliefRlich, weifle Brauttoilet-
ten vorstellten. Sowohl zum weiflen wie zum schwarzen
Kleid gehorte ein weifler Schleier (Abb. 204).

Ein stidtisches und ein lindliches Hochzeitskleid aus
dem Niirnberger Raum wurden in den ersten Jahren des

20. Jahrhunderts von »schwarzen Briuten« getragen.
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Beide Kleider sind zweiteilig und entsprechen mit kurzen, durch Stibe leicht ver-
steiften Oberteilen und materialgleichen Récken dem modischen Grundschema
um 1900, das sich jenseits der avantgardistischen Stromungen des Jugendstils und
derReformkleider in Stadt und Land nicht grundsatzlich unterschied. Die konkrete
Ausfiithrung gab den beiden Hochzeitskleidern dann aber doch ein spezifisches so-
ziales Geprige, wobei das lindliche Kleid zudem den Abstand zwischen den histo-
risierenden Brauttrachten der Museen und Festziige und der lebendigen Festklei-
dung auf dem Lande erkennen ldsst.

Das stddtische Brautkleid vertritt die kérpernahe, nach unten glockig erweiterte
Silhouette, die im letzten Jahrzehnt des 19.Jahrhunderts und tiber die Jahrhundert-
wende hinaus die gerafften und gebauschten Rocke abloste (Abb. 205). Die schmale
Taille wird von dem asymmetrisch drapierten, mit einem Stehkragen hoch ge-
schlossenen Oberteil betont. Eine Posamentenborte entlang des gefiltelten Brust-
einsatzes sowie an Oberteil und Giuirtel befestigte Bliiten aus schwarzen Pailletten
bildeten einen dezenten, zusitzlichen Schmuck.

Das 1903 in der Gemeinde Eismannsberg im Niirnberger Land von der Frau eines

@ dortigen Schuhmachers zur Hochzeit getragene und wohl auch im Dorf genihte

Brautkleid steht fiir eine lindliche Interpretation derMode um r9oo°. Der Rock ist,

f wic bei zahlreichen Trachten, im Bund dicht gefiltelt und tiber dem Saum mit einer

| in Quetschfalten fixierten Borte besetzt. Als biuerliches Attribut erscheint zudem

204) Brautpaar, um 1910

205) Schwarzes Brautkleid,
getragen 1901
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#die in kriftigen Anilinfarben maschinell bestickte Schiirze, deren bewegte Blu-

menmotive in Griin und Violett gleichwohl
ihre Herkunft aus der Zeit des Jugendstils
nicht verleugnen (Abb. 286, S. 257).Nach der
Hochzeit diente der schwarze Rock noch
lange Zeit als Kirchgangsrock.

Ein Beleg dafiir, wie weifse Hochzeiten in
den 1920er Jahren erst allmihlich auch in
lindliche Gebiete Eingang fanden, ist ein
Brautkleid, in dem 1923 in der oberpfil-
zischen Landgemeinde Eschenfelden erst-
mals eine Heirat in Weif3 stattfand (Abb.
2006). Getragen wurde es von einer damals
30-jdhrigen, als Krankenschwester ausge-
bildeten Frau, die mit dem Ortspfarrer des-
sen zweite Ehe einging. Das modische Kleid
aus cremefarbener Seide mit weiten Fliigel-
irmeln aus besticktem Till war im Jahr
zuvor in Frankfurt gekauft worden. Nach
Auskunft der aus dieser Ehe hervorge-

gangenen Tochter und Spenderin des Klei-

des fand die nichste »Weifde Hochzeit« in
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Eschenfelden erst nach tiber zehnjihriger Pause 1934 statt, wobei es sich um eine
Doppelhochzeit handelte, bei der die eine BrautWeif, die andere Schwarz trug.

Nicht nur die materielle Aussage dieser Statistik, sondern auch die Tatsache,
dass die Farben der jeweiligen Hochzeitskleider der 1924 geborenen Tochter offen-
bar so einprigsam mitgeteilt wurden, dass diese bis zur Ubergabe des Kleides 1990
an das Museum in Erinnerung geblieben waren, lisst erkennen, dass ein weifles
Brautkleid noch weit ins 20. Jahrhundert hinein eine Besonderheit in der dorf-
lichen Gemeinde darstellte.

—1Vgl. ein weiteres als biirgerliches Brautkleid iiberliefertes Manteaukleid aus Elbingerode im Harz von 1773 in
Kat. Braunschweig 1990, Nr. 2und S. 10, 12. __2 Journal des Dames et des Modes, Nr. 49, 29. November 1802, S. 273
und Taf. 49. __3 Journal des Dames et des Modes, (ohne Monatsangabe) 1808, S. 261 und Taf. 49. — Zur Geschichte
des Brautkleides u.a.: Helga Kessler-Aurisch: Hochzeitsmode als Spiegel der sozialen Wirklichkeit. In: Kat.Ausst. Die
Braut. Geliebt, verkauft, getauscht, geraubt. Zur Rolle der Frau im Kulturvergleich. Rautenstrauch-Joest-Museum fiir
Vélkerkunde in der Josef-Haubrich-Kunsthalle KoIn, Bd. 1. Kéln 198s, S. 316-329. — Kat. Braunschweig 1990. —
Kat.Ausst. Mariage. Musée Galliera— Musée de la Mode dela Ville de Paris. Paris 1999. — Kat.Ausst. Die Frau in Weif.
Die Geschichte des biirgerlichen Brautkleides von 1800 bis heute. Rheinisches Industriemuseum Ratingen. Ratingen
1999. —4 Selheim, Manuskript Bestandskatalog, Inv.Nr. Kling K 132. __5 Mathilde Hain: Das Taschentuch in
Tracht und Brauch. In: Volkskunde. Fakten und Analysen. Festgabe fiir Leopold Schmidt zum sechzigsten Geburtstag.

Wien1972, S.156-165, bes. S. 159. — Selheim, Manuskript Bestandskatalog, Inv.Nr.Kling K 132. __6 Inv.Nr. T7717.

206) Brautkleid, getragen 1923
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DER SCHONSTE TAG

Nach dem Ersten Weltkrieg wurden das lange weifse Brautkleid mit Schleier und
Kranz und der dunkle Anzug des Briutigams immer mehr zur Standardkleidung 207) Hochzeitsfoto, 1936

des Hochzeitspaares. Die einmalige Festkleidung verdriangte den Wunsch nach

Wiederverwendbarkeit. In allen Schichten gehérte das Hochzeitsfoto zum unver-
zichtbaren Dokument des »schénsten Tages«.

Wenngleich vollstindige Hochzeitsausstattungen nur selten in die Museen ge-
langten, geben die Requisiten einer Heirat, die 1936 zwischen einem 29-jdhrigen
Landwirtssohn aus Oberbayern und einer 30-jdhrigen Schneiderin aus Hornbach
in der Pfalz am Geburtsort der Braut stattfand, einen Eindruck von der nunmehr
mit dem Tag der Eheschlieffung verbundenen Sonderkleidung. Sowohl das von der
Braut selbst genihte Hochzeitskleid als auch der als Konfektionsware erworbene
Anzug des Briutigams sind erhalten; ebenso der Braut-
schleier mit Bliitenkranz, der Zylinder der Firma August Lei-
ner Nachfolger, Zweibriicken, samt Originalkarton, ein aus
Buchs, Schleierkraut und Papierchrysantheme gebundenes
Striuflchen, die mit den Vornamen des Paares Martha und
Rupert beschrifteten Tischkarten sowie das Hochzeitsfoto, das
den in der Ausstellung prisentierten Realien die vollstindige,
damals getragene Ausstattung gegeniiberstellt (Abb. 207). Da =
die Eheringe nicht mehr vorhanden sind, nachdem sie beim
Tod der Eltern zwischen den Kindern aufgeteilt und umgear-
beitet wurden, wurde ein anderes Paar Ringe hinzugefiigt’.

Auch in den Mangeljahren der Kriegs- und Nachkriegszeit
wiinschte man sich ein weifles Brautkleid, fiir das besonders
Fallschirmseide zum begehrten Material wurde. Zumal die ‘
Nylongewebe aus amerikanischen Armeebestinden erfreuten sich grofler Behebt
heit. Die feinen taftbindigen Polyamidgewebe hatten dort natiirliche Ballonseiden

abgelést, nachdem die USA seit 1942 durch den Krieg mit Japan von ihren Rohsei-

209) Hochzeitsfoto, 1949

denquellen abgeschnitten waren®. Die wichtigsten Bezugsquellen fiir amerikanische
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Fallschirmseide waren der private Tauschhandel und 6ffentliche Sammelstellen
fiir Textilien aus Armeebestinden, wie sie 1947 auf Initiative der amerikanischen
Militdrregierung in deren Besatzungszonen mit der »Staatlichen Erfassungsstelle
fir 6ffentliches Gut« (STEG) eingerichtet wurden. Den bereits aus Kriegszeiten
vertrauten Ndhanleitungen fiir Behelfs- und Notkleidung fiigte die ebenfalls von
der amerikanischen Militirregierung herausgegebene Zeitschrift »Heute« im
Mirz 1949 Anregungen fiir den »Nylon-Traum aus Fallschirmseide« hinzu. Allein
der »Gautinger Heimindustrie« in Oberbayern lieferte die STEG im Herbst 1948
zweitausend Fallschirme aus Armeebestinden, von denen jeder aus 36m? Nylon be-
stand. Fiir die Bevilkerung bedeutete dies betrichtliche Ressourcen, die iiberdies
den schweren Wollstoffen der Uniformen und Armeedecken ein leichtes, fiir ganz
andere Verwendungszwecke geeignetes Material hinzufiigten’.

Den Stoff fiir ein Hochzeitskleid aus Fallschirmseide, das 1949 bei einer Dorfhei-
rat in Oberfranken getragen wurde, hatte die Braut, die eine kleine Landwirtschaft
versorgte, bereits zwei Jahre zuvor gegen Zucker und Mehl eingetauscht. Da es sich
bei dem Gewebe nicht um Nylon handelt, sondern um ein Celluloseregenerat, wie
es aus cellulosehaltigen Stoffen wie Holz, Baumwolle bis hin zum Kartoffelkraut in
chemischen Verfahren zu kiinstlicher Seide verarbeitet wurde, stammte die Fall-
schirmseide wahrscheinlich aus deutschen Heeresbestinden. Bereits 1933 produ-
zierten 75% der deutschen Seidenweber Kunstseidengewebe, die auch zu militiri-
schen Zwecken eingesetzt wurden®. Das schlichte gegiirtete Kleid im Stil der frithen
1940er Jahre wurde von der Dorfschneiderin gendht. Der am Hochzeitstag dazu ge-
tragene Schleier war geliehen (Abb. 208, 209).

In den 1950er Jahren spiegelten zunehmend aufwendiger werdende Brautaus-
stattungen den wirtschaftlichen Aufbruch jener Jahre. Lange, zur obligaten kirch-
lichen Trauung getragene Brautroben wurden durch iippige Schleier und reichen
Blumenschmuck erginzt. Im Gefolge der Braut riickten die Hochzeitsgidste mehr
als bisher in das modische Interesse, indem besonders fiir Kinder, aber fiir Erwach-
sene speziell fiir diesen Anlass gedachte Festkleider vorgestellt wurden.

Grundsitzlich dominierte noch immer das von einem professionellen Schnei-
derbetrieb oder in hiuslicher Schneiderarbeit gefertigte Brautkleid, wihrend Kon-
fektionsware gerade fiir die Hochzeit bis in die 196oer Jahre als minderwertig an-
gesehen wurde®. Einen besonderen Status besaflen dagegen Brautkleider aus
kunstgewerblichen Werkstitten, die seit ihrer Griindung im Zusammenhang der
Reformbewegung um 1900 fiir eine kunsthandwerklich herausgehobene Klei-
dungskultur eintraten.

Der Schleier eines in der »Niirnberger Werkstitte« des »Verband(es) fiir deut-
sche Frauenkleidung und Frauenkultur e.V.« erworbenen Brautkleides beschlieft
das Thema der Hochzeitskleidung (Abb. 210). Mit dem dazugehorigen Kleid, das
ebenfalls in die Kostimsammlung gelangte, wurde er 1951 in Niirnberg getragen.
Die Brautausstattung gehorte zu den frithen Nachkriegsarbeiten der 1928 unter der

Leitung von Magda Egermann gegriindeten »Niirnberger Werkstitte«, die nach der



Zerstorung 1945 bereits im folgenden Jahr
ihre Entwurfs- und Verkaufstitigkeit er-
neut aufnahm?®. Wie in den Jahren zuvor,
als die Werkstitte das Frauenbild des NS-
Staates mit ihrer Arbeit aktiv unterstiitzte,
vertrat der Verband auch in der Nach-
kriegszeit zunichst noch eine betont kon-
servative, deutsche Werte in den Vorder-
grund riickende Weltsicht. Dies bedeutete g
nicht nur das dezidierte Eintreten gegen !
die in allen Lebensbereichen als verderb-
lich erachteten Einfliisse aus Amerika, wie
es etwa auf den seit 1948 wieder stattfin-
denden Mitgliederversammlungen in pro- = =
grammatischen Reden geschah. Auch die =
dort entstandenen Kleider kntipften be- "
wusst an deutsche Traditionen an, wihrend
die neuen internationalen Modetendenzen :
vorerst keine Beachtung fanden. : B i, ¥
In diesem Sinne spiegeln die langen, schleierumwobenen Brautroben der
1950er Jahre neben dem erstarkenden Selbstwertgefiithl der Nation auch das da-
mals fiir weite Kreise giltige, konservative Idealbild der Frau als Ehe- und Haus-
frau. Nach den unruhigen und entbehrungsreichen Kriegsjahren, in denen fiir
viele eine geordnete Hauslichkeit nur bedingt méglich war, wurde dies zweifellos
von nicht wenigen der betroffenen Frauen als angenehme Beruhigung ihres Lebens
empfunden. Daneben bedeutete die Riickkehr der Manner und die Wiederaufnahme
der gemeinsamen Haushalte aber auch einen Verlust weiblicher Selbstindigkeit
und Selbstverantwortlichkeit, der in den aus dem Geschlechterverhiltnis des 19.
Jahrhunderts heraus hervorgegangenen langen weiflen Brautkleidern der r195oer
Jahre noch einmal Ausdruck fand, ehe in der Folgezeit Heiraten im Minikleid, im
Hosenanzug oder in gewohnlicher Tageskleidung auch im Bereich der Kleidung

neue Alternativen boten.

—1Inv.Nr. T 7708-7714. —2 Udo Tschimmel: Aus der Retorte in den Krieg. In: Kat. Bonn 1999, S. 16-29, bes. 21.
— 3 Angela Stirken: Triimmer, Traume, Nylons. In: Kat. Bonn 1999, S. 42—45. —4 Heidi Blécher: Zellwolle und
Kunstseide, die neuen Spinnstoffe. In: Kat. Frankfurt1999, S.73-82. 5 Kat. Brautkleidung 1990, S. 17. 6 Ntirn-
berg, Stadtarchiv, E 6/999: Verband fiir deutsche Frauenkleidung und Frauenkultur e.V., Niirnberg/ Deutscher

Verband Frau und Kultur, Gruppe Niirnberg, Nr. 215, 227.

210) Brautkleid, getragen 1951
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Diolen-Modelle, 1963: Emilio Pucci,
Roberto Capucci, Pierre Cardin
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MODENSCHAU

Damenkleider internationaler Designer warben 1963 fiir die neue Polyesterfaser
Diolen (Abb. 211): ein schwarz-griin kariertes Jackenkleid von Pierre Cardin, ein
orangefarbenes Tageskleid von Emilio Pucci, ein schwarzes Cocktailkleid von Ro-
berto Capucci sowie als Vertreter der neuen »Jungen Mode« ein Freizeitanzug von
Bessie Becker. In der Ausstellung reprisentieren diese Kleider den zukunftstrach-
tigen Schritt, den die in den 1960er Jahren in groffem Umfang unternommene Ver-
arbeitung vollsynthetischer Fasern fur Textilindustrie und Verbraucher bedeutete.

Neben dem von der Frankfurter Hoechst AG hergestellten Konkurrenzprodukt Tre-

vira gehorte Diolen bald zu den mengenmifig bedeutendsten Chemiefa-
sern. Zugleich stehen sie fiir den in der modernen Kleidung zentralen As-
pekt des Designerentwurfs, der hier iber dsthetische Qualitidten hinaus in
seiner Indienstnahme fiir Markt- und Wirtschaftsinteressen deutlich wird.
Die Polyesterfaser Diolen wurde von den Vereinigten Glanzstoff-Fabri-
ken AG in Wuppertal hergestellt'. In Kombination mit natiirlichen Fasern
wie Wolle und Baumwolle oder rein wurde Diolen zu teil- oder vollsynthetischen 212) Felial, Piers Cipriling, 1983
Stoffen verarbeitet, die sich laut Herstellerangaben durch Eigenschaften wie be-
sondere Strapazierfihigkeit, Knittererholung, Biigelfreiheit, Pflegeleichtigkeit,
Waschbarkeit und Formbestindigkeit auszeichneten. Als aufnahmefihiger Markt
erwies sich besonders die in den Nachkriegsjahrzehnten rasch anwachsende Grup-
pe selbstschneidernder Frauen, um die sich die Firmen mit Anzeigen in den wich-
tigsten Mode- und Frauenzeitschriften und auf Modenschauen gezielt bemiihten.
Angefithrt wurden die Werbekampagnen fiir Diolen von groffen Modenschauen,
die alljahrlich in Berlin, Miinchen und Diisseldorf stattfanden. Exklusive Veranstal-
tungsorte waren das Dachgartenrestaurant im Berliner Hilton-Hotel, der »Bayeri-
sche Hof« in Miinchen und der Diisseldorfer »Malkasten«. Fiir diese Modenschauen
entwarfen fithrende Couturiers sogenannte Anregungsmodelle, deren Ziel es war,
die »Einsatzfahigkeit der Diolen-Faser auf allen Gebieten modischer Bekleidung
vom frithen Morgen bis zum spiten Abend« zu demonstrieren?® Dartiber hinaus

wurden die Modelle von namhaften Modefotografen fiir PR-Anzeigen in Modezeit-
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schriften und Illustrierten fotografiert, erhaltenen Aufzeichnungen zufolge fiir
»Brigitte«, »Bunte«, »Burda-Moden«, »Chic«, »Constanze«, »Elegante Welt«, » Film
und Frau«, die »Frankfurter Allgemeine Zeitung«, »Fiir Sie«, »Giinthers Mode-
journal«, »Lady«, »Madame«, »Neue [llustrierte«, »Petra«, »Praline«, »Quickx,

»Revue«, »Stern« und » Textil-Mitteilungen«’.

TAGESKLEIDER Diewerbewirksame Mischung der Diolen-Modenschauen be-

DILEN

Diolen-Werbung mit
Pucci-Kleid, aus: Burda-
Moden, Oktober 1963

ruhte auf der Verbindung bekannter Couturiers mit den neuartigen Stoffen der
Marke Diolen. Bei dem herbstlichen Kostiim Pierre Cardins wurde »Diolen-FL« ver-
arbeitet, dem eine Beimischung aus Schurwolle den gewiinschten Kammgarn-
effekt verlieh®. Als Neuheit der Herbst-Winter-Kollektion des Pariser Modeschop-
fers, der bereits 1959 Damenkonfektion fiir das franzésische Kaufhaus » Prin-
temps« und wenig spiter fiir den deutschen Konzern »Hertie« entworfen
hatte, galten Kostiime in modischem »Schotten« mit kurzer Jacke und als

Schragkaro verarbeitetem Rock. Die Modefarbe »Billardgriin« unterstrich den

Trendcharakter des»Anregungsmodells« (Abb. 212)°.

Das»Jumperkleid« des italienischen Designers Emilio Pucci besticht durch
die exakte Linienfithrung der als modische Effekte eingesetzten Nihte®. Mit
einem Beitrag »Nihte machen Mode« warb auch die Zeitschrift »Fiir Sie« in
ihrer Augustausgabe 1963 fiir den aktuellen Stil. Charakteristische Details des
Modejahres waren dartiber hinaus die Schleife in der vorderen Mitte und der
tiber einem drmellosen, mit dem Rock verbundenen Oberteil aus Futtertaft
getragene »Jumper«, der im Riicken mit einem Reifdverschluss geschlossen wird.

Unter der Uberschrift »Lohnt es sich heute noch, selbst zu schneidern?« er-
schien dasselbe Kleid im Oktober 1963 zusammen mit einem zweiten aus Diolen
im »Seidenlook« in einer doppelseitigen Anzeige der Zeitschrift »Burda-Moden«
(Abb. 213). Aus rostfarbenem »Diolen-Flanell« gefertigt, war es eines von 72 Model-
len zum Selbstschneidern, die auf »Burda-Modenschauen« in 21 deutschen und 16
Osterreichischen Stadten vorgestellt wurden. Diese Veranstaltungen sollten die
»Anregungsmodelle« der Diolen-Schauen einem breiten Publikum bekannt ma-
chen. Die damit angestrebte marktwirksame Kooperation zwischen Modezeit-
schrift und Stofffabrikant zeigt der in der Anzeige enthaltene Hinweis, dass samtli-
che Stoffe und Schnitte der Kleider in den Hiusern, in denen die Schau vorgefiihrt

wurde, gekauft werden konnten’.

DAS KLEINE SCHWARZE Fiir den Abend war »Das Kleine Schwarze« in

den 19Goer Jahren ein zentrales Modethema. » Das>Kleine Schwarze«<ist jetzt grofd
Model«, titelte »Constanze-Mode« im Frithjahr-Sommerheft 1962. »Die Ausgangs-
sperre fiir kleine Schwarze tagsiiber endete gegen achtzehn Uhr, danach tauchten
siein trendigen Cafés und Restaurants auf«, bemerkte Jane Mulvagh in ihrer Mode-
geschichte des 20.Jahrhunderts zum Gebrauch des 1926 durch Coco Chanel in die
Modegeschichte eingefiithrten Gesellschaftskleides:®.



214) Roberto Capucci,
Cocktailkleid, 1963

215) Unterkleid




Mit seiner schlichten, hochgeschlossenen Vorderpartie und dem tiber einem mar-
kanten Dekolleté drapierten Riicken entsprach das von Capucci fiir Diolen entworfene
Modell nicht nur dem Stil der frithen r96o0er Jahre, sondern auch einem Grund-
prinzip des immer wieder mit tibereinander gelagerten Stoffschichten und den
Koérper umspielenden Formen arbeitenden Couturiers (Abb. 214, 215)°. Als Material
wurde schwarzer Diolen-Jersey verarbeitet, dessen Eignung fur die festliche Mode
das Kleid unter Beweis stellen sollte. Den gleichen Anwendungsbereich hob auch
der Berichterstatter der Berliner Hilton-Modenschau von 1963 mit der Bemerkung
hervor, dass dort soeben »schwarze Jerseys aus Diolen mit 45 v. H. Schurwolle ... ihre

drapierfihige Schmiegsamkeit an Nachmittags- und Dinnerkleidern« bewiesen'.

JUNGE MODE Schlielich versprach die Jugend- und Freizeitmode ein interes-

216) Label »Bessie Becker«, 1963
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santer Markt fiir die aktuellen Stoffe aus Diolen zu werden, deren Trage- und Pfle-
gekomfort den hier gestellten Anforderungen besonders entgegenkam. Als Partner
empfahlen sich die neuen Vertreter einer am amerikanischen Markt orientierten
Jugendmode, wie sie in Deutschland mit den Marken »Betty Barclay« und »Bessie
Becker« ihren Anfang nahm. Speziell auf die Bedtirfnisse der Jugend abgestimmte
Betty Barclay-Kollektionen gab es in den Vereinigten Staaten bereits in den 1940er
Jahren. Seit den 1950er Jahren wurden sie von dem Heidelberger Unternehmer Max
Berk zundchstin Lizenz, spiter als eigene Kollektionen auch hierzulande produziert'.

Auch die Anfinge der Miinchner Modefirma »Bessie Becker«, mit der die Verei-
nigten Glanzstoff-Fabriken in der Diolenwerbung zusammenarbeiteten, fallen in
die amerikanische Besatzungszeit". Die Bithnen- und Kostiimbildnerin mit dem
biirgerlichen Namen Irmgard Becker hatte erste Modeentwtirfe in der von der ame-
rikanischen Militdrregierung herausgegebenen Zeitschrift »Heute«
gezeigt. Thre erste Kollektion stellte sie 1952 in Miinchen vor, wo sie
ein eigenes Prét-a-porter-Atelier griindete®.

Einjugendlicher Freizeit-Anzug mit sportlichem Jumper und »Ber-
muda Shorts«, die Modezeitschriften neben Hosenrocken vor allem
zum Radfahren empfahlen, nahm mit leuchtendem Orange die von
»Mandarin« und »Aprikose« bis » Blutorange« tendierende Modefar-
be des Sommers 1963 auf. Auch die Kombination mit kontrastierenden schwarzen
Blenden, wie sie auf Seitennihten, Armeln und Armelbiindchen erscheinen, fand
in Modezeitschriften zahlreiche Parallelen (Abb. 2106, 217)". Als Material wurde
wiederum Diolen-Jersey empfohlen, der wie hier mit Wollebeimischung oder als
»Diolen-loft« aus 100% Diolen hergestellt, wesentlichen Anteil an der in den sech-
ziger Jahren auf den Markt dringenden »leicht pflegbaren Maschenware« besafd.

Die Modelle von Pierre Cardin, Emilio Pucci, Roberto Capucci und Bessie Becker
wurden dem Museum 1998 geschenkt. Die Spenderin, die frither bei der Diissel-
dorfer Werbeagentur Geutebriick titig war, die fir die Vereinigten Glanzstoff-Fabri-
ken die Diolen-Kampagnen durchfiihrte, konnte die Kleider dort erwerben, als sie

nicht mehr fir Modenschauen und Modefotos benétigt wurden.



—1 Miinchen, Deutsches Museum, Firmenarchiv Vereinigte Glanzstoff-Fabriken AG, Wuppertal (1954—ca. 1965).
—_2 Uberzeugende Diolen-Modenschau in Berlin. In: Rundschau. Monatsschrift fiir Mode und Fachwissen fiir die
deutsche Damenschneiderei, 6. Juni 1963, S. 217. 3 Freundliche Mitteilung von Frau Dr. Ingrid Skiebe, Diissel-
dorf. 4 Inv.Nr. T7676.1-2. 5 Loschek 1987, S. 486. - Burda Sonderheft Herbst-Winter 1962/63. —6 Inv.Nr.
T 7675.1-2. __7 Burda-Moden, 1963, Nr. 10, S. 68-69. 8 Amy Holman Edelman: Das kleine Schwarze. Miin-
chen 2000, S. 69. 9 Inv.Nr. T 7703. — Roberto Capucci in: Ingrid Loschek: Die Mode-Designer. Miinchen 19938,
S.32-34. 10 Wie Anm. 2. __11 Kat.Ausst. Endlich wieder chic. Damenmode der 50er Jahre. Textilmuseum Max
Berk. Heidelberg 1999, S. 20. __12 Vgl. auch Kapitel »Strandleben«. __13 Loschek 1987, S. 483. —_14 Inv.Nr. T
7674.1-2. - Vgl. Burda Sonderheft Frithling-Sommer 1964, S. 86, 89 (Bermuda Shorts); 104.

217) Freizeitanzug mit
»Bermuda-Shorts«,
Bessie Becker 1963
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218) Kaschmirschal, um 1860/70




KASCHMIR-SHAWLS

Die preiswerte Nachbildung von Luxusgiitern ist ein Grundthema der Kleidungs-
geschichte. Heute finden Designerstiicke in Kopien und leicht verdnderten Model-
len massenweise Verbreitung. Im 19. Jahrhundert wurden unter anderem die aus
dem feinen, seidenartig leichten und weichen Unterhaar der Kaschmirziege mit
der Hand gewebten Kaschmirschals sowohl aus geringerwertigen Materialien als
auch in vereinfachten Techniken in Europa nachgeahmt'.

Damals zog man dem deutschen Wort »Schal« das
englische »Shawl« vor, eine Ableitung aus dem Per-
sisch-Arabischen, wo es urspriinglich ein farbig ge-
mustertes Gewebe bezeichnete’. Weitere Bezeich-
nungen fiir die modischen Kaschmirtiicher, die so-
wohl als rechteckige Langschals als auch quadratisch
angeboten wurden, waren »Cachemire«, »Turkischer
Shawl« oder »Tiirkisches Tuch«, womit {iber eine
Herkunft aus Indien und Kaschmir oder aus Europa

jedoch keine Aussage getroffen war.
219) Modeillustration, aus:

Zwischen 1820 und 1870 waren die grofdformati- ey By, 4. Obtoher 1801

gen, als mantelartige Umhinge getragenen Tiicher
mit ihren typischen Palmettenmustern weit verbreitet. Die antikisierende Mode
des ausgehenden 18. Jahrhunderts hatte Umschlagtiicher, die zugleich wiarmende
und schmiickende Hiillen waren, zu einem neuen, zentralen Modethema gemacht.
Echte Kaschmirschals waren dafiir die luxurigseste und teuerste Lésung. Die hohen
Preise und gescheiterte Versuche, Kaschmirziegen in Europa heimisch zu machen,
fiihrten zu einer europiischen Schalproduktion, die auf Materialien wie Schafwol-
le, Baumwolle und Seide zuriickgreifen musste. An die Stelle zeitintensiver Hand-
gewebe traten zunehmend Maschinenweberei und Stoffdruck, so dass die europdi-
schen Erzeugnisse, die von Anfang an nicht mit der Qualitit und dem Musterreich-
tum echter Kaschmirschals konkurrieren konnten, im Laufe des 19. Jahrhunderts

immer mehr zur Massenware wurden.
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220) Gojihrige Dame mit
Kaschmirschal, um 1860
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Seit 1780 stellten englische Schalweber in Norwich, Edinburgh und Paisley die be-
gehrten Modeartikel her, die von dort ihrerseits bereits im zweiten Jahrzehnt des
19. Jahrhunderts als Gebrauchsware nach Indien exportiert wurden. Nach der Jahr-
hundertwende wurde Frankreich mit Zentren in Rouen, Sévres, Nimes, Lyon und
Paris zum fithrenden Produzenten europiischer Kaschmir-
schals, wobei der seit 1818 daftir eingesetzte Jacquardweb-
stuhl eine wesentliche Rationalisierung bedeutete. Weitere
Schalindustrien entstanden in Wien, das um die Jahrhun-
dertmitte Produktionszahlen von jihrlich tiber 12.000 Stiick
erreichte, in der Schweiz und in Deutschland®. »In Berlin fa-
briciert man ihrer viele Tausende... Beinahe alle Shawlsorten
haben das sogenannte Palmendessin«, hief es im Juni 1867
in der Modezeitschrift »Bazar«. Der Autor folgerte daraus:
. »Da mir Kaschmir zu weit ist, gehe ich zu Gerson«®.

In den 186061’ ]ahren hatte die Mode der Kaschmirschals ihre grofste Verbreitung
und zugleich ihre letzte Periode erreicht (Abb. 218). Eine weitgehend mechanisierte
Produktion erlaubte hohe Stiickzahlen zu erschwinglichen Preisen. Die traditio-
nellen Naturfarben wurden weitgehend durch chemische Farben ersetzt. Auch die
Grofse der Schals hatte mit rund 340 x 160 ¢cm eine gewisse Standardisierung er-
reicht, ebenso Farben und Motive, die sich in dieser Zeit bereits weit von den tradi-
tionellen indischen Vorbildern entfernt hatten. Zwischen buntfarbigen Rindern,
dem sog. Harlekinsaum, der durch das partielle Einfirben der Kettfiden erreicht
wurde, breitete sich das flichenfiillend oder symmetrisch um ein Mittelfeld kom-
ponierte Muster aus Palmetten-, Pflanzen- und architektonischen Motiven aus, das
zahlreiche Varianten zulief’. Bei den Farben tiberwogen Rotténe, die aufgrund der
mittlerweile verwendeten chemischen Farben jedoch stark an Lichtbestindigkeit ver-
loren. Modezeitschriften lieferten immer neue Varianten, die beliebten Tiicher deko-
rativ zu drapieren; Portritfotos dokumentierten ihren Gebrauch (Abb. 219, 220).

Gleichzeitig rief die orientalisierende Massenmode Zeitgenossen wie Gottfried
Semper auf den Plan, der den »Missbrauch« der fremdlindischen Tiicher in der
Mode kritisierte und die Riickbesinnung auf ihre urspriingliche Bestimmung for-
derte: »Unsere europdischen Damen aber breiten das bunt zusammengeflickte
Muster auseinander und legen es schon geglittet tiber die Schultern, so dass der
phantastisch polychrome Zipfel oft in verkehrter Richtung glatt und symmetrisch
tiber den Riicken herunterhdngt und der erstrebten Symmetrie zum Trotze die eine
Schulter gelb, die andere blau, roth oder griin erscheint. Gleichzeitig besteht das
héchste Genie unserer europiischen Kaschemir-Fabrikanten darin, diesen an sich
originellen und seiner Berechtigung nicht entbehrenden Stil zu korrumpiren,
ohne seine Entstehungsweise zu beriicksichtigen oder nur zu kennen«.

Als Alternative zu den maschinengewebten Schals waren bedruckte Tiicher auf
dem Markt, die jedoch geringeres Ansehen genossen (Abb. 287). Unter anderem im

Kanton Glarus in der Schweiz wurden leichte Wollstoffe in den Dessins der Web-



muster einschlief(lich der Harlekinsdume bedruckt. Bedruckte Streifenschals flig-
ten den klassischen Palmettenmustern Varianten hinzu, wie sie auch in Kaschmir
in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts vor allem fiir den tiirkischen und persi-
schen Markt gewebt und von den Englindern »zebras« genannt wurden®. Ebenfalls
grof3formatige, bis zu 150 x 150 cm grofse Halstiicher mit gedrucktem »Tiirkenmu-
ster«, aber auch ca. 160 x 300 cm grofle, bis ins frithe 20. Jahrhundert zur Linzer
Goldhaube getragene »Wiener Schals« belegen den Einfluss der Kaschmirmode
aufzahlreiche Frauentrachten’.

Gegen Ende des Jahrhunderts wurden die als Umhinge unmodern gewordenen
Kaschmirschals, aber auch neue, eigens dafiir angebotene »tiirkische Stoffe« zu

Hauskleidern und nunmehr genihten Minteln, Paletots und »Visiten« genannten

Uberziehern verarbeitet (Abb. 221). »Bunt mit Palmen gemusterte, sogenannte tiir-
kische Stoffe, in Wolle gewebt oder auf leichte Seide gedruckt, sind fir Négligé-An-
zlige hervorragend von der Mode begiinstigt«, schwirmte im Herbst 1893 die »Il-
lustrierte Frauenzeitung«®. Fiir das ausgestellte Kleid verwendete man, wie das
gleichmiflige Flaichenmuster aus verschrinkten Boteh-Motiven zeigt, einen als
Meterware hergestellten »tiirkischer Stoff«. Umgearbeitete Schals lassen dagegen
auch in veridnderter Funktion noch die schaltypische Musteraufteilung und meist
auch den Harlekinsaum erkennen. Die modische Silhouette des Kleides mit breiten
Keulendrmeln, leichter Schleppe, die durch aufgenihte Knépfe zum Cul gerafft
werden konnte, verweist auf die frithen 189oer Jahre. Die farblich abgestimmte,
blaue Bandgarnitur und die durchgehende Knopfung, hier mit blau lackierten,
durchbrochenen Metallknopfen, ist charakteristisch fir den zwischen Kleid und
Hausmantel angesiedelten »Négligé-Anzug«.

Seit der ersten Weltausstellung 1851 in London besafen Kaschmirschals einen fe-
sten Platz unter den Produkten, mit denen sich die Linder auf den internationalen

Leistungsschauen prisentierten. Vorgestellt wurden neue Muster ebenso wie seit der

221)

Hauskleid aus »tiirkischem
Stoff«, um 1893
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Jahrhundertmitte eingefithrte Signaturen durch Initialen, Siegel und andere Be-
zeichnungen, die vor zunehmenden Nachahmungen schiitzen sollten. Auf der Lon-
donerWeltaustellung von 1862 unterschied man bei den franzésischen Herstellern
zwischen einer »indischen Schule« fiir den inlindischen Gebrauch und einem
»Phantasie-Genre«, das sich »eher auf den auslindischen Verbrauch« richtete’.

Ein Shawl-Musterbuch der Wiener Firma Emil Thieben, mit dem diese 1873 auf
der dortigen Weltausstellung fiir ihre Erzeugnisse warb, wurde dem Bayerischen
Gewerbemuseum 1876 vom Eigentiimer geschenkt und zusammen mit einem Jac-
quardwebstuhl der dortigen Mustersammlung eingereiht. Auf Doppelseiten stan-
den Originalproben der lieferbaren Stoffe oder mit Deckfarben kolorierte Entwiirfe

den dazugehorigen Angaben zur Einrichtung des mecha-

SDyispuiitinn

Deppelicetiges Shart hgluct

¢

nischen Webstuhles gegentiber. Hinzu kamen material-
abhangige »Preis-Calculationen« und Materialangaben.
Fiir die Kette waren dies Kammgarn, »englischer Zwirn«
oder das als Seide, »umsponnen mit Wolle« beschriebene
»Cachemire«. Als Schussmaterialien wurden Kammgarn,
Streichgarn oder Seide eingetragen. Abgerundet wurden
die Herstellerinformationen durch Empfehlungen zur ge-
eigneten Verwendung der Stoffe, unter denen trotz des fort-
geschrittenen Jahrhunderts Tiicher und Schals, aber auch
Schlafrocke und Hauskleider zu finden waren (Abb. 222)".

Als am Ende des 19. Jahrhunderts auch diese letzten

222) Musterbuch der Firma
Emil Thieben, Wien 1873
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Nachklinge des Kaschmirschals als Kleidung und Klei-
dungszubehor verhallt waren, bedeutete dies, wie zahlreiche erhaltene Originale
zeigen, nicht das Ende der dekorativen Tiicher. Dank ihrer Ausmafle tiberlebten sie
als Wandbehinge, Diwan- und Klavierdecken, ehe sie in der zweiten Hilfte des 20.

Jahrhunderts von Sammlern und Kunsthindlern entdeckt wurden.

1 Lévi-Strauss 1987. __2 Kat.Ausst. Ein Hauch von Orient. Der Kaschmirschal in der europdischen Damenmode
1800-1870. Museum Huelsmann, Bielefeld. Bielefeld 1998, S. 9. — Schneider 1986, S. 64. —3 Dorothy Whyte:
Edinburgh Shawls and their Makers. In: Costume 10, 1976, S. 16—28. — Francina Irwin: The Printed Shawl in Scot-
land, c. 1785-1870. In: Costume 15, 1981, S. 24-39. — Monique Levi-Strauss: Cachemires Parisiens 1810-1880.
Kat.Ausst. Musée Galliera — Musée de la Mode et de la Ville de Paris. Paris 1999.— Angela Vélker: Die Produktion
von >Wiener Shawls< in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts. In: Dokumenta Textilia. Festschrift fiir Sigrid Miiller-
Christensen. Miinchen 1981, S. 409—422. __4 Gerson, benannt nach seinem Besitzer Hermann Gerson, war das
fithrende Konfektionshaus in Berlin; vgl. dazu Kat. Berlin 2001, S. 21-24. — Schneider 1986, S. 69—70. __5 Gott-
fried Semper: Der Stil in den technischen und tektonischen Kiinsten oder praktische Asthetik. Bd. 1. Mittenwald 1977
(Nachdruck der Ausgabe 1860-1863), S.39. — 6 Schneider 1986, S. 66, 70. 7 Heidrich 1986, S. 86-89. — Fran-
ziska Rettenbacher u.a.: Goldstickerei. Ein Bilder- und Werkbuch, Bd. 1: Goldhauben und verwandte Trachtenhauben.
Miinchen-Simbach a. Inn 2002, S. 25-28. __8 Illustrierte Frauen-Zeitung, 20. Jg., Heft 18, 10. September 1893,
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Eine grofle Wandvitrine zeigt mannliche und weibliche Kopfbedeckungen des 18.
bis 20.Jahrhunderts. Ohne Anspruch auf eine auch nur annidhernd vollstindige Ge-
schichte dieses wohl bedeutendsten Beiwerks der Kleidung, die sowohl eine eigene
Ausstellung als auch einen eigenen Katalog fiillen wiirde, stehen einander wech-
selnde und nebeneinander bestehende »Formen«, »Botschaften« und »Moden«
von Hiiten, Hauben, Baretten, Miitzen und Helmen gegentiber. Sie geben Einblick
in die Mannigfaltigkeit frei gewidhlter wie vorbestimmter Rollen, Gesinnungen,
Zeitstile, Gefiihle, Stimmungen und Lebenssituationen, die in Kopfbedeckungen
ihren Ausdruck finden.

FORM EN Minnerkopfbedeckungen der Alltags- und Gesellschaftskleidung von ca.
1770 bis 1958 machen den Wandel der Formen ablesbar, der sich in knapp zweihun-
dert Jahren vollzog. Im 18. Jahrhundert war der spiter Dreispitz genannte, an drei

Seiten aufgekrempte Mannerhut in allen Schichten verbreitet. Der als »Zu-

richtung« bezeichnete Weg vom gefilzten Stumpen zum fertigen

Hut ist in der enzyklopidischen Literatur des 18. Jahrhunderts aus-

fihrlich beschrieben'. »Den Rand des Hutes an drey Orten in die

Hohe zu schlagen, und ihm dadurch eine dreyeckige Gestalt zu

geben«, war der letzte Schritt eines langen Arbeitsprozesses (Abb.
223). Hinzu kamen bisweilen dekorative Einfassungen der Kanten,

die sog. Bordierung, sowie Knépfe und Schlingen, mit denen die

w‘

Krempe in Form gehalten wurde. Bei Hiiten »auf englische Art« ver- e
zichtete man auf Knopf und Schlinge, da bei ihnen die Krempe an
den Kopfteﬂ angenéht wurde (Abb 224)2' 223) Hutmacherwerkstatt, aus:
Wihrend sich das gesamte Jahrhundert hindurch die fast geometrische Grund- Daniel Gottfried Schreber,
. . . p . Schauplatz der Kiinste und
form des Hutes wenig dnderte, entwickelte sich mit dem extrem flachen Dreispitz, Handwerke, 1767

den man gar nicht mehr aufsetzen konnte, die Sonderform des unter dem Arm ge-
tragenen »Chapeaubas« oder »Chapeaubras« (Abb. 225, 226). Wie Stickereien des

Anzuges und Schmuckschnallen der Schuhe war der Hut nur noch dekoratives

217



224| Dreispitz, um 1770

228) Zweispitz, um 1800

225)»Chapeaubms«,
um 1780

227) Dreispitz einer Tracht
aus Unterfranken, um 18..




Attribut des hofischen Anzuges, fiir den ein solches »Hiit-
chen ... 6fters niitzlich und vorteilhaft ist. Bey Hofe z.B.

muss man den Hut abhaben; ein gewdhnlicher Hut ist zu be-

|
schwerlich unter dem Arme, auch 6fters dem Kleide durch ’
seinen Puder und Fettigkeiten nachtheilig; in solchen Fillen ’
sind die Chapeauxbas zu billigen, will man aber tiberall und ;
bestindig chapeau bas gehen, so zihle ich es unter die licher- |
lichen Schwachheiten des mdnnlichen Geschlechtes«’. o

Im 19. Jahrhundert war der Dreispitz nur noch historisie- —
rendes Element von Minnertrachten. Den ausgestellten, einer handschriftlichen
Notiz Oskar Klings zufolge aus der unterfrinkischen Gemeinde Giintersleben
stammenden Hut mit dekorativen Schniiren und sternfsrmigem Knopf erwarb der
Sammler 1892 bei einem Wiirzburger Hindler. In der Ausstellung von 1905 vervoll-

stindigte er die Figurine eines Mannes aus der Gegend von Schweinfurt (Abb. 227)*.

Uber Mischformen mit steil nach oben geklapptem hinterem Rand und vorderer,
nach wie vor eine dritte Spitze bildender Aufkrempung entstand im ausgehenden
18. Jahrhundert der sog. Zweispitz (Abb. 228). Die zwei Spitzen ergaben sich zwi-
schen den zunichst sehr hohen, halbmondférmig ausgebildeten Krempenteilen,
die senkrecht aufgeschlagen wurden und den Kopfteil vollstindig verdeckten. Sie
wiesen entweder nach vorne und hinten oder waren seitlich angeordnet, doch
wurde auch der wie sein mit drei Ecken versehener Vorginger extrem flache Zwei-
spitz hiufig unter dem Arm getragen.

Um 1800 war der Zweispitz Mode- und Militirhut zugleich, so dass eine eindeu-
tige Zuordnung ohne Angaben zur Herkunft der erhaltenen Realien kaum moglich
ist. Ein kriftiger, hier mit einem ldngeren, teilweise abgewetzten Flor versehener
Filz bildete das Grundmaterial. Hiufiger Schmuck, beim Militir Rangzeichen, waren
Bordierung, Schlinge, Knopfund Kokarde. Als der Zweispitz in der zivilen Kleidung
vom Zylinder abgelost wurde, blieb er als sog. Schiffthut mit breiter werdendem
Kopfteil und flacheren, seitlich einschwingenden Krempen bis zum Ersten Welt-

krieg Bestandteil von Militar- und Ziviluniformen®.

Um 1820 wurde der »hohe Hut, fiir den sich erst um die Jahrhundertmitte die
Bezeichnung Zylinder einbiirgerte, die miannliche Kopfbedeckung schlechthin. Im
18. Jahrhundert war er als Hut amerikanischer Freiheitskimpfer nach Europa ge-
kommen. In der Franzésischen Revolution trugen ihn die Vertreter des Dritten
Standes, um sich vom Dreispitz des Ancien Régime zu distanzieren. Nach der Jahr-
hundertwende wurde die politische Bedeutung des Zylinders von dessen modi-
schem Aufstieg iberlagert. Hohe, Ausformung und Materialien waren einem ra-
schen Geschmackswandel unterworfen (Abb. 229 ). Neben schwarzen Hiiten aus lang-
florigem seidenem »Zylinderpliisch«, dem erst der »Strich« die gewiinschte

Ausrichtung gab, gehorten leichte Sommerhiite aus Stroh- oder Rosshaargeflecht

226) Kostiimfigur mit Chapeaubras,
aus: Gallerie des Modes et
Costumes, 1781
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229) Trachtenzylinder, » Angst-
réhre«, Chapeau Claque,
um 1840-1920
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zum modischen Repertoire (Abb. 230). Auch Bauern, Handwerker und Arbeiter
trugen zum festtiglichen Anzug den Zylinder. Als modisches Element fand er in
Trachten, tiber den Tschako in die Militiarkleidung Eingang.

1823 erfand der Pariser Hutmacher Gibus den Klappzylinder, den sog. Chapeau
Claque’. Verinderungen an der Mechanik, bei der Sprungfedern ein Zusammenklap-
pen und Hochschnellen des seidenbezogenen Kopfteils erlaubten, erfolgten das ge-
samte Jahrhundert hindurch. Thr Zweck war es, auch den hohen Zylinder in die Tradi-
tion der flachen und damit bei vielen Gelegenheiten unter dem Arm getragenen Hiiten
einzugliedern, als welcher der Chapeau Claque tiber die Wende zum 20.Jahrhundert
hinaus zum Hut der Theater, Ballsdle und der feinen Gesellschaft wurde (Abb. 288).

Einen erneuten Formenwandel des Herrenhutes brachten Bowler und Homburg.
Der 1850 von dem englischen Hutmacher Thomas William Bowler & Son kreierte
Bowler unterschied sich durch den abgerundeten Kopfteil und die rundum aufge-
bogene Krempe vom Zylinder. An Steifheit stand ihm der schwarze Filzhut, der
gegen Ende des Jahrhunderts den Zylinder in der Tageskleidung zurtickdringte, in
nichts nach. Bis in die 1930er Jahre blieb er in Mode (Abb. 231)".

Der nach seinem ersten Hersteller, der Firma Mdockel in Bad Homburg, so ge-
nannte Homburg, kam im letzten Jahrzehnt des 19.Jahrhunderts in Mode. Die bor-
dierte Krempe war seitlich aufgebogen. Sein »Markenzeichen« bildete der damals
recht hohe, schrig zulaufende Kopfteil mit deutlicher mittlerer Einkerbung. Diese
plazierte den Homburg als halboffizielle Kopfbedeckung zwischen die steif-korrek-
ten Formen von Zylinder und Bowler und die weichen Filzhiite in der Art des Borsa-
lino. Entsprechend machten die illustren Géste des Kurbades, allen voran der Prinz
of Wales und spitere Kénig Edward VII., den »Real Homburg Hat« populdr. Erst im
Laufe des 20. Jahrhunderts wandelte sich der fiir damalige Verhiltnisse legere Hut
der vornehmen Promenaden und Parks zu dem mit weniger hohem, fast geradem
Kopfteil auch formal verinderten offiziellen Herrenhut, als welcher er in den
rgsoer Jahren als bevorzugter Hut des damaligen Bundeskanzlers Dr. Konrad Ade-

nauer zu einem Symbol der deutschen Nachkriegsrepublik avancierte (Abb. 232)°.



230 Flechtzylinder, um 1820 231) Bowler, um 1930

232) Homburg, um 1958 233

Schirmmiitze, um 1840




234) Carl Philipp Fohr, Bildnis
des Malers Joseph Anton
Koch, um 1817, Heidelberg,
Kurpfilzisches Museum
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Das Gegenbild zum formellen Hut des Biirgers wur-
deim19.Jahrhundert die Schirmmditze. Als Teil der
Arbeitskleidung bot sie Schutz gegen Kilte, Nisse,
Sonne und Staub. Auch Kiinstler bevorzugten sie
als Zeichen eines antibiirgerlichen Lebensstils, wie
Portritstudien der in der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts in Rom titigen deutschen Maler belegen
(Abb. 233, 234). Eine Schirmm{itze aus Baumwoll-
samt gehort zu den seltenen Zeugnissen der All-
tagskleidung des 19.Jahrhunderts. Uber dem von

- einem Messingreif eingefassten ledernen Stirn-

schild gibt ein den Kopf umschliefRendes, mit meh-
reren Lagen Papier verstirktes Rundstiick die notwendige Passform. Dariiber setzt
unversteift der volumingse Ballon an, dessen Weite am Oberkopf von einem samtbe-
zogenen Knopfzusammengehalten wird.

Um die Jahrhundertmitte wurde die Schirmmiitze zum Symbol des Arbeiters’. In
einer Zeit, als Rock und Zylinder auch fiir Arbeiter und Bauern zur Fest- und Sonn-
tagskleidung geworden waren, markierte die Ubernahme der unterschichtlichen
Arbeitskleidung als Standeszeichen ein neues Selbstbewusstsein der arbeitenden
Schichten. In diesem Sinne erscheint die Ballonmiitze 1848 auf ersten Arbeiterpor-
trats und auf programmatischen Verbriiderungsbildern der revolutiondren Lager. In
der Folgezeit wurde sie aus biirgerlicher Sicht zum Negativsymbol des Proletariers,
dasin Karikaturen und Spottbildern, aber auch als Ausstattungsrequisit von Polizei-

fotografen Sozialisten und Kommunisten kennzeichnete und kriminalisierte™.

Im Zeichensystem der Kleidung besitzen Kopfbedeckungen seit jeher zentrale Be-
deutung. Thre Wahrnehmung reicht vom Standes- und Gesinnungszeichen tiber
Amts- und Berufskleidungen bis zum regionalen Symbol. Auch in der heutigen
Zeit, in der Hiite und Hauben als unabdingbare Kleidung lingst aus dem taglichen
Leben verschwunden sind, priagen ihre Botschaften offizielle und individuelle Klei-
dungscodes aufvielfiltigste Weise.

Als modische Kopfbedeckung wurde das Barett im 17. Jahrhundert vom Hut ab-
gelost, doch hat es sich als Amtskleidung von Priestern, Professoren und Richtern
teilweise bis heute erhalten (Abb. 235). Das klerikale Birett gehorte bis in die zweite
Hilfte des 20. Jahrhunderts zur Tageskleidung katholischer Priester. Die randlose
Form mit vier deutlich akzentuierten Ecken und Mittelquaste nimmt den seit dem
Mittelalter fiir geistliche Barette charakteristischen Grundtypus auf. Die bogenartigen
Aufsitze sind seit dem 17.Jahrhundert nachgewiesen'. Das ungetragene schwarze
Birett stammt aus dem Nachlass der von 1889 bis 1925 in Landshut titigen » Kunst-
Anstalt Hagn&Wiedemann«. Im Katalog der Firma mit eigener Fertigung fiir kirch-
liches Geridt, Paramente und Fahnen wurden die »Birets von Wollstoff« zu Preisen

von 2.30 bis 6 Mark angeboten'.



Das grofde viereckige Barett aus blauem Samt fertigte mit dem dazugehérigen Talar
1964 die Universititsschneiderei Zoltsch in Wiirzburg fir den damaligen Ordina-
rius fur Mittelalterliche Geschichte Prof. Dr. Werner Goez'*. Anlisse, bei denen Talar
und Barett getragen wurden, waren akademische Feiern wie der Dies Academicus,
die Rektoratsfeier, Antrittsvorlesungen und, soweit es sich um katholische Profes-
soren handelte, die Fronleichnamsprozession. Als Professor Goez 1969 einen Ruf
an die Universitit Erlangen erhielt, waren dort keine Talare mehr tiblich.

Das ovale schwarze Barett mit rundum aufgeschlagener, zweiteiliger Krempe
und schmaler Goldtresse bildete um 1950 zusammen mit der schwarzen, samtbe-
setzten Robe die Amtskleidung eines Richters am Oberlandesgericht Kéln'*. Wih-
rend das Barett, anders als die Robe, inzwischen weitgehend aufler Gebrauch ist,
tragen die Richter am Bundesverfassungsgericht in der miindlichen Verhandlung

weiterhin zur roten Robe ein rotes Barett.

235)

Priesterbarett, Richterbarett,
Professorenbarett,
um 1905-1964
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Nachdem der Zylinder in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts seine politische
Symbolik an den schichtentibergreifenden Modehut verloren hatte, wurde er in der
Revolution von 1848/49 erneut zum Gesinnungstriger. Als Gegenpart zum wei-
chen, breitkrempigen Demokraten- und Freischirlerhut, zu Arbeitermiitze und op-
positioneller Studentenkappe verwandelte er sich auf dem Kopf des Biirgers zum
Symbol konservativer Staatstreue. Die Stimmung seiner Triger persiflierend, die
den revolutiondren Umsturz fiirchteten, wurde er zur »Angstrohre«'. Dieser Aus-
legung kam die »unbeugsame« Steifheit und »Geradlinigkeit« des Zylinders entge-
gen, die um die Mitte des 19. Jahrhunderts die zuvor konisch einschwingenden
oder breit ausladenden Formen abgeldst hatte (Abb. 229, 289). Dass es sich dabei
nicht nur um geistreiche Assoziationen handelte, sondern durchaus auch reale Be-
findlichkeiten angesprochen waren, zeigen die Gefiihle eines Zylindertrigers am
Ende des 19. Jahrhunderts: »Ich fiihle, wenn ich den ... Cylinderhut auf dem Kopf
habe, bei jeder Bewegung meinen Schwerpunkt nach oben verlegt, ich fithle mich
eben damit innerlich gehoben, zugleich freilich auch an freier Bewegung ge-
hemmt, woraus dann das Gefiihl, und bei anderen der Eindruck der steifen Wiirde,
der beengten Feierlichkeit entsteht«.

Als Beispiel fiir die Indienstnahme regionaltypischer Kleidung in der Produkt-
werbung und damit als Triger einer heutzutage ganz alltiglich gewordenen Zei-
chensprache steht der Schwarzwilder Bollenhut (Abb. 236). Die ehemals nur in we-
nigen protestantischen Gemeinden des Gutachtales zur Festtagstracht unverheira-
teter Frauen gehorige Kopfbedeckung, mit der sich diese von den Kleidungsgepflo-
genheiten der umliegenden Gebiete abgrenzen wollten, wurde zum weit dariiber
hinaus regionale Herkunft und Qualitit suggerierenden Zeichen, deren Werbewir-
kung man bereits im 19.Jahrhundert erkannte". Auf den verkaufsférdernden Ein-
satz des Kopfschmuckes aus dem hollindischen Alkmaar bei den Serviererinnen
von Van-Houten-Kakao auf der Weltausstellung in Paris 1889 wurde bereits hinge-
wiesen'®, Sie waren nur eine Station unter vielen, die den Weg sdumen von der In-
dienstnahme Vierlinder Trachten auf Obstmirkten des 19. und der Ramawerbung
des 20. Jahrhunderts iiber Elsisser Fliiggelhauben auf Edelzwicker-Etiketten zu
Ménchskutten und Nonnenkleidern auf Klosterbier und eben dem roten Bollenhut
auf Schwarzwilder Kirschwasser, Schwarzwilder Schinken, Badischem Wein und
Schwibischen Spatzle®.

In anderer Weise verband sich die Botschaft regionaler Identitit mit jenen Trach-
tenhauben, die in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts als Reprasentationsstiicke
auch in die stidtisch-modische Kleidung Eingang fanden (Abb. 237). Ein Beispiel ist
die seit der Zeit um 1800 im Donauraum zwischen Passau und Linz als auffilliger,
lokaltypischer Kopfschmuck wahrgenommene sog. Linzer Goldhaube. In Miinchen
und anderen bayerischen Stidten wurden goldene und silberne Riegelhauben zum
kostspieligen Accessoire wohlhabender Biirgerinnen und Bauerinnen, die den
Reichtum der Trigerin ebenso zur Schau stellten wie dessen Wurzeln in einer be-

wussten Heimat- und Familientradition®.



236) Schwarzwilder Bollenhut
mit Unterhaube, um 1890
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237) Linzer Goldhaube und
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Riegelhauben, um 1840

Spitestens in der Mitte des 19. Jahrhunderts traten regionale Zuordnungen jedoch
klar hinter dem Materialwert der Hauben zuriick, wenn etwa von den Gebieten
rechts der Isar und aus Altétting berichtet wurde, dass »an die Stelle der Riegelhau-
be nicht selten die theure Goldmiitze, wie sie in Passau und Linz zu Hause ist«,
trat. Die Riegelhaube selbst war zeitgendssischen Berichten zufolge aufier in Ober-
bayern auch in Schwaben, Mittelfranken, in der Oberpfalz und in Niederbayern zu
finden, wihrend der »Bayerische Kurier« 1880 eine neue Klientel beobachtete: »Es
kamen Frauen und Mddchen aus Nah und Fern, erwarben sich um geringes Geld
schéne Miinchener Hauben und trugen sie zu sonn- und feiertiglichem Putze«’'.

Noch einmal begegnen Schirmmiitzen des 19. und 20. Jahrhunderts in unter-
schiedlichem Kontext. Eine Studentenmiitze der Erlanger Burschenschaft der Bu-
benreuther (»Bubenruthia«) mit rotem Deckel, schwarzem Bund
mit goldener Eichenlaubstickerei und schwarzem Schild gelang-
te im Originalkarton des Herstellers Friedrich Lippold, Erlangen,
mit mehreren Burschenschaftsbindern in die Sammlung (Abb.
290, S.260)*. Der im Innern der Miitze handschriftlich vermerkte
Trager war der Theologiestudent und spitere Pfarrer und Kirchen-
rat Adolf Reindel (1880-1948), der im Wintersemester 1899/1900
in die Burschenschaft eintrat. Aus der Zeit von 1900 bis 1911
stammen auch die beiliegenden, mit Wahlspriichen, den Namen
von Mitgliedern und Mensurzeichen beschriebenen Burschen-
schaftsbinder anderer Verbindungen.

Als Zeichen der Staatsgewalt ist die Schirmmiitze Bestandteil
von Militar-, Zivil- und Polizeiuniformen (Abb. 291). Farben, Form-
gebung, Vorstéfle und Miitzenabzeichen erlauben die Zuord-
nung zu Lindern und Dienstherren, Waffengattungen, Dienstgraden und Berufs-
gruppen. Auf dem Kopfihres Trigers kennzeichnet sie diesen als Reprisentanten
obrigkeitlicher Autoritit. Den Typus der Schirmmiitze tibernahmen auch die bis in
die r98oer Jahre bei den Aufsehern des Germanischen Nationalmuseums tiblichen
Kopfbedeckungen (Abb. 238). Urspriinglich trug das Dienstpersonal des Museums
Beamtenuniformen, die bis zum Ersten Weltkrieg stark militirische Ziige besa-
en”: Aber auch danach bediente man sich fir die Dienstkleidung der Beschiftig-
ten, deren Aufgabe es ist, den Schutz der Objekte und einen geregelten Ablauf des
Besucherbetriebes zu gewihrleisten, des bewihrten Schemas der Uniformmf{itzen
6ffentlicher Ordnungskrifte.

Seit den 199oer Jahren ist die Schirmmiitze mit dem im Nacken getragenen
Schild ein geldufiges Bild im Alltagsleben.Vorreiter der zundchst unkonventionellen
Trageweise waren Idole der Jugendkultur, des Films und des Sports, wo der schild-
formige Nackenschutz, wie beim Militir, eine lange Tradition besafl. Bei Uniform-
helmen, aber auch bei Motorrad- und Fliegerkappen der 1920er Jahre war es
seine Aufgabe, iber den Nacken eindringende Nisse abzuweisen und die emp-

findliche Nackenpartie vor Sonne zu schiitzen. Baseball- und Tennisspieler griffen



238) Schirmmiitzen des Aufsichts-
personals im Germanischen

NLIILODi(ll}?lLtSL’LtIﬂ, um 1950-1980

wohl als erste den praktischen Sonnenschutz der falsch herum aufgesetzten
Schirmmiitze auf, die dariiber hinaus jedoch rasch zum Erkennungszeichen
einer »coolen«Jugendgeneration wurde.

Zwischen Uniform und Berufskleidung ist die Dienstkleidung der Bergleute an-
gesiedelt. Einzelne Bestandteile sind von der konkreten Arbeit im Bergwerk be-
stimmt, wo der hochgeschlossene Bergkittel und das traditionelle, iber das Gesafy
gebundene »Arschleder« vor Kilte und Nisse schiitzten. Dagegen ist der sog. Schacht-
hut, hier eines bohmischen Bergmannes, im Typus des Tschako mit gekreuztem
Hammer und Schldgel, goldenem Eichenkranz, Knopf und Federbusch Teil einer
standesbewussten Paradekleidung, die neben historischen Elementen vor allem

solche zeitgendssischer Uniformen aufnahm (Abb. 239 ).

M O D EN An modischer Vielfalt sind Frauenkopfbedeckungen den mannlichen
tiberlegen. Stickereien, Spitzen, Kunstblumen, Federn, Schleier und Hutnadeln
sind Bestandteile mannigfacher Dekorationen. Frauenhauben des ausgehenden 18.
Jahrhunderts sind ein letzter Nachklang der Unabdingbarkeit, mit der haarverhiil-
lende Kopfbedeckungen seit dem Mittelalter die Kleidung der verheirateten Frau
pragten. Zum festlichen Anzug gehérten meist gold- und silberglinzend bestickte
oder webgemusterte Hauben mit Spitzenbesatz, die in ihrer regionalen und modi-
schen Vielfalt zugleich das Grundschema zahlreicher Trachtenhauben des 19. Jahr-

hunderts lieferten. Dem privaten, inoffiziellen Bereich waren Leinen- und Florhau-

ben zugeordnet, die wie ehedem im Haus getragen wurden und bei Trachten als

Unterhauben wiederkehren (Abb. 292, S. 260). 239) Schachthut eines
Aus der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts hat sich ein anthropomorpher Hau- Bergmannes, um 1900

benstock aus Papiermaché erhalten, dessen ausgeprigter Hinterkopf ihn als Stan-

der fiir eine modische Schute kennzeichnet (Abb. 240, 241)” Die im Interesse einer

massenhaften Fertigung standardisierten Grundformen wurden unterschiedlich

bemalt und wohl fiir die hidusliche Aufbewahrung von Hiiten ebenso genutzt wie

von Hutmachern zur Prisentation ihres Angebotes. Entsprechende Kopfe fanden

auch in der Spielzeug- und Puppenherstellung Verwendung®. Fiir die Ausstellung

KOPFBEDECKUNGEN 227



240) Haubenkopf, um 1840
241) Haubenkopf mit Stroh-
schute, um 1840

242) Damenhut, Paris,
um 1870
243) Damenhut, um 1910
244) Strickmiitze und Schal,
um 1925
245) Damenhut, um 1938

246) Damenhiite, um 1953

247) Damenhut, um 1955
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wurde der Haubenstdnder mit einer zeitgendssi-
schen Strohschute kombiniert, wie sie mit breitem
Gesichtschirm und dekorativen Kinnbidndern fiir
die Frauenmode des Biedermeier emblematischen
Charakter besaf.

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts wurde
die den Kopf verhiillende Schute von sog. Kapott-
hiiten abgeldst, die nur auf dem Oberkopf thronten
und dort ein Gegengewicht zu ausladenden Krinoli-
nenrocken und Turniiren bildeten. Schleifen, Spit-
zen, Blumen, Federn, Leder, Pelzstreifen, Schmuck-
steine, Perlen, selbst Vogelbilger zierten die ebenso
dekorativen wie fragilen Gebilde. Ein Kinnband war
vonnoten, um sie auf dem Kopf zu halten. Modisch
tonangebend war auch hier Paris, woher mehrere

Hiite mit dem Innenschild »Mme Virot/Paris« in

die Sammlung gelangten (Abb. 242).

Aus altem Niirnberger Besitz hat sich ein breitkrempiger Damenhut mit tippiger
Strauflenfedergarnitur erhalten, der um 1910 zu den dann schmalen Kleidersil-
houetten getragen, das Verhiltnis von Kopfbedeckung und Kérperform gewisser-
mafen umkehrte (Abb. 243). Ein Etikett auf dem Innenfutter benennt seine Her-
kunft aus dem »Putz- und Mode-Magazin J. Aufseesser, Nirnberg, Josephsplatz 11
und Hefnersplatz 4«.

Die sportliche Kleidung der 1920er Jahre fiigte den Frauenkopfbedeckungen mit
unkomplizierten, funktionalen Strickmiitzen einen neuen Typus hinzu (Abb. 244).
Die am Kopf anliegende Form erforderte nicht grundsatzlich andere Sehweisen als
die modisch schmale Glocken- oder Toquefasson der Hiite. Der markant rot-schwarze
Farbkontrast, der sich am Schal wiederholt, entsprach dem Geschmack der Zeit.

Hiite aus dem zweiten Drittel des 20. Jahrhunderts beenden nicht nur das Mo-
depanorama aus drei Jahrhunderten, sondern auch die Zeit, in der Hiite ein selbst-
verstindlicher Teil der Damengarderoben waren: Ein extravagantes Modell aus
dunkelbraunem Strohgeflecht mit blauem Samtband, ein kappenartiges Modell,
eine elegante »Spange« und ein extrem flacher, mit gefilteltem Ttll garnierter Hut
aus den 195o0er Jahren fithren noch einmal die Attraktivitit des Modethemas Hut
vor Augen, ehe dieser im folgenden Jahrzehnt wie nie zuvor als Beiwerk der Klei-
dung verschwand und trotz vieler Neubelebungsversuche nicht mehr in seine alte

Rolle zurtickkehrte (Abb. 245, 246, 247).
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SCHUHE

Die Ausstellung endet mit einer Auswahl von Schuhen des 18. bis 21. Jahrhun-
derts. Vielfiltige Formen, die hier wie bei kaum einem anderen Element der Klei-
dung im Hinblick auf ihre Funktionalitit wahrgenommen werden, und unter-
schiedliche Verwendungszwecke zeigen den »Kleiderwechsel« noch einmal am
Medium der Fusbekleidung.

18. JAHRH UNDERT Wie in allen Bereichen der Kleidung beschrinken sich
die Originale des 18. Jahrhunderts auch bei Schuhen weitgehend auf héfisch-ober-
schichtliche Exemplare, in der Niirnberger Sammlung zudem auf Damenschuhe.
Seit den 169oer Jahren waren ihre Merkmale lange schmale Spitzen, hoch ge-
schnittene Ristlaschen und hohe Absitze (Abb. 248). Die hinten deutlich einge-
zogenen, gekurvten Formen galten als »franzosische Absitze«, deren wenig tritt-
sicherer Zuschnitt Modekritiker auf den Plan rief: »Mount on French heels when
you go to ball, “Tis the fashion to totter and show you can fall« (Steige auf franzési- 248) Damenschuhe, um 1720
sche Absitze, wenn du auf einen Ball gehst, das ist
die Mode um zu straucheln und zu zeigen, dass du
fallen kannst), formulierte 1753 ein englischer »Rat-
geber der modernen Kleidung«'. Dass Stiirze auf-
grund der hohen, eingeriickten Absitze offenbar ein
gewohntes Bild waren, zeigt ein brieflicher Hofbe-
richt von Liselotte von der Pfalz aus dem Jahr 1716:
»...erstlich, so kann ich niemandts, wer es auch sein
mag, fallen sehen ohne lachen; wen ich selber fall,
muf ich lang lachen, ob ich mich gleich weh tue.
Wen unfire Kénigin s. fiel, lieff ich gleich weg. Sie
trug gar hohe schu, fiel offt undt sagte allemal:>Ah,
je suis tombé (Ah, ich bin gefallen)< dafl konnte ich

nicht horen ohne lachen, lieff alsso geschwindt weg

in eine andere kammer«?.
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249) Uberschuhe, um 1720
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Das iiberwiegend textile Obermaterial der Damenschuhe war ein weiteres Element
stindischer Differenzierung. Beim festlich-oberschichtlichen Schuh iiberzogen
Seidengewebe zumindest den Schaft, hiufig auch den Absatz. Vorderblatt und Ab-
satz waren meist zusitzlich bestickt. Den Verschluss bildeten seitlich angeschnitte-
ne Laschen, die mit Bindern oder heute weitgehend verlorenen, ihrerseits als Stan-
dessymbole genutzten Schnallen tiber dem Rist zusammengefiihrt wurden. Ein
schmaler Vorstofl aus weiflem Leder, der bei vielen Schuhen zwischen Schaft und

Sohlenrand sichtbar ist, diente der Befestigung der Sohle.

Auf schmutzigen Straflen und Wegen zog man zu den empfindlichen Damen-
schuhen Uberschuhe an. Sie bestanden aus einer Sohle, die mithilfe von zwei daran
befestigten Seitenstiicken unter den Schuh gebunden wurde. Erhalten haben sich
grobere, wohl wirksamere Ausfithrungen mit Holzsohle, unter der ein zuséatzlicher
Laufring aus Eisen Abstand vom Straflenschmutz gewihrte. Uber ihren Gebrauch
hiefs es jedoch schon im 17. Jahrhundert: »Cela fait assez grand bruit sur le pavé«
(Das macht ziemlichen Lirm auf dem Pflaster)’. Eine andere Version waren Uber-
schuhe mit Ledersohle und einer exakt auf die hochhackigen Schuhe abgestimm-
ten Passform (Abb. 249). Mit dem Vorderschuh schliipfte man in den mit Laschen
zum Festbinden versehenen, parallel zum Schuh ansteigenden Teil der Laufsohle.
Vor dem Absatz fiihrte die Sohle steil nach unten, um in gleicher Héhe mit der vor-
deren Standfliche eine breite Auflage fiir den Absatz zu bilden.

Wie die Schuhe selbst waren auch die Seitenteile der Uberschuhe hiufig mit
Samt oder Seide bezogen, so dass man sie sich kaum als Schutz vor allzu grofRem
Unrat vorstellen mag. Entsprechend passte in einer Erzihlung des englischen Au-
tors Daniel Defoe (1660-1731) ein Mddchen vom Lande bei ihrer Einstellung als
Dienstmidchen in London ihr Schuhwerk dem neuen Lebensraum an: »Sie schleu-

derte ihre hohen Holzpatten weg und tauschte sie gegen neue aus Leder«".




In vielen Schuhsammlungen und so auch in der des Germani-
schen Nationalmuseums haben sich einzeln oder paarweise Mi-
niaturschuhe des 18.Jahrhunderts erhalten, die meist als Kinder-
schuhe bezeichnet werden’. Auch die um 19oo in die Niirnberger
Sammlung gelangten Beispiele wurden damals als Kinderschuhe
in die Inventarbinde eingetragen. Doch selbst bei Berticksichti-
gung der wenig kindgerechten Kleidung des 18. Jahrhunderts
sowie in Anbetracht der Tatsache, dass die Schuhe auf den Sohlen
kaum Gebrauchsspuren zeigen, erscheint diese Bestimmung
eher fraglich, nachdem Kinder in dem Alter, in dem ihnen diese
Schuhe gepasst hitten, wohl kaum darin gelaufen wiren. Die englische Schuhfor-
scherin June Swann verwies daher als mogliche Herstellungs- und Gebrauchszu-
sammenhinge der Miniaturschuhe auf Modepuppen, die neben modischen Klei-
dern auch modische Schuhe trugen und bekannt machen sollten, sowie auf im 18.
Jahrhundert Gbliche Geschicklichkeitsarbeiten von Handwerkern, die sich durch
auflergewohnliche Mafle auszeichneten®.

Die ausgestellten Miniaturpaare vertreten mit geschlossenen Absatzschuhen
und Pantoffeln zwei Haupttypen der Schuhmode des 18. Jahrhunderts. Bei den ge-
schlossenen Paaren aus weiffem und braunem Leder, von denen sich letzteres in
seltener Vollstindigkeit sogar mit den Orginalschnallen erhalten hat, wird man
aufgrund der Materialien und der Absatzhéhen am ehesten an Modelle fiir Herren-
schuhe denken (Abb. 250, 251). Die roten Lederabsitze verweisen auf den héfischen

Bereich, wo rot gefirbte Absitze und Sohlen etwa zwischen 1660/80 und 1760
standische Wertigkeit besafRen.

250) Damenschuhe und Miniatur-
pantoffeln, um 1760

251) Miniaturschuhe, um 1710
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252) Damenschuhe,

um 1790/1800

253) Herrenstiefel,
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um 1810

Pantoffeln wurden von Frauen und Madnnern getragen, von ersteren in der vorge-
stellten Absatzform sowohl im Hause als auch im Freien, von Mdnnern nur im
hiuslichen Bereich. Das Miniaturpaar gehort aufgrund der moderaten Spitze und
der Absatzform bereits in die zweite Hilfte des 18.Jahrhunderts. Um 1760/70 wur-
den auch bei geschlossenen Schuhen die hohen Ristkappen zu-

gunsten weiter ausgeschnittener Formen aufgegeben (Abb. 250).

Nachdem Schuhe mit immer hoheren Absitzen seit rund
zweihundert Jahren die durchwegs absatzlosen Formen des
Mittelalters und der Renaissance abgeldst hatten, riickten mit
der Antikenmode um 180co0 fiir Manner und Frauen erstmals wie-
der flache Schuhe in das modische Bewusstsein (Abb. 252). Die
Spitzen wurden deutlich schmaler und nach oben aufgebogen.
»Weifle und rosa Schuh mit... platten eng-
lischen Absitzen, 1 bis 17/2 Zoll hoch, sind
jetzt von neuester Mode zum Négligee«,
hiefs es im Februar 1792 im »Journal des
Luxus und der Moden«’. Gegentiiber den
hohen Schuhen der hofischen Mode ver-
traten auch sie ein »natiirliches«, biirger-
liches Kleidungskonzept, das sich erneut
mit gesundheitlichen Argumenten traf,
die Schuhe forderten, die weder die FiiRke
deformierten noch eine Gesellschaft her-
vorbrachten, bei der ein unsicherer Gang
und Stiirze an der Tagesordnung waren.

Bei den Mannern dominierten vom aus-
gehenden 18. Jahrhundert bis um 1820
Stiefel mit hohen Schiften und flachen
Absdtzen. Zusammen mit engen Panta-
lons hatten sie die Kombination von Knie-

hose und Absatzschuh abgeldst. Neu war

vor allem der Einzug des bislang vom Mili-
tir und beim Reiten benutzten Schuh-
werks in die Tages- und selbst in die Abendkleidung, so dass eine Ballordnung im
englischen Bath um 1818 den Passus enthielt: »No Gentlemen in boots or half-boots
to be admitted« (Kein Zugang fiir Herren in Stiefeln und Halbstiefeln)®. Die ausge-
stellten Stiefel, die 1883 als Geschenk eines Dr. Hartmann aus Wiesbaden in die
Sammlung kamen, gehérten laut Inventareintrag »Konig Jérome von Westfalen,
dem Bruder Napoleons, der dieses Amt von 1807 bis 1813 innehatte (Abb. 253).
Gleichwohl begegnen entsprechende Formen mit hohem, abgetrepptem Schaft um

1810 bis hinein in wohlhabende biuerliche Kreise®.



Bei allen bisher vorgestellten Schuhen fehlte eine tiber Tragespuren hinausgehen-
de Kennzeichung von linkem und rechtem Schuh. Um 1600 war man mit der auf-
kommenden Absatzmode dazu iibergegangen, zwei identische Schuhe herzustel-
len und diese, wohl zur lingeren Haltbarkeit, abwechselnd links und rechts zu tra-
gen. Erst am Ende des 18. Jahrhunderts kam man erneut auf die Unterscheidung
zwischen linkem und rechtem Schuh zuriick, die sich jedoch erst im ersten Drittel

des 19.Jahrhunderts allgemein durchsetzte.

19. JAHRH UNDERT Im Biedermeier kniipften diinnsohlige, meist absatzlo-
se Schuhe an die Mode der Jahrhundertwende an. Materialien wie Strohgeflecht,
Seide oder feines Ziegenleder foérderten einen raschen Verschleif3, so dass, wie er-
haltene Originalverpackungen zeigen, gleich meh-
rere Paare eines Modells zusammen angeboten und
wohl auch gekauft wurden'. Ein Paar griine Seiden-
schuhe mit Innenfutter aus weiflem Leder, die das
eingeklebte Etikett als Arbeit des »Dammen Schu-
macher« Franz Pulter in der GrofRen Kirchgasse 107

in Wien erkennen lisst, besitzt modisch »viereckige

254) Damenschuhe aus
Strohgeflecht, um 1830

255) Damenschuhe, um 1828

256) Damenschuhe, um 1840
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257) Damenstiefeletten,
um 1830/40

258) Brautstiefeletten, 1906

259) Schwarze Stiefeletten,
um 1830/40

Schnibel«. Ungetragen haben sich ein Paar absatzlose Leder-
schuhe mit Metallapplikationen, Metallstickerei und auffilli-
gem, rot-schwarzem Sohlendekor erhalten (Abb. 254, 255, 256).

Um 1830 kamen an der Innenseite geschniirte Stiefeletten
mit Seidenbezug auf, wiederum mit sehr diinnen Sohlen und fla-
chen Absitzen. Bei hellen Stiefeln mochte es sich bisweilen um
Brautschuhe der gleichzeitig aufkommenden weiflen Hoch-
zeitstoiletten handeln, fiir die noch um die Jahrhundertwende
kurze Stiefelformen tiblich waren (Abb. 257, 258). Beziiglich der Tagesmode hief es
1830 im »Journal des Dames et des Modes«: »Man trigt jetzt viele ganz schwarze Stie-
feletten« (Abb. 259)".

In Abgrenzung zur biirgerlichen Mode, die sich in der ersten Hilfte des 19.Jahr-
hunderts weit vom Schnallen- und Absatzschuh des Ancien Régime entfernt hatte,
wurde dieser zum bewusst riickwirtsgewandten Element zahlreicher Trachten des
19.und 20.Jahrhunderts. Ein wohl noch dem 18.Jahrhundert angehorender einzel-
ner Damenschuh, den Oskar Kling als »Roccoco Stockelschuh« und »Hochzeits-
schuh Loetschthal Canton Wallis« bestimmte, darf ungeachtet seiner Stellung
innerhalb der Klingschen Trachtensammlung als seltenes Zeugnis eines nicht ho-
fisch-oberschichtlichen Damenschuhs aus dem 18. Jahrhundert gelten (Abb. 260).
Von den historisierenden Trachtenschuhen des 19. Jahrhunderts mit ihren oft
iibergroflen, zum biuerlichen Prestigeobjekt gewordenen Schuhschnallen unter-
schied er sich durch eine auffallend kleine Schnalle. Das naturfarbene Glattleder
setzt den hofischen Seidenschuhen die im Original kaum noch verifizierbare, un-

pritentiose Variante einer anderen Gesellschaftsschicht entgegen.
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Die schwarzledernen Schnallenschuhe einer Mannertracht aus Betzingen, die Kling
im Zusammenhang seiner dortigen Ankaufe 1891 erwarb, scheinen dagegen den er-
neuerten Trachten des spiten 19. Jahrhunderts niher zu stehen als authentischen
Relikten ilterer lindlicher Kleidung (Abb. 261). Ahnliche Schuhe trug der Betzinger
Fabrikant Karl Schickhardt (1848-1907) zur neu angefertigten Tracht, mit der er sich
in einem Fotoatelier in Reutlingen 1868 als sensendengelnder Bauer fotografieren
lief. »Breite Schnallenschuhe« gehérten auch zu dem »alt-schwibischen Kostiim«,
mit dem der Diisseldorfer Maler Theodor Schiiz (1830-1900), als Betzinger Bauer

verkleidet, im geselligen Kreis schwibische Mundartgedichte vortrug'.

Zwei Paar Kinderschuhe aus der Zeit um 1900 und aus den 1920er Jahren sind
bereits aufgrund gesicherter Provenienzen nicht mehr mit Miniaturmodellen der
Erwachsenenmode zu verwechseln: Beide wurden dem Museum geschenkt, die Kin-
derstiefel von der ehemaligen Trigerin selbst, die Halbschuhe von der Mutter des
1922 geborenen Tragers (Abb. 262). Unabhingig davon folgen sowohl die den Fuf? sta-
bilisierenden Knépfstiefel als auch die breiten Halbschuhe mit tropfenférmig ge-
stanztem Vorderblatt und Ristspange den noch einmal durch die Reformbewegung
um 1900 ins Blickfeld geriickten Forderungen an bequeme, kindgerechte Schuhe, so

dass Unsicherheiten wie fiir das 18. Jahrhundert erst gar nicht mehr aufkommen.

260) Damenschuh aus dem Lot-
schental/Wallis, um 1780/90

261) Minnerschuhe aus Betzingen,
2. Hilfte 19. Jahrhundert

262) Kinderschuhe, um 1900/1922
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263) Damentennisschuhe mit
Holzspannern, um 1900

Eine zunehmende Spezialisierung des Schuhwesens vollzog sich auch in der Sport-
kleidung. Ein Paar Damentennisschuhe, um 1g9oo fiir eine junge Adelige aus cre-
mefarbenem Leder mafigefertigt, mit durchgehender Ledersohle, breiten weiflen
Seidenschniirbindern und holzernen Spannern sind dafiir ein ebenso exklusives
wie frithes Beispiel (Abb. 263)". Erst wenige Jahre zuvor war mit dem im Freien auf
Rasen gespielten Lawn-Tennis eine neue Variante des in seinen Anfingen bis ins
Mittelalter zurtickreichenden Ballspiels hinzugekommen. Seine Durchfithrung als
Wettkampfsport seit 1877 in Wimbledon verdnderte die Tenniskleidung grundle-
gend. Wihrend Spieler und Spielerinnen bis dahin normale Tageskleidung und Ab-
satzschuhe trugen, ibernahm man nun die weifle Kleidung des prestigetrichtigen
Cricketsports auch fur das Tennisspiel der Mdnner. Diese trugen lange Hosen und
kurzirmelige Hemden aus weiflem Flanell, dazu anstelle der sonst tiblichen Ho-
sentriger den sog. Tennisgiirtel. Der Lawn-Tennisschuh war aus Leder und Stoff,
ohne Absatz und moglichst mit einer gerippten Kaut-
schuksohle, die ein Ausgleiten verhindern sollte.

Auch die Frauen trugen helle Tenniskostiime und
absatzlose, von der Zeitmode deutlich unterschiedene
Tennisschuhe, doch gingen wie in anderen Frauen-
sportarten auch hier Zweckméifiigkeit und Schicklich-
keit zunidchst getrennte Wege. 1905 erregte die »sehr
kriftig gebaute, untersetzte« Amerikanerin May Sut-
ton beim englischen Publikum »in threm Kostiim, sehr kurzer Rock und bis zum
Ellenbogen reichender Aermel, allgemeines Aufsehen«. Noch 1919 galt die Klei-
dung der erstmals im wadenlangen Tenniskleid ohne Unterrock und Korsage auf-
tretenden Franzosin Suzanne Lenglen als »schockierend« und »unanstindig,
doch war damit, zu Beginn der 1920er Jahre, der Durchbruch zu einer modernen,

zweckmifligen Sportkleidung erreicht'.

20./21. JAHRHUNDERT Ein neuer Schuhtypus des 20. Jahrhunderts war

264) Geschniirte Herrenhalb-
schuhe, um 1905

238

der geschniirte Halbschuh. Fiir den hochgeschnittenen Rist wurde die bei Stiefeln
und Stiefeletten tibliche Schniirung tibernommen (Abb. 264)". Der zweifarbige
Schaft, hier aus schwarzem Lackleder mit hellem Einsatz, war ebenfalls bei Stiefeln
aufgekommen, doch blieben Farbkontraste in den folgenden Jahrzehnten bei Her-
ren- und Damenschuhen ein verbreiteter Dekor.

Die modische Entwicklung der Schuhe ist weiterhin an wechselnden Formen
und Hohen der Absitze und unterschiedlich geschnittenen Kappen ablesbar. Stil-
bildend kam mit den Plateausohlen der 1930er und 197oer Jahre die Sohlenstirke
hinzu, wihrend Kunstleder und Kunststoffe die traditionellen Materialien Leder
und Textil ergidnzten. Bei einem Paar Abendpumps aus der Zeit um 1910 mit einge-
schwungenem, halbhohem Absatz ordnet sich die Form der Wirkung des goldgldn-
zenden Leders unter. Einziger Dekor ist eine schmale, ebenfalls in Gold gehaltene

Doppelschleife mit Rosette am Ristausschnitt (Abb. 265)*°.



In die spiten 1930er Jahre fithren Sandaletten mit betonter Karrékappe, durch-
brochenem Blatt, Keilabsatz und breit geschniirter Fersenspange (Abb. 266). Ihre
1905 geborene Trigerin hatte sie um 1938 nach eigener Aussage fiir 300 Reichs-
mark in Niirnberg anfertigen lassen — ein hoher Preis, der jedoch noch tibertroffen
wurde, als im Juli 1945 in Stuttgart auf dem Schwarzmarkt fiir ein Paar gebrauchte

Herrenschuhe 400 Reichsmark zu bezahlen waren'’.

Funktionale Sportschuhe wurden in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts zu
einem festen Bestandteil der weiblichen und minnlichen Fufbekleidung. Ein Pio-
nier der Spezialisierung auf Sportschuhe war die 1900 in England gegriindete
Firma »Reebok«. In Deutschland stand die 1923 von Adolf (Adi) Dassler in Herzo-
genaurach gegriindete Firma »Adidas« am Anfang einer gleichermafien experi-
mentierenden wie expandierenden Branche, deren frithe Erzeugnisse sich gegenii-
ber heutigen High-Tech-Sportschuhen wie schwerfillige Fossilien ausnehmen®.
Ein Paar Damenskistiefel vom Ende der 1930er Jahre, die nicht oder kaum getragen
wurden, werden von den in die Fersenkappen eingenidhten Zugschlaufen als »Hand-
arbeit« ausgewiesen. Der an den Sohlenrandern messingbeschlagene Vorderschuh
wurde in die Skibindung eingestellt. Zeittypisch ist weiter das zweifarbig verarbei-
tete Leder, das auch nach dem Krieg noch bei Sportstiefeln zu finden ist (Abb. 267)".

Die Fuflballschuhe eines ehemaligen Mitarbeiters des Germanischen National-
museums und Torwarts beim DJK-Phonix Nturnberg erwarb dieser im Jahr der Wih-
rungsreform 1948 in einem Niirnberger Sportgeschift fiir 3o DM, zahlbar in Raten
von drei bis fiinf Mark (Abb. 268)*. Noch fehlten jegliches Futter und jegliche Pol-
sterung zum Schutz des Fufles. Die zylindrischen Ledernagelstollen mussten nach
fastjedem Spiel vom Schuster repariert oder erneuert werden. Eine wesentliche Er-
leichterung brachten hier die 1953 von Adolf Dassler erfundenen auswechselbaren
Schraubstollen, mit denen erstmals die Schuhe der deutsche Nationalmannschaft
bei der Fulballweltmeisterschaft 1954 ausgertistet waren. Mit einiger Verzégerung
fithrten sie schliellich dazu, dass auch die ausgestellten Fuballstiefel durch neue
ersetzt wurden und — weiterhin in Ehren gehalten — in gutem Zustand in die Muse-

umssammlung gelangten.

Pfennigabsdtze und Plateausohlen gehérten zu den meist diskutierten Schuh-
moden der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts. Wihrend erstere vor allem wegen
der Schiden in Verruf gerieten, die zumal metallbeschlagene Absatzstifte in Parkett
und anderen Bodenbeldgen hinterlieRen, so dass in manchen 6ffentlichen Gebiu-
den der Zutritt mit Pfennigabsitzen untersagt wurde, fiirchteten die Kritiker der
Plateausohlen um die kérperliche Unversehrtheit der Trager und Trigerinnen der
erhéhten Sohlen. Die hochhackigen Abendpumps der amerikanischen Marke »Quali
Craft«, deren rosafarbener Atlasbezug farblich mit dem Plastikfutter des Innen-
schuhs korrespondiert, wurden um 1960 in Niirnberg von der Frau eines amerika-

nischen Rechtsanwalts getragen (Abb. 269). Die braunen Damenplateauschuhe mit
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hellen Einsitzen aus Schlangenleder zeigen gegeniiber Sohlenhéhen von 8 bis 10
cm, wie sie in jenen Jahren zum »Markenzeichen« des englischen Singers Elton
John wurden, eher moderate Ausmafie (Abb. 270).

Ein Paar Schuhe aus der Kollektion »MEI YY NUBUCK«, die die Firma Adidas
im Herbst/Winter 2001 in Kooperation mit dem japanischen Designer Yohji Yama-
moto (geb. 1963) auf den Markt brachte, stehen fiir die heute wie nie zuvor flieflen-
den Uberginge zwischen Sport- und Modekleidung, Tages-, Freizeit- und
Gesellschaftskleidung, die auch im Bereich der Schuhe kaum noch funk-
tionale Zuordnungen anerkennt und fordert (Abb. 271). Die in China
gefertigten Schuhe aus weilem Rauhleder zeigen im Gelenk die drei
schwarzen Adidas-Streifen, die bei ihrer»Erfindung« durch den Designer
Dietrich Metzger in den 19770er Jahren dem Fufd beim Sport zusdtzlichen
Halt geben sollten. Der handschriftliche Namenszug »Yohji Yamamoto«
auf der Innensohle fiigt dem lissigen Casual-Look in lifestyletrdchtiger
Symbiose ein exklusives Designer-Image hinzu, wie es Yamamoto fiir
seine neben Schuhen auch Kleidung und Taschen umfassende Adidas-
Kollektion programmatisch formulierte: »Wir leben in einer sport- und korperbe-
wussten Zeit. Dabei steht der Sport fiir Funktionalitit und das Bemiihen, jegliche
Exzesse zu vermeiden. Die Mode verkorpert das Gegenteil. Ich habe nun versucht,
beide Welten zu vereinen«”'. Entsprechend haben die Schuhe, fiir die man sich mit
der Bezeichnung »Workout« bewusst der Terminologie der Fitness- und Wellness-
gesellschaft bediente, mit einem Verkaufspreis von 260 Euro auch in finanzieller

Hinsicht ehemals preiswerte Turnschuhe weit hinter sich gelassen.

—1Swann 1982, S.30. —2 Briefvom 9.1.1716 an Karoline von Wales, zitiert nach Kat.Ausst. Liselotte von der Pfalz.
Madame am Hofe des Sonnenkonigs. Heidelberg 1996, S. 193. —3 Swann 1982, S. 21. — Beispiele bei Durian-Ress
1991, Nr. 67-72. — 4 Daniel Defoe: Everybody's Business, Nobody’s Business (1725), zitiert nach Swann 1982, S. 30.
— 5 Beispiele bei Durian-Ress 1991, Nr. 82-85 (Kinderschuhe). — Kat. Kornwestheim 1999, Nr. 15 (Kinderschuh).
—6 June Swann: Historic Footwear at the Dresden Armoury. Work Wear, Shoemakers' Samples and East European
Regional Styles. In: Waffen- und Kostiimkunde 40, 1998, S. 1-16, bes. 6-11. __7 Bringemeier 1981, S. 197. __8
Swann1982, S.35. — 9 Ottenjann 1984, S. 72—74. —10 Durian-Ress 1991, S. 102. 11 Durian-Ress 1991, S. 102.
— 12 Kat. Reutlingen 1990, S. 61, 67, 120-122. 13 Heiner Gillmeister: Tennis kam schon friih in Mode. Zur Ge-
schichte der Tenniskleidung. In: Kat. Krefeld 1992, S. 72—77. 14 NN: Die englischen Northern Championsships.
In: Der Lawn-Tennis-Sport, Nr. 2, 1905, S. 196. — Kat. Krefeld 1992, S. 77. —_15 Durian-Ress 1991, S. 158. __16
Vgl. auch Durian-Ress 1991, Nr. 224. — Kat. Kornwestheim 1999, Nr. 46. __17 Kat. Kornwestheim 1999, S. 21.
— 18 Urs Kamber: Die Geschichte des Sportschuhs. Von der Sandale zum High-Tech-Produkt. In: Kat. Krefeld 1992,
S.100. 19 Zum Vergleich Durian-Ress 1991, Nr. 289, 290. 20 Ulrike Heinrichs-Schreiber: FuRballstiefel. In:
Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums 1994, S. 197. — 21 Peter Blidle: Drei Herren, drei Streifen. In: Siid-

deutsche Zeitung, Nr. 195, 25./26. August 2001, S. VI.
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Adidas, » Workout«, 2001

Abendpumps aus
Goldleder, um 1910

Damensandaletten,
um 1938

Damenskistiefel, um 1938
FufSballschuhe, 1948
Abendpumps, um 1960

Damenplateauschuhe,
um 1973
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KATALOG DER AUSGESTELLTEN OBJEKTE

Die technologischen Angaben wurden erstellt im Germanischen Nationalmuseum, Institut fiir Kunsttechnik und

Konservierung, Textilrestaurierung, von Maria Ellinger, Ada Hinkel, Petra Kress, Sabine Martius, Klaudia Pontz,
unter Mitwirkung von Carola Berriola und Andrea Dirr.

Die Materialangaben beginnen mit dem Obermaterial des Objekts. Aufgefiihrt sind Fasermaterial, Farben und
Bindungsart der Hauptbestandteile, weitere Elemente werden genannt. Die Literaturangaben betreffen nur das je-

weilige Objekt; weiterfithrende Literatur erscheint in den Textbeitragen.

Abkiirzungen: L. = Linge; VL = Vordere Linge, RL = Riickwirtige Linge, SL = Seitenlinge; Br. = Breite; H. = Héhe;

Dm = Durchmesser; Schragstriche zwischen zwei Materialangaben bezeichnen Mischgewebe oder Fasermischungen.

Rundgang 1: LEITMOTIVE DER KLEIDUNG 1700-1970

STATUSSYMBOLE
T 1661a (Abb. 14) Minnerperiicke, um 1695 _ Menschenhaar, blond, braun, grau, Rosshaar, weifigrau, Montur
Seide, Leinen, Seidennetz Filettechnik __L. 82 cm __Erworben 1879 aus dem Niirnberger Kunsthandel (G. Benda)
Lit.: Fries 1926, S. 39—40. — Nienholdt 1961, S.74-75. — Kat. Niirnberg 1998, Nr. 95.
T 2424 (Abb. 16) Haarbeutel, um 1770 __ Seide, schwarz, Leinwandbindung, Leder, braun, Futter, Schleife, Binder
Seide, schwarz, Versteifung Leinen __H. 29 cm, Br. 24 cm __ Erworben 1899 als Geschenk eines Kunstmalers.
T 1655 (Abb. 17) Dreispitz, um 1770 _ Haarfilz, schwarz, Metallspitze, goldfarben, Futter Leinen, schwarzbraun,
Knopf Holz, Metallfiden, Seide __H. 10,5 cm, Dm 34 cm — Erworben vor 1900.
HG 12531a—c (Abb. 18) Schuhschnallen mit Etui, Niirnberg, 1793/97 — Silber, getrieben, gegossen, Eisen, Etui Le-
der, Filz, Holz __L.10 cm, Br. 6 cm __Erworben 1986 aus Privatbesitz __ Lit.: Glaser 1986, S. 526—527. — Glaser, in:
Anzeiger GNM 1987, S. 290. — Kat. Niirnberg 1987, Nr. 244.
K12606 (Abb. 19) Schuhschnallen, Buxtehude, Ludewig Christopher 1 Miigge, 1840 _ Silberblech, getrieben, teil-
vergoldet, Filigran, Eisen __H. 8,9 cm, Br. 8,4 cm __Erworben vor 1905 Lit.: Kat. Niirnberg 1982, Nr. 30. — Kat.
Nurnberg 1987, Nr. 245.
T 7393 (Abb. 20) Schuhschnallen, vor 1914 _ Rahmen, Bodenplatte Gelbmetall, gegossen, Seide (?), schwarz, Koper-

bindung __H. 3,6 cm, Br. 4,7 cm __Erworben 1993 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 4052 (Abb. 273) Minnerhemd, Ende 18. Jahrhundert __ Leinen, weif, Leinwandbindung __ VL/RL 99 cm __Er-

worben 1938 aus Privatbesitz.
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T 4053 (Abb. 273) Minnerhemd, Ende 18. Jahrhundert __ Leinen, weif, Leinwandbindung, Wischeknopf — VL/RL
94,5 cm __Erworben 1938 aus Privatbesitz.
T 4054 (Abb. 273) Miannerhemd, Ende 18. Jahrhundert __ Leinen, weifs, Leinwandbindung, Jabot, Manschetten Leinen,

Baumwolle, weifs, Kloppelspitze, Durchzugsstickerei, Knopf Perlmutt __VL/RL 92 cm __ Erworben 1938 aus Privatbesitz.
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DER ANZUG
T 1660 (Abb. 23) Minnerrock (Justaucorps), um 1695 — Wolle/Seide, weif3 /blaugriin, weif3/ rot (Kette), Wolle rost-
farben (Schuss), Leinwandbindung, ripsartig, Futter Seide, rostfarben, Metallborten, gold-, silberfarben, Knopfe Holz,
Metallfiden __VL 107 cm, RL 109 cm __ Erworben 1879 aus dem Niirnberger Kunsthandel (G. Benda) __Lit.:
Sichart 1926, S. 330. - Fries 1926, S. 39—40. - Nienholdt 1961, S. 74-75. — Kat. Niirnberg, 1998, Nr. 93a.
T 1661 (Abb. 24) Weste, um 1695 __ Seide, hellblau, lachsrot, Metallfiden, gold-, silberfarben, Lampas, lanciert, bro-
schiert, Futter Seide, hellblau, Einlage Leinen, Knopfe Holz, Metallfdden __VL 103 cm, RL1o5cm — Erworben 1879
aus dem Niirnberger Kunsthandel (G. Benda) __Lit.: Fries 19206, S. 39—40. — Nienholdt 1961, S. 74-75. — Kat.
Nirnberg1998, Nr. 93 b.
T 1607 (Abb. 25, 26) Minnerrock (Habit a la francaise), um 1790 — Wolle/Seide, schwarz, Pékin, Futter Seide, Lei-
nen, cremefarben, Wattierung, Stickerei Seide, mehrfarbig, Flach-, Knétchen-, Stielstich, Pailletten, Kndpfe Obermate-
rial, bestickt __VL123 cm, RL112 cm __ Erworben vor 19oo0.
T 1609 (Abb. 27) Minnerrock (Frack), um 1790/95 — Baumwolle, schwarz, Seide, griin (Kette), Leinen, schwarz
(Schuss), Kreuzkdper, Futter Baumwolle, braun, Leinen, naturfarben, Knépfe Holz, Obermaterial __VL126 cm, RL
119 cm — Erworben vor 190o0.
T 7579 (Abb. 28) Kniehose, um 1790/00 _ Seide, schwarz, Képerbindung, Futter Baumwolle, naturfarben, Seiden-
kordel, Knépfe Holz, Obermaterial __VL88,5cm, RL 94 cm __ Erworben vor 19oo.

WESTEN
T 4777 (Abb. 29, 30) Herrenweste, um 1750 — Seide, rot, braunorange, Atlasbindung, Riicken Leinen, rot, Leinwand-
bindung, gechintzt, Futter Leinen/Baumwolle, Seide, weifs, Stickerei Metallfaden, goldfarben, Seide, gelb, Anlegetech-
nik, Sprengarbeit, Festonstich, Knopfe Posamentierarbeit__ VL/RL 85 cm __ Leihgabe aus Privatbesitz seit 1954.
T 4778 (Abb. 29) Herrenweste, um 1760 — Seide, graugriin, Metalllahn, silberfarben, Metallfaden, goldfarben,
Seide, violett, rot, griin, Gros de Tour, lanciert, broschiert, Futter Seide, graugriin, Leinen/Baumwolle, griin, Band Lei-
nen, Knopfe Posamentierarbeit __VL 94 cm, RL85cm __ Leihgabe aus Privatbesitz seit 1954.
T 1715 (Abb. 29) Herrenweste, um 1780 _ Seide, weifs, Atlashindung, Futter Leinen, Baumwolle, weifs, Stickerei
Seide, mehrfarbig, Platt-, Stiel-, Knétchen-, Kreuzstich, Nadelmalerei, Binder, Kordel Leinen, Kndpfe Obermaterial be-
stickt __VL 67 cm, RL 65 cm _— Erworben vor 1900.
T 3161 (Abb. 29, 31) Herrenweste (Gilet), Hamburg(?), um 1790 — Baumwolle, weif3, Leinwandbindung, violett be-
druckt, Futter Leinen, weifs, Kndpfe Holz, Obermaterial __VL 55c¢m, RLso cm — Erworben vor r19oo _ Lit.: Forrer
1898, Abb. LIX.
Gew 2538 a (Abb. 32) Halbfabrikat einer Herrenweste, um 1780 __ Seide, weif$, Leinwandbindung, Stickerei Seide,
mehrfarbig, Platt-, Stiel-, Knétchenstich __H. 92 cm, B. 57 cm _ Erworben vor 1900.

REIFROCK UND KRINOLINE
T 901 (Abb. 33) GroRer Reifrock mit Bindern, um 1760 _ Leinen, naturfarben, Leinwandbindung, Fischbein, Ha-
ken, Osen Metall, Leinenbinder V1 68,6 cm, RL70,6 cm, Saumumfang 376 cm — Erworben vor 1900.
T 3070 (Abb. 33, 274) GroRer Reifrock, um 1760 _ Leinen, blaugriin, Leinwandbindung, Fischbein, Leinenbinder,
weifS, gritn __VL 47,5 cm, RL 49 cm, Saumumfang 248 cm _ Erworben 1907 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 3152 ( Abb.37) GroRer Reifrock, um 1760 _ Leinen, naturfarben, Leinwandbindung, gechintzt, Fischbein, Haken,
Osen Metall __V1.48,5, cm, RL 49 cm, Saumumfang 274 cm __ Erworben vor 1900.
T 902 (Abb.34) Kleiner Reifrock, um 1760 _ Leinen, braun, Leinwandbindung, Fischbein, Haken, Osen Metall, Lei-
nenbdnder __ VL34 cm, RL36,5 cm, Saumumfang 183,5 cm — Erworben vor 1900.

T 2479 (Abb. 35) Zwei Hiiftgestelle (Poschen), um 1770 — Leinen, weify, Leinwandbindung, Fischbein, Binder Lei-



nen, Baumwolle __VL/RL36 cm __Erworben 1900 aus Privatbesitz.
T 7700 (Abb. 39) Krinoline, um 1865 _ Baumwolle, weifs, Leinwandbindung, Baumwolle, weifs, Képerbindung,
Metallreifen, Baumwollbdnder, Draht, Schniire, Haken, Osen Metall __VL 75 cm, RL 88 cm, Saumumfang 297 cm
Erworben vor 1900.
T 4129 (Abb. 40) Rock-Turniire, um 1880/85 _ Baumwolle, naturfarben, Leinwandbindung, braun bedruckt, Metallreifen,
Papier, Baumwollbdnder, Knopfe — VL 88,5 cm, RL10o1 cm, Saumumfang 240 cm __ Erworben 1939 aus Privatbesitz.
DIE GESCHNURTE FRAU
T 3674 (Abb. 41, 42) Damenkleid (Robe 2 la frangaise), um 1780 _ Seide, grauweif, Muster mehrfarbig, broschiert,
Pékin, Futter Leinen, naturfarben, gechintzt __ VL 137 cm, RL166 cm — Erworben 1929 aus Privatbesitz.
T 1692 (Abb. 43) Schniirbrust, um 1770 — Leinen, naturfarben, Leinwandbindung, Futter Leinen, naturfarben, Bor-
ten, Kordel Seide, Leder, Fischbein __VL 56 cm, RL 49 cm — Erworben vor 19oo.
T 2580 (Abb. 43, 44) Schniirbrust, um 1780 __ Seide, lachsfarben, Leinwandbindung, Seide, beige, Metallfaden, gold-
farben, Koperbindung, Kloppelspitze Metallfaden, Futter Leinen, Seide, Borten Seide, Fischbein __VL 58 cm, RL5o cm
Erworben 1gor1 __Lit.: Fries 1926, S. 15-51. — Kat. Niirnberg 1989, Nr. 474.
T 6005 (Abb. 45) Schniirbrust mit Hiiftpolstern, um 1790 — Seide, griin, Leinwandbindung, Muster mehrfarbig,
lanciert, Futter Leinen, naturfarben, Binder Leder, Seide, Fischbein __VL 45 cm, RL 49 cm __ Erworben 1915 als Ge-
schenk aus Privatbesitz.
T 2738 (Abb. 43, 46) Mieder mit Riickenschniirung, um 1740 _ Seide, blau, Leinwandbindung, Riicken aus drei Ge-
weben: Leinen blau, lachsfarben, rosé, Leinwandbindung, Futter Leinen, naturfarben, Stickerei Seide, weifs, Flach- und
Stielstich, Chenillefaden Seide, Anlegetechnik, Glasperlen, Knopfe Obermaterial, bestickt, Leder, Fischbein __VL 59 cm,
RL 50 cm __ Erworben r1go3 als Geschenk aus Privatbesitz — Lit.: Fries 1926, S. 49—51.
T 2741 (Abb. 48) SchoRjacke mit Armeln, um 1750 — Seide, blau, weifs, Lampas, Futter Leinen, Baumwolle, Wolle,
Band Leinen, Leder, Fischbein __VL/RL 56 cm __Erworben 1903 als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: Fries 1926,
S.s1.—Sichart1926, S. 402—403.
DIE NEUE GRIECHIN
T 4006 (Abb. 50, 51) Kleid im »griechischen Schnitt«, um 1800 _ Seide, lachsfarben, Leinwandbindung, Innenmie-
der Leinen, gelblich, Leinwandbindung, Knépfe Holz, Seide, Posamentierarbeit __ VL 134 cm, RL 188 cm __ Erwor-
ben 1938 aus Privatbesitz __Lit.: GNM 2001, S. 244.
T 4345 (Abb. 52) Damenkleid (Chemise), um 1810 _ Baumwolle, weif, Halbdrehergewebe, Stickerei Baumwolle,
weifs, Kloppelspitze Leinen, weifs, Band und Kordel Seide —_ VL 122 cm, RL 134 cm — Erworben 1949 aus Privatbe-
sitz __Lit.: Kat. Niirnberg 1989, Nr. 475.
T 4008 (Abb. 53) Untertaille, um 1800 __ Seide, cremefarben, Leinwandbindung, Armel Seide, cremefarben, braun,
Maschenware, Futter Leinen, cremefarben, Stickerei, Seide, goldfarben, Band Leinen __VL 28 cm, RL27 cm _ Erwor-
ben 1938 aus Privatbesitz.
T 1377 (Abb. 55) Armeljacke, um 1790 — Baumwolle, weif3, Leinwandbindung, rot bedruckt, gechintzt, Futter Leinen,
naturfarben, Unterkragen mehrere gemusterte Gewebe, Knopfe Obermaterial __VL 35 cm, RL 54 cm __ Erworben vor
1900 von Robert Forrer, Straflburg.
T 4011 (Abb. 56) Armeljacke (Spenzer), um 1815 — Seide, blaugriin, Leinwandbindung, Futter Baumwolle, weifs,
Wattierung, Schnurpaspel, Zierknéopfe Obergewebe VL34 cm, RL37 cm _ Erworben 1938 aus Privatbesitz.
BURGER UND HOFLING
T 7438 (Abb. 57) Damenkleid, um 1830 _ Baumwolle, weif3, Leinwandbindung, violett bedruckt, Futter Baumwolle,

weifl, Haken, Osen, Baumwollband __VL/RL 128 cm, Saumumfang 361 cm _ Erworben 1995 als Geschenk aus
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Privatbesitz __Lit.: Zander-Seidel, in: Anzeiger GNM 1996, S. 203—204. — Meilensteine 1997, S. 163.
Kring K 283 (Abb. 58) Trachtenbiiste aus dem Graflinger Winkel /Niederbayern, um 1800/1905 — Armeljacke
Seide, mehrfarbig gestreift, Atlasbindung, Mieder, Seide, Baumwolle, schwarz, Atlasbindung, Stickerei, Miederkette,
Halstuch, Halskette, Ohrgehdinge, Haarkranz __H. 84 cm __ Erworben vor 1905.
T 4347 (Abb. Go, 275) Zweiteiliges Kleid mit Turniire, um 1882 __ Seide, violett, cremefarben, Leinwandbindung, ge-
streift, Futter Baumwolle, cremefarben, Schleifen und Binder Seide, Kndpfe Holz, Obermaterial, Haken __ Oberteil:
VL76 cm, RL75cm, Rock: VL 97,5 cm, RL1o7 cm — Erworben 1949 aus Privatbesitz.
T 2807 (Abb. 61) Damenmantel, um 1850/60 __ Seide, griin, braun, Leinwandbindung, changierend, Futter Seide/
Baumwolle, blau/griin, Seide, mehrfarbig, Wattierung, Fransenborte Seide, Borten Seide/Wolle, Seide/Baumwolle,
Knépfe Holz, Samt, Haken __VL 107 cm, RL109,5cm _ Erworben 1903 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6526 Anzug mit Gehrock, Weste, Hose, erworben um 1906 — Wolle, schwarz, Leinwandbindung, Riicken Weste
Baumwolle, schwarz, Képerbindung, Futter Seide, Baumwolle, Kndpfe Obermaterial, Schlieflen, Firmenetikett
»AD[am]. SCHUHMANN & Co NURNBERG« _ Gehrock: VL 116 cm, RL 112 cm Weste: VL 60 c¢m, RL 57 cm,
Hose: SL1o8 cm _ Erworben 1982 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 1858 (Abb. 63) Galarock eines bayerischen Kammerherrn, um 1840 — Wolltuch, rot, Leinwandbindung, Seide/
Baumwolle, blaw, Samt, Futter Seide, Leinen, weifl, Wattierung, Stickerei Metallfiden, Bouillon, Pailletten, Formpail-
leten, goldfarben, Kndpfe Metall, Haken, Osen, Epauletten Metallstickerei, Borte Posamentierarbeit, Leder VL 55 cm,
RL111cm __ Erworben vor 190o0.
T 3493-3498 (Abb. 64, 276) Uniform eines Vorstandes des kgl. bayerischen Kanalamts, Wiirzburg, Fa. Steinau &
Cie, um 1890/1900 __a) Rock und Hose: Wolltuch, blau, Képerbindung, Seide/Baumwolle, schwarz, Samt, Futter
Seide, Baumwolle, Wattierung, Metallstickerei, silberfarben, Borte, Kndpfe Metall, Firmenetikett __Rock: VL 55 cm,
RL 100 cm, Hose: SL121 cm —b) Epauletten in Originaletui: Seide/Baumwolle, blau, Samt, Futter Wolle, blau, Metall-
stickerei, Borte Metall, gold-, silberfarben, Karton, Leder, Kndpfe Metall, L. 16,5 cm, Br. 12 cm, H. 9,5 cm __c) Zweispitz:
Haarfilz, schwarz, Futter Seide, weifs, Leder, Karton, Band Seide, weif, blau, Draht, L. 45,5 cm, H. 13,5 cm __d) Degen:
Messing, versilbert, Griff Perlmutteinlagen, Scheide Leder, Portepee Metallfiden, L. 97,2 cm, Gewicht 552 g _ Erworben
1914 als Geschenk der Witwe des Tragers.
T 1618 (Abb. 65) Rock einer Livree der Grafen Hoyos, 1. Hilfte 19. Jahrhundert _ Wolltuch, weif, Leinwandbin-
dung, Futter Wolle, Leinen, weif, Wattierung Pferdehaar, Borten Seide/Leinen, bestickt, Knopfe Metall __VL 52 cm,
RL1o9 cm — Erworben vor igoo —Lit.: GNM 2001, S. 244.

MODE UND TRACHT
Krine K 236 (Abb. 66) Frauentracht aus dem Lotschental, um 1800/1905 — Kleid Wolltuch, braun, Schiirze Baum-
wolle, Leinwandbindung, WeifSstickerei, Seidenband, Hut Wollfilz, Haube Leinen, Krigen Leinen, Wolle, Halstuch, Mie-
dereinsatz, Hemddirmel, Striimpfe, Schuhe, Halsband mit Kreuzanhdnger __H.169 cm __Erworben vor 1905 — Lit.:
Helm Volkstrachten 1932, Taf. 47. - Nienholdt 1961, S. 216-220. — Deneke 1979, Nr. 15. — Martius, Streiter 1998, S. 212.
KLing K 61 (Abb. 69) Minnertracht aus Schleswig, um 1800/1905 — Jacke, Weste Leinen, Wolle, schwarz, braun,
naturfarben, Koperbindung, Hose Leder, Hemddrmel Leinen, Miitze Baumwolle, Striimpfe, Stiefel, Uhrkette, Zaum-
zeug —H. 180 cm _ Erworben vor 19os —Lit.: Helm 1932, S. 55, 58, Taf. 5. — Helm Volkstrachten 1932, Taf. 6. -
Meyer-Heisig 1954, Taf. 48. — Deneke 1979, Nr. 2. — Martius, Streiter 1998, S. 211.
T 3865 (Abb.70) Méinnerjacke (Spenzer), um 1810/20 — Baumwolle/Leinen, sandfarben, Leinwandbindung, Futter Lei-
nen /Baumwolle, cremefarben, Knépfe Holz, Obermaterial VL 46 cm,RL 48,5 cm _ Erworben 1936 aus Privatbesitz.
Kring K 83 (Abb. 71) Frauentracht aus Sachsen-Altenburg, um 1850/1905 — Jacke, Rock, Schiirze Seide, Wolle,

braun, violett, Leinwandbindung, Mieder Seide, Baumwollsamt, Unterrock, Haube Seide, Halsbinde, Striimpfe,



Strumpfbdnder, Schuhe __H. 162 cm _ Erworben vor 19os __Lit.: Helm Volkstrachten 1932, Taf. 13. — Deneke
1979, Nr.7.-GNM 2001, S. 245.
TSb 1284 (Abb. 73) Kindertracht aus Sachsen-Altenburg, um 1900 _ Jacke, Rock, Schiirze Wolle/Baumwolle,
braun, Képerbindung, Futter Baumwolle, Besitze, Bander Seide, Samt, Mieder, Einsatz Baumwolle, schwarz, Samt,
bedruckt, Futter Leinen, Baumwolle, Wollkordel, Stiabchen, Pappe, Haube Baumwolle, schwarz, Képerbindung, mehr-
farbig bedruckt __H. 78 cm, Haube L. 54 cm _ Erworben 1980 als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: Deneke, in:
Anzeiger GNM 1980, S. 149-150.
AUFBRUCH UND ENDE
T 6658 (Abb. 74) Frauenturnanzug, getragen von Hedwig Sandhagen, Uelzen, um 1910 _ Baumwolle, blau, Lein-
wandbindung, Paspel, Maschinenstickerei Baumwolle, weifs, Druckknépfe Haken, Osen Metall __ Oberteil: VL 89 cm,
RL 84 cm, Hose VL/RL 77 cm _ Erworben 1983 als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: von Wilckens, in: Anzeiger
GNM 1984, S. 106 (fdlschlich als Badeanzug bezeichnet).
T 7441 (Abb. 76) Damenkleid, aus dem Besitz der Kiinstlerin Hannah Hoch, um 1925/27 Seide, griin, gelb, Atlas
lanciert, Seide, griin, Crépe Georgette, Maschinenstickerei, Glasperlen, Seide, Knépfe —_VL/RL 102 c¢m, Taillenum-
fang 102 cm __ Erworben 1990 aus Privatbesitz __Lit.: GNM 2001, S. 245.
T 7477 (Abb. 79) Damenlederjacke, um 1925/30 — Lammnappa, grau, Futter Wolle, Seide, Baumwolle, Knopf Obermaterial,
Schliefen Kunststoff, Firmenetikett »ALWO« __VL106 cm,RL 110 cm — Erworben 1996 als Geschenk aus Privatbesitz.
T7727 (Abb. 80) Damenmiitze zum Autofahren, Niirnberg, um 1930 _ Ziegenveloursleder, rot, beige, Futter Baumwolle,
beige, Firmenetikett: » Niirnberger Sporthaus Leopold« __H. 24 cm _Erworben 2002 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6131 (Abb. 81) Autofahrerbrille, um 1935 __ Ziegenleder, Glas, Messing vernickelt, Textilgummiband __L. 73 cm
(mit Band), H. 6,5 cm __ Erworben 1976 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6299 (Abb. 82) Herrenanzug, Kénigsberg, erworben 1931 _Wolle, schwarz, Fischgratkoper, Futter Seide, Baum-
wolle, Celluloseregenerat, Schnallen, Knopfe. Firmenetikett: »S. Behrendtsohn /Konigsberg. Pr.« __Jackett: VL 79 cm,
RL76 cm, Weste: VL 6o cm, RL 50,5 cm, Hose: SL117 cm _ Erworben 1979 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6238 (Abb. 83) Jackenkleid, Berlin, 1941 _ Wolle, dunkelblau, Leinwandbindung (Crépe Georgette), Futter Cellulosere-
generat, blau, Schulterpolster, Kndpfe Kunststoff, Reiffverschluss, Haken Metall __ Oberteil: VL 80,5 cm, RL 76,5 cm,
Rock: VL/RL74 cm _ Erworben 1978 als Geschenk aus Privatbesitz __ Lit.: von Wilckens, in: Anzeiger GNM 1979, S.178.
VOM PETTICOAT ZUM MINIROCK
T 6679 (Abb. 84) Ballkleid, um 1956, getragen von Anneliese von Bohlen und Halbach __ Seide, schwarz, Leinwand-
bindung, Triger Celluloseregenerat, schwarz, eingearbeitete Corsage Polyamid, schwarz, Haken, Osen, Druckknopfe
VL/RL 133 cm (ohne Triger), Saumumfang 300 cm _ Erworben 1983 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7620 (Abb. 85) Petticoat, USA, 1955 — Polyamid, weifl, Maschinentiill, Maschinenspitze, Textilgummiband,
Schleifen (nachtraglich) Polyester, gelb, orange L. 46 cm __ Erworben 1999 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7576 (Abb. 85) Petticoat, Ettlingen, Fa. Vettermann, 1958 _ Polyamid, weif3, Leinwandbindung, Maschenware,
Maschinentiill, Maschinenstickerei, Textilgummiband __1.72 cm _ Erworben 1999 als Geschenk aus Privatbesitz
Lit.: Selheim, in: Monatsanzeiger 224,1999, S. 6—7.
T 7292 (Abb. 87) Handtasche, USA, um 1950 _ Celluloseacetobutyrat (CAB), orange, Kanteneinfassung, Verschluss
Eisenblech, lackiert, Biigelhalterung Messing —_H. 24,5 cm (mit Griff), Dm 15,5 cm _ Erworben 1991 als Geschenk
aus Privatbesitz __Lit.: Meilensteine 1997, S. 194. — Zander-Seidel, in: Monatsanzeiger 211, 1998, S. 8—9.
T 7296 (Abb. 277) Handtasche, USA, um 1950 _ Polymethylmethacrylat (PMMA), rostrot, Futter Acetat, Messing,
lackiert __H. 34 cm (mit Griffen), Br. 21 cm __ Erworben 1991 als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: Meilensteine

1997, S.194.— Zander-Seidel, in: Monatsanzeiger 211,1998, S. 8-9.
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T 7294 (Abb. 88) Handtasche, USA, um 1950 _ Polymethylmethacrylat (PMMA ), weif3, Perlmutteffekt, Kunststoff-
perle, Messing, lackiert. Aufdem Innenscharnier bezeichnet. »Wilardy« __H. 33 cm (mit Griff), Br. 21,5 cm _ Erwor-
ben 199t als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: Meilensteine 1997, S. 194. — Zander-Seidel, in: Monatsanzeiger 211,
1998, S.8-9. - Wilcox 1998, S. 74.

T 7719 (Abb. 89, 90) Jeans, Modell s01XX, Big E, San Francisco/USA, Levi Strauss and Company, 1966/1971
Baumwolle, blau (Kette), weifs (Schuss), Koperbindung, Kndpfe, Nieten Metall, Firmenetikett mit beidseitig eingeweb-
ter Aufschrift: »LEVI’S«. __VL 92 cm, RL 97 cm __Erworben 2001 aus Privatbesitz.

T 7628 (Abb. 91) Minikleid, gekauft in Frankfurt a.M., 1965/66 _ Polyamid, weif, mehrfarbig bedruckt, Maschen-
ware, Knopf Perlmutt, Herstelleretikett: »VIRGINIE France Paris« —_VL8o cm, RL83cm __Erworben 1999 als Ge-

schenk aus Privatbesitz.

Rundgang 2: KLEIDERTHEMEN

DAMENWASCHE
T 5887 (Abb. 92) Frauenhemd, um 1900 _ Leinen, weifs, Leinwandbindung, Stickerei, Baumwolle, weifs, Wische-
knopfe —_VL1orcm, RL 97 cm __ Erworben 1971 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6969 (Abb. 92) Korsett, um 1900 — Baumwolle, beige, Atlasbindung, Randeinfassung Koperbindung, Maschinen-
spitze Baumwolle, beige, Biander Baumwolle/Seide, Baumwolle, Haken, Osen —_VL 34,5 cm, RL 33 cm, Taillenum-
fang 66 cm __ Erworben 1986 aus Privatbesitz.
T 6541 (Abb. 94) Beinkleid, aus einer Aussteuer, 1908 __ Baumwolle, weifs, Képerbindung, Binder, Maschinenstik-
kerei Baumwolle, weifs, Monogramm »BH« __ VL 85 cm, RL 91 cm _ Erworben 1982 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6727 (Abb. 94, 95) Reformbeinkleid, um 1910 — Baumwolle, weifs, Leinwandbindung, Maschinenspitze Cellulose-
regenerat, Monogramm »F.v.P.« __VL 64 cm, RL 67 cm __ Erworben 1983 als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.:
von Wilckens, in: Anzeiger GNM 1984, S. 106.
T 7627 (Abb. 94) Schlupfhose, um 1935 — Baumwolle, apricot, Celluloseregenerat, weifs, Leinwandbindung, violett,
griin, schwarz, bedruckt, Futter Baumwolle, weifs, Druckkndpfe —_VL 37,5 cm, RL38 cm __Erworben 1999 als Ge-
schenk aus Privatbesitz.
T 5023 (Abb. 96) Hemdhose, um 1912 _ Baumwolle, weifs, Leinwandbindung, Halbdreherbindung, Maschinenstik-
kerei, Maschinenspitze, Baumwolle, weifs, Band Celluloseregenerat (z.T. erginzt), Knopfe Schildpatt __VL/RL 96 cm
Erworben 1956 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7721 (Abb. 97) Hemdhose, um 1927 — Baumwolle/Celluloseregenerat, weif3, Leinwandbindung, Maschinenspitze Baum-
wolle/Celluloseregenerat, weifs, Knopfe Perlmutt V184 am, RL82 cm _ Erworben 2002 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 5922 (Abb. 98) Busenformer, Frankreich, um 1910 — Baumwolle, braun, weif3, Leinwandbindung, Trager, Verschluss
Celluloseregenerat, cremefarben, Binder Baumwolle, Maschinenspitze/Baumwolle, Celluloseregenerat, Fischbein, Tex-
tilgummiband, Schnallen, Haken, Osen, Papierschild bedruckt » Pafr]is A LA P[rin]cesse/Tlle MARQU[E DEJPOSEE«
VL 41cm, Br. 64,5 cm — Erworben 1971 als Geschenk aus Privatbesitz.

HERRENWASCHE
T 4040 (Abb. 100) Knielange Unterhose, um 1800 _ Leinen, weif, Leinwandbindung, Binder Baumwolle, weif, Osen,
Knopfe Bein __SLy7 cm _ Erworben 1938 aus Privatbesitz.
T 6709a (Abb. 101) Lange Unterhose, um 1930 — Baumwolle, elfenbein, Maschenware, Futter, Band Baumwolle, Kndpfe
Schildpatt, Etikett: »\GARANTIERT ECHT AGYPTISCH MACCO« —SL 103 cm _ Erworben 1983 als Geschenk

aus Privatbesitz __Lit.: von Wilckens, in: Anzeiger GNM 1984, S. 108.



T 6709b Lange Unterhose, um 1930 — Baumwolle, elfenbein, Maschenware, gerauht, Futter, Binder Baumwolle,
Knéopfe Metall __SL 93 cm __Erworben 1983 als Geschenk aus Privatbesitz __ Lit.: von Wilckens, in: Anzeiger
GNM 1984, S.108.
T 6708 Netzunterhose, um 1935 — Celluloseregenerat, weifs, Maschenware, Textilgummiband __SL 34 cm _ Erwor-
ben 1983 als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: von Wilckens, in: Anzeiger GNM 1984, S. 108.
T 7459 (Abb. 103) Unterhose in Slipform, um 1945 — Leinen, weif, Baumwolle, weifs, Leinwandbindung, Knopf Glas
VL34 cm, RL32 cm — Erworben 1997 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6973 (Abb. 104) Herrenkorsett, 1. Hilfte 20. Jahrhundert __ Leinen, naturfarben, Fischgratkdper, Binder Baum-
wolle, Spitze Celluloseregenerat, Haken, Osen __VL 29,5 cm, RL 72,5 cm, Taillenumfang 107 cm — Erworben 1986
aus Privatbesitz.
T 6154 (Abb. 278) Vorhemd, um 1915 __ Baumwolle, weif, Leinwandbindung, gestirkt, Binder Baumwolle, Knipfe
Glas _VL40cm, RLy,5cm __ Erworben 1976 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 3330.2 (Abb. 105) Hemdkragen (Stehkragen), um r9oo — Baumwolle, weifs, Leinwandbindung, gestirkt, Knopf
Perlmutt, Metall __H.5cm, Dm 14 cm _ Erworben 1910 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6385.1 (Abb. 105) Hemdkragen (Eckenkragen), um 1930 — Baumwolle, weifl, Leinwandbindung, gestirkt, Auf-
druck »sFACH/ Z 28/ van Laack 224 42« __H.3,5-4 cm, Dm 15 cm _ Erworben 1980 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6385.2 (Abb. 105) Hemdkragen (Eckenkragen), um 1930 _ Baumwolle, weifs, Leinwandbindung, gestirkt, Knopf
Kunststoff, Aufdruck »Z 28« __H. 3,8—4,8 cm, Dm 15 cm — Erworben 1980 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7101b (Abb. 105) Hemdkragen, um 1920 — Baumwolle, weifS, Leinwandbindung, gestirkt, Verstdrkung, Aufdruck
»Prima Macco garant. 4fach/ 0120 23 Stuttgart 39« —_H. 2,5-5,5cm, Dm 13 cm _ Erworben 1989 als Geschenk aus
Privatbesitz.

STRANDLEBEN
T 7595.1-2 (Abb. 106) Sommerkostiim, um 1910 _— Baumwolle, weifs, Leinwandbindung, Maschinenspitze Baum-
wolle, weifs, Verschluss Baumwolle, weif, Posamentierarbeit, Verstirkung Leinen —Jacke: VL 76,5 cm, RL 69 cm, Rock:
VL/RL 93 cm __Erworben 1999 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 5183 (Abb. 108) Frauenbadeanzug, um 19oo/10 _ Baumwolle, blau, Atlasbindung, Band, Hand-, Maschinenstik-
kerei, Baumwolle, weif3, Knopfe Glas, Druckknopfe —_ VL 117 cm, RL115cm — Erworben 1958 aus Privatbesitz.
T 7624 (Abb.109) Mannerbadeanzug, um 1920 — Baumwolle, blau, hellgrau, gestreift, Maschenware, Besatz Baum-
wolle, blau, Knépfe Kunststoff __VL/RL 9o cm _ Erworben 1997 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6953 (Abb. 111) Damenbademiitze, um 1925 — Baumwolle, naturfarben, beidseitig Latexbeschichtung, rotbraun, Baum-
wolle, schwarz-weifs kariert, Textilgummiband __H. 21,5 cm, Br. 31,5 cm __ Erworben 1986 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7075 (Abb. 112) Frauenbadeanzug, um 1940 _ Wolle, dunkelrot, Maschenware, Etikett: » Juvena«, » Trockenwolle«
—_VL69cm,RLyrem _ Erworben 1987 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7536 (Abb. 112) Frauenbadeanzug, um 1960 _ Acetat, schwarz, Maschenware, zusdtzlicher elastischer Faden,
Schrittfutter Celluloseregenerat, Metallbiigel, Kndpfe Kunststoff, Markensymbol, Firmenetikett » Abel-Polyp aus echt
Aqualastic g0« __VL/RL 67 cm, GroRe 40 __ Leihgabe aus Privatbesitz seit1998.
T 7578 (Abb. 113) Oberteil eines zweiteiligen Badeanzuges, Deutschland, um 1947 — Baumwolle, weif, Leinwand-
bindung, Besatz Baumwolle, weif, rot bedruckt, Knopf Perlmutt __VL 35 cm, RL 33 cm __Erworben 1999 als Ge-
schenk aus Privatbesitz __Lit.: Selheim, in: Anzeiger GNM 2000, S.192-193.
T 7706.1-2 (Abb. 114) Strandset, Bessie Becker, Miinchen, 1963 __ Baumwolle/Polyester (Diolen®), tiirkis, Leinwand-
bindung, Haken, Reifiverschluss __ Oberteil: VL/RL 67 cm, Hose: VL/RL 28 cm __Erworben 1998 als Geschenk

aus Privatbesitz.
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KLEINE ERWACHSENE
T 6026 (Abb. 279) Midchenschniirbrust, um 1770 _ Leinen, sandfarben, Leinwandbindung, Fischbein, Binder, Bor-
ten Leinen, Seide, Leder __ VL33 cm, RL30 cm — Erworben 1928 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7350 (Abb. 115) Kindermieder, um 1740 — Seide, weif3, griin, blau, braun, schwarz, Leinwandbindung, ripsartig,
Futter Leinen, weifs, Einlage Papier, Werg, Binder Seide __VL 13,6 cm, RL15,8 cm __ Erworben 1993 als Geschenk
aus Privatbesitz __ Lit.: Heinrichs-Schreiber, in: Anzeiger GNM 1994, S. 157-158.
T 2589 (Abb. 116) Kinderoberteil mit Gingelbindern, um 1760 _ Seide, lachsrot, weif3, braun, Metallfaden, goldfar-
ben, Bayadére, Seide, lachsrot, Louisine, Futter Leinen, Verstdrkung Fischbein, Leinen, Gingelbander Seide, lachsrot,
weifs, Metallfaden, goldfarben, Haken __VL16 cm, RL18,5 cm, Bander L. 29 und 39 cm __ Erworben 19or.
T 2833 (Abb. 280) Fallhut, um 1770 __ Seide, rot, mehrfarbig (Muster), Metallfaden, silberfarben, Atlas, lanciert, bro-
schiert, Futter Leinen, naturfarben, Verstirkung Papier, Fiillung Werg, Binder, Spitze Seide __H. 11 cm, Kopfumfang
48,5cm __Erworben 1904 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 2815, T 2816 (Abb. 117) Rock und Weste eines Knaben, um 1750 __a) Rock: Baumwolle, weif, Leinwandbindung,
Futter Leinen, weifs, Piquéstickerei Leinen, Spitze Ajourstickerei, VL 94,5 cm, RL 88 cm __b) Weste: Baumwolle, weifs,
Leinwandbindung, Riicken, Futter Leinen, weifs, Leinwandbindung, Verstirkung, Bander, Piquéstickerei, Leinen, Kndpfe
Perlmutt, Metall, VL 87 cm, RL76 cm — Erworben vor 1900, Lit.: Fries 1926, S. 52-53.—= GNM 1994, Nr. 411.
T 3648, T 3649 (Abb. 118) Jacke und Weste eines Knaben, um 1800 __a) Jacke: Leinen, weifs, Baumwolle, dunkelblau,
hellblau, weifs, Leinwandbindung, Futter Leinen, naturfarben, Knopfe Obermaterial, VL 25 cm, RL 40 cm __b) Weste:
Baumwolle, weif3, Leinwandbindung, Stoffdruck, ocker, braun, Futter Leinen, weifs, Knépfe Obermaterial VL 71 cm,
RL19 cm__Erworben 1929 als Geschenk aus Privatbesitz, Lit.: GNM 2001, S. 245.
T 5359 (Abb. 120) Midchenkleid, um 1835 _ Seide, rosa, Pékin, Kloppelspitze, Seide, naturfarben, Knopf Perlmutt,
Haken, Osen __VL 82 cm, RL 8 cm, Taillenumfang 49 cm __Erworben 1961 aus Privatbesitz __Lit.: Martius,
Streiter 1998, S. 214.
T 5397 (Abb. 121) Knabenspieluniform, um 1870 _ Baumwolle, blau, rot, Leinwandbindung, Futter Leinen, weif,
Wattierung, Borte Metall, goldfarben, Knépfe, Haken, Osen __VL35cm, RL 59 cm — Erworben 1961 als Geschenk
aus Privatbesitz.
Kring K 135 (Abb. 123) Schwilmer Midchentracht, um 1850/1905 — Jacke Wolle, griin, Atlasbindung, Rock Leinen,
Wolle, Leinwandbindung, Schiirze Leinen, Seide, Schiirzenecken bestickt, Mieder Wolltuch, schwarz, Hemd Leinen,
Unterrocke, Haube Seide, Stickerei, Halstiicher, Handschuhe, Striimpfe, Strumpfbinder, Schuhe __H. 138 cm __Er-
worben vor r9gog __Lit.: Deneke 1979, Nr. 8.
Kring K133 (Abb. 281) Schwilmer Knabentracht, um 1860 /1905 _ Kittel Leinen, blauschwarz, Leinwandbindung,
Weste Wolle, rot, Képerbindung, bedruckt, Hemd Baumwolle, Hose Baumwolle, weif, Leinwandbindung, Kappe
Baumwolle, Samt, Fell, Halsbinde, Striimpfe, Schuhe —_H. 144 cm _ Erworben 1905 _ Lit.: Helm 1932, S. 72-75,
79, Taf. 16. - Helm, Volkstrachten 1932, Taf. 23. - Meyer-Heisig 1954, Taf. 52. — Deneke 1979, Nr. 8.
KNABENKILEID UND RUSSENKITTETL
T 7285 (Abb. 124) Knabenkleid, um 1893 — Baumwolle, weif, Leinwandbindung, Stickerei Baumwolle, weifs, Textil-
gummiband, Knopfe Schildpatt —_ VL/RL 46 cm _ Erworben 1991 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7091 (Abb. 124) Midchenkleid, um 1893 __ Wolle, cremefarben, Koperbindung, Futter Baumwolle, weif3, Bander
Celluloseregenerat, lachsfarben, Stickerei Seide, Celluloseregenerat, cremefarben, Smokndherei, Plattstich, Haken,
Knopfe Perlmutt __VL 5o cm, RL 41 cm — Erworben 1991 aus Privatbesitz __Lit.: Schneider, in: Anzeiger GNM
1990, S.189-190 (filschlich als Knabenkleid bezeichnet).
T 7631/32, T 7641, T 7643/44 (Abb. 127) Matrosenanzug, um 1920 —a) Hose, Jacke: Baumwolle, weifS, Piqué



faux, Baumwolle, blau, Képerbindung, Futter, Bander Baumwolle, weif3, Knopfe Perlmutt, Haken, Osen, Druckknopfe
Hose: VL34 cm, RL 40,5 cm , Jacke: VL 39 cm, RL37 cm __b) Manschetten, Brusteinsatz: Baumwolle, blau, Képer-
bindung, Einsatz Atlasbindung, Binder Baumwolle, weif$, Knopfe Kunststoff, Manschetten: L. 24 cm, Br. 6,5 cm, Ein-
satz: L. 29 cm, Br. 22,5 cm __c) Krawatte: Celluloseregenerat, schwarz, Flechtgewebe, Wattierung, Band Baumwolle,
schwarz __Erworben 2000 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6358 (Abb. 128) Kinderkleid mit Barett im Matrosenstil, um 1910 __a) Kleid: Baumwolle braun, Seide violett,
Samt, Baumwolle/Wolle, cremefarben, Fellimitat, Futter Baumwolle, weifs, blau, Binder Baumwolle/Seide, Flechtspit-
ze, Seide/Wolle, Haken, Osen, Druckknépfe, VL 46,5 cm, RL 51 cm __b) Barett: Fellimitat (wie Kleid), Futter Seide,
cremefarben, Verstarkung, Gansefedern, Dm 27 cm __ Erworben 1978 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6781 (Abb. 129) Knabenanzug, um 1925/30 — Bluse Acetat/Celluloseregenerat, rosa, Hose Seide/Wolle, schwarz,
Atlasbindung, Futter Acetat/Celluloseregenerat, schwarz, Baumwolle, weif, Kndpfe Perlmutt, Obermaterial __VL/RL
67 cm _ Erworben 1984 aus dem Kunsthandel __Lit.: von Wilckens, in: Anzeiger GNM 1983, S. 109.
T 7032 (Abb. 130) Schiirzenkleid » Lotte«, um 1920 _ Baumwolle, weif3, Leinwandbindung, Stickerei » Lotte« Baum-
wolle, rot, Stiel-, Plattstich, Lochstickerei, Spitze Baumwolle, Wischeknépfe — VL/RL 64 cm — Erworben 1987.
T7185 (Abb.131) Knabenschiirze, um 1930 — Baumwolle, weifs, blau, gelb, kariert, Leinwandbindung, Borte Baumwolle,
Motive eingewebt, Baumwollband, Knépfe Kunststoff —VL52 cm __Erworben um 1989 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6845 (Abb. 132) Russenkittel, 1918/19 — Baumwolle, weifs, Hohlschussbindung, Borte Baumwolle, weifs, rot, blau,
Knopfe Perlmutt —_ VL/RL 48 cm __ Erworben 198s.
T 6648 (Abb.134) Kinderdirndl,um 1950 — Baumwolle, rosa-weif (Kleid), blau-weif (Schiirze) kariert, Leinwandbindung,
Biinder Baumwolle, Knopfe Kunststoff, Druckkndpfe —_VL/RL 42 cm __ Erworben 1983 als Geschenk aus Privatbesitz.
BLEYLE
T 7533 (Abb. 136) Knabenhose »Weimar, Fa. Bleyle, Stuttgart, um 1940 — Wolle, blaumeliert (»metallblau«), Ma-
schenware, Futter Baumwolle, Textilgummiband, Knopf Metall, Etikett »Bleyle 120«, Firmenschild, Stopfwolle __SL 33
cm, Grofe 120 — Erworben 1998 aus Privatbesitz _Lit.: Selheim, in: Anzeiger GNM 1999, S. 325-326.
T 7531 Knabenhose »Wetzlar«, Fa. Bleyle, Stuttgart, um 1940 — Wolle/Celluloseregenerat, dunkelblau (»blau«),
Maschenware, Futter Baumwolle, Knopfe Metall, Etikett »Bleyle 134«, Firmenschild, Stopfwolle __SL 36 cm, Grofe
134 — Erworben 1998 aus Privatbesitz __ Lit.: wie T 7533.
T 7534 Knickerbocker »Kemptenc, Fa. Bleyle, Stuttgart, um 1954 — Wolle/Celluloseregenerat/Polyamid, braun
(»brasil«), Maschenware, Futter Baumwolle, Knopfe Kunststoff, Etikett » Bleyle 120«, Firmenschild, Stopfwolle __SL
76 cm, Gréfle 120 — Erworben 1998 aus Privatbesitz _ Lit.: wie T 7533.
T 7528 (Abb. 137) Knabenpullover »Martine, Fa. Bleyle, Stuttgart, um 1940 — Wolle/Celluloseregenerat, blaumeliert
(»metallblaw«), blau, weifs, Maschenware, Knopfe Kunststoff, Etikett » Bleyle 130«, Firmenschild, Stopfwolle __VL/
RL 47 cm, GroRe 130 _ Erworben 1998 aus Privatbesitz __Lit.: wie T 7533.
T 7529 Knabenpullover »Fritz«, Fa. Bleyle, Stuttgart, um 1940 — Wolle/Celluloseregenerat, blaumeliert (»torpe-
do«), Maschenware, ReifSverschluss Metall, Firmenschild, Stopfwolle __VL/RL 48cm, Grofe 140 — Erworben 1998
aus Privatbesitz __Lit.: wie T 7533.
T 7527 Knabenjacke »Folker«, Fa. Bleyle, Stuttgart, um 1940 — Wolle/Celluloseregenerat, blaumeliert (»torpedo«),
Maschenware, Futter Baumwolle, Kndpfe Kunststoff, Reifverschluss Metall, Etikett »Bleyle 120«, Firmenschild, Stopf-
wolle __VL/RL 41 cm, GréRe 120 — Erworben 1998 aus Privatbesitz __Lit.: wie T 7533.
T 7530 Knabenpullover »Fritz«, Fa. Bleyle, Stuttgart, um 1940 — Wolle/Celluloseregenerat, braunmeliert (»kiim-
mel«), Maschenware, Reifiverschluss Metall, Firmenschild, Stopfwolle __VL/RL 48 cm __Erworben 1998 aus Privat-

besitz _ Lit.; wie'T 7533.
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FOCUS MITTELALTER
Z 373, Z 372 Wams und Barett der Preisfahnentriger, 1826 __a) Wams: Wolle, gelb, Koperbindung, Futter Leinen,
naturfarben, Schlitzunterlegung Baumwolle, weift, Wattierung, Band Baumwolle, Haken, Osen, VL 48 cm, RL 46 cm
—b) Barett: Wolle, tiirkis, Leinwandbindung, Futter Baumwolle, braun, Binder Baumwolle, weift, Kokarde Seide,
weif, blau, Knopf Metall, Kartonverstarkung, Dm 28 cm __Erworben 1868, Leihgabe der Stadt Niirnberg.
Z 254, 7 253 Wams und Barett der Beutler, Entwurf: Carl Alexander Heideloff, um 1832 —_a) Wams: Wolle, gelb,
Képerbindung, Futter Baumwolle, naturfarben, Schlitzunterlegung Wolle, rot, Wattierung, Besdtze Baumwolle, Wolle,
Haken, Osen, VL 8o cm, RL 84 cm __b) Barett: Baumwolle, braunrot, Samt, Futter Baumwolle, bedruckt, Besitze
Wolle, Baumwolle, Leder, Kartonverstirkung, Dm 30 cm__ Erworben 1868, Leihgabe der Stadt Niirnberg __ Lit.:
Kat. Niirnberg 1986, Nr. 186.
Z.1354,7 1359, Z1363 (Abb. 141) Kostiim des Hans Sachs, 1832/68 __a) Schaube: Baumwolle, braun, Samt, Futter
Baumwolle, braun, Pelz, VL/RL 126 cm __b) Leibrock: Wolle, braun, Képerbindung, Baumwolle, braun, Samt, Futter
Baumwolle, braun, Wattierung, Besitze Baumwolle, Haken, Osen, VL/RL 106 cm __c) Barett: Baumwolle, braun,
Samt, Futter Baumwolle, braun, Kokarde Seide, blau, weifl, Band Seide, Kartonverstirkung__ Erworben 1868, Leih-
gabe der Stadt Niirnberg __Lit.: Deneke 1978, S. 878. — Kat. Niirnberg 1986, Nr. 188. — Kat. Niirnberg 1981, Nr. 34.
T 7729 (Abb. 142) Ehrenschuh fiir Hans Sachs, Niirnberg, 1876 __ Ziegenleder, rot, schwarz, Futter Seide, gelbgriin,
Aufschrift Stickerei, Leinen: »ZUR ERINNERUNG AN DIE ENTHULLUNG DES HANS SACHS=DENKMALS 1874.«
L. 62 cm, Br. 21 cm __Erworben 1876, Geschenk des Schuhmachermeisters Kilian, Niirnberg — Lit.: Kat. Niirn-
berg 1981, Nr. 48.
Z 841D, Z 840D (Abb. 143) Wams und Barett der Kammmacher, um 1832/68 __a) Wams: Baumwolle, violett, rot,
Samt, Armel Wolle, cremefarben, gelb, Koperbindung, Futter Baumwolle, naturfarben, Wattierung, Band Seide, Schlie-
e, Knépfe, Haken, Osen Metall, VL/RL72 cm __b) Barett: Baumwolle, violett, Samt, Futter Baumwolle, gelb, Karton-
verstiarkung, Dm 36 cm _ Erworben 1868, Leihgabe der Stadt Niirnberg.
Z 1022, Z 1021 (Abb. 144) Wams und Barett der Metzger, um 1832/68 __a) Wams: Baumwolle, rot, braun, Samt,
Armel Wolle, gelb, rosa, Leinwandbindung, Futter Baumwolle, naturfarben, Einsatz Seide, gelb, Pailletten Kupfer, ver-
goldet, Stickfaden Silber, vergoldet, Wattierung, Haken, Osen, VL 84 cm, RL 82 cm __b) Barett: Baumwolle, rot,
braun, Samt, Futter Baumwolle, braun, Dm 31 cm __ Erworben 1868, Leihgabe der Stadt Niirnberg.
FASZINATION TIROL
Kring K 332 (Abb. 146) Weinberghiiter (»Meraner Saltner«), um 1825/1905__ Weste Leder, braun, Hemd Baum-
wolle, Leinen, weifs, Hose Leder, schwarz, Hosentrdger, Giirtel, Hut Wollfilz, Federn, Bdlge, Halstuch, Gamaschen,
Striimpfe, Schuhe, Kette, Hellebarde —_H. 211 cm (mit Hellebarde) _ Erworben 1899 __Lit.: Fliiggen 1899, Nr. 20.
- Helm 1932, S. 132-134, 143, Taf. 48. - Deneke 1978, S. 914. — Deneke 1979, Nr. 20. - Ramming 1997, S. 116-119. —
Martius, Streiter 1998, S. 211. — GNM 2001, S. 246.
T 6596 (Abb. 148) Karnevalskostiim »Tiroler«, getragen in Kéln, 1912 __a) Jacke, Hose: Leinen, blau, Leinwandbin-
dung, Futter Baumwolle, grau, Knopfe Bein, Horn (?), Jacke: VL 37 cm, RL 42 cm, Hose: L.36,5cm __b) Hemd: Baum-
wolle, weif, Leinwandbindung, Knépfe Perlmutt, Kunststoff, L. 46,5 cm _ c) Hosentréiger: Ziegenleder, griin, Woll-
filz, griin, Stickerei Seide, Futter Wolle, weif, Schnallen Metall, L. 60 cm __d) Wadenstriimpfe: Wolle, grau, griin,
Handstrickerei, L. 15,5 cm __e) Halstuch: Wolle, blau, Leinwandbindung, mehrfarbig bedruckt, Ring Horn, ge-
schnitzt, L. 40,5 cm, Br. 39 cm __f) Hut: Wollfilz, griin, Kordel Baumwolle, schwarz, Schweiftband Kunstleder, Textil-
gummiband, Federn, H. 17,5 cm __ Erworben 1982 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7581 (Abb. 149) Damenmantel im Trachtenstil, Mittelfranken, 1947 — Wolle, schwarz, Koperbindung, Wollfilz,

griin, Futter Baumwolle, schwarz, grau-weif gestreift, Stickerei Celluloseregenerat, Seide, mehrfarbig, Platt-, Stil-,



Knétchenstich, Paspelierung, Knopfe Horn __VL1o4 cm, RL103 cm _ Erworben 1986.
T 7718 Trachtenstrickjacke, um 1940 — Celluloseregenerat/Wolle, naturfarben, Handstrickerei, Stickerei, Cellulose-
regenerat, Baumwolle, mehrfarbig, Platt-, Kettenstich, Kndpfe Kunststoff —_VL 49 cm, RL 46 cm __Erworben 1999
als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7216 (Abb. 151) Lederhose, um 1955 — Wildleder, grau, griin, Chromgerbung, Futter Leinen, naturfarben, Knopfe
Kunststoff, Horn __SL 43 cm __Erworben 1990 aus Privatbesitz.
BAUERNWELTEN
Kuing K 225 (Abb. 155) Braut aus dem Klettgau, um 1800/1905 — Jacke Wolle, schwarz, Képerbindung, Vorhemd
Baumwolle, Halsbinde Seide, Brautkrone Metallfolie, Flitter, Perlen, Seidenbinder, Federzeichnung, koloriert
H.89 cm __Erworben vor 1905 — Lit.: GNM 2001, S. 246. — Selheim 2002, S. 101-102. - Selheim Cloppenburg
2002, S. I151-152.
Kring K 22 (Abb. 156) Kopfschmuck aus Alkmaar, um 1800/1905__ Hauben Seide, blau, Dreherbindung, Baum-
wolle, weifs, Tiill, Seide, schwarz, Kopfschmuck, bestehend aus Ohreisen, Haubennadeln, Stirnkette, Haarband, Stirn-
locken, Halskette —_H. 40 cm _ Erworben vor 19os —Lit.: Selheim 1998, S. 186-187.
Krine K156 (Abb. 158) Brautaus Eichenfiirst, 1850/1905 _ Jacke Wolltuch, blau, Mieder Seide, Baumwolle, violett,
Leinwandbindung, Rock Wolle, blau, Képerbindung, Schiirze Baumwolle, violett, Brusttuch, Unterrock, Striimpfe,
Schuhe, Brautkrone Metallfolie, Flitter, Glasperlen, Seidenbinder, Ohrringe, Fingerring, Halsgehdnge, Gebetbuch, Kunst-
blumen __H.180 cm __Erworben vor 1905 __Lit.: Helm, Volkstrachten 1932, Taf. 26. - Meyer-Heisig 1954, Taf. 54.
Kring K 157 (Abb. 159) Briutigam aus Eichenfiirst, 1850/1905__ Rock, Weste Wolltuch, blau, Hose Leder, weif3,
Dreispitz Wollfilz, schwarz, Halstuch, Striimpfe, Strumpfbdnder, Schuhe, Uhrkette, Pfeife, Kunstblume __H. 179 cm
Erworbenvor19os — Lit.: Helm 1932, S. 85-87, Taf. 20. — Helm, Volkstrachten 1932, Taf. 26. — Meyer-Heisig 1954,
Taf. 54.— GNM 2001, S. 246. - Selheim 2002, S. 99-101. — Selheim Cloppenburg 2002, S. 148-150.
Kring K 18 (Abb. 160) Frauentracht aus Hindeloopen, 1750/1905 — Mantel Baumwolle, Leinwandbindung, be-
druckt (Chintz), Rock, Mieder Wolle, Baumwolle, schwarz, Schiirze Baumwolle, Leinwandbindung, kariert, Unterrock,
Haube, Kopftuch, Haarbdnder, Haarlocken, Kragen, Halstuch, Giirteltasche, Schere, Nadelkissen, Striimpfe, Pantoffeln
H. 173 cm __Erworben vor 19os __Lit.: Helm, Volkstrachten 1932, Taf. 3. — Nienholdt 1961, S. 221-224.
Kring K20 (Abb. 161, 282) Middchentrachtaus Hindeloopen, 1750/1905 — Kleid Baumwolle, Leinwandbindung, be-
druckt (Chintz), Schiirze Baumwolle, Leinwandbindung, kariert, Kragen, Haube, Kopftuch, Striimpfe, Schuhe, Hals-
kette Glasperlen __H.116 cm __Erworben vor 19os5 _ Lit.: Helm, Volkstrachten 1932, Taf. 3.
MANNEQUINS
Krine K77 (Abb. 163) Frau aus der Gegend von Weimar, 1830/1905 — Kleid Baumwolle, Wolle, Leinwandbindung,
braun, schwarz, Schiirze Baumwolle, Seide, Leinwandbindung, schwarz, braun, gestreift, Unterrock, Haube, Kopf-
tuch, Halstuch, Strivmpfe, Schuhe, Halskette mit Kreuzanhdnger, Buch __H.163 cm _ Erworben vor 190s.
KiinG K 234 (Abb. 164) Frauentracht aus Knonau/Schweiz, um 1800/1905 _ Miederrock Leinen, blau, Leinwand-
bindung, Futter Leinen, Binder Seide, Baumwolle, Miederhaken, Hemd Leinen, Leinwandbindung, weifs, Unterrock,
Haube Baumwolle, Piqué, weif3, Spitze, Binder, Kragen, Schiirzenband, Striimpfe, Schuhe, Beutel Leinen, bestickt
H.161cm __Erworben vor 19o5 —Lit.: Helm, Volkstrachten, 1932, Taf. 46.
Kring K 229/11 (Abb. 165) Frauentracht aus dem Saastal/Wallis, um 1860/1905 — Kleid Wolle, braun, Koperbin-
dung, Futter Baumwolle, Unterrock, Striimpfe, Schuhe, Hut Roggenstroh, Leinen, Leinwandbindung, Binder Seide,
Wolle, Leinen, Spitze, Verstirkung Papier __H.168 cm __ Erworben vor 1905.
K114595/96 (Abb. 166) Kopf mit sogenannter Deutscher Haube (»Duitse Muts«), Westfriesland, um 1800 /1905 __

Haube Leinen, weifl, Leinwandbindung, Kloppelspitze Leinen, weif, Band Leinen, Bild Gouache auf Karton, gerahmt,
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Haubenkopf Gips, schwarz, Draht __H. 35 cm, Bild H. 16 cm _ Erworben vor 190s.
Kring K 318 (Abb. 7) Kopf fur eine Frauenhaube aus der Krain, vor 1905 — Gips, modelliert, farbig gefasst, Sockel
schwarz, Emailschild __H. 46 cm __ Erworben vor 1905.
Kiing K179 Kopfeiner Minnerfigurine aus Pfahlheim, vor 1905 __ Holz, geschnitzt, farbig gefasst, Sockelplatte er-
ginzt —_H.38 cm __Erworbenvor 1gos __Lit.: Helm 1932, S. 86, 91, Taf. 22.
O.NR. (Abb. 283) Hinde naturalistischer Figurinen, vor 1905 — Holz, geschnitzt, farbig gefasst __ Erworben vor 19os.
TRACHTENBILDER
Kring K 193 (Abb. 167) »Junge Frau« aus Betzingen, um 1850/1905 _ Mieder Wolltuch, rot, griin, Futter Leinen,
Einsatz, Borte, Miederhaken, Rock Wolle, blau, Képerbindung, Borte, Hemd Baumwolle, weif$, Schiirze Baumwolle,
welfs, Spitze, Binder, Kragen, Haube Baumwolle, violett, weif bedruckt, Seidenband, Striimpfe, Schuhe, Halsschmuck,
Kunstblumen __H. 168 cm __ Erworben vor 19o5 __Lit.: Helm, Volkstrachten 1932, Taf. 37. — Meyer-Heisig 1954,
Taf. 58. - Deneke 1979, Nr. 12.
Kring K 194 (Abb. 167) »Bursch« aus Betzingen, um 1850/1905 — Rock Leinen, weifs, Leinwandbindung, Knopfe
Messing, Weste Wolltuch, rot, Futter Leinen, Knopfe Metall, Hemd Leinen, Baumwolle, weifs, Hose Hirschleder, weifs,
Futter Leinen, Kndpfe Horn, Hosentriger, Kappe Leder, schwarz, Halstuch, Silberspange, Striimpfe, Schuhe __H.185cm
Erworben vor 1905 __Lit.: Helm 1932, S. 92-9s5, Taf. 23. — Helm, Volkstrachten 1932, Taf. 37. - Meyer-Heisig 1954,
Taf. 58. - Deneke 1979, Nr. 12.
Kring K 192 (Abb. 167) »Biible« aus Betzingen, um 1850/1905 _ Rock Leinen, weifs, Leinwandbindung, Knipfe
Messing, Weste Wolltuch, rot, Baumwolle, bedruckt, Futter Leinen, Knopfe Metall, Hemd Baumwolle, weif3, Hose Leinen,
weifs, Leinwandbindung, Knépfe Metall, Hosentriger, Kappe Leder, schwarz, Halstuch, Striimpfe, Strumpfbinder,
Schuhe, Kunstblume _H. 112 cm __ Erworben vor r9o5 —Lit.: Helm 1932, S. 92-94, 95, Taf. 23. — Helm, Volks-
trachten 1932, Taf. 37. — Meyer-Heisig 1954, Taf. 58. — Deneke 1979, Nr. 12.
TSb1302a-i (Abb. 170) __ Betzinger Fastnachtstracht, um 1904 _ Kleid Wolle, rot, Leinwandbindung, Wolle, blau,
Képerbindung, Futter Baumwolle, Binder Seide, Metallborten, Schniirhaken Metall, Schiirze Baumwolle, weif3, Lein-
wandbindung, Kloppelspitze, Monogramm »Anna.Mreile. 1876« gestickt, Binder Seide, Einsatz Wolltuch, schwarz,
Leinwandbindung, Futter Baumwolle, Stickerei, Binder Seide, Baumwolle, Hemd Baumwolle, weifi, Leinwandbindung,
Kloppelspitze, Leinen, weifs, Monogramm »A.M.P.«, gestickt, Kragen Wolle, rot, Leinwandbindung, bedruckt, Futter,
Bander, Haube Baumwolle, violett, Leinwandbindung, weifs bedruckt, Futter, Binder, Zopfe Bastfaser, Textilgummiband
L.7ocm __Erworben 199o als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: Deneke, in: Monatsanzeiger 103,1989, S. 828.
T 7650.1-3 (Abb. 172) Faschingskostiim »Betzinger Biuerin, Fiirth/Bayern, 1905 und um 1925/40 — Mieder
Baumwolle, schwarz, Samt, Baumwolle, rot, Atlasbindung, Futter Baumwolle, Pailletten, Glasperlen, Band Seide,
Haken, Osen, Rock Celluloseregenerat, rot, Atlashindung, Borte, Textilgummiband, Haube Baumwolle, schwarz,
Samt, Futter Baumwolle, Pailletten, Glasperlen, Band Seide, Textilgummiband __1. 92 cm __ Erworben 1999 als
Geschenk aus Privatbesitz.
NOTKLEIDUNG
T 6306 (Abb. 174) Damenwintermantel, Obermaterial um 1914, Verarbeitung Wiirzburg, Schneiderei Gebr. Mitzlaff,
1946 — Baumwolle/Wolle, gelbbraun, Képerbindung, Futter Acetat, grau, Baumwolle, gelb, hellblau, weif3, Celluloserege-
nerat, lila, Knopf Holz, Druckkndpfe Metall __VL113,5cm, RL118 cm __ Erworben 1978 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7466 a,b (Abb. 175) Damenstiefel, um 1914, gedndert um 1940 — Rindsleder, schwarz, Futter Leder, braun, Lauf-
sohle Leder, Kunststoff, Zugschlaufe L. 25 cm, H. 36,5 cm __ Erworben 1997 als Geschenk aus Privatbesitz — Lit.:
Zander-Seidel, in: Anzeiger GNM 1998, S. 241-242.

T 7465 (Abb. 176) Damenpullover aus Wollresten, Selb, um 1944 — Wolle, schwarz, schwarz-weifs meliert, Hand-



strickerei, Kndpfe Kunststoff __ VL 48 cm, RL 44 cm __Erworben 1997 als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: Zan-

der-Seidel, in: Anzeiger GNM 1998, S. 241-242.

T 7468 a,b (Abb. 177) Fausthandschuhe, Miinchen, um 1940 _ Wolle, rot, blau, Handstrickerei, Wolle/Baumwolle,

braun meliert, Képerbindung, Futter Wolle, Maschenware, braun, Stickerei Wolle, blau, Hexenstich __L.26 cm _ Er-

worben 1997 als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: Zander-Seidel, in: Anzeiger GNM 1998, S. 241-242.

T 7314 (Abb. 178) Damenkleid, 1943, spitere Anderungen __ Celluloseregenerat, braun, Leinwandbindung, bemalt,

Rockverlingerung Baumwolle, rosa, Leinwandbindung, Reifiverschluss Metall __ VL 102 cm, RL108,5 cm _ Erwor-

ben19grals Geschenk aus Privatbesitz.

T 7457 (Abb. 179) Haushaltsschiirze, Niirnberg, um 1940 _ Baumwolle, weif3, rot, blau, Leinwandbindung, Sticke-

rei Baumwolle, rot, Trdger, Band Baumwolle rot, blau, gekniipft __ VL 68 cm __ Erworben 1997 als Geschenk aus

Privatbesitz __Lit.: Zander-Seidel, in: Anzeiger GNM 1998, S. 241-242.

T 7464 (Abb. 179) Damenschiirze, Rheinland, um 1940 _ Leinen, weifs, Leinwandbindung, Trager, Band, Besatz

Baumwolle, rot __ VL g1 cm _ Erworben 1997 als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: Zander-Seidel, in: Anzeiger

GNM 1998, S. 241-242.

T 7028 (Abb. 180) Kindermantel, 1946 — Wolle, blau, Kreuzkoper, Wolle, weif3-blau meliert, Koperbindung, Futter

Baumwolle, rosa, Knopfe Aluminium __VL 49,5 cm, RL 45,5 cm — Erworben 1986 als Geschenk aus Privatbesitz

Lit.: Zander-Seidel, in: Monatsanzeiger 190,1997, S. 6-7.

T 7463 (Abb. 181) Miadchenkleid, getragen in Nurnberg, 1939-1946 — Baumwolle/Celluloseregenerat, Cellulosere-

generat, Leinen, weifs, Celluloseregenerat, blau, Leinwandbindung, Stickerei Baumwolle, Seide, Celluloseregenerat,

mehrfarbig, Baumwollkordel, Druckknépfe __VL76 cm, RL75 cm _ Erworben 1997 als Geschenk aus Privatbesitz

Lit.: Zander-Seidel, in: Anzeiger GNM 1998, S. 241-242.

T 7720 (Abb. 284) Kinderjacke mit Herzen, um 1945 — Baumwolle/Celluloseregenerat, braun, Maschenware, Armel-

biindchen Wolle, braun, gehdikelt, Futter Celluloseregenerat, Baumwolle, bedruckt, Applikation Baumwolle, rot, Stickerei,

mehrere Farben und Qualititen, Druckkndpfe —_VL30,5cm, RL29,5cm — Erworben 1997 als Geschenk aus Privatbesitz.
KLEIDUNG UND POLITIK

T 3597 (Abb. 182) Knopf mit Emblemen der franzgsischen Revolution, 1792/99 _ Bronze, gegossen —Dm 2,3 cm

Erworben 1919 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 7062 (Abb. 183) Schwarz-rot-goldene Schirpe, um 1848 __ Seide, schwarz, rot, Metallfaden, goldfarben, Gros de

Tours, Metallborte, goldfarben __ L. 207 cm, Br. 10 cm — Erworben 1987 als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: Kat.

Niirnberg 1989, Nr. 552. — Kat. Frankfurt 1998, Nr. 557. — Kat. Nirnberg 1998/2, Nr. go.

T 1751 (Abb. 183) Frack, um 1840 — Wolltuch, schwarz, Leinwandbindung, Futter Baumwolle, weifs, braun, Wattie-

rung, Kndpfe Posamentierarbeit, Kantenbesatz Rosshaar —_ VL s1cm, RL103 cm — Erworben vor 19oo.

T 7353 (Abb. 183) Weste, um 1840 _Seide, cremefarben, Louisine, Kettmusterung, Riicken, Futter Leinen, weif3,

Kndpfe Obermaterial __VL 53 cm, RL47 cm — Erworben 1993 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 3740 (Abb. 183) Hose (Stegpantalon), um 1840 — Baumwolle, weifs, Leinwandbindung, Futter Baumwolle, weif,

Stege Textilgummiband, Kndpfe Bein, Obermaterial __SL115cm _ Erworben 1931 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 4853 (Abb. 183) Krawatte, um 1840 _ Seide, schwarz, Atlasbindung, Leinwandbindung, Verstirkung, Futter Baum-

wolle, braun, Band Baumwolle, Schlieffe __H.8,5-12 cm, L. 45 cm — Erworben 1954 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 7633, T 7634, T 7636 (Abb. 185) Matrosenanzug »Zeppelin«, um 1925/30 _a) Bluse: Baumwolle, weifs, Piqué

faux, Baumwolle, blau, Képerbindung, Binder Baumwolle, weifs, Kndpfe Perlmutt, Textilgummiband, VL 45 cm, RL

42 cm __b) Hose mit Leibchen: Wolle, blau, Képerbindung, Futter Baumwolle, schwarz, Leibchen Baumwolle, weifs,

Leinwandbindung, VL 63 cm, RL 65 cm __c) Krawatte: Baumwolle, schwarz, Képerbindung, Band Celluloseregenerat,
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schwarz, weifs, gelb, rot, Leinwandbindung, Motive, Aufschrift »ZEPPELIN« broschiert __ Erworben 2000 als Ge-
schenk aus Privatbesitz.
T 7707 Matrosenmiitze »Deutschland«, um 1910 _ Wolltuch, blau, Leinwandbindung, Futter Baumwolle, Seide,
blau, Band Seide, Miitzenband Baumwolle, Metallfaden, Seide, schwarz, braun, Leinwandbindung, Aufschrift
»DEUTSCHLAND«, broschiert __H.8 cm __Erworben 2001 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6606 (Abb. 186) »Jungmidel«-Bluse, um 1935/40 — Celluloseregenerat, weif, Leinwandbindung, Band Baumwolle,
Knépfe Kunststoff, Pragung »BDM-]M« __VL 48 cm, RL 50 cm __ Erworben 1982 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7715 (Abb. 188) Damenwintermantel, Deutschland, um 1940 — Wolle, schwarz, Képerbindung, Futter Cellulose-
regenerat, schwarz, Etikett »ADEFA« (Arbeitsgemeinschaft deutsch-arischer Fabrikanten der Bekleidungsindustrie),
Firmenetikett » Stalf Modehaus Miinchen« __ VL 112 cm, RL111cm — Erwerb unbekannt.
T 7716 (Abb. 189) Uniformkleid der DDR, um 1983 __ Polyester, hellblau, Maschenware, Futter Celluloseregenerat,
grau, Epauletten Stickerei Celluloseregenerat, griin, Metallfaden, Metallsterne, Knopfe Metall, silberfarben, Reifiver-
schluss VL 113 cm, RL11o cm __ Erworben 1999 als Geschenk aus Privatbesitz.

TRACHT UND IDEOLOGTIE
K18686 (Abb. 190) »Bamberger Haube«, um 1875/1905 __ Seide, Baumwolle, Metallfiden, Goldlamé, Binder Seide,
schwarz, Versteifung Baumwolle, Draht, Kléppelspitze, Seide, schwarz, Metall-, Perlenstickerei __L.79 cm, Br. 6o cm
Erworben vor 19os.
Krrne K181 (Abb. 191) Frauenbiiste aus Burgbernheim, um 1830/1905 — Jacke Seide, lachsfarben, Képerbindung,
Futter Leinen, Baumwollband, Stibchen, Haken, Osen, Halstuch Seide, mehrfarbig, Haube Baumwolle, weif, Dreher-
bindung, Spitze, Seidenband, Draht __H. 86 cm __Erworben 1905.
KrinG K 258 (Abb. 192) Frauentracht aus Schonach/Schwarzwald, um 1830/1905 _ Jacke Baumwolle/Wolle, griin,
Leinwandbindung, Baumwollsamt, Futter Wolle, Band Wolle, Knépfe Glas, Miederrock Baumwolle, rot, blau, weifs kariert,
Képerbindung, Leinen, blau, Leinwandbindung, Futter Baumwolle, Miedereinsatz, Schiirze Baumwolle, blau, Leinwand-
bindung, Binder Seide, Baumwolle, Hemd Leinen, weifs, Leinwandbindung, Halstuch, Kragen, Giirtel, Haube Silberlamé,
Biinder Seide, Baumwolle, Flitter, Pailletten, Glassteine, Zylinder Stroh, gelb bemalt, Binder Seide, Striimpfe, Schuhe,
Strohgeflecht —_H.176 cm _ Erworben 19o5 —Lit.: Helm, Volkstrachten 1932, Tafel 41. — Deneke 1979, Abb. 14.
T 7504 Minnertracht aus dem Ochsenfurter Gau, 1859 und spiter _ Jacke Wolle, schwarz, Leinwandbindung,
Futter Baumwolle, naturfarben, Knipfe Metall, Weste Wolltuch, rot, Leinwandbindung, Futter Baumwolle, grau, na-
turfarben, Stickerei, Seide, mehrfarbig, Platt-, Stiel-, Kettenstich, Monogramm »AH 1859«, Metallborte, Knipfe Metall,
Hose Wildleder, weif$, Futter Baumwolle, naturfarben, Stickerei Leinen, naturfarben, Kndpfe Metall, Biander Wolle,
Hut Wollfilz, schwarz, Metallkordel, Schweiffband Leder, Schuhe Leder, schwarz, Schnallen Metall __Jacke: VL 50
cm, RL 47 cm, Weste: VL 45 cm, RL 50 cm, Hose: SL 64 cm _—_ Erworben 1998 aus Privatbesitz __Lit.: Selheim, in:
Anzeiger GNM 1999, S. 306-307.
T 7722.1-20 (Abb. 194) Spendenabzeichen des »Winterhilfswerkes«, 1938 __ Celluloseregenerat, mehrfarbig, Lein-
wandbindung, broschiert, Aluminium, farbig lackiert, Pappe, Anstecknadel __H. 4,4, cm, Br. 3,3 cm __Erworben 2002.
T 7485.1-7 (Abb. 195) Knopfe fiir das »Deutsche Dirndl«, Grottau/Hradek, 1938 __ Kupfer-Nickel-Zinn-Legierung
(Neusilber/Alpaka), geschlagen —_Dm 2,1 cm _ Erworben 1998 als Geschenk aus Privatbesitz.
TSb 1294 a (Abb. 196) Kniestriimpfe einer Egerlinder Tracht, um 1950 — Baumwolle, weif, Handstrickerei, Knopf-
chen-, Lochmuster, Textilgummiband __L. 67 cm __ Erworben 1981.
TSb 952 (Abb. 198, 285) Frauentracht aus Siebenbiirgen, um 19oo — Mieder Baumwolle, rot, Samt, Futter Baum-
wolle, Stickerei Celluloseregenerat, mehrfarbig, Platt-, Stielstich, Besitze Baumwolle, schwarz, Till, bestickt, Knopfe

Glas, Haken, Osen, Rock Baumwolle, blau, rot, Samt, Applikationsstickerei, Schiirze Baumwolle, schwarz, Tiill, be-



stickt, Hemd Baumwolle, weif3, Leinwandbindung, Stickerei, Smokndherei, Haube Baumwolle, schwarz, Samt, Futter
Baumwolle, Papier, Kunstblumen, Schmucknadeln Metall, Glas, Anhdnger, Schmucksteine, Binder __H. 134 cm, Haube
L. 176 cm __Leihgabe der BRD seit 1954 —Lit.: 97. Jahresbericht GNM, 1951-1954, S. 23.— Deneke 1978, S. 939.
TSb 1193 (Abb. 199) Jacke einer Egerlinder Mannertracht, um 1945 — Wolle, braun, Koperbindung, Besitze Baum-
wolle, Wolle, grau, braun, rot, Knépfe Obermaterial, Abzeichen Metall, rot, schwarz lackiert, Aufschrift: » Sudetendeut-
scher-Tag-Niirnberg /19451955« —_VL70cm, RL69 cm __ Erworben 1960.

WEISSE BRAUT — SCHWARZE BRAUT
T 6143 (Abb. 201) Brautkleid, getragen in Chrudim/Bshmen, 1830 _ Baumwolle, weif3, Leinwandbindung, Weif3-
stickerei, Nadelspitze Baumwolle, weifl, Haken, Osen __VL 142 cm, RL139 cm — Erworben 1976 als Geschenk aus
Privatbesitz __Lit.: von Wilckens, in: Anzeiger GNM 1977, S.153.
T 6752 (Abb. 202) Brautkleid, getragen in Heidelberg, 1881 __ Wolle, hellgriin, Képerbindung, Futter Baumwolle,
weif, Besatz Seide/Baumwolle, weifs, Atlasbindung, Seide, weif3, plissiert, Maschinenspitze Baumwolle, weifS, Knépfe
Holz, Obermaterial, Haken, Osen VL 138,5 cm, RL 187,5 cm, Taillenumfang 58 cm _ Erworben 1984 als Ge-
schenk aus Privatbesitz __ Lit.: von Wilckens, in: Anzeiger GNM 19835, S. 108.
KrinG K132 (Abb. 203) Brauttracht aus Pohlgéns/Hessen, um 1875/1905 — Jacke Wolltuch, schwarz, Futter Baumwolle,
Biinder Seide, Baumwolle, Maschinenspitze, Knopfe Seide, Mieder Wolltuch, schwarz, Leinen, naturfarben, Rock Wolltuch,
schwarz, Baumwolle, braun, Futter Leinen, Schiirze Baumwolle, Seide, schwarz, Atlasbindung, Seidenbdnder, Metallap-
plikationen, Hemd Baumwolle, weif, 3 Unterrocke, Kragen, Halstiicher, Giirtel, Zierschleifen, Striimpfe, Schuhe, Braut-
tuch, Brautkrone __H.172 cm __ Erworben vor 19o5 __Lit.: Helm, Volkstrachten 1932, Taf. 25.— Deneke 1979, Nr. 10.
T 5583 (Abb. 205) Zweiteiliges Brautkleid, getragen r9o1 __ Seide, schwarz, Atlasbindung, Futter Leinen, schwarz,
Baumwolle, grau, Stdbchen, Haken, Osen, Saumbesatz innen Baumwolle, weif, Kloppelspitze, Pailletten, schwarz,
Draht __Oberteil: VL/RL 48,5 cm, Rock: VL 103,5 cm, RL110,5 cm __ Erworben 1964 aus Privatbesitz __ Lit.: von
Wilckens, in: Anzeiger GNM 1965, S. 197.
T 7717 (Abb. 286) Lindliches Brautkleid, getragen in Eismannsberg bei Niirnberg, 1903 __ Baumwolle, schwarz,
Satin liseré, Futter Baumwolle, braun, Oberteil Besatz Seide/Baumwolle, schwarz, Posamentenborte, Haken, Osen,
Stibchen, Schiirze Seide/Baumwolle, schwarz, Atlasbindung, Maschinenstickerei, Samt, Seide, mehrfarbig, Maschinen-
spitze, Bander __Jacke: VL 48 cm, RL 51 cm, Rock L. 83 cm, Schiirze 77,5 cm __ Erworben 1996 als Geschenk aus
Privatbesitz.
T 7280 (Abb. 206) Brautkleid, gekauft in Frankfurt a.M. 1922 __ Seide, cremefarben, Atlasbindung, Seide, cremefar-
ben, Maschinentiill, Maschinenspitze Seide, cremefarben __VL 142,5 cm, RL 134,5 cm _— Erworben 1990 als Ge-
schenk aus Privatbesitz.

DER SCHONSTE TAG
Hochzeitsausstattung, getragen in Hornbach/Pfalz, 1936:
T 7710 (Abb. 207) Brautkleid __ Acetat, weif3, Leinwandbindung, Maschinenspitze Seide, Celluloseregenerat, weift,
Druckknépfe —_VL141,5 cm, RL139 cm.
T 7711 Brautschleier __ Seide, weifs, Maschinentiill, bestickt, Draht, Buchs.
T 7708.1-3 Anzug des Brautigams — Wolltuch, schwarz, Leinwandbindung, Westenriicken Baumwolle, schwarz, At-
lasbindung, mehrere Futterqualititen, Verstdrkung, Knopfe Kunststoff, Schnalle __Jacke: VL 71 cm, RL 72,5 cm
Weste: VL 59 cm, RL 52 cm, Hose: SL1o5 cm.
T 7709.1 Zylinder __ Seide, Baumwolle, schwarz, Atlasbindung, Futter Baumwolle, Seide, Verstdrkung, Hutband,
Firmenetikett: »Aug. Leiner Nachflg. /Inh. A. Goebes/Zweibriicken« __H. 14 cm.

T 7713 Blumen __ Papier, Draht, Schleierkraut, Buchs __H.16 cm, Br. 8 cm.
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T 7712.1-2 Tischkarten des Brautpaares — Karton, bedruckt, Aufschrift: »Martha«, » Rupert« __H. 4 cm, Br. 1o cm
Hochzeitsfoto (Reproduktion), Trauringe (erganzt) — Erworben 1996 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7469 (Abb. 208) Brautkleid aus Fallschirmseide, getragen 1949 — Celluloseregenerat, weif3, Leinwandbindung,
Knépfe Metall, Obermaterial, Druckkndpfe —_VL139 cm, RL138 cm __ Erworben 1997 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6467 (Abb. 210) Brautschleier, Ntrnberg, Nurnberger Werkstitte, 1951 __ Seide, weifs, Maschinentiill, Kappe
Wollfilz, cremefarben, Kunstblumen Baumwolle, Acetat, weifs, Cellulose, griin, Papier, Draht, Metallbiigel __L.300 cm
Erworben 1981 als Geschenk aus Privatbesitz __ Lit.: Thesing, in: Anzeiger GNM 1982, S. 122.
MODENSCHAU
T 7676.1-2 (Abb. 211, 212) Jackenkleid, Pierre Cardin, Paris, 1963 _ Wolle/Polyester (Diolen®), griin, schwarz, Képer-
bindung, Futter Seide, griin, Knopfe Leder, Druckknépfe, Reifiverschluss, Etikett: » Pierre Cardin PARIS« __Jacke: VL
43 cm, RL 45 cm, Rock: VL 56,5 cm, RL 57,5 cm __ Erworben 1998 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7675.1-2 (Abb. 211) Jumperkleid, Emilio Pucci, Florenz, 1963 — Wolle/Polyester (Diolen®), orange, Képerbindung,
Unterkleid Celluloseregenerat, rostbraun, Futter Seide, lachsfarben, Verstiarkung, Haken, Osen, Reifiverschluss —_ VL
ror cm, RL 98 cm __Erworben 1998 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7703 (Abb. 214, 215) Cocktailkleid, Roberto Capucci, Paris, 1963 _ Wolle/Polyester (Diolen®), schwarz, Maschen-
ware, Futter Seide, schwarz, Reifiverschluss __VL/RL1o1,5cm _ Erworben 1998 als Geschenk aus Privatbesitz.
T7674.1-2 (Abb. 216, 217) Bermuda-Anzug, Bessie Becker, Miinchen, 1963 _ Wolle/Polyester (Diolen®), orange, Ma-
schenware, Futter Polyester, beige, Armelbund Wollfilz, schwarz, Borte Polyacryl, schwarz, ReifSverschluss, Firmenetikett
»bessie becker« __Oberteil: VL/RL 60 cm, Hose: VL 54 cm, RL 57cm — Erworben 1998 als Geschenk aus Privatbesitz.
KASCHMIR-SHAWLS
T 6294 (Abb. 218) Kaschmirschal, Europa, um 1860/70 — Wolle, mehrfarbig, Jacquardgewebe, lanciert __1.336 cm,
Br.165,5cm __ Erworben 1978 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 5077 (Abb. 287) Kaschmirschal, Europa, um 1870 __ Wolle, schwarz, mehrfarbig bedruckt __L.314 cm, Br. 150 cm
Erworben 1956 aus Privatbesitz.
T 5510 (Abb. 221) Hauskleid aus »tiirkischem Stoff«, um 1893 __ Baumwolle, gelb, rot, Wolle, blau, Jacquardgewebe,
Futter Baumwolle, beige, Besatz Wolle/Baumwolle, Giirtel Seidenband, Kndpfe Messing, gestanzt, lackiert, Eisenblech,
Knépfe Seide __VL134 cm, RL144 cm _ Erworben 1961 als Geschenk aus Privatbesitz.
LGA 4216 (Abb. 222) Shawlmusterbuch der Firma Emil Thieben, Wien, 1873 — Karton, Goldschnitt, Einband Leder,
Goldprigung, Stoffmuster Baumwolle/Seide, mehrfarbig, Jacquardgewebe, lanciert, Musterskizze Gouache —_H. 49 cm,
Br. 64 cm, Stoffmuster H. 21 cm, Br. 27,5 cm — Erworben 1876 als Geschenk der Firma Emil Thieben __Lit.: Kat.
Niirnberg LGA 1989, Nr. 9.
KOPFBEDECKUNGEN
T 1667 (Abb. 224) Dreispitz, um 1770 — Wollfilz, schwarz, Futter Leinen, dunkelbraun, gechintzt __H.gcm,Dm 29 cm
Erworben vor 1goo.
T 1656 (Abb. 225) Chapeaubras, um 1780 — Wollfilz, schwarz, Futter Leinen, dunkelbraun, gechintzt __H. 7 cm,
Dm 29-30 cm — Erworben vor 1goo.
K1756 (Abb. 227) Dreispitz einer Mannertracht aus Unterfranken, um 1850/75 — Haarfilz, schwarzbraun, Futter
Baumwolle, bedruckt, Schweifiband Leder, Metall-, Textilfiiden, Kordel, Borte, Troddel, Knopf, Bordierung Samt __H.
1o cm, Dm 36 cm __Erworben vor r9os — Lit.: Helm 1932, S. 85, 88, Taf. 21. — Helm, Volkstrachten, 1932, Taf. 27.
—Erich 1934, S. 50-52. — Spamer 1935, S. 247, Abb. 1. — Meyer-Heisig 1954, AbD. 55.
T 1626 (Abb. 228) Zweispitz, um 1800 __ Haarfilz, schwarzbraun, Futter Seide, gelb, Schweifband Leder, Seidenbouil-

lon, Knopf Holz, Seide, Posamentierarbeit __H. 45 cm, Br. 52,5 cm — Erworben vor 1900.



T 1806 (Abb. 230) Zylinder, um 1820 __ Feinstroh, naturfarben, geflochten, Seide, griin, Futter Seide, beige, Schweif3-
band Leder __H. 23 cm, Dm 35 cm __Leihgabe aus Privatbesitz seit 1898 __Lit.: Meilensteine 1997, S. 168.

K1 13044 (Abb. 229) Zylinder einer Midnnertracht aus dem Schwarzwald, Waldkirch, Joseph Faller, um 1900
Wollfilz, schwarzbraun, Futter Baumwolle, naturfarben, Schweiftband Leder, Hutband Seide/Baumwolle, Bordierung
Samt __H.15cm, Dm36 cm _ Erworben 19os __Lit.: Helm 1932, S. 110, Nr. 248.

T 7387, T 7388 (Abb. 229, 288) Chapeau Claque mit Etui, Rom, Fa. Alfredo Radiconcini, um 1920 — Obermaterial,
Futter Seide, Baumwolle, schwarz, Leinwandbindung, ripsartig, Kartonverstirkung, Hutband, Bordierung Seide,
Klappmechanismus Metall, Firmenaufdruck, Schachtel Karton, Papier, bedruckt __H. 14,5 cm, Br. 25,5 cm — Erwor-
ben 1993 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 2101 (Abb. 233) Schirmmiitze, um 1840 — Baumwolle, braun, Samt, Futter Seide, braun, Papierverstdrkung,
Schirm Leder, auflen schwarz gefirbt, innen griin lackiert, Messingeinfassung, Schweifband Leder __H. ca. 15 cm,
Br. 27 cm __Erworben vor 1900 als Geschenk eines Kunstmalers __Lit.: Kat. Nirnberg 1998/2, Nr. 76.

T 7701 (Abb. 231) Herrenhut (Bowler), Wien, P. & C. Habig, um 1930 — Wollfilz, schwarz, Futter Seide, weif,
Schweiftband Leder, Hutband, Bordierung Seide, Firmenaufdruck, Tragerinitalen »DW« __H. 15 cm, Br. 28 cm
Erworben 2001 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 7070 (Abb. 232) Herrenhut (Homburg), Fa. Mayser fiir Hut Bromme, Niirnberg, um 1958 _ Wollfilz, grau, Futter
Celluloseregenerat, weifs, Kunststofffolie, Schweifband Leder, Hutband, Bordierung Seide, Firmenaufdruck, Tragerini-
tialen »HF« __H. 14 cm, Br. 27 cm __ Erworben 1987 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 7723 (Abb. 235) Barett eines katholischen Geistlichen, Landshut, Hagn & Wiedemann, um 19o5 — Wolle, schwarz,
Koperbindung, Futter Seide, rot, Kartonverstirkung, Schweifband Leder, Quaste Seide —_H. 17 cm, Br. 18 cm __Er-
worben 1996 aus dem Firmennachlass.

T 7583 (Abb. 235) Barett eines Professors der philosophischen Fakultit, Wiirzburg, Universititsschneiderei
Zoltsch, 1964 _ Baumwolle, blau, Samt, Futter Celluloseregenerat, schwarz, Kartonverstirkung, Schweifsband
Kunstleder, Firmenschild, eingeschrieben Trigername: »Prof. Goez, Nov. 64« —H. 13,5 cm, Br. 23 cm __ Erworben
1999 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 6987 (Abb. 235) Barett eines Richters am Oberlandesgericht Kéln, um 1950 — Celluloseregenerat, schwarz, Koper-
bindung, Baumwolle, schwarz, Samt, Futter Celluloseregenerat, schwarz, Kunststofffolie, Schweifband Leder, Borte
Metallfaden __H.7 cm, Br.32 cm __Erworben 1986 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 2418 (Abb. 229, 289) Zylinder, Niirnberg, Chr. Fr. Maurer, um 1840 __ Seide, schwarz, Baumwolle, braun, Pliisch
(Velpel), Futter Baumwolle, beige, Kartonverstirkung, SchweifSband Leder, Hutband, Seide, Schnalle, Firmenschild
H.21cm, Br. 23 cm __Erworben 1900 als Geschenk aus Privatbesitz __ Lit.: Kat. Niirnberg 1998/2, Nr. 75. — Kat.
Miinchen 2000, Abb. 98.

K14292, K18581 (Abb. 236) Schwarzwilder Bollenhut, um 1890 __ Strohborte, gendiht, geweifst, Kopfteil schwarz be-
malt, Bollen Wolle, rot, Binder Seide, Unterhaube Seide, schwarz, Damast, Futter Baumwolle, naturfarben, Spitze,
Binder Seide __Hut: H. 17 cm, Dm 39 cm — Haube: H. 18 cm _ Erworben vor 1905.

K1214 (Abb. 237) Linzer Goldhaube, um 1840 _ Goldlamé, Futter Seide, gelb, Draht, Goldstickerei, Tiillspitze, Seide,
Kurbelstickerei __H.30 cm, Br. 16 cm — Erworben vor 1905.

TSb 964 (Abb. 237) Riegelhaube, um 1840 _ Goldlamé, Futter Baumwolle, rosa bedruckt, weif3, Karton, Draht,
Goldstickerei, Metallspitze __H. 14 cm, Br. 11 cm — Erworben 1954 aus Privatbesitz.

TSb 965 (Abb. 237) Riegelhaube, um 1840 __ Silberlamé, Futter Baumwolle, rosa bedruckt, weif, Karton, Silberstik-
kerei, Baumwollspitze, weifl, Draht __H. 17 cm, Br. 14 cm — Erworben 1954 aus Privatbesitz.

T 7656 (Abb. 290) Studentenmiitze der Burschenschaft »Bubenruthia« mit Schachtel, Erlangen, um 1910 _ Woll-
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tuch, rot, Leinwandbindung, Baumwolle, schwarz, Samt, Futter Baumwolle, rostfarben, Metallstickerei, Schirm Leder,
schwarz lackiert, Schweifband, Kordel, Schachtel Pappe, Papier, Firmenaufdruck: »Friedrich Lippold Erlangen« __H.
7,5cm, Dm 21ecm __ Erworben 1996, Leihgabe der Friedrich von Praun’schen Familienstiftung.

T 7728 (Abb. 291) Offiziersmiitze aus dem Ersten Weltkrieg, Niirnberg, Fa. Globus, um 1917/18 __ Wolltuch, grau,
rot, Koperbindung, Futter Baumwolle, griin, Schirm Leder, schwarz lackiert, Kokarden schwarz-rot-gold (spiter verdn-
dert), weif-blau, Schweifiband Leder, Firmenaufdruck __H. 11 cm, Br. 23 cm __ Erwerbung unbekannt.

T 7035 (Abb. 238) Dienstmiitze eines Aufsehers des Germanischen Nationalmuseums, Niirnberg, Fa. Globus, um
1950/1960 — Wolltuch, blau, Képerbindung, Paspelierung gelb, Futter Celluloseregenerat, grau, Schirm, Band, Kunst-
stoff, schwarz, Schweifband Leder, Firmenschild __H.12,5cm, Br. 24 cm __ Erworben 1987 aus Museumsbestinden.
T 7036 (Abb. 238) Dienstmiitze eines Aufsehers des Germanischen Nationalmuseums, Niirnberg, Fa. Globus, um
1960/80 _— Wolle, grau, Koperbindung, Futter Celluloseregenerat, grau, Schirm Kunststoff, schwarz, Schweiftband
Leder, Kordel, Firmenschild __H. 13 cm, Br. 23 cm — Erworben 1987 aus Museumsbestinden.

T 7732 (Abb. 239) Schachthut eines Bergmannes, um 19oo — Wolltuch, schwarz, Leinwandbindung, Futter Baum-
wolle, blaw, Schirm, Kinnriemen Leder, schwarz lackiert, Schweiftband Leder, Embleme Messing, gestanzt, versilbert, lak-
kiert, Federbusch __H. 13,5 cm, Br. 15 cm __ Erwerbung unbekannt.

T 7734 Baseballkappe, Taiwan fiir Fa. Adidas, um 1998 __ Baumwolle, weifs, Képerbindung, Maschinenstickeret,
Aufschrift »adidas/ TRAINING/AUTHENTIC SPORTS«, Kunststoff —_H.10 cm __ Erworben 2002 als Geschenk
aus Privatbesitz.

T 196 (Abb. 292) Frauenhaube, Ende 18. Jahrhundert __ Baumwolle, weifl, Leinwandbindung, Streifenmuster, Klop-
pelspitze, Band, Leinen, weifs __H. 29 cm, Br. 15 cm __ Erworben vor 19oo0.

T 2349 (Abb. 292) Frauenhaube, Ende 18. Jahrhundert __ Seide, weif, Leinwandbindung, Futter Bastfaser, naturfar-
ben, Stickerei Metallfiiden, Anlegetechnik, Seide, mehrfarbig, Nadelmalerei, Metallspitze, Borte Seide —_H. 17 cm, Br.

15cm _ Erworben vor 1900.

- T3822,T2716 (Abb. 240, 241) Haubenkopf mit Strohhut, um 1840 __ Papiermaché, geleimt, weifd grundiert, farbig ge-
fasst, Holzplatte, Hut Feinstroh, naturfarben, Seide, weif, geflochten, geniht, Futter, Binder Seide, Kunstblumen Baum-
- wolle, Draht, Papier __Haubenkopf: H. 42 cm, Br. 16 cm __Hut: H. 30 cm, Br. 23,5 cm __ Erworben 1935 und 1903.

T 5998 (Abb. 242) Damenhut (Capote), Paris, um 1870 _ Lammvelours, braun, Maschinenspitze, Seide, schwarz,

Strass, Straufenfedern, Draht, Bander Seide/Baumwolle, Firmenetikett: »Mme Virot. Paris« __H. 24 cm __ Erwer-
bung unbekannt.

T 5318 (Abb. 293) Damenhut (Capote), um 1870 _ Seide, griin, Samt, Futter Seide, beige, Federn, schwarz, gelb,
braun, Strass, Draht, Pailletten, Kunstblumen, Binder Seide/Baumwolle__H. 22 cm __ Erworben 1959 aus Privatbesitz.
T 5567 (Abb. 243) Damenhut, Nirnberg, um 1910 _ Baumwolle, dunkelblau, Samt, Futter Seide, schwarz, Strau-
Benfedern, schwarz, Tiillspitze, Hutband Seide, Firmenaufdruck »Putz- und Mode-Magazin J. Aufseesser, Niirnberg,
Josephsplatz 11 Hefnersplatz 4« —_H.14 cm, Dm 42 cm __ Erworben 1964 aus Privatbesitz.

T 7661, T 7662 (Abb. 244) Damenstrickmiitze und Schal, um 1925 — Wolle, schwarz, rot, Handstrickerei __ Miitze:
H.16,5cm, Schal: L. too cm, Br. 8,5-13 cm __Erworben 1999 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 5433 (Abb. 245) Damenhut, um 1938 __ Feinstroh, braun, Panamabindung, Hutband Celluloseregenerat, mittel-
blau, Samt __H.12 cm, Dm 28 cm __ Leihgabe aus Privatbesitz seit 1961.

T 7545 (Abb. 246) Damenhut, um 1953 _ Seide, rot, Leinwandbindung, schwarz bedruckt, Futter, Garnitur Ma-
schenware, Celluloseregenerat, schwarz __H. 9 cm, Br. 24 cm __ Leihgabe aus Privatbesitz seit1998.

T 7546 (Abb. 246) Damenhut, Niirnberg, um 1953 — Wollfilz, graublau, Seidengarn, Firmenetikett: » Eschenbach

Niirnberg« __H.8 cm, Br. 22 cm __ Leihgabe aus Privatbesitz seit1998.



T 7298 (Abb. 247) Damenhut, um 1955 — Celluloseregenerat, weifs, Leinwandbindung, Futter Acetatfaser, weif, Ma-
schinentiill Polyamid, weifs —Dm 42 cm — Erworben 1991 als Geschenk aus Privatbesitz.

SCHUHE
T 2574/75 (Abb. 248) Damenschuhe, um 1720 _ Seide, weif, Leinwandbindung, Stickerei, Metallfiden, goldfarben,
Anlegetechnik, Sprengarbeit, Band Seide, Futter Seide, weif3, Decksohle Glacéleder, weifs, Laufsohle Leder, Bindebdnder
L.22,5cm, Absatz 10,5 cm _ Erworben vor 190o0.
T 4262 — (Abb. 294, vor der Restaurierung) Damenschuhe, um 1720 _ Seide, lachsrot, Damast, Stickerei Metallfiden,
silberfarben, Sprengtechnik, Seide, mehrfarbig, Nadelmalerei, Band Seide, Futter Glacéleder, weif3, Laufsohle Leder
L.23cm _ Erworben 1943 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 2662/63 (Abb. 249) Damen-Uberschuhe, um 1720 __ Seide, rosa, Damast, Lederverstirkung, Seidenband, Futter
Glacéleder, weifs, Absatz, Laufsohle Kalbsleder, Bindebdnder ergdnzt __L.19,5cm — Erworben um rgoo.
T 1015/16 (Abb. 251) Miniaturschuhe, um 1710 _ Kalbsleder, gelb, Binder Seide, Seide/Metallféden, Decksohle Gla-
céleder, weifs, Absatz Ziegenleder, rot, Laufsohle Kalbsleder, Schnalle Metall __1. 13 cm __Erworben 1895 als Ge-
schenk aus Privatbesitz.
T 2262/63 (Abb. 251) Miniaturschuhe, um 1710 _ Seide, weif, Damast, Stickerei Chenillefaden griin, Band, Seide,
Futter Glacéleder, weif3, Absatz Ziegenleder, rot, Laufsohle Kalbsleder __L. 12 cm __ Erworben um 19oo.
T 3032/33 (Abb. 250) Damenschuhe, um 1760 _ Seide, rosa/weif, Leinwandbindung, lanciert, Band Seide, Futter
Glacéleder, weifs, Absatz Leder, geweift, Laufsohle Leder __L. 23 cm __ Erworben vor 190o0.
T 2245/46 (Abb. 250) Miniaturpantoffeln, um 1760 __ Seide, braun, weifs, Leinwandbindung, lanciert, Band Seide,
Lasche Kalbsleder, rot, Decksohle, Absatz Glacéleder, weift, Laufsohle Ziegenleder __L. 11 cm __ Erworben um 19oo.
T 2409/10 (Abb. 252) Damenschuhe, um 1790/1800 _ Seide, blaugriin, Atlasbindung, Stickerei Metallfaden, silber-
farben, Sprengtechnik, Bouillon, Pailletten, goldfarben, Anlegetechnik, Band Seide, Futter Glacéleder, weif3, Leinen, na-
turfarben, Laufsohle Leder —_L.30 cm — Erworben 1898 von einem Wiirzburger Antiquar.
T 457 (Abb. 253) Herrenstiefel, um 1810 __ Leder, schwarz, lackiert, Futter Leder, gelb, braun, Zugschlaufen Leinen,
Absatz Leder, Holz, Laufsohle Leder __L.25cm, H. 53 cm __ Erworben 1883 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 779/80 (Abb. 254) Damenschuhe, um 1830 _ Feinstroh, naturfarben, geflochten, Borte Feinstroh/Baumwolle, Fut-
ter Seide, blau, Laufsohle Kalbsleder __L.22,5cm __ Erworben 1891 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 5534 (Abb. 255) Damenschuhe, Wien, Franz Pulter, um 1828 __ Seide, griin, Atlasbindung, Futter Glacéleder,
weifl, Seide, rosa, Firmenschild, Laufsohle Kalbsleder __L. 24 cm __Erworben 1963 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6044 (Abb. 256) Damenschuhe mit Dekorsohle, um 1840 — Saffianleder (Ziege), braun, geprigt, Stickerei Metall-
faden, Bouillon, Formpailletten, goldfarben, Seide, schwarz, Anlegetechnik, Futter Seide, rot, Wattierung, Laufsohle
Kalbsleder, braun, rot, schwarz __1. 25,5 cm _ Erworben 19o4 aus Privatbesitz.
T 5815 (Abb. 257) Damenstiefeletten, um 1830/40 — Seide, weifs, Atlasbindung, Futter Baumwolle, weifS, Seide,
rosa, Decksohle Glacéleder, weif, Laufsohle Kalbsleder, Schniirband Seide, Osen gendht L. 22,5 cm __ Erworben
1968 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 7730 (Abb. 258) Brautstiefeletten, aus dem Schuhgeschift der Brautmutter Rosa Schneider, Nérdlingen, 1906
Glacéleder (Schaf), weif3, Futter Baumwolle, weifs, Seide, rosa, Laufsohle Kalbsleder, Schniirband Celluloseregenerat,
Osen Metall __1.28 cm __Erworben 1995 als Geschenk aus Privatbesitz.
T 6045 (Abb. 259) Damenstiefeletten, um 1830/40 _ Seide, schwarz, Atlasbindung, Futter Baumwolle, weifS, Deck-
sohle Glacéleder, weif3, Laufsohle Kalbsleder, Schniirband Seide, Osen geniitht __L. 24 cm —_ Erworben vor 19oo.
K19714 (Abb. 260) Damenschuh, um 1780/90 _ Leder, braun, Band Leinen, Decksohle, Absatz, Laufsohle, Leder,

braun, beschriftet: » Hochzeitsschuh Loetschthal Canton Wallis« __L. 23 cm, Absatz H. 6,5 cm __ Erworben vor 1905.
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K1910 (Abb. 261) Herrenschuhe, 2. Hilfte 19. Jahrhundert __ Leder, braun, Futter Baumwolle, naturfarben, Absatz,
Laufsohle, Leder, genagelt, Schnalle Messing __L. 28,5 cm __ Erworben vor 1905.

T 5338 (Abb. 262) Kinderstiefel, um 19oo _ Ziegenleder, braun, Futter Baumwolle, naturfarben, bedruckt, Decksohle
Papier, Baumwolle, Laufsohle Leder, Kndpfe Metall __L. 12 cm __ Erworben 1961 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 6079 (Abb. 262) Kinderhalbschuhe, um 1922 __ Ziegenleder, braun, Futter Schafleder, braun, Laufsohle Leder,
Knépfe Metall __L.14 cm __ Erworben 1974 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 5573 (Abb. 263, 295) Damentennisschuhe mit Spannern, um 19oo __ Rauhleder, weifs, geschliffen, Futter Glacé-
leder, weif}, Decksohle Leder, braun, Laufsohle Rindsleder, chromgegerbt, Schniirband Seide, Osen Metall, Spanner
Holz __L.24 cm __Erworben 1964 als Geschenk aus Privatbesitz.

LGA 8969/1-2 (Abb. 264) Herrenhalbschuhe, 1905 __ Leder, schwarz, lackiert, Glacéleder, weifs, Futter Ziegenle-
der, braun, Laufsohle Leder, Schniirband Seide, Osen Metall __1. 28 cm _ Erworben 1906 als Geschenk eines
Niirnberger Antiquars.

T 7250 (Abb. 265) Abendpumps aus Goldleder, um 1910 _ Kalbsleder, goldfarben, Schnalle Metall, goldfarben, Fut-
ter Glacéleder, weify, Laufsohle Leder —_L.25cm — Erworben um 199o als Geschenk aus Privatbesitz.

T 7553.1-2 (Abb. 266) Damensandaletten, um 1938 __ Kalbsleder, Ziegenleder, braun, Futter Leder, grau, Baumwol-
le, beige, Decksohle Kunstleder, Kalbsleder, braun, Laufsohle Rindsleder, Schniirband Celluloseregenerat __L. 22 cm
Erworben 1998 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 7561.1-2 (Abb. 267) Damenskistiefel, um 1938 __ Leder, hellbraun, dunkelbraun, Futter Leder, chromgegerbt,
Zugschlaufen Baumwolle, Aufschrift »HANDARBEIT«, Laufsohle Leder, Metallbeschlige, Schniirband Baumwolle
L.27cm __Erworben 1999 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 7346 (Abb. 268) FuRballschuhe, 1948 __ Kalbsleder, schwarz, Fersenverstirkung Rauhleder, Zunge filzunterlegt,
Decksohle Pappe, Laufsohle Leder, 7 Lederstollen, genagelt, Schniirband Baumwolle, Osen Metall __L.30,5cm __ Erwor-
ben 1993 als Geschenk aus Privatbesitz __Lit.: Heinrichs-Schreiber, in: Anzeiger GNM 1993, S. 197.

T 7551.1-2 (Abb. 269) Abendpumps, USA, um 1960 _ Seide, rosa, Atlasbindung, Futter Leder, rosa, Decksohle Kunst-
leder, Aufdruck »QualiCraft«, Laufsohle Kunststoff __L. 25 cm, Absatz H. 9,5 cm __Erworben 1997 als Geschenk
aus Privatbesitz.

T 7575.1-2 (Abb. 270) Damenschuhe mit Plateausohle, um 1973 — Schlangenleder, braun, beige, schwarz, Futter
Kunstleder, braun, Absatz, Plateausohle Kunststoff, Lederstreifen, Laufsohle Kunststoff —_L. 22 c¢m, Sohle 2,6 cm
Erworben 19938 als Geschenk aus Privatbesitz.

T 7733 (Abb. 271) Damenschuhe, Kollektion »MEI YY NUBUCK«, Fa. Adidas/Yohji Yamamoto,China, 2001
Rauhleder, Leder, Kunststoff, weif, schwarz, Decksohle Leder, Kunststoff, Aufdruck » Yohji Yamamoto«, »adidas«, Lauf-

sohle Kunststoff, weifs, Schuhbeutel __1.29 cm, Gr. 8 __Erworben 2002.
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Zusammengestellt von Maria Ellinger, Sabine Martius, Jutta Zander-Seidel

Die Definition der franzdsischen Gewebebezeichnungen erfolgt in Anlehnung an die deutsche Ausgabe des Vokabulars des »Centre International d Etudes

des Textiles Anciens« (CIETA), das die Grundlage der derzeit giiltigen technologischen Textilterminologie bildet.

GLOSSAR

Acetat, Chemiefaser auf Basis von Cellulose.
Ajourstickerei, durch Zusammenziehen be-
stimmter Fiden im Grundstoff entstehendes
Fullmuster mit spitzenartiger Wirkung.
Anlegetechnik, Sticktechnik, bei der Lahn, Me-
tallfiden und andere dicke Stringe auf der
Oberseite eines Stickgrundes angelegt und
durch Uberfangstiche fixiert werden.
Atlasbindung, textile Grundbindung, Rapport-
bildung durch mindestens fiinf Kettfiden und
die gleiche oder mehrfache Anzahl von Schuss-
faden; die Bindungspunkte beriithren sich nicht.
Barchent, Leinen/Baumwolle- oder Baumwoll-
gewebe, meist in Koperbindung und einseitig
gerauht, hiufig als Futterstoff verwendet.
Bastfaser, Faserbtindel und isolierte Fasern aus
Stengeln von Pflanzen wie Flachs, Hanf, Jute,

auch als Stengelfaser bezeichnet.

Baumwolldrell, dichtes strapazierfihiges Baum-

wollgewebe in Képerbindung.

Bayadére, Gewebe mit Streifenmuster in
Schussrichtung durch wechselnde Bindungen.
Bordierung, Einfassung des Hutrandes mit
Band oder Borte.

Boteh-Motiv, Ornament des Kaschmirschals,
stilisiertes Blattmotiv orientalischen Ur-
sprungs; auch Paisley-Motiv genannt, nach der
englischen Stadt Paisley, in der europiische
Kaschmirschals produziert wurden.

Bouillon, dichte Spirale aus Draht oder Lahn,
durch Aufwickeln um einen Metalldorn gebil-
det; Seidenbouillon: mit Seide tibersponnener
und zu Bouillon verarbeiteter Draht.

Breeches, Kniehose.

Broschiert, bezeichnet Gewebe mit zusitzli-
chem Musterschuss, der auf die Form des Mo-
tivs begrenztist.

Celluloseacetobutyrat(CAB), Kunststoff auf Cel-
lulosebasis.

Celluloseregenerat, Chemiefaser auf Basis von

Cellulose, Unterscheidung nach Herstellungs-
verfahren in Viskose, Cupro, Modal.
Chatelaine, an Hose oder Weste getragener
Minnerschmuck des 18./19. Jahrhunderts, Ket-
tengehinge, meist mit Uhr, Uhrenschliissel
und Petschaft.

Chemisett(e), siehe Vorhemd.

Chenillefaden, raupenartiger Faden mit samt-
dhnlichem Effekt; Herstellung durch Weben,
Zwirnen oder Beflocken.

Crépe Georgette, leinwandbindiges Gewebe aus
Fiden mit sehr hoher Drehung in unterschied-
licher Richtung; kérnige Struktur, leicht trans-
parent.

Cul,im 18./19. Jahrhundert Polster oder Gestell
zur modischen Betonung der weiblichen Ge-
safipartie.

Damast, Gewebe mit einem Kett- und einem
Schusssystem. Die Musterung entsteht entwe-
der durch den Wechsel von Kett- und Schuss-
wirkung derselben Bindung oder durch die An-
wendung von zwei verschiedenen Grundbin-
dungen.

Decksohle, Futter des Schuhes im Bereich der
Sohle.

Diolen® Markenname fiir Fasern aus Polyester.
Dreherbindung, Halbdreherbindung, Gewebe, bei
dem sich zwei Kettfadensysteme gegenseitig
umschlingen. Es entstehen transparente Stoffe
mit schiebefest eingebundenen Schiissen, z.B.
Gaze.

Filet, mit unverschiebbaren Knoten gekniipftes
textiles Netz; Seidenfilet: Netz aus Seidenfiden.
Filz, Oberbegriff fiir gefilzte Materialien aus
Tierhaaren wie Ziege, Kanin, Hase (Haarfilz)
oder Schafwolle (Wollfilz).

Fischbein, Bezeichnung der Gaumenplatten
(»Barten«) des Bartenwals; das dunkle bis
schwarze Fischbein diente bis zur Verfugbar-

keit leichter biegsamer Stahlfedern wegen sei-

ner Hirte und Elastizititu.a. zur Versteifung
von Miedern, Reifrécken, Korsetts.
Fischgratkoper, abgeleitete Képerbindung, bei
der die Gratrichtung wechselt.

Flinder, Flitter, aus Metall oder Metallfolie ge-
schlagene Plittchen in vielerlei Formen und
Reliefs.

Gechintzt, mit einem Ausriistungsverfahren
zur Erzeugung glatter, glinzender Oberflichen
behandelte Gewebe.

Glacéleder, feines weiches, meist weilles Leder,
alaungegerbt, oft als Futterleder verwendet.
Goller, iiber Kleid oder Hemd getragenes, die
Brust bedeckendes Kleidungsstiick, als Spit-
form Schmuckkragen zahlreicher Frauen-
trachten des 19. Jahrhunderts.

Gros de Tours, abgeleitete Leinwandbindung,
zwei Schiisse werden im gleichen Fach einge-
tragen (Rippenbildung).

Harlekinsaum, Randmotiv europdischer Kasch-
mirschals; mehrfarbiger, durch partielles Ein-
farben der Kettfiden erzielter Randstreifen mit
Fransen an den Webkanten, seit 1819 nachzu-
weisen, spiter an Breite zunehmend.
Hohlschussbindung, verstirktes, in Langsrippen
gemustertes Gewebe, meist auf Basis von Lein-
wandbindung.

Incroyable (frz. = unglaublich), im ausgehenden
18. Jahrhundert Bezeichnung fiir einen extrem
modisch und auffallend gekleideten Mann.
Jabot, ein- oder beidseitig am Vorderschlitz des
Herrenhemdes angebrachte Zierriische, aus
feinem Leinen, Spitze oder Weiflstickerei.
Jacquardgewebe, Sammelbezeichnung fur alle
mit der Jacquardmaschine gefertigten gemu-
sterten Gewebe.

Kattun, Bezeichnung des 18./19. Jahrhunderts
fiir leinwandbindige, fiir den Stoffdruck be-
stimmte Baumwollgewebe, auch Bezeichnung

des bedruckten Stoffes.
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Koperbindung, textile Grundbindung auf der Ba-

sis von drei oder mehr Kett- und Schussfiden.
Die Bindungspunkte berithren sich, es ent-
stehen diagonale Grate.

Kokarde, Bandrosette, seit der Franzosischen
Revolution politisches Zeichen in den Natio-
nalfarben, im Uniformwesen auch farbkenn-
zeichnendes Metallabzeichen.

Kreuzkoper, abgeleitete Képerbindung, bei der
die Grate kreuzweise versetzt sind und die Dia-
gonalwirkung aufheben.

Kunstseide, Sammelbegriff fiir Gewebe aus che-
misch erzeugten seidendhnlichen Fiden, vor-
wiegend auf Cellulosebasis, s. Acetat, Cellulo-
seregenerat.

Kurbelstickerei, maschinelle Methode zur Her-
stellung von Stickereien oder Spitzen auf Basis
des Kettenstichs.

Lahn, schmaler flacher Metallstreifen, aus
Draht geflacht oder aus Folie geschnitten.
Lamé, Gewebe mit iberwiegendem Anteil von
Metallfiden unterschiedlicher Art, z.B. Gold-
und Silberlamé.

Lampas, Gewebe mit zwei (selten drei) Kett-
und zwei oder mehreren Schusssystemen. Auf
der Oberseite bindet die Hauptkette mit dem
Grundschuss den Grund, die Bindekette mit
den Musterschiissen das Muster.

Lanciert, bezeichnet Gewebe mit zusitzlichem
Musterschuss, der von Webkante zu Webkante
verlduft.

Leinwandbindung, textile Grundbindung mit
Rapport aus zwei Kett- und zwei Schussfiden.
Die Kettfiden verlaufen abwechselnd tiber und
unter einem Schussfaden; ripsartige Leinwand-
bindung: hier wird ein Fadensystem von dem
anderen teilweise oder vollstindig tiberdeckt.
Louisine, abgeleitete Leinwandbindung, in der
die Kettfiden in Gruppen zu zwei oder mehr
binden.

Manteau, vorne offenes Oberkleid der Robe a la
francaise des 18. Jahrhunderts, iiber Rock und
Mieder getragen.

Maschenware, Oberbegriff fiir textile Flachen,

die auf unterschiedliche Weise aus Maschen ge-

bildet werden (Wirk- und Strickware).

Metallfaden, allgemeine Bezeichnung fiir zu-
meist mit ditnnem Lahn umwickelte Seiden-,
Leinen- oder Baumwollfiden, heute auch aus

Chemiefasern.
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Mi-parti, aus Streifen oder Teilen in zwei oder
mehr Farben zusammengesetzte Kleidung des
Mittelalters (»geteilte Kleidung«), entstanden
aus der Ubertragung herrschaftlicher Wappen-
farben auf die Kleidung der Untergebenen.
Montur, den Kopf kappenartig umschliefender
Trager der Haare einer Periicke.

Musselin, locker gewebtes, leicht transparentes
Baumwollgewebe in Leinwandbindung.
Nadelmalerei, Stickerei in schattierend wirken-
den, ineinandergreifenden Sticharten, meistin
Flachstich.

Neégligé, halboffizielle oder hdusliche Kleidung
des 18. Jahrhunderts, im Gegensatz zur hofi-
schen Zeremonialkleidung.

Nylon, amerikanischer Gattungsname fiir Che-
miefasern und Gewebe aus Polyamid.
Ohreisen, von Ohr zu Ohr verlaufender Metall-
biigel zur Befestigung der Haube, von den
Niederlanden ausgehend v.a. im 18./19. Jahr-
hundert als dekorativer Frauenkopfschmuck
ausgebildet.

Pailletten, kleine gelochte Plittchen aus Metall,
Gelatine oder Kunststoff; Formpailletten: aus
Blech oder Folie geschlagene, reliefierte Paillet-
ten unterschiedlicher Form.

Panamabindung, abgeleitete Leinwandbindung,
bei der Kette und Schuss in Gruppen zu zwei
oder drei Fiden binden (wiirfelartiger Effekt).
Pékin, Gewebe mit Streifenmuster in Kettrich-
tung durch unterschiedliche Bindungen.
Perlon®, deutscher Markenname fiir Chemiefa-
sern und Gewebe aus Polyamid.

Piqué, Piqué faux, reliefartig gemusterte Gewe-
be mit zwei Kett- und Schusssystemen. Die
Wirkung wird durch ein straff gespanntes Kett-
system hervorgerufen; Piqué faux nur mit
einem Kett- und Schusssystem, Reliefwirkung
durch geeignete Bindungen.

Piquéstickerei, Stickerei mit Stickgrund aus
zwei Gewebeschichten, meist mit dazwischen-
liegender reliefgebender Einlage.

Pliisch, Bezeichnung fiir Samte mit hohem Flor.
Polymethylmethacrylat(PMMA ), glasartig harter
Kunststoff, u.a. mit dem Markennamen Plexi-
glas.

Posamentierarbeit, durch Verschlingen, Verkno-
ten, Uberflechten und dhnliche Techniken ge-
fertigte Borten, Schniire, Knopfe, Fransen, Kor-

deln, Quasten und dergleichen.

Redingote, Mantelform des spiten 18. Jahrhun-
derts, mit tiefem Ausschnitt, schmaler Taille
und zuriickgeschnittenen Schofen.
Saffianleder, meist Ziegenleder, unter Verwen-
dung von Sumachpflanzen gegerbt.

Satin, siehe Atlasbindung.

Satin liseré, Atlasgewebe mit Musterbildung
durch Uberspringen von Kettfiden (Flottierun-
gen) durch den Grundschuss.

Scha(p)pel, Haarkranz oder —reif, seit dem Mit-
telalter Kopfschmuck heiratsfihiger Jungfrau-
en und -minner.

Schneppe, als Spitze ausgebildete Zierform, be-
sonders die spitz zulaufende Taillenlinie von
Frauenoberteilen und die Stirnspitze von
Hauben.

Schute, modischer Frauenhut der ersten Hilfte
des 19. Jahrhunderts mit breitem, dem Kopfteil
horizontal angesetztem Gesichtsschirm und
Kinnband.

Smok, Verzierungstechnik, bei der zuvor ge-
zogene Falten mit Riickstichen mustermifig
fixiert werden.

Sprengarbeit, Sticktechnik mit reliefartiger Wir-
kung, bei der Lahn, Metall- oder andere Fiden
itber Pappe- oder Pergamentstiicke gelegt und
entlang der Konturen fixiert werden.

Stecker, zeitgendssisch »Latz«, Brusteinsatz der
Frauenkleidung des 18. Jahrhunderts, iiber
oder unter der Miederschniirung getragen.
Tresse, Zwischenprodukt der Periickenherstel-
lung, Haarfransenborte mit eingekniipften
Haaren.

Tiill, netz- oder spitzenartiges Erzeugnis, das
heute meist maschinell, etwa durch Weben auf
der Bobinet-Tiillmaschine, hergestellt wird.
Vorhemd, Brusteinsatz mit Kragen und kurzem
Riickenteil, der ein vollstindiges Hemd vortiu-
schen soll.

Werg, bei der Aufbereitung und Verarbeitung von
Flachs und Hanf abfallender Kurzfaseranteil.
Wolltuch, Wollgewebe in Leinwand-, Koper-
oder Atlasbindung, verfilzte Oberfliche durch
Ausriistungsverfahren wie Walken, Rauhen,

Streichen und Scheren.
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