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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Der Ausbruch des Ersten Weltkriegs hatte die Entwurfsarbeit Albinmiillers vor-
erst beendet, nur einige wenige Auftriage konnte er noch zu Ende fithren.*°*
Gern wollte er selbst Kriegsdienst leisten, wurde jedoch mehrmals bei der Mus-
terung zuriickgewiesen. Erst im Winter 1917 verbrachte der damals bereits
1086

46-jahrige Albinmiiller einige »ruhmlose Wochen«***¢ an der Front, wie er es spa-
ter selbst formulierte. Als Folge der Novemberrevolution 1918 wurde der Grof3-
herzog Ernst Ludwig abgesetzt und Hessen zum Volksstaat. Da der Grof3herzog
die Mathildenhthe nun nur noch eingeschrankt finanziell unterstiitzte, und zu-
dem neben Albinmiiller nur Emanuel Joseph Margold an der Kolonie verblieben
war, ' verlor diese stark an Bedeutung, zu einer offiziellen Auflésung kam es
jedoch erst 1929.

Die treibenden kunstlerischen Krafte in Darmstadt fanden andere Orga-
nisationsformen, u.a. wurde 1919 die Darmstédter Sezession gegriindet. Aus-
druck fiir Albinmiillers dennoch anhaltende Bedeutung in der ortlichen Kul-
turszene war, dass er im gleichen Jahre als Vertreter einer dlteren Generation
neben dem gut 20 Jahre jingeren Dichter Kasimir Edschmid (eigentlich Edu-
ard Schmid, 1890-1966) zum Prisidenten eines Darmstiddter Kunstrates'*®®
gewahlt wurde. In seiner Rede, die er auf der der Griindung vorangegangenen
Versammlung hielt, driickte Albinmiiller eigenen Erinnerungen zufolge die
Hoffnung auf eine gemeinsame Zukunft von Jung und Alt aus: »Freie Bahn
allen jugendlichen Stiirmern und Dréngern, aber auch denen, die abseits vom
Streite der Meinungen ihre eigenen Wege gehen wollen.«'* Doch bald nach
Griindung dieses Kunstrates zog sich Albinmiiller aus dem Amt zuriick, da die
von ihm erhoffte Zusammenfithrung aller Kiinstler unter der Fithrung des

Gro3herzogs —im Prinzip also eine Weiterfithrung der Kiinstlerkolonie —aus-

1914 gab eine Kélner Bank einen »Reprisentationsraum« in Auftrag, vgl. Albinmiiller 2007, S.175. 1915/1916
wurden die Arbeiten am Sanatorium Dr. Barner, Braunlage, und der Einbau des Musiksaals im Gro3herzoglichen
Palais in Darmstadt vollendet, siehe Kapitel 6.3 bzw. 5.3.3, dariiber hinaus fithrte Albinmiiller einige Umbauten

am eigenen Wohnhaus durch.
Albinmiiller 2007, S. 189.

Bernhard Hoetger war schon 1914 nach Worpswede umgesiedelt, Edmund Kérner 1916 nach Essen gezogen.
Friedrich Wilhelm Kleukens schied nach dem Krieg auf eigenen Wunsch aus, auch Hans Pellar verlief3 spatestens
zu diesem Zeitpunkt Darmstadt, Theodor Wende ging als Fachlehrer nach Pforzheim (vgl. Albinmiiller 2007,
S.205). Heinrich Jobst war 1918 ausgeschieden. Der Maler Fritz Oswald ging im selben Jahr in die Schweiz.

Es handelte sich hierbei dem gegenwirtigen Kenntnisstand nach nicht um die am 8. Juni 1919 gegriindete Darm-
stiadter Sezession, dessen Mitbegriinder Edschmid ebenfalls gewesen ist. Ndhere Angaben zum Darmstadter

>Kunstrat< waren bislang nicht auszumachen.

Albinmiiller 2007, S. 202.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

geschlossen schien. Die jiingere, republikanisch eingestellte Kiinstlergenera-
tion wollte selbstbestimmt ihren Tétigkeiten nachgehen und lehnte das nun
iiberholte Modell der méazenatisch geforderten Kiinstlerkolonie ab.
Albinmiiller blieb dem Grof3herzog weiterhin eng verbunden, noch 1933
setzte er einer Publikation seiner Arbeiten eine Widmung an diesen voran.**”°
Auch fiir die Kiinstlerkolonie entwickelte er zwischen 1918 und 1922 Plane zum
Ausbau mit weiteren Miethdusergruppen an Olbrich- und Alexandraweg. '
Nach gegenwirtigem Kenntnisstand ist Albinmiller zu Beginn der 1920er Jahre

aus dem Werkbund ausgetreten,***?

u.a. weil, wie er sich spéter erinnerte, von

diesem »die Darmstddter Kiinstlerkolonie trotz der bedeutsamen und reifen

Ausstellungen 1908 und 1914 nicht nur gleichgiiltig, sondern ungerecht, ja ge-
hissig beurteilt wurde.« ' Allerdings schaltete er sich in den folgenden Jahren

haufiger in die Debatten um Gestaltungs- und Baufragen ein und verdffentliche

eine Reihe von Aufsitzen.'™*

Albinmiillers Schaffen in den 1920er Jahren konzentrierte sich auf die Ge-
staltung des gehobenen biirgerlichen Wohnraums. Eine Sonderstellung nahm
seine Tatigkeit als Architekt der Deutschen Theaterausstellung in Magdeburg
1927 ein. Mit Kleingerat, Wand- und Bodenbelédgen scheint er sich kaum noch be-
schiftigt zu haben. Uberliefert sind vor allem Einzelentwiirfe, die zu bestimmten
Anléissen entstanden sind, wie die von der Porzellanmanufaktur Rosenthal her-
gestellten Gedenktassen zur Deutschen Theaterausstellung 1927 [Abb.240] oder
zum 25-jahrigen Jubildum der Darmstédter Kiinstlerkolonie.

Parallel hatte Albinmuller wahrend des Krieges begonnen, sich der Malerei
zu widmen. Motive suchte er vor allem in seiner Heimat, dem Erzgebirge.***®
Mit einer »Erzgebirgslandschaft« trat er 1918 erstmals als Maler auf der Ausstel-
lung »Deutsche Kunst Darmstadt 1918« auf.’**® Eine Auswahl seiner Gemélde
publizierte er um 1940 in einem kleinen Bildband mit dem Titel »Heimatland.
Bilder und Verse, jedoch einschrankend mit dem Hinweis, nie einen Anspruch

als Maler erhoben zu haben.*®”

Vgl. Zeh 1933.
Vgl. Anonym: Kiinstlerkolonie Mathildenhhe Darmstadt, [Magdeburg] 1928, S.42-46.

1919 wird er noch im Mitgliederverzeichnis aufgefiihrt, jedoch nicht mehr 1925 (vgl. Deutscher Werkbund
(Hrsg.): Mitgliederverzeichnis des Deutschen Werkbundes, Berlin 1919, S.32; Deutscher Werkbund (Hrsg.): Mitglie-
derverzeichnis nach dem Stande Ende November 1925, Berlin 1925).

Albinmiiller 2007, S. 151.

Vgl. Albinmiiller 1925/1926a; Albinmiiller 1927; Albinmiiller 1930a.
Vgl. Albinmiiller 2007, S.176.

Vgl. Brief von Albinmiiller an Friedrich Barner, 01.06.1918.

Vgl. Albinmiiller: Heimatland. Bilder und Verse, Darmstadt [ca. 1940], in einem Exemplar (Dauerleihgabe) im
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Im Folgenden werden zuerst kurz die Verdnderungen in Bau- und Raumkunst
sowie Kunstgewerbe in den 1920er Jahren vorgestellt, um im Anschluss Al-
binmiillers Beitrage zur Raumkunst in diesem Zeitraum innerhalb dieser neu-
en Tendenzen zu positionieren. Ein eigenes Kapitel ist dabei der Magdeburger
Theaterausstellung 1927 gewidmet.

Abb.240:

Albinmiiller: Andenkentasse zur Deutschen
Theaterausstellung Magdeburg 1927,
Porzellan, teilweise vergoldet, Ausfiihrung
Porzellanmanufaktur Rosenthal, Kunst-
abteilung Selb

Bestand der Universitits- und Landesbibliothek, Darmstadt, eingelegt der Hinweis: »Ohne dafl ich den Anspruch
erheben will, Maler zu sein, drangt mich die Liebe zur Landschaft, mir manchmal ein Erinnerungsbild zu schaffen.
Wenn mir das-nach meiner Meinung - einigermafien gelange, dann sehe ich darin nicht ein Verdienst meiner-

seits, sondern betrachte es als ein Geschenk der Natur.«
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

7.1 Verdnderungen in Raumkunst und Kunstgewerbe
in den 1920er Jahren

Bedingt durch die vom Krieg verursachten wirtschaftlichen Einschriankungen
stand in den 1920er Jahren die Schaffung giinstigen Wohnraums im Vorder-
grund. »Wir miissen unser Gehirn anstrengen, wie man auf kleinem Raum
gliicklich wohnen konne,«***® forderte Hermann Muthesius noch 1925. So bilde-
te sich in Deutschland die Bewegung des Neuen Bauens heraus, die eine starke
soziale Verantwortung fiir die ausreichende Versorgung breiter Bevolkerungs-
schichten mit Wohnungen empfand. Zur Lésung dieser gro3en Bauaufgabe wa-
ren Rationalisierung und Typisierung entscheidend, nicht nur in der Bauaus-
fihrung, sondern auch im Wohnraum selbst. Die von den Vertretern des Neuen
Bauens bevorzugten grof3en Fensterflichen und Raumvolumen wurden durch
die Reduzierung von tragenden Elementen und durch die Technik der Vorhang-
fassade erreicht. Der Raum wurde nun nicht mehr durch die Begrenzungsfla-
chen definiert. Auch wurden Achsen und feste Grundrisse aufgeldst. Stahl,
Beton, Glas und Ziegelstein waren die bevorzugten Materialien und wurden
zugleich auch &sthetisch als Oberflachen in der Raumausstattung genutzt.

Freie Raumaufteilung und Multifunktionalitdt waren grundlegende Kon-
zepte; dagegen verlor die Raumkunst des Jugendstils —d.h. das Prinzip eines
von einem Kiinstler komplett und abschliefend durchgestalteten Raums —an
Bedeutung. Die einzelnen Ausstattungselemente mussten nicht mehr durch-
gingig vom einrichtenden Kiinstler entworfen werden, denn wie Bruno Taut
1927 schrieb:

»Gott sei Dank sind wir iiber das >Gesamtkunstwerk< Richard Wagners ldngst hin-
weg. Wir sind aber auch schon dariiber hinweggekommen, daf3 wir iiberfiihlfein
bei jeder Bagatelle eine kiinstlerische Offenbarung erwarten. Wir wollen nicht pin-

selig sein und nehmen alles, woher wir es gerade bekommen kénnen.«'°”’

Ornament und Zierelemente wurden zugunsten starker Farbigkeit zuriickge-
dringt, Chrom und Stahlrohr bestimmten die Mobelkonstruktionen, die sich
bewusst technisch gaben. Bruno Taut lehnte auch dekorative Textilien sowie

Hermann Muthesius: »Das Wohnungswesen nach dem Kriege«, in: Anonym (Hrsg.): Vierte Jahresschau Deutscher
Arbeit Dresden. 1925. Wohnung und Siedlung. Amtlicher Fiihrer, Dresden 1925, S.33-37, hier: S. 35.

Bruno Taut: Ein Wohnhaus, mit einem Nachwort zur Neuausgabe von Roland Jaeger, Berlin 1995 (1927), S. 34.
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71 Veranderungen in Raumkunst und Kunstgewerbe in den 1920er Jahren

Bilder und Ziergegenstande ab.'**° Diese »Neue Sachlichkeit«'*** wurde zum

maf3geblichen Prinzip der Asthetik; ein wichtiger Impulsgeber war das 1919 in

Weimar gegriindete Bauhaus. Ihren stirksten Ausdruck fand die Bewegung in

Deutschland in der Werkbundausstellung »Die neue Wohnung«, welche 1927

auf dem Weiflenhof in Stuttgart stattfand. Von vielen wurde diese neue For-
mensprache als zu karg und niichtern empfunden. Nicht selten war in den Kri-
tiken vorwurfsvoll von der »Wohnmaschine«**°? die Rede, darauf zielend, dass

den Raumen jegliche Behaglichkeit fehlte.

Parallel wurden in Deutschland als Weiterentwicklung des Neoklassizis-
mus die Gestaltungsprinzipien des Art Déco aufgenommen und zu einer eige-
nen Auspragung weiterentwickelt.*'* Diese Stilrichtung, in Anlehnung an die
»Exposition internationale des Arts Décoratifs et industriels modernes« 1925
in Paris benannt, kennzeichnete die Verwendung von kostbaren Materialien
und betonte die exklusive Herstellung; haufig wies die Gestaltung exotische
Einfliisse auf. Die verwendete Ornamentik war heiter, zierlich und kleinteilig,
musste nicht zwangsldufig einen symbolischen Gehalt transportieren, sondern
durfte um ihrer selbst willen die Gegenstinde schmiicken. Meist traten Zierele-
mente isoliert in klar umgrenzten Bereichen auf,**** diese waren oft zweidimen-
sional bzw. betont kiinstlich aufgefasst, typische Ornamente waren Zick-Zack-
oder Dreiecks-Motive, Treppen, Kaskaden und stilisierte Agavenpflanzen. Ge-
rade in Deutschland wurde die Formgebung dazu stark vom Expressionismus
beeinflusst. Doch auch wenn es im Detail Ubereinstimmungen zwischen bei-
den Stilrichtungen gab, so lehnte der Expressionismus teure Materialien ab
und strebte in seinen Raumausstattungen bewusst eine inhaltliche Uberhshung
an,!** wihrend das Art Déco die Asthetik in den Fokus stellte.

Vgl.ebd., $.31 f.

Unabhingig davon entwickelte sich in den 1920er Jahren in der Malerei eine Stilrichtung der »Neuen Sachlich-

keit«, gekennzeichnet durch eine bewusst realistische Darstellungsweise, als Gegenreaktion zum Expressionismus.

Das Konzept der »Wohnmaschine« geht zuriick auf Le Corbusier (1887-1965), seiner Meinung nach wiirde ein
Haus oder ein Mébelstiick - wenn richtig entworfen — wie eine gut gedlte Maschine funktionieren. Vgl. George H.
Marcus: Le Corbusier. Im Inneren der Wohnmaschine. Mobel und Interieurs, Miinchen 2000, S. 8. Eine Umsetzung
seiner Ideen stellte der 1925 auf der Art Déco-Ausstellung in Paris préasentierte Pavillion »L’Esprit Nouveau« vor.
Die Fixpunkte des Konzeptes waren ein Modular-System, eine Standard-Raumhéhe von 2,25 Meter und eine Maf3-

gestaltung entlang menschlicher Proportionen.

Das deutsche Art Déco wurde von der Kunstgeschichtsschreibung bislang noch wenig beachtet, da der Fokus

lange Zeit auf der Moderne und der Formensprache des Bauhauses lag, vgl. Sildatke 2013, S. 13.

Vgl. zu den Charakteristiken der neuen Formensprache in den 1920er Jahren: Claudia Berents: Art Déco in Deutsch-
land. Das moderne Ornament, Frankfurt a. M. 1998 (Werkbund-Archiv 27; zugl. Dissertation Universitit Trier 1994).

Vgl. Wolfgang Pehnt: Die Architektur des Expressionismus, Ostfildern 1998, S. 8; vgl. Sildatke 2013, S. 456 f.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Auch Albinmiiller folgte diesem Wandel in der Ornamentik, dies lasst sich sehr
gut an seiner Arbeit fiir das Boelcke-Ehrendenkmal in Dessau ablesen, das zwi-
schen 1917 und 1921 entstand [Abb. 241, 242]. Es war von der Stadt Dessau zu

Ehren des im Ersten Weltkrieg gefallenen Fliegerhauptmanns Oswald Boelcke

(1891-1916) in Auftrag gegeben worden. Im urspriinglichen Entwurf von 1917

und in der tatsachlichen Ausfithrung 1921 platzierte Albinmiiller eine Jiinglings-
figur iber dem Ehrengrab, umrahmt von zwei kraftigen Pfeilern, die mit einem

Rundbogen verbunden waren. Wihrend jedoch 1917 stilisierte Blumen und flo-
rale Ornamentik noch deutlich der Asthetik des Jugendstils verhaftet waren,
wies die verwirklichte Fassung mit den Zick-Zack- und Dreiecks-Motiven

charakteristische Stilelemente der neuen Formensprache der 1920er Jahre auf.
In der realisierten Aufstellung wurde das Ehrengrab von 22 Stelen flankiert,
die die Namen der Gefallenen trugen und an den Seiten mit stilisierten Palmen-
zweigen, einem christlichen Martyrersymbol, geschmiickt waren. Die Figuren -
der Jingling auf der Vorder- sowie eine Gruppe von Frauen und Kindern auf
der Riickseite — wurden nach Vorgaben von Albinmiiller durch den Bildhauer

Walter Kieser (1894-1947) modelliert. **°¢

1106 Vgl. Paul Riess: »Albinmiillers Ehrenfriedhofsanlage in Dessau«, in: Dekorative Kunst 26 (1922/1923), Bd. 31, S.86-89,
hier: S.86. Weitere Entwiirfe Albinmiillers fir Denkmailer siehe Grife 2010a, S.86 (1910, Bismarck-National-
denkmal), S.134 (Entwurf fir ein Heldentor in Darmstadt, 1916/17), S.283 (Kriegerdenkmal), 289 (Entwurf
Richard-Wagner-Denkmal).
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71 Veranderungen in Raumkunst und Kunstgewerbe in den 1920er Jahren

Abb.241:
Albinmiiller: Boelcke-Denkmal,
Dessau (Entwurf 1917)

Abb.242:
Albinmiiller: Boelcke-Denkmal, Dessau
(ausgefiihrtes Denkmal 1921)
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7.2 Deutsche Vereinsbank Darmstadt 1923

Die neue Ornamentik préigte z.B. Albinmiillers Ausstattung der Darmstadter
Vereinsbank. Im Auftrag der Direktion baute er fiir diese in der zweiten Jahres-
hilfte 1923 ein ehemaliges Wohnhaus an der Kreuzung Rheinstrafle/Neckar-
strafye, Darmstadt, [Abb.243] aus.?**”

Abb.243:
Albinmiiller: Deutsche Vereinsbank Darmstadt
(1923): Fassade

Albinmiiller oblag »die ganze geschmackliche und kiinstlerische Gestaltung der
inneren und dufieren Formgebung«*'*®

meter [vgl. Abb. 244].1*°° Die Raumlichkeiten erhielten die neuesten technischen

auf einer Grundflache von 655 Quadrat-

Errungenschaften und alle nétigen Sicherheitseinrichtungen. Soweit moéglich
betraute Albinmiiller Darmstédter Firmen mit der Ausfithrung, so diente der
Bau auch der Férderung der einheimischen Wirtschaft; dabei zog er mit den
Mobelfabriken Joseph Trier und Ludwig Alter fiir die Inneneinrichtung zwei
Unternehmen heran, mit denen er schon vor dem Ersten Weltkrieg zusammen-
gearbeitet hatte.’**° Bereits am 31. Dezember 1923 war der Umbau nach nur
sechsmonatiger Bauphase fertig gestellt.'** Zu einer umfangreichen Bildstre-
cke in der Innendekoration mit kurzem Kommentar von Kuno Ferdinand von
Hardenberg veréffentlichte Albinmiiller selbst zwei langere Texte zum Bau, in

denen er seine gestalterischen Absichten darlegte.***?

Vgl. Albinmiiller 2007, S. 209.
Ebd., S.210; vgl. Albinmiiller 1924b, o.S.

Vgl. Albinmiiller 1924b, 0.S.Seinen Lebenserinnerungen kann man entnehmen, dass die Generaldirektion einen

Umbau in diesem Umfang verlangte, vgl. Albinmiiller 2007, S.210.
Vgl. Albinmiiller 1924b, 0.S. Siehe Kapitel 5.2.1 und 5.3 fiir frithere Zusammenarbeiten mit den genannten Firmen.

Vgl. Albinmiiller 2007, S.217 und Albinmiller 1926, S.705. Bei Feldhaus 1928, S.38, falsch »erbaut 1921«. Spéter
wurden die Raumlichkeiten von der Darmstéadter Sparkasse tibernommen, vgl. Albinmiller 2007, S.217. Der Bau

ist nicht erhalten.

Vgl. Kuno Ferdinand von Hardenberg: »Deutsche Vereinsbank - Darmstadt. Umbau und Neubau von Prof. Albin-
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7.2 Deutsche Vereinsbank Darmstadt 1923

Die Fassade passte Albinmiiller durch die Entfernung von Bauschmuck und ei-
ner stirkeren Betonung der Horizontalen an die Asthetik der Neuen Sachlich-
keit an. Im Inneren sah Albinmiiller »[e]ine der Wiirde des Hauses gemafie re-

113 pnur fur die Raume mit Publikumsverkehr vor, die

prasentative Steigerung«
Bankangestellten hingegen erhielten von Zierrat bereinigte, »geraumige, prak-
tische, helle und hygienische Arbeitsstatten«'***. Fiir den Innenausbau wurden
einheimische Holzer mit einem rustikalen Charakter wie Kiefer, Tanne und Ei-
che benutzt.*'** Ersatzmaterialien stellten fiir Albinmiller keine Alternative
dar: »Falscher Schein mit Kunstmarmor und dhnlichen Surrogaten ist grund-
sétzlich tiberall vermieden worden.«'*** Darin blieb er sich selbst treu — schon
1906/1907 hatte er festgehalten: »Imitation ist Falschung«.'*"’

In allen Bereichen verzichtete Albinmiiller auf ornamental gestaltete Wand-
flachen und setzte nur vereinzelt Zierelemente in der Ornamentik der 1920er
Jahre zur Belebung ein. Dies war bereits am Kundeneingang [Abb. 245] sichtbar.
Neben zwei Frauenstatuen, ausgefithrt von dem Darmstadter Bildhauer Adam
Antes (1891-1984), stellte das einzige weitere Schmuckelement das kunstvoll um-
rahmte Signet der Bank im Oberlicht der Tiir dar. Dieses wurde von klassizis-
tisch anmutenden Zopfgirlanden umschlossen, zwar gebrochen durch die fir
die 1920er Jahre typische Zick-Zack-Linie, dennoch wirkte es konservativer ge-
geniiber den schlanken Damen von Antes, deren Uberléngung charakteristisch
fir Figurendarstellungen des Art Déco war.

Zur Schalterhalle gelangte der Kunde iiber ein Vestibiil [Abb.246], in dem
vollig auf runde, weiche Formen verzichtet wurde. Dieser Bereich war seiner Be-
stimmung fiir Publikumsverkehr entsprechend durch eine marmorne Wand-
verkleidung représentativ gestaltet, zugleich begriindete Albinmtiller die Wahl
des Materials mit dessen Eignung zum »Schutz vor Beschmutzung und Bescha-

1118

digung«

miller«, in: Innendekoration 36 (1925), S. 270, 272-276; sowie Albinmiiller 1924b und, gekiirzt und teils in nahezu
identischem Wortlaut, Albinmiiller 1926. Siehe auch die Abschnitte in den Lebenserinnerungen, vgl. Albinmiiller
2007, S.209 f., 217.

Albinmiiller 1924b, 0.S.

Ebd.

Vgl. ebd.

Ebd.

Albinmiller 1906/1907, S. 54.

Albinmiiller 1924b, 0.S.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Abb.244:

Deutsche Vereinsbank Darmstadt
(1923): Grundriss von Keller-
geschoss (links)

und Erdgeschoss (rechts)

Albinmiiller und Adam Antes (Skulpturen):
Deutsche Vereinsbank Darmstadt (1923):
Kundeneingang

Abb.246:
Albinmiiller: Deutsche Vereinsbank Darmstadt
(1923): Vestibiil, Treppenaufgang zur Schalterhalle
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7.2 Deutsche Vereinsbank Darmstadt 1923

Der Abbildung in der Deutschen Bauzeitung zufolge wurde Marmor in verschie-
denen Farbgebungen verwendet. Heller gehaltene, dreieckige Nischen belebten
den langen, schmalen Raum, hier folgte die Wand selbst einer Zick-Zack-Linie.
Die Riickspriinge nahmen die Beleuchtungskorper auf, welche aus pyramiden-
artig aufeinander gesetzten Glassteinen aufgebaut schienen. Dieses Treppen-
motiv gehorte wie die Zick-Zack-Linie zum neuen Formenrepertoire der 1920er
Jahre. Eine ergédnzende Deckenbeleuchtung setzte Albinmiiller mittels einfacher
Glithbirnen um, die in gezackte Stuckkréanze eingelassen waren. Diese Art der
Beleuchtung - einfache Glihbirnen in Kombination mit einem die Reflexion
verstarkenden Schmuckkranz aus Stuck — verwendete er mehrfach hier in der
Bank und in den Folgejahren in vielen weiteren Raumen.

Auf das dunkle Vestibil folgte die Schalterhalle [Abb. 247], die durch ein
kunstliches Oberlicht hell erleuchtet wurde, welches einen grofien Teil der De-
cke zwischen den Pfeilern in der Raummitte sowie im Bereich tiber den Schal-
tern einnahm und die Kunden direkt aufletztere zufiihrte.

Die Raumgestaltung basierte auf einer strengen axialen Linienfithrung, de-
ren Rechtwinkligkeit von massiven glatten Pfeilern und Balken verstarkt wur-
de. Eine weitere Ansicht [Abb.248] zeigt, wie sehr Albinmiiller sich hier einer
industriellen Asthetik niherte.

Die Begriindung fiir diese sachliche Gestaltung ist hier in der Funktion des
Raumes fur Geschéftsverkehr zu sehen: »Die Beamten, die hier arbeiten, die
Kunden, die hier beraten sein wollen, haben anderes vor, als sich in das Ranken-
werk einer Tapete oder einer Stoffgarnitur zu vertiefen.«*** Ganz verzichtete
Albinmiiller jedoch nicht auf Schmuck. So waren die Pfeiler hier repréasentativ
mit Marmor verkleidet und mit angedeuteten Kapitellen versehen. Verschiede-
ne Dreiecks- und Zickzackformen dienten — wie schon im Eingangsbereich - als
Schmuck in den Turoberlichtern und den Stuhllehnen, die Oberlichter erhielten
zusitzlich kleine Zierformen, die an Pagoden erinnerten [Abb. 249].

Die Moblierung der Schalterhalle hatte Albinmiiller bewusst einfach gehal-
ten. In der Begriindung verwies er auf hygienische Gesichtspunkte:

»Denn es ist manchem nicht sympatisch[sic], sich in die Falten weichgepolsteter
Mobel zu setzen, die von jedermann—und, wie man in den Banken der Inflations-

zeit sah, von Personen unterschiedlicher Art—benutzt werden. Auch sonst sind

Stoffdraperien und Fensterdekorationen weggelassen.«***°

1119 Ebd.

1120 Ebd.
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Abb.247:

Albinmiiller: Deutsche Vereins-
bank Darmstadt (1923):
Schalterhalle

Abb.248:
Albinmiiller: Deutsche Vereinsbank Darmstadt
(1923): Schalterhalle

Abb.249:
Albinmiiller: Deutsche Vereinsbank Darmstadt (1923):
Wand in der Schalterhalle

Abb.250:

Albinmiiller: Deutsche Vereins-
bank Darmstadt (1923): Vorraum
zu den Kundenkabinen
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7.2 Deutsche Vereinsbank Darmstadt 1923

Zugleich war die einfache Gestaltung der Mébel in der Funktion des Raumes
begriindet, sollten diese doch nur eventuelle Wartezeiten tiberbriicken helfen.

Einen groflen Kontrast zur lichten Schalterhalle stellte der Vorraum zu den
Kundenkabinen im Tresorbereich im Untergeschoss dar [Abb.250], obwohl er
dessen strenge Axialitat und Formgebung spiegelt. Den Kellercharakter wollte
Albinmiiller gezielt betonen, indem er rustikales Tannenholz (Wandvertéfelung
und Tiren) mit Terrakotta (Pfeiler) kombinierte und den Boden mit Sandstein-
platten unregelmafliger Grofie auslegen lief3.

Wihrend Albinmiullers Wortwahl in seiner Beschreibung —derb, schlicht,
stark, kraftig—ein Kellergew6lbe mit groben Steinboden vermuten lief3,****
erwies sich die tatsachliche Raumgestaltung als letztlich doch sehr verfeinerte
Vorstellung eines Kellerraums — orientiert an einer wohlhabenden Kundschatft.
Die wuchtigen Tragpfeiler hatten angedeutete Basen und Kapitelle erhalten,
das Muster der Bodenplatten wirkte trotz der Unregelméafiigkeit aufgeraumt.
Zur Auflockerung der niichternen Raumstimmung waren Tierkreiszeichen in
den Mittelfeldern der Pfeilerverkleidung angebracht.'*?> Alle Oberflachen -
von den Terrakotta-Reliefs abgesehen — waren eben, aber mit gegenlaufigen
Maserungen gegliedert. Wie in der Schalterhalle bewirkte die rechtwinklige
Linienfithrung einen sehr sachlichen Eindruck. Im Deckenbereich hatte Albin-
miiller nahezu komplett auf Schmuck verzichtet, einzig die Glithbirnen waren
in Stuckrosetten eingefasst, die helle Deckenfarbe diente als Reflexionsflache
fur die kiinstliche Beleuchtung in diesem fensterlosen Raum. Dies war kein
simples Kellergewdlbe, sondern ein grof3biirgerlicher Innenraum.

Elegant war auch das Direktorenzimmer ausgestattet [Abb.251]. Albinmiil-
lers Ziel war hier, allein »durch harmonische kraftige Farbgebung eine warme
Wohnlichkeit«'*** zu schaffen, daher waren Wand und Boden ganzflachig ein-
farbig gehalten. Die Mobel, in Eiche ausgefiihrt von der Darmstadter Mobelfab-
rik Joseph Trier, zeigten einen sehr kompakten Charakter, der Schrank erinnert
an die Schrankmobel aus den Fremdenzimmern des Sanatoriums Dr. Barner,
Braunlage.**** Als Schreibtischstuhl kam das gleiche Modell wie in der Schalter-
halle zur Verwendung. Nur die Decke wurde, vermutlich als Zugesténdnis an
den hoheren Reprisentationsbedarf eines Direktors, kiinstlerisch ausgestaltet
und verlieh dem Raum einen grofibiirgerlichen Charakter: Ein dezentes Stuck-

Vgl. Albinmiiller 1926, S.706 f.

Vgl. Albinmiiller 1924b, 0.S.Die Terrakotten wurden von der Gro3herzoglichen Majolika-Manufaktur, Karlsruhe,
hergestellt, vgl. ebd.

Ebd., 0.S.

Siehe hier Abb. 238.
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motiv aus einer geschwungenen und gezackten Doppellinie umrahmte in gro-
em Abstand den Beleuchtungskorper, der aus getreppten Linien und Kegeln
aufgebaut war.

Trotz des Einsatzes der neuen Ornamentik der 1920er Jahre blieb Albin-
miillers Ausstattung konventionell und an den Idealen der Vorkriegszeit orien-
tiert. Der Rezensent fiir die Innendekoration, Kuno Ferdinand von Hardenberg,
beurteilte seine Rdume fiir die Vereinsbank dennoch positiv und hoffte, dass in
Zukunft seine »vornehme Zuriickhaltung im Sinne feinsinnigen Ausgestaltens

statt eigenwilligem Umgestaltens [...] als Vorbild dienen«**** wiirde.

Abb.251:
Albinmiiller: Deutsche Vereinsbank
Darmstadt (1923): Direktions-Zimmer

1125 Hardenberg 1925, S.276.

346



1126

1127

1128

1129

1130

1131

7.3 Das Ledigenheim fiir die Christoph & Unmack AG, Niesky-ein Holzhaus 1923

7.3 Das Ledigenheim fiir die Christoph & Unmack AG, Niesky -
ein Holzhaus 1923

Albinmiillers Umgestaltung der Darmstéadter Vereinsbank 1923 belegten in Or-
namentik und Materialwahl eine Nahe zum Art Déco, dennoch verstand er
sich selbst klar als Vertreter einer Neuen Sachlichkeit,

»eine[r] volle[n] und griindliche[n] Reinigung von allem ornamentalen Beiwerk
[...] Das, was von den Pionieren des Wohnungsbaues—zu denen ich mich auch
zdhlen darf—vor Jahrzehnten tastend und dabei auch irrend angestrebt wurde,

bricht sich endlich unaufhaltsam Bahn.«''*

In der Sachlichkeit sah er ein notiges Gegengewicht zu Hektik und Beschleuni-
gung der Gegenwart. So forderte er 1924 fir die Fassadengestaltung »ein Sich-
freimachen vom Kunstgewerblichen, ein Streben nach Geschlossenheit«.***”
Zwar sollte die Tradition als Basis nicht verleugnet werden,"**® doch «[e]in je-
der soll und muf3 den Fortschritt wollen«***°.

Albinmiiller selbst widmete sich zu Beginn der 1920er Jahre intensiv den
Maoglichkeiten des Holzhausbaus — ein Thema, das ihn bereits seit den Magde-
burger Jahren beschéftigte. Bis zum Ersten Weltkrieg war der Holzhausbau in
Deutschland auf den Freizeit- und Gartenbereich einer gehobenen Gesellschafts-
schicht sowie auf das Umfeld der Sanatoriumsbewegung beschrankt gewesen.**
Darin reihten sich auch die frithen Holzbauten Albinmuiillers ein, d.h. die Luft-
hiitte fur das Sanatorium Barner in Braunlage (1905), der 1906 in Dresden auf der
II. Deutschen Kunstgewerbe-Ausstellung gezeigte Gartenpavillon und das 1914
anlésslich der Kiinstlerkolonie-Ausstellung in Darmstadt prasentierte » Zerleg-
bare Ferienhaus«.'***

Dessen Fabrikationsrechte waren nach dem Krieg an die Christoph &
Unmack AG, Niesky, iibergegangen. Diese Firma, 1882 gegriindet, gehorte zu

den fithrenden Herstellern von Holzhausern und Barackenbauten in Deutsch-

Albinmiiller 2007, S. 218.

Albinmiiller 1924a, S. 145.

Vgl. bereits: Albinmiiller 1909, S. 14; aber auch: Albinmiiller 1924a, S. 143.
Albinmiiller 1925/19264a, S. 89.

Vgl. Junghanns 1994, S. 28.

Siehe Kapitel 5.3.2 und 6.2.3.
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land.**** Zu Beginn der 1920er Jahre hatte der Holzhausbau einen Aufschwung
erfahren, da er nun zunehmend zur Losung der Wohnungsnot herangezogen
wurde. Zum einen waren die Rohstoffe fir Steinbauten (Ziegel, Zement und
Stahl) knapp,'*** zum anderen erlaubten technologische Verbesserungen u.a.
im Bereich von Ddmmstoffen und Brandschutz den verstarkten Einsatz von
Holz im Wohnbereich.****

Diese Entwicklung war auch Albinmiller bewusst. Im November 1919
schrieb er an Dr. Barner, dass seiner Meinung nach in der gegenwértigen Situa-
tion nur mit dem zerlegbaren Holzhaus »preiswerte und gute Wohnungen«****
zu ermoglichen seien und riet ihm, solche Héuser zu bauen. Schon 1918/1919
publizierte die Dekorative Kunst sein »Zerlegbares Ferienhaus« von 1914 mit
dem Hinweis, dass es fiir eine dauerhafte Bewohnung geeignet sei.'**

Fiir die Christoph & Unmack AG entwickelte Albinmiiller nun eine ganze
Reihe an Entwiirfen fiir Holzhduser. 1921 prasentierte er 28 dieser Projekte fir
Einfamilienh&user (fiir kleine und grofie Haushalte) mit einem begleitenden Text
unter dem Titel Holzhduser.'**” Einige dieser Entwiirfe wiesen an den Fassaden
ornamentale Spielereien auf, wie z.B. manierierte Stiitzen aus langgezogenen,
unten spitz zulaufenden Kegelformen, die auf Kugeln balancierten.'*** Albinmiil-
lers Intention hiermit war laut Junghanns, der sich 1994 mit der Geschichte vor-
gefertigter Hiuser auseinandergesetzt hatte, »die Anerkennung des kiinstle-
rischen Rangs der Holzhauser als Werke der Architektur«***”. Allerdings fan-
den sie wohl wenig Anklang, denn keiner der Entwiirfe scheint ausgefiihrt
worden zu sein.'**® Tatsachlich gebaut wurden ein »Direktor-Wohnhaus«,**!

Vgl. zur Firma: Junghanns 1994, S.9, 84, 150-167. Die Firma bestand seit 1882 unter dem Namen »Christoph,
1885 konnte sie den 1. Platz in einem Wettbewerb fiir Lazarettbauten, ausgerichtet vom Internationalen Roten
Kreuz, gewinnen. 1892 wurde sie als » Christoph & Unmack« neugegriindet, begann zuerst Tropenhauser, ab 1898

auch Wohnhauser fiir das Inland zu produzieren.

Im April 1919 hatte der Reichskommissar fiir Wohnungswesen den Holzbau als Losung der Wohnungsfrage
bezeichnet und die einzelnen Lander aufgefordert, diesen in Bezug auf Zuschiisse und Hypotheken nicht langer

gegeniiber dem Steinbau zu benachteiligen, vgl. dazu Junghanns 1994, S. 84.
Vgl. Junghanns 1994, S. 42, 146.
Brief von Albinmiiller an Friedrich Barner, 11.11.1919.

Vgl. Am.: »Ein zerlegbares, transportables Holzhaus«, in: Dekorative Kunst 22 (1918/1919), Bd.27, S.363,
Abb.S.362-367.

Vgl. Albinmiiller 1921; vgl. dazu die Rezension von Georg Biermann: »Holzhduser von Albinmiiller«, in: Dekora-
tive Kunst 25 (1921/1922), Bd. 30, S. 123-129. Vgl. weiterhin Albinmiiller 1924a; Albinmiiller 1925/1926b.

Vgl. z.B. Albinmiiller 1921, S. 43, 55.
Junghanns 1994, S. 155. Vgl. auch Grife 2010a, S. 148-153.
Vgl. Junghanns 1994, S. 157. Siehe ausfiihrlich zu Albinmiillers Entwiirfen fiir Holzhauser Deist 2015.

Vgl. Albinmiiller 1924a, S. 145.
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auch stellte die Christoph & Unmack AG 1922 auf der »Mitteldeutschen Aus-
stellung fiir Siedlung, Sozialfiirsorge und Arbeit« (MIAMA) in Magdeburg ein
Doppelwohnhaus nach Entwurf Albinmillers aus.**?

In diese Reihe der ausgefiithrten Bauten gehort das 1923 von Albinmiiller
fur die Christoph & Unmack AG mitsamt der Inneneinrichtung entworfene
Ledigenheim"**’ fiir Angestellte dieser Firma [Abb.252].**** Der Bau illustrierte
in vielen Bereichen die Moglichkeiten eines Holzbaus, wie sie Albinmiiller in
seiner Publikation Holzhduser beschrieben hatte.

Abb.252:

Albinmiiller: Ledigenheim fiir die
Christoph & Unmack AG, Niesky
(1923): AuBenansicht

Der Vorzug des Baumaterials Holz - so heif3t es dort - sei neben den giinstigen
Herstellungskosten die dem Material schon innewohnende Gemiitlichkeit.!*’
So konnte man im Innenausbau die Holzvertdfelung sparen, auch Einbau-
schrinke seien giinstiger zu gestalten, da die holzerne Zimmerwand bereits
Teil des Schranks sein kénnte.'**S Letzteres Prinzip wurde zur gleichen Zeit
auch von Adelbert Niemeyer (1867-1932) und Richard Riemerschmid bei ihren

Vgl. Albinmiiller 2007, S. 209.

Der Typ des Ledigenheims, in Deutschland in der Mitte des 19. Jahrhunderts aufgekommen, diente um 1900 als
Instrument gegen Wohnungsnot, seine >Bliitezeit< hatte er zwischen 1908 und 1933. Vgl. Markus Eisen: Vom Ledi-
genheim zum Boardinghouse: Bautypologie und Gesellschaftstheorie bis zum Ende der Weimarer Republik, Berlin
2012 (Studien zur Architektur der Moderne und industriellen Gestaltung 1; zugl. Dissertation Ludwig-Maximili-
ans-Universitdt Miinchen 2009), S. 11 f. Albinmiillers Ledigenheim fiir die Christoph & Unmack AG, Niesky, findet
bei Eisen keine Erwahnung.

Vgl. Albinmiiller 1924a, S.145. Es ist leider 2003 durch einen Brand zerstért worden, fiir den Hinweis danke ich
Christoph Liicke, 02.10.2014.

Vgl. Albinmiiller 1921, S.9.

Vgl. ebd., S. 10.
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Holzhaus-Entwiirfen fiir die Deutschen Werkstatten angewandt.**” Albinmiil-
ler zufolge miissten durch diese geschickte Nutzung von Einbaumébeln keine
massiven Schrianke beim Umzug durchs Haus transportiert werden, wodurch
sich zugleich der benétigte Treppenraum verringerte, also auch hier weniger
Material verbaut werden misste. Zu letztgenanntem wiirde ebenfalls eine Re-
duzierung der Raumhohe beitragen, was wiederum der bereits angesproche-
nen Gemitlichkeit dienlich wére:

»Die behagliche Wirkung der alten schonen Bauernstuben und der Friesenhduser
beruht nicht zum wenigsten auf der geringen Zimmerhohe, die oft noch unter 2m
herabgeht. Ein lichte Zimmerhohe von 2,30 m bis 2,60 m sollte bei einem kleinen

Einfamilienhaus nicht iiberschritten werden.«***®

Man kénnte so auch kleinere Fenster wihlen (in Abgrenzung zum Neuen Bau-
en), um dennoch den Raum mit ausreichend Tageslicht zu versorgen.***’

Die Fassade des Ledigenheims kennzeichnete ein vorkragendes Oberge-
schoss, das so die untere Wandflache vor Schlagregen schiitzen sollte. Da Albin-
miller nach eigener Aussage dennoch erreichen wollte, dass die Grundfldche in
beiden Geschossen identisch war (um einheitliche Junggesellenrdume zu er-
halten), hatte er die Vorkragung erst auf Hohe der Fensterbriistung beginnen
lassen.***°

Bei der Ausgestaltung der Junggesellenrdume des Ledigenheims verzich-
tete Albinmiuller bewusst auf Zierelemente, benutzte stattdessen »eine fri-
sche[...], glihende[...] Farbigkeit«'**!, um eine »festliche Raumstimmung«***?
zu erzeugen. Kraftige Farbtone wiirden am besten gegen die rustikale Wirkung
der sichtbar belassenen Verbretterung des Wandaufbaus bestehen [Abb.253].1**?
Diese Gestaltung passte zugleich zur Funktion der Zimmer als Wohnraume fir
junge ménnliche Angestellte der Firma. Fiir Albinmiiller war es naheliegend,

»daf} ein Aufwand mit getafelten Wandbekleidungen und fournierten Mobel-

Vgl. Junghanns 1994, S. 169 f. Die Deutschen Werkstitten hatten erst 1919 die Produktion von Holzhdusern aufge-
nommen, die ersten Entwiirfe lieferten neben Niemeyer und Riemerschmid auch Karl Bertsch (1873-1933). Vgl.
ebd., S.85, sowie S.167-177 zur Holzhausproduktion der Deutschen Werkstétten.

Albinmiiller 1921, S.11.

Vgl. ebd.

Vgl. Albinmiiller 1924a, S. 146.
Ebd.

Ebd., S.149. Die gleichen Gestaltungselemente benutzte Albinmiiller auch fiir ein Einfamilienhaus fiir die Beamten-
kolonie der Christoph & Unmack AG: »Das kleine Haus [...] ist frei von allem unorganischen Schmuck. [...] Eine

kriftige, fast herbe Farbgebung bindet die einzelnen Formen und Holzteile zu grofien Flachen.«, vgl. ebd., S.150.
Vgl. Ebd., S. 149.
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stiicken unangebracht war«'***. Dazu wihlte er Textilien aus Leinenstoff, denn
»[e]s wire ja auch eine Stillosigkeit gewesen, mit Seiden- und Damaststoffen
oder gar Stickereien besondere Triimpfe aufzuspielen« ***°.

Durch die Holzverschalung wurde die Wand vertikal gestreckt, die heller
gehaltene Decke bildete einen Kontrast zur dunkleren Wandfarbe und half, dem
Raum zusitzlich optisch Hohe zu verleihen. Die Fenster nutzten fast die gesamte
Raumhohe aus, so dass viel Tageslicht in die Zimmer fiel. Die M6bel wiesen eine
einfache Kastenform auf; dezente schmale Profilleisten gliederten die Seitenfla-
chen der Unterschrianke des Schreibtischs, die Fiile des Biicherschranks und die
Tischbeine; Rautenmuster schmiickten die Lehnen der Sitzmobel und die Mittel-
tiir der Glasvitrine. Auf Abb. 253 sind links neben dem Fenster die Tiiren zum in
die Wand eingebauten Schrank erkennbar, welcher den durch die Vorkragung
des Obergeschosses entstandenen Raum ausnutzte.

Abb.253:
Albinmiiller: Ledigenheim fiir die Christoph & Unmack AG,
Niesky (1923): Zwei Junggesellen-Zimmer

1154 Ebd.,S.146f.

1155 Ebd., S.149.
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Eine reprasentative Ausstattung erhielten die Gemeinschaftsraume, z.B. der
Speisesaal [Abb.254]. Dieser belegte zugleich die Fahigkeiten der Firma Chris-
toph & Unmack AG, auch »feinere[...] Tischlerarbeit, grof3e[...] Sperrholzfl4-
chen, gegliederte[...] Vertafelung und reichere[...] Profilierung«**** ausfithren
zu konnen.

Der Saal wurde mit einer raumhohen Schleiflackvertiafelung und einer auf-
falligen Deckengestaltung, einem grofiflichigen, expressionistischen Stern-
motiv ausgestattet. Vier Vogelfiguren schmiickten den Deckenleuchter. Grofie
Fensterflachen sorgten fiir starke Helligkeit, zum Wei3grau der Wénde kombi-
nierte Albinmiiller in den Gesellschaftsrdumen (neben dem Speisesaal der Ge-
meinschaftsraum) aufBerdem »Resedagriin und Kornblumenblau«™*’. Mit die-
ser Farbwahl zeigte sich Albinmiiller allerdings als Anhénger konservativerer
Konzepte; im Gegensatz zu Muthesius, der 1925 froh war: »daf} die Vorliebe der

Deutschen fiir Olive und Reseda einem grofleren Hinneigen zur wirklichen
1158

Farbe zu weichen beginnt«

Abb.254:

Albinmiiller: Ledigenheim fiir die
Christoph & Unmack AG, Niesky
(1923): Speisesaal

1156 Ebd.
1157 Ebd.

1158 Muthesius 1925, S. 36.
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7.4 Alternativen zur sWohnmaschine<-Grof3biirgerliche Wohnrdume

Neben diesen sachlichen Raumkonzepten widmete sich Albinmiiller in den
1920er Jahren weiterhin dem gehobenen biirgerlichen Wohnraum. Hierbei
setzte er auf hochwertige Oberflichenbehandlungen, zuriickhaltende Farb-
harmonien und einen sehr dezenten Einsatz von dekorativen Ornamenten,
die sich dem Zeitgeschmack der 1920er Jahren anpassten. Diese Ausstattun-
gen wurden von zeitgendssischen Rezensenten oft als gelungenes Gegenbei-
spiel zur »Wohnmaschine« herangezogen. Sie seien zwar vorbildlich sachlich
und zweckmafig, aber zugleich bequem und behaglich, wie man es von Wohn-
raumen fordern miisse.***’

Albinmiiller sah, dass zwar viele im beruflichen Umfeld eine Neue Sach-
lichkeit durchaus akzeptierten, »[a]ber in ihrem >Zuhause« wollen sie, mit
Recht [...] doch noch ein >Etwas«, das iiber die Zweckform hinausgeht. Sie
wollen das finden, was nicht nur zum Verstand, sondern auch zur Seele spricht
[...]«**%. Es miisse allerdings noch Uberzeugungsarbeit geleistet werden, dass
dieses >Etwas< nicht ausschlief}lich mit den althergebrachten historistischen
Formen zu verwirklichen ist:

»Sie wissen nicht und glauben es zuerst nicht, daf3 der rechte Baukiinstler [in die-
ser Position sieht sich Albinmiiller, d. Verf.] ihnen die gleichen gesteigerten Emp-
findungen mit den kiinstlerischen Ausdrucksmitteln seines Gemiites und mit den

Kunstformen der lebendigen Zeit schaffen kann!«'*®!

Schon 1906/1907 hatte er festgestellt: »Der Besteller muf eben auch erzogen

werden [...].«**** Darin stand Albinmiiller nicht allein, auch Bruno Paul war

stets bemiiht, seine Auftraggeber von historistischen Formen abzuhalten.****

Beispiel fiir solch eine nétige Uberzeugungsarbeit Albinmiillers war der
Um- und Ausbau einer Villa in Bad Sachsa im Harz fiir den Generaldirektor
Pahlke in den Jahren 1928 bis 1930.'** Obwohl Pahlke eine Einrichtung im

Vgl. Ernst Zeh: »Ein neuer Holzhausbau von Albin Miiller«, in: Deutsche Kunst und Dekoration 57 (1925/1926),
S.350-360, hier: S.352 f.; Feldhaus 1928, S.IX.

Albinmiiller 2007, S. 230 f.
Ebd., S.231.

Albinmiiller 1906/1907, S.54.
Vgl. Ottomeyer 1992, S. 106.

Vgl. Albinmiiller 2007, S. 230.
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historistischen Sinn gewiinscht hatte, erreichte es Albinmtller, dass die Aus-
stattung »nirgends an einen streng historischen Stil gebunden, sondern [...]

alles nach eigenem Formgefiihl gestaltet«'*** war.

7.4.1 Das »Biirgerliche Wohnhaus« (1925) und Haus Wolf, Dresden
(1925/1926)

1924 entwarf Albinmiiller fiir die Christoph & Unmack AG, Niesky, ein »Biir-
gerliches Wohnhaus« [Abb.255],"*° welches ein Jahr spater in Dresden auf der
Ausstellung »Wohnung und Siedlung«, der vierten Auflage der »Jahresschau
Deutscher Arbeit«, gezeigt wurde.’**” Deren Veranstalter wollten neben Fach-
publikum auch jenen Besucher ansprechen, »der in reiner Schaulust Schénes
und Praktisches sucht«***®. In seiner Besprechung kritisierte der Kunsthisto-
riker Erich Haenel allerdings bei vielen Exponaten »Protzentum und Unge-
schmack, Gefiihlsroheit und Freude am siifien Kitsch«**¢°, Albinmiillers Wohn-
haus war fiir ihn eine der wohltuenden Ausnahmen.

Das »Biirgerliche Wohnhaus« umfasste im Erdgeschoss [Abb. 256] Vorraum,
Wohnzimmer, Esszimmer sowie Kiiche, Kiichenstube und Speisekammer, zum
Garten war eine Terrasse angefiigt; im Obergeschoss befanden sich Diele,
Elternschlafzimmer, Kinderzimmer, ein Gastzimmer sowie das Bad und eine
Médchenkammer. Bereits aus der Anzahl der Riume und ihren Funktionen
wird ersichtlich, dass sich das Wohnhaus an eine Familie mit gehobenem Ein-
kommen richtete. Einziges Zugestandnis an eine kleinere Grundfldche war der
Vorraum, der so gestaltetet war, dass er auch als Empfangsraum dienen konnte.
Leider sind hierzu keine Abbildungen iiberliefert, so dass unklar bleiben muss,

wie die »neuartige Deckenform mit kraftiger Licht- und Schattenwirkung«**”,

erreicht durch »schrég zueinander gestellte[n] Verschalungsbretter[n]«*"*,

tatsiachlich aussah.

Ebd, S.231.
Vgl. ebd., S.217.

Vgl. Anonym (Hrsg.): Vierte Jahresschau Deutscher Arbeit Dresden. 1925. Wohnung und Siedlung. Amtlicher Fiihrer,
Dresden 1925, S.113 f. [im Folgenden zitiert als: Amtlicher Fithrer 1925] Die vorhergehenden Ausstellungen hat-
ten die Themen »Porzellan, Keramik, Glas« (1922), »Spiel und Sport« (1923), »Textilausstellung« (1924), vgl. Ano-
nym: »Geleitwort«, in: Amtlicher Fithrer 1925, S.5-6, hier: S. 5.

Ebd., S.6.

Erich Haenel: »Wohnung und Siedlung Dresden 1925«, in: Dekorative Kunst 29 (1925/1926), Bd.34, S.133-144,
hier: S.133.

Zeh 1925/1926, S.358

Ebd.
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Abb.255:

Albinmiiller: Biirgerliches Wohnhaus
(4.)ahresschau deutscher Arbeit, Dresden,
1925): Riickseite

Abb.256: BELUY ALV BT I —
n YVoralfe de- /= . wd bharbanecl

Albinmiiller: Burgerliches Wohnhaus kit o~ (= e bt v n
- |

(4.)ahresschau deutscher Arbeit, Dresden,
1925): Grundriss Erdgeschoss

Dass auch luxuridsere Ausstattungen moglich waren, hatte Albinmiiller in
seiner Publikation Holzhduser explizit hervorgehoben.''’? Das »Biirgerliche
Wohnhaus« stellte nun den Beweis dafiir dar, denn in vielen Elementen war
dessen Ausstattung derjenigen in einer Stadtvilla in Dresden fiir die Familie
Wolf vergleichbar, die 1925/1926 nach Entwiirfen Albinmiillers entstanden war
[Abb.257],**"* und in der Feldhaus 1928 ein Vorbild fir eine »biurgerliche...]
Wohnkultur«*'7* sah.

Vgl. Albinmiiller 1921, S.11 (»Die Wand- und Deckenflidchen kénnen verschiedenartig gebeizt, lasiert, gestrichen
und bemalt werden. Wer weitere Abwechslung wiinscht, kann Bespannungen mit Stoff oder Papiergeweben
anbringen. Ja, es steht nichts im Wege, verschalte Wande und Decken zu berohren, mit Kalkputz zu versehen und
zu tapezieren. Daf3 natiirlich bei reicherer Ausstattung die Flaichen mit Edelhélzern, polierten Sperrholzplatten
und dhnlichem belegt werden kénnen, sei nur nebenbei bemerkt.«). Vgl. zu méglichen Wandverkleidungen in
Holzhdusern Junghanns 1994, S. 30, 34, 40, 43.

Vgl. Feldhaus 1928, Abb.S.31-37, Grife 2010a, S.182, S.283 f. Der Kontakt zur Bauherrin war bei einem Aufent-
halt in Braunlage zustande gekommen, vgl. Albinmiiller 2007, S.218. Das Haus ist erhalten und wird heute als
»Bischof-Wienken-Haus« von der katholischen Kirche genutzt.

Feldhaus 1928, S.IX.
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Abb.257:
Albinmiiller: Haus Wolf, Dresden (1925/1926)

Abb.258:

Albinmiiller: Biirgerliches Wohnhaus
(4.)ahresschau deutscher Arbeit, Dresden,
1925): Esszimmer

Abb 259:
Albinmiiller: Haus Wolf, Dresden
(1925/1926): Speisezimmer
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7.4 Alternativen zur »Wohnmaschine«-GroBbiirgerliche Wohnraume

In beiden Inneneinrichtungen wurde die Raumkunst vor allem durch die an-
gewandten Farbkonzepte bestimmt.''”*> Beim Speisezimmer im »Biirgerlichen
Wohnhaus« [Abb.258] waren dies Weifigelb, Rot und Gelb. Die Sperrholzver-
tafelung war mit einem wei3gelben, geschliffenen Lackanstrich versehen, die
Schmuckleisten an Wand und Decke in einem »gedampften« Rot abgesetzt,
als Kontrast dazu die Mobel gelb gehalten. Der Boden war mit Parkett ausge-
legt, ein Teppich mit geometrischem Muster lag unter dem Essplatz. Die grofle
Terrassentiir erhellte den Raum mit Tageslicht.

Das Motiv der Raute verband die Ausstattungselemente im Sinne der Raum-
kunst miteinander: Das Gittermuster der Stuhllehnen wiederholte sich an der
Decke und im Zentrum der Tir des Eckschranks, die Glasflachen der Tur und
Wandschranke waren ebenfalls damit verziert, wie auch die Decke durch die
Schmuckleisten in grofie Rautenfelder geteilt war. Uber der Tiir befand sich als
Supraporte ein Holzrelief, das in der Form an eine stilisierte Agavenpflanze er-
innerte, ein beliebtes Motiv in der Formensprache der 1920er Jahre.

Die Deckenlampe wies eine einfache Kegelform auf, wobei der untere Ab-
schluss von einer Glasplatte gebildet wurde, wodurch das Licht vermutlich
angenehm gestreut wurde. Dieser Entwurf hing ebenfalls im Esszimmer in
Haus Wolf in Dresden.’’® Dessen Speisezimmer [Abb.259] war in einem ver-
gleichbaren Farbkonzept — Gelb/Rot — gestaltet,’*”” auch hier wurde die Wand
durch farbige Leisten gegliedert.

Gegeniiber dem lichten Esszimmer wirkte das Wohnzimmer im »Biirger-
lichen Wohnhaus« [Abb.260] dunkler, auch zur anregenden Farbkombination
des Esszimmers bestand ein Gegensatz, da hier natiirliche, ruhige Téne — Grau,
Mahagoni, Griin - gewahlt waren. Das Zimmer wurde durch zwei grofie Fens-
ter mit Tageslicht versorgt und war mit einer grau gebeizten Holzverkleidung
ausgestattet. Fiir die Mobel verwendete Albinmiiller mahagoniartig gebeiztes
Kirschbaumbholz, als deutlich farbigen Kontrast zum Griin der Polsterung und
des Teppichs.''”® Die Mobel waren, so der Rezensent Ernst Zeh, »mit Absicht
nicht eingebaut[...]«*"”*, d.h. boten gemafl dem Zeitgeschmack eine grofiere
Flexibilitat in der Nutzung des Wohnraum. Die Sitzgelegenheiten waren als
bequeme Polstermébel mit nach oben ausschwingenden Lehnen gestaltet. Ein
massiver Rundtisch erginzte die Sitzgruppe am Fenster.

Vgl. Zeh 1925/1926, S. 354, Feldhaus 1928, S.IX.
Vgl. Feldhaus 1928, Abb.S. 34.

Vgl. ebd., S.IX.

Vgl. Zeh 1925/1926, S.359.

Ebd.
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Hier ging Albinmiiller zuriickhaltender mit dekorativen Elementen um. Die Tii-
ren waren mit dezenten Supraporten versehen, der Wandbereich hinter dem
Sofa durch Leisten in quadratische Felder geteilt. Fiir die Decke verwendete Al-
binmiller ein Schmuckmotiv, welches er zwei Jahre zuvor schon beim Direkto-
renzimmer der Vereinsbank in Darmstadt [Abb.251] eingesetzt hatte, ergénzt um
ein Sternmotiv im Zentrum. Die Deckenleuchte war aus simplen, nach oben of-
fenen Halbschalen aufgebaut.

Einer weiteren Abbildung ist zu entnehmen, dass im hinteren, durch die
Fenster gut beleuchteten Bereich des Wohnzimmers ein Arbeitsplatz einge-
richtet war, ausgestattet u.a. mit einem Schreibtischstuhl, dessen Entwurf Al-
binmuller schon 1923 in der Darmstédter Vereinsbank verwendet hatte.**** Im
Wohnzimmer von Haus Wolf verwendete Albinmtller das gleiche Farbkon-
zept und vergleichbare Mobelentwiirfe.'***

Im Géstezimmer [Abb.261] des »Biirgerlichen Wohnhauses« lief§ Albinmiil-
ler eine polierte Fichtenholz-Vertafelung aus rechteckigen Platten an Wand
und Decke anbringen. Die Mbel, auch das Bettsofa, waren eingebaut. Dieses
Zimmer hatte den Rezensenten Zeh ganz besonders beeindruckt, die Oberfla-
chenbehandlung pries er mit den Worten: »Der ganze Raum erstrahlt in edels-
tem Perlmutterglanz«'*** dank der »orchideenartig schimmernde[n] Holzpoli-
tur der Wande«''®*. Als bewussten Kontrast zu diesen glanzenden, glatten
Flachen setzte Albinmiiller Vorhiange aus Rohseide und einen griinen Stroh-
teppich. Fir Zeh war das Zimmer ein Beweis dafiir, »daf strengste Sachlich-
keit nicht gleichbedeutend sein muf} mit Niichternheit, Ode und Leere, dieses
Raumidyll miiite jeden mit unserer ob ihrer Ubertechnisierung so verlister-
ten Zeit aussdhnen«****,

Bei einem genaueren Blick auf die Sitzgruppe féllt deren sehr sachliche,
blockhafte Konstruktion auf, die sich deutlich von den weichen, runden Wohn-
zimmermobeln unterschied und als Auseinandersetzung Albinmillers mit den
neuen Gestaltungsprinzipien verstanden werden kann, wie sie u.a. vom Wei-
marer Bauhaus entwickelt wurden. Die Armlehnsessel waren aus geraden
Kanthoélzern und Brettern aufgebaut, eine U-formige Strebe um die Fiile sorgte
fur Stabilitat. Die Sitzflachen und die Riickenlehne waren rechteckig, die Lehne

Vgl. ebd., Abb.S.352.

Vgl. Feldhaus 1928, S.IX, Abb.S. 34.
Zeh 1925/1926, S.360.

Ebd.

Ebd.
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7.4 Alternativen zur »Wohnmaschine«-GroBbiirgerliche Wohnraume

Abb.260:

Albinmiiller: Biirgerliches Wohn-
haus (4.)ahresschau deutscher
Arbeit, Dresden, 1925):
Wohnzimmer

Abb.261:

Albinmiiller: Biirgerliches Wohn-
haus (4.)ahresschau deutscher
Arbeit, Dresden, 1925):
Gastezimmer

oben abgerundet. Ein dhnlicher Stuhlentwurf fand auch im Géstezimmer im
Haus Wolf Verwendung.***

Im Schlafzimmer [Abb.262] erzeugte trotz relativ kleiner Fenster der Ein-
satz von hellen Farben — Weif3, Gelb, Grau - eine lichte Stimmung. Weif3 war die
Sperrholzvertéfelung, kombiniert mit Uberwurf und Teppich, beides gelb, auf
einem grauen Boden.*** Das Zimmer war mit Einbauschranken ausgestattet.
Das gezackte, abstrakt-expressionistische Schmuckmotiv der Decke bezeugte
auch hier das Bekenntnis Albinmiillers zum modernen Ornament,***” der Spie-

Vgl. Feldhaus 1928, Abb.S. 36.
VglA Zeh 1925/1926, S. 360.

Mit einem expressionistischen Sternmotiv hatte Albinmiiller auch die Deckenbeleuchtung im Kinderzimmer im
»Birgerlichen Wohnhaus« ausgestaltet, vgl. Zeh 1925/1926, Abb. S.356.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

gel des Toilettentischs erhielt einen maurischen Abschluss, als exotisches Ele-
ment ebenfalls dem Art Déco-Stil zuzuordnen. Das geschweifte Fuf3teil des Bet-
tes, Wellen assoziierend, wirkte elegant den zackigen Formen entgegen. Dieser
Bettentwurf fand, in dunkler Farbgebung und als Einzelbett, ebenfalls Verwen-
dung fiir das Schlafzimmer im Haus Wolf.****
Die obere Diele, zu den Schlafrdumen fithrend, hatte eine braungebeizte

Holzverschalung mit grauen und goldenen Akzenten erhalten.'** Fiir die Kii-
che wurde die Farbkombination Resedagriin, Weif3, Grau benutzt.***°

Abb.262:

Albinmiiller: Biirgerliches Wohn-
haus (4.)ahresschau deutscher
Arbeit, Dresden, 1925):
Schlafzimmer

Abb.263:
Albinmiiller: Haus Wolf, Dresden (1925/1926): Deckenleuchte
im Ankleidezimmer

1188 Vgl. Feldhaus 1928, Abb.S.37.
1189 Vgl. Zeh 1925/1926, S. 360.

1190 Vgl. Ebd.
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7.4 Alternativen zur »Wohnmaschine«-GroBbiirgerliche Wohnraume

Es fallt der zuruickhaltende Einsatz von dekorativen Elementen auf, diese beleb-
ten vor allem den Tiirbereich und die Decken. Im Ubrigen wurde die jeweilige
Stimmung, angepasst an die Raumfunktion, durch die Formgebung der M&bel
und besonders die Oberflachenbehandlung und Farbe der eingesetzten Materi-
alien erreicht. Der Rezensent Zeh empfand »eine ganze Skala raumpsychologi-
scher Stimmungen«'***, Haenel sah zudem in den grofiziigigen Raumen »biir-

1192 yverwirklicht. In die 1920er Jahre ist die Einrichtung vor

gerlichen Luxus«
allem durch Zierelemente und die neuartig gestalteten Beleuchtungskorper zu
verorten, wie z.B. auch die im Ankleidezimmer von Haus Wolf angebrachte De-
ckenlampe aus kegelférmigen Lampenschirmen [Abb.263]. Im Ubrigen blieb
Albinmiillers Raumkunst in der Disposition konventionell und wie bereits bei
der Umgestaltung der Darmstadter Vereinbank 1923 festgestellt an den Konzep-
ten der Vorkriegszeit orientiert.

Das »Biirgerliche Wohnhaus« von Albinmiiller wurde auf der Dresdner Jah-
resschau 1925 in der » Gruppe Kleinwohnhauser und Gartenanlagen« préasentiert,
in dieser stellten auch die Deutschen Werkstatten Hellerau u.a. ein »Plattenhaus
(Typ 1018)« nach Entwurf von Bruno Paul aus [Abb.264]."*** Dieses enthielt drei
Schlafzimmer und ein kombiniertes Wohn-Esszimmer [Abb.265]. Die Einrich-
tungsgegenstiande kamen aus der Produktion der Deutschen Werkstétten, wobei
nur der Wohnbereich mit Entwiirfen von Paul ausgestattet wurde, die iibrigen
Zimmer erhielten Mdbel von Riemerschmid und Karl Bertsch (1873-1933).**** Fiir
Haenel gehorte das Haus von Paul zu den Hohepunkten der Ausstellung.***®

Dass Albinmiillers Beitrag in dieser Gruppe der »Kleinwohnhauser« plat-
ziert war, erscheint fiir heutige Betrachter angesichts der grofibiirgerlichen
Ausstattung seltsam, auch hatte Zehs Bericht zufolge schon allein das Wohn-
zimmer, welches nicht ganz die Hilfte der Grundflache einnahm, rund 47 Qua-
dratmeter [vgl. Abb.256]."**° Damit wire das Haus grofler als das Plattenhaus
von Paul gewesen, welches bei ebenfalls zwei Geschossen insgesamt eine
Gesamtflache von 139 Quadratmetern aufwies.’**” Albinmiillers Orientierung

Ebd., S.354.
Haenel 1925/1926, S. 137.

Vgl. Amtlicher Fithrer 1925, S.110 £, 113 f. Vgl. zum Typenhaus von Paul: Martin Schulze Beerhorst: »Das >Platten-
haus< 1018 von Bruno Paul. Ein architektonischer Sonderfall im Gesamtwerk des Architekten«, in: Alfred Ziffer,
Christoph de Rentiis (Hrsg.): Bruno Paul und die Deutschen Werkstdtten Hellerau, Dresden 1993, S.24-32, hier: S. 26.

Vgl. Schulze Beerhorst 1993, S. 30, S. 32, Anm. 25.
Vgl. Haenel 1925/1926, S. 143.
Vgl. Zeh 1925/1926, S.358.

Vgl. Schulze Beerhorst 1993, S. 29.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

an gehobene Gesellschaftsschichten lasst sich auch am Kaufpreis ablesen: Wah-
rend das Plattenhaus von Paul 1926 etwa 15.800 Mark kosten sollte,'**® hitte

man fiir das »Biirgerliches Wohnhaus« laut Haenel inklusive der Einrichtung

stolze 54.000 Mark bezahlen miissen.'”” Mit diesem Preis lag es auch in der Pro-
duktion der Christoph & Unmack AG im obersten Segment,'**® war allerdings

innerhalb der Dresdner Ausstellung keine Ausnahme, wie Haenel in seinem

Ausstellungsbericht kritisch feststellte.****

Nach 1925 scheinen keine Holzhiduser nach Albinmillers Entwiirfen reali-
siert worden sein. Moglicherweise besteht ein Zusammenhang mit dem Wech-
sel in der Leitung der Hausbau-Abteilung der Christoph & Unmack AG. Der
neue Posteninhaber, Friedrich Abel, verfolgte eine progressive Linie, in den
Folgejahren wurden Entwiirfe von Hans Poelzig (1869-1936) und Hans Scha-
roun (1893-1972), beide Vertreter des Neuen Bauens, umgesetzt.****

Abb.264:
Bruno Paul: Plattenhaus 1018 (4.Jahresschau
deutscher Arbeit, Dresden, 1925): Vorderansicht

Abb.265:
Bruno Paul: Plattenhaus 1018 (4.Jahresschau
deutscher Arbeit, Dresden, 1925): Essbereich

1198 Vgl. ebd., S.31.
1199 Vgl. Haenel 1925/1926, S.137.

1200 Die Preise fiir Holzhduser von Christoph & Unmack AG, Niesky, lagen 1925 zwischen 3.100 und 31.000 Mark, vgl.
Junghanns 1994, S. 155.

1201 Vgl. Haenel 1925/1926, S.137.

1202 Vgl. Junghanns 1994, S.157.
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7.4.2 Haus Winnar 1929-1932
In der zweiten Halfte der 1920er Jahre war Albinmiillers Tétigkeit im Bereich
der Raumkunst stark zuriick gegangen. Zum Teil wird dies seinem Wirken als
Architekt fur die Magdeburger Theaterausstellung in den Jahren 1926/1927 zu-
zuschreiben sein, auf die hier weiter unten ausfithrlicher eingegangen wird.
Aus den Veréffentlichungen zum Haus Wolf in Dresden ergab sich fiir ihn
Ende der 1920er Jahre noch einmal ein umfangreicher Auftrag fiir ein Privat-
haus und dessen Inneneinrichtung [Abb. 266, 267]. Bauherr war der Grofindust-
rielle Winnar aus Aussig in Bohmen (heute Usti nad Labem, Tschechische Repu-
blik).**** Dieser Auftrag wurde in den Jahren 1929 bis 1932'*** ausgefiihrt und
zeigt, wie Albinmiiller aktuelle Gestaltungstendenzen rezipierte. Allerdings wie
er sich selbst erinnerte: »Stets [...] war auch das Gefithlsmoment obwaltend, um
nicht nur eine sachliche, sondern auch eine geschmackvolle und behagliche Be-
hausung zu schaffen, ganz erfiillt vom Formempfinden unserer Zeit.«****

Abb.266:

Albinmiiller: Haus Winnar,
Usti nad Labem (1929-1932):
Gartenseite

Abb.267: A . =idel)
Albinmiiller: Haus Winnar, e g
Usti nad Labem (1929-1932): -
Grundriss Erdgeschoss

1203 Vgl. Albinmiiller 2007, S. 232, Grife 2010a, S. 288.
1204 Vgl. Grife 2010a, S. 288.

1205 Albinmiiller 2007, S. 232.
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AufBerlich folgte der Bau teilweise der Formensprache des Neuen Bauens, mit
einer starken Betonung der Horizontalen und einem als Terrasse ausgelegten
Flachdach, allerdings hielt Albinmiiller nach wie vor die Fensterflaichen, von
den beiden Erkern im Erdgeschoss abgesehen, begrenzt und hielt auch im
Grundriss an einer »grofiziigige[n], durchblickreiche[n] Achsenstellung«**°°
fest —zwei Aspekte, die den Idealen des Neuen Bauens widersprachen. In ei-
nem Bericht von Hans Proppe, 1933 in der Zeitschrift Die Kunst veroffentlicht,
lobte dieser die »leise, poetische Romantik, die wir nun einmal in unserem
Heim nicht entbehren wollen. Denn mit der sWohnmaschine« allein geht es auf
die Dauer nicht!«***

Uber die Ausgestaltung konnte Albinmiiller hier allein bestimmen: »Mit
iiberzeugenden Begrindungen gelang es mir [...], das Haus aulen und innen,
[...] und iiberhaupt alles, was dazu gehorte, so zu gestalten, wie ich es fiir den
Bauherrn fiir gut und richtig fand.«*?°® Wichtig war ihm eine gute Ausleuch-
tung der Raume, zudem sollten sie durch »eine leuchtende Farbenharmonie«***
wirken. Die Ausfithrung der Mobel wurde lokalen Firmen iibertragen.

Im Vestibil [Abb.268] gestaltete Albinmiiller eine Kassettendecke aus dunk-
lem Eichenholz, zur weiteren Ausstattung gehorten Terrakotta am Gewande und
dunkelrote Klinkersteine, die Wande waren als Kontrast mit weiflem Kalkputz
versehen.'?’ Die Steine des Bodenbelags waren in verschiedenen Rastern in qua-
dratischen Feldern verlegt. Die verwendeten Materialien, deren derberer Cha-
rakter eher in den Auflenbereich zu gehoren schien, nahmen Riicksicht auf die
Raumfunktion, denn hier trat die gré3te Belastung durch Straflenschmutz auf.

Der anschlieBende Empfangsraum [Abb.269] erhielt eine vollflichige Wand-
vertafelung aus japanischem Riisternholz, als Kontrast kam dunkelpoliertes
Mahagoni fir die Mobel zur Verwendung, die Polsterung wies ein dunkelblau-
graues Streifenmuster auf.'?*! Riicken- und Armlehne der Sessel waren gleich
hoch, was den Mobeln einen kubusartigen Charakter verlieh.

Ebd., S.232 f.; vgl. auch Feldhaus 1928, S.IX.

Hans Proppe: »Ein Haus in Bohmen, erbaut von Prof. Albinmiiller, Darmstadt«, in: Die Kunst 36 (1933), S.192-
197, hier S.197. Der Autor Hans Proppe war vermutlich identisch mit einem ehemaligen Kollegen Albinmiillers
aus dessen Zeit im Zeichenbiiro der Mébelfabrik Rauch, Mainz, der spater Professor an der Kunstgewerbeschule
Mainz war, vgl. Albinmiiller 2007, S.93, 107.

Albinmiiller 2007, S. 232. Vgl. Proppe 1933, S.193.
Proppe 1933, S.197.
Vgl. ebd., S.194.

Vgl. ebd., $.197.
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Die Decke war mit einer dezenten Feldereinteilung versehen, die Leuchtkdrper
unauffillig gestaltet. Da die Tiiren plan in die Wand eingelassen waren und die
gleiche Oberflaichenbehandlung aufwiesen, entstand eine ununterbrochene Fla-
che. Dekorative Elemente hatte Albinmiiller hier nur zuriickhaltend eingesetzt:
Schmuckmotive tiber den Tiiren sowie eine dezente Feldereinteilung der Decke.
Auch der Teppich war mit einem unaufdringlichen, linearen Muster versehen.

Abb.268:
Albinmiiller: Haus Winnar, Usti nad Labem
(1929-1932): Vestibiil

Abb.269:

Albinmiiller: Haus Winnar,
Usti nad Labem (1929-1932):
Diele und Empfangsraum
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Die Mébel im Wohnzimmer [Abb.270], aus poliertem Kirschholz gefertigt, wie-
sen jene kantige Asthetik auf, die schon im Géstezimmer des »Biirgerlichen
Wohnhauses« aufgefallen war. Das Blockstreifenmuster dhnelte dem der Sitz-
mobel aus dem Empfangszimmer. Die Wand bedeckte eine einfarbige, lachs-
farbene Tapete.**'? Ein grofles Kiistenbild und einige kleinere Kunstwerke
schmiickten die glatte Wandfliache. Glastiiren trennten das Zimmer vom Winter-
garten, von dessen grof3er Helligkeit der Raum profitierte.

Eine grofle Fensterfront charakterisierte gleichfalls das Herrenzimmer
[Abb.271], diese lief3 sich iiber einen Mechanismus vollstiandig 6ffnen.**** Auch
diese Decke hatte eine geometrische Feldereinteilung durch Doppellinien er-
halten, deren Kreuzungspunkte mit kleinen Quadraten gefiillt waren. Dezente
quadratische Schmuckmotive korrespondierten dazu im Mittelbereich des
Teppichs.

Im Zimmer des Sohnes [Abb.272] setzte Albinmiiller effektvoll die Holzma-
serung der fenstersturzhohen Wandvertafelung ein. Zum grof3flachig verwen-
deten Nussbaumholz kombinierte er hier braunrote Polsterbeziige mit einem
ahnlichen Blockstreifenmuster wie in den anderen Rdumen.*?** Die Decke war
durch schmale Leisten in Felder eingeteilt und mit einem grazilen Leuchter ge-
schmiickt.

Albinmiiller verzichtet im Haus Winnar nicht auf eine kiinstlerische Bear-
beitung der Wand- und Deckenflachen, ebenso kamen weiterhin grofiflachige
hoélzerne Wandvertéfelungen vor. Damit grenzte er sich klar von der im Neuen
Bauen vorherrschenden Sachlichkeit ab, die schmucklose Wand- und Decken-
flache vorzog. Fiir die Mobel verwendete er hingegen klare Formen, bei der Pols-
terung setzte Albinmiiller auf ein einheitliches modernes Blockstreifenmuster,
wie es zu der Zeit z.B. von den Werkstétten des Bauhauses oder der Kunstgewer-
beschule Burg Giebichenstein, Halle, entwickelt wurde. Allerdings ist die Ver-
wendung teurer, nicht-deutscher Holzer wie Mahagoni, Palisander, japanische
Ulme (Risster) auffillig. Dieses und auch die aufwéndige Oberflachengestaltung
ist als Zeichen eines fortbestehenden Neoklassizismus zu deuten.

1212 Vgl. ebd., S.196.
1213 Vgl. ebd., S.195.

1214 Vgl. ebd., S.196.
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Abb.270:

Albinmiiller: Haus Winnar,
Usti nad Labem (1929-1932):
Wohnzimmer

Abb.271:

Albinmiiller: Haus Winnar,
Usti nad Labem (1929-1932):
Herrenzimmer

Abb.272:

Albinmiiller: Haus Winnar,
Usti nad Labem (1929-1932):
Zimmer des Sohnes
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7.4.3 »Das Eigenwohnhaus aus der Fabrik«'*** 1929 /1930

Parallel zu den Arbeiten am Haus Winnar verarbeitete Albinmtiller in seinem
1930 vorgestellten Konzept fiir ein »Eigenwohnhaus aus der Fabrik« die neuen
Entwicklungen im Wohnungsbau. Dies sollte nach seiner Meinung in bestimm-
ten Grenzen verlaufen, wie er bereits 1927 in einem Artikel mit dem Titel »So sollt
ihr bauen! Sachlichkeit als Fundament« in der Magdeburgischen Zeitung darleg-
te.'?!® Die wirtschaftlichen Verhéltnisse als Folge des Ersten Weltkriegs wiirden
Einfachheit und Sachlichkeit fordern; Bemithungen sich an der Internationalen
Moderne zu beteiligen, hielt er fiir fehl am Platz und sprach von falscher »Welt-
stadtromantik«**"’. Den Vertretern des Neuen Bauens warf er vor mit »unsachli-

chem Blendwerk«*?*®

und Tauschung zu arbeiten - z.B. wenn tragende Stiitzen
nach innen verlegt wurden, um grofie Fensterfldchen zu erreichen. Denn, so Al-
binmiiller, »man kann eine Sache auch iiberorganisieren. Es gibt fiir die Lichtoff-
nungen eines Gebaudes gewisse Grenzen; was darunter liegt, ist von Uebel, was
dariiber steigt auch.«*?** Nicht nur asthetische Griinde waren fiir ihn ausschlag-
gebend, sondern auch Fragen der Okonomie, des Wirmeverlustes. Auch sei die
neue Bewegung zu sehr von »Literatentum« und »abstrakte[m] Philosophieren«
gepragt, das Ergebnis seien unzumutbare »kubistische[...] Spielereien« und »Oel-
farbenorgien«.'?* So kritisierte er 1927 die »unselige Zacken- und Dreiecksmo-
1221 3

in der Ornamentik, die sich in den 1920er Jahren durchsetzte — die tatsach-
lich auch von ihm selbst zu Beginn dieser Zeit aufgenommen worden war (siche

de«
z.B. die Innenausstattung der Vereinsbank 1923). Zur neuen Farbigkeit schrieb er:

»Man braucht ja nicht alles—wie es heute leider vielfach geschieht—mit den wenigen

Elementarfarben Blau, Rot, Gelb, Schwarz, Weif3 abzutun. Man kann recht wohl sehr

farbenfroh in Mollténen >Musik< machen, ohne stumpf und muffig zu wirken.«****

Albinmiller 1930a.
Vgl. Albinmiiller 1927.
Ebd.

Ebd.

Ebd.

Ebd. Schon 1925/1926 dufierte Albinmiiller sich in der Dekorativen Kunst zum sorglosen Umgang mit Farbe an den
Fassaden und bezog sich damit u.a. auf die Tatigkeit Bruno Tauts als Stadtbaurat in Magdeburg, Vgl. Albinmiiller
1925/19264, S. 88 f. Wiirde Farbe nachtriglich angebracht, widerspreche dies den Absichten des Architekten —und

oft auch dem eigentlichen Fassadenmaterial, auch gerieten die Stralenziige zu bunt und hektisch, vgl. ebd.
Albinmiller 1927.

Albinmiiller 1930a, S. 135.
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7.4 Alternativen zur »Wohnmaschine«-GroBbiirgerliche Wohnraume

Mit dem »Eigenwohnhaus aus der Fabrik« (Entwurf 1929) stellte Albinmiiller
seine Alternative zur Gestaltung eines vorbildlichen Wohnraums vor [Abb.273,
274]. Zugleich war es sein Vorschlag zur Abhilfe der immer noch herrschenden
Wohnungsnot, wobei er seine Aufgabe darin sah, dem Einzelwohnhaus zu neu-
en Moglichkeiten zu verhelfen, denn fiir »Kleinst-Mietwohnungen«*?** wiirde
schon genug getan. Seiner Meinung nach miusse der Eigenwohnheim-Besitzer
gefordert werden, denn »es sind diese nach Bodenstandigkeit verlangenden
Menschen gewify mit die wertvollsten Kréfte eines Volkes«*?**. Ein Mangel an
Einzelwohnhéusern fiir diese wirde zu »schweren korperlichen und seelischen
Schéiden« einzelner Individuen und zu einer »ungeheure[n] wirtschaftliche[n]
und kulturelle[n] Schadigung«**** fiir die Nation fithren. Babette Grafe zufolge
zeigte sich in dieser Argumentation Albinmiillers eine »Angst vor Egalitat«'?*,
d.h. eine in seinem Verstédndnis deutliche Gegenposition zum Neuen Bauen.

Abb.273:
Albinmiiller: Eigenwohnhaus aus der Fabrik
(1929/1930): Riickansicht

Abb.274:

Albinmiiller: Eigenwohnhaus L
aus der Fabrik (1929/1930): : IR
Grundriss Erd- und Ober- | =
& T
geschoss ] )
ol
. =103
e o s
N —
Ebd., S.134. Hiermit war der Soziale Wohnungsbau der 1920er Jahre gemeint.
Ebd.
Ebd.

Grife 2010a, S. 155.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Die Losung fiir eine umfassende Versorgung mit Einzelwohnhéusern sah Al-

1227 also

binmiiller in » Groflunternehmungen fiir den fabrikmafligen Hausbau«
Typenhausern, denn er ging davon aus, dass »[d]ie Wohnbediirfnisse und Le-
bensgewohnheiten gewisser Gesellschaftsschichten [...] innerhalb eines Lan-
des immer so ziemlich dieselben [sind]«***®. Er legte jedoch Wert darauf, zu be-

tonen, dass sich die Hiuser individuell einrichten lief3en:

»[...Jso bleiben doch immer noch allerlei bewegliche Einzelméobel, dazu Teppiche
oder Matten u. dgl., die dem besonderen Geschmack des Besitzers entsprechen,
durch Form, Farbe und Gruppierung eine vielseitige Mannigfaltigkeit zulassen

und es jedem gestatten, seinen Riumen eine eigne Note zu geben.«'**

Die wenigen dekorativen Elemente, mit denen Albinmiiller die zu seinem Auf-
satz skizzierten Raume schmiickte, sollten helfen, sich die oben erwahnten Indi-
vidualisierungsméglichkeiten vorzustellen. Wie bei den Holzhausbauten schlug
Albinmiiller reduzierte Raumhéhen und Treppenhéuser vor und gab Ratschlige
zur Wahl der Fenstergrofe. Hier riet Albinmiiller aus 6konomischen Griinden,
aber auch des Einblickschutzes wegen zur Zurtickhaltung.'**°

Um Platz zu sparen, sollte der Vorraum so gestaltet werden, dass er zu-
gleich als Empfangsraum dienen kénnte —ein Konzept, dass Albinmiiller
bereits 1924/1925 beim »Biirgerlichen Wohnhaus« angewandt hatte. Fur eine
optimale Nutzung des verfiigbaren Raums sah er hier auch von den bei ihm
sonst Giblicherweise getrennten Wohn- und Esszimmern ab, sondern schlug
diese Funktionen zusammen, um einen grofleren Gemeinschaftsraum zu er-
halten [Abb.275]. In der offenen Variante profitierte der Raum von einer gré-
eren Zahl an Fenstern. Um bei Bedarf den Essbereich verbergen zu kénnen,
sollte eine Falttiir eingebaut werden.'?** Mit diesem Mehrfunktionsraum grift
Albinmiiller ein Raumkonzept auf, welches seit Mitte der 1920er Jahre ver-
starkt bevorzugt wurde — u.a. von Bruno Paul in seinem Plattenhaus 1925 oder
von Bruno Taut in seinem eigenen Wohnhaus, aber auch bei zahlreichen Bei-
spielen der Werkbund-Ausstellung 1927 auf dem Wei3enhof.'***> Auch die von

Albinmiiller 1930a, S. 134.
Ebd.

Ebd., S.135.

Vgl. ebd., S.137.

Vgl. ebd.

Vgl. R. Heyken: »Der kombinierte Wohn-Efraum im Eigenhause«, in: Die Kunst 36 (1933), S.211-215, hier: S. 211.
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7.4 Alternativen zur »Wohnmaschine«-GroBbiirgerliche Wohnraume

ihm skizzierten Ausstattungselemente wiesen eine sehr klare, sachliche For-
mensprache auf, die sich sehr gut in die neue Werkbund-Asthetik hitte ein-
reihen kénnen.

Neben einer kostengiinstigen Bauweise empfahl Albinmiiller ein flach
geneigtes Dach, an dem die Decke des Obergeschosses aufgehingt werden
konne, wodurch unterhalb eine freie Raumeinteilung moglich wirde.'*** So
konnte das Elternschlafzimmer [Abb.276] als grofler Raum gestaltet werden,
der ebenfalls durch Falttiiren in verschiedene Bereiche abtrennbar wire
(Schlafalkoven, Damen- und Herrenzimmer [Abb. 277]).*3*

Abb.275:

Albinmiiller: Eigenwohnhaus aus |

der Fabrik (1929/1930): Wohn- |—-—-l R S— — T
] f ]

zimmer mit Essraum und Blick in

die Veranda |:I ' ‘” Iz .' PN ] '
IE' La_Zerhd o, F', 1 ] H_ == : =l

Abb.276: =
Albinmiiller: Eigenwohnhaus aus g —— = B —
der Fabrik (1929/1930): Teilbares ] L: gl il -
Elternschlafzimmer mit Bett- J |

1. - | g2 : P
nische N | :l | }_‘I ol Y
[t — ] __*'} ] ]il‘

Abb.277:
Albinmiiller: Eigenwohnhaus aus r 3 ~T 1
der Fabrik (1929/1930): Eltern- m— I
schlafzimmer mit abgetrenntem
Arbeitsbereich

8
E T

1233 Vgl. Albinmiiller 1930a, S. 136.

1234 Vgl. ebd., S.138.
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Nachdem Albinmiiller erstmals 1914 im zu seiner Miethdusergruppe gehoren-
den Atelierhaus Schiebetiiren, allerdings nicht im Wohnbereich, eingesetzt
hatte, schlug er schon 1921 in einem Haus fir ein dlteres Ehepaar vor, den
Schlafalkoven durch einen Vorhang vom Wohnzimmer zu trennen.'*** In den
1920er Jahren wurden Schiebe- und Falttiiren zu einem beliebten Mittel, um
gerade auf kleinen Fldchen eine grofie Flexibilitiat der Raumfunktionen zu er-
reichen. Bereits angesprochen wurde das 1923/24 in Utrecht, Niederlande, ent-
standene Haus Schroder des Architekten Gerrit Rietveld.

Albinmiillers Aussagen zufolge sollte das Haus »mittleren Gesellschafts-
schichten [...] die Segnungen einer edlen Wohnkultur und damit weiten Volks-
kreisen ein hoheres Lebensgefiihl bringen«***°. Ob jedoch tatsachlich eine breite
Bevolkerungsschicht sich den Luxus eines solchen doch recht grofien Hauses
leisten konnte, muss in Frage gestellt werden —1928 sollen 9o Prozent der deut-
schen Einkommen unter 2.500 Reichsmark pro Jahr gelegen haben.'**” Albin-
miillers Haus hitte bei einem Raumvolumen von etwa 8oo Kubikmeter, schliis-
selfertig, Rollladen und Einbauschrianke eingeschlossen, 25.800 Reichsmark
gekostet, glinstiger wére eine Ausfithrung als Reihenbebauung gewesen.?*®
Zum Vergleich: 1928 hitte das Plattenhaus, welches von Bruno Paul fiir die Deut-
schen Werkstétten entworfen wurde, 18.955 Mark gekostet—und lag damit laut
Schulze Beerhorst bereits in der oberen Preiskategorie ihrer Holzhaus-Produk-
tion.’* Neben dem Preis deuteten aber auch das vorgesehene Médchenzimmer
und der Luxus zweier Badezimmer [siehe Grundriss Abb.274 rechts] auf eine
doch eher wohlhabende Kundschaft hin, die Albinmiiller im Blick hatte. Auch
die ebenfalls eingeplante Garage entsprach zwar durchaus dem Zeitgeist: Schon
1925 hatte Muthesius empfohlen, »auch schon an kleine Héduser einen Kraftwa-
genschuppen anzugliedern, der ein notwendiger Bestandteil des Hauses der
Zukunft werden wird«, denn in England und USA wiirden »schon ganz kleine
Héuser von zwei Erdgeschofizimmern mit Garage gebaut«'**. Sie setzte den-
noch die finanziellen Mittel zum Autokauf voraus.

Vgl. Albinmiiller 1921, S.13.
Albinmiiller 1930a, S. 139.

Angabe laut Erhebung der »Reichsforschungsgesellschaft fiir Wirtschaftlichkeit im Bau- und Wohnungswesenx,
vgl. Junghanns 1994, S. 98.

Vgl. Albinmiiller 1930a, S. 139.
Vgl. Schulze Beerhorst 1993, S.31.

Muthesius 1925, S. 36.
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7.5 Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927

7.5 Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927

Die Beauftragung als leitender Architekt firr die Deutsche Theaterausstellung
in Magdeburg, die Albinmiiller 55-jahrig im Jahr 1926 erhielt, markierte den
Ho6hepunkt in seinem Schaffen der 1920er Jahre. Zu seinen Aufgaben gehorte
nicht nur die Gesamtgestaltung des Ausstellungsgeldndes—was ihm zeitge-
ndssischen Auflerungen zufolge in »grof3ziigig-symmetrischer Weise, in ein-
1241 gelang [Abb.278]. Er war verantwortlich
fur alle Neubauten und die Inneneinrichtung der Ausstellungsraume; ebenso
stellte er exquisite Raumkunst sowie Entwurf und Modell fiir das Stadttheater
Dessau (1923/1926) aus.'*** Wissenschaftlich ist diese Ausstellung bislang we-
nig untersucht, auch wenn es in den letzten Jahren einige Ausstellungen in
Magdeburg gegeben hat.'*** Eingehender hat Babette Grife sich mit dem ar-
chitektonischen Teil beschéftigt.**** Nach einem kurzen allgemeinen Uber-

fach-wuchtiger Linienfithrung«

blick werden hier im Folgenden die Grundziige der Innenraumgestaltung Al-
binmiillers rekonstruiert.***’

Paul Alfred Merbach: »Vorgeschichte und Verlauf der >Deutschen Theater-Ausstellung Magdeburg 1927<«, in:
Mitteldeutsche Ausstellungs-Gesellschaft m.b.H. Magdeburg (Hrsg.): Die Deutsche Theater-Ausstellung Magdeburg
1927. Eine Schilderung ihrer Entstehung und ihres Verlaufes, Magdeburg 1928, S. 7-46, hier: S.17.

Der Entwurf war 1922/1923 anlésslich eines Wettbewerbs entstanden, kam jedoch nicht zur Ausfithrung, vgl.
Gréfe 2010a, S. 220f, 281.

2001 diente der Ausstellungsturm als »mediaTurm« einem studentischen Projekt der Hochschule Magde-
burg-Stendal (FH), in Kooperation mit dem VIERUNG Kunstverein und den Stadthallen Magdeburg als Spielort
einer Ausstellung, die sich mit dem Turm auseinandersetzte, vgl. http://www.mvgm-online.de/albinmueller-
turm/#c5577, (01.4.2014); 2007 war die Theaterausstellung ein Schwerpunkt der Schau »Albinmiiller. Eine Anné-
herung« (Forum Gestaltung, Magdeburg; 2012 zeigte das Forum Gestaltung »Szenen einer Ausstellung«, welche,
teils mit Originalexponaten, an die Theaterausstellung erinnerte, vgl. http://forum-gestaltung.de/szenen-einer-
ausstellung, (04.04.2014).

In der Publikation: Christian Antz u.a. (Hrsg.): Neues Bauen Neues Leben. Die 20er Jahre in Magdeburg, Ausstel-
lung Magdeburg (Vierung Kunstverein Magdeburg. e.V. im MDR-Landesfunkhaus Sachsen Anhalt), Magdeburg
2000, S.38, 186, wird die Ausstellung nur kurz erwahnt. Knappe Angaben finden sich bei: Olaf Gisbertz: Bruno
Taut und Johannes Goderitz in Magdeburg, Berlin 2000, S.85-87, 168 f.

Vgl. Grife 2010a, S. 209-241, 284-286.

Vgl. Mitteldeutsche Ausstellungs-Gesellschaft m.b.H. Magdeburg (Hrsg.): Amtlicher Fithrer durch die Deutsche
Theater-Ausstellung Magdeburg 1927, Magdeburg 1927 [im Folgenden zitiert als: Amtlicher Fithrer 1927]; Dies.
(Hrsg.): Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927. Amtlicher Katalog. Historische Abteilung. Kiinstlerische
Abteilung [...], Magdeburg 1927 [im Folgenden zitiert als: Theaterausstellung. Historische Abteilung 1927]; Dies.
(Hrsg.): Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927. Amtlicher Katalog. Industrie- und Gewerbeabteilung. Sonder-
ausstellungen, Magdeburg 1927 [im Folgenden zitiert als: Theaterausstellung. Industrie- und Gewerbeabteilung
1927]; Dies. (Hrsg.): Die Deutsche Theater-Ausstellung Magdeburg 1927. Eine Schilderung ihrer Entstehung und ihres
Verlaufes, Magdeburg 1928; Feldhaus 1928, S. V-VIII, 1-30; Albinmiiller 2007, S.219-229.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

7.5.1 Allgemeines zur Ausstellung und Albinmiillers Beteiligung

Die Deutsche Theaterausstellung fand vom 14. Mai bis zum 2. Oktober 1927 auf
dem Ausstellungsgeldnde der Magdeburger Elbinsel Rotehorn statt, welches
schon 1922 der »Mitteldeutschen Ausstellung fiir Siedlung, Sozialfiirsorge
und Arbeit« (MIAMA) gedient hatte. Veranstalter war die Mitteldeutsche
Ausstellungs-Gesellschaft m.b.H.

Die Ausstellung sollte bereits 1926 unter dem Titel »Maske 1926« stattfin-
den und sich auf das Theater der unmittelbaren Gegenwart konzentrieren, die
Organisatoren entschieden sich jedoch im Verlauf der Vorbereitungen auch
die Vergangenheit einzubeziehen.*?** Damit wuchs das Vorhaben zu einem
duBerst umfangreichen Projekt. Neben dem Uberblick zur Theatergeschichte
schloss sie aktuelle Entwicklungen in Rundfunk und Kino ein; grofie Auf-
merksamkeit wurde der Bithnentechnik gewidmet.*?*’

Die Exponate wurden vor allem in jenen Hallen prasentiert, die nach Ent-
wiirfen von Paul Mebes und Bruno Taut fiir frithere Ausstellungen auf dem
Gelande errichtet worden waren. Hallenkomplex I beherbergte die Histori-
sche Abteilung, in der die Theatergeschichte von der Antike bis zur Gegen-
wart gezeigt wurde, sowie eine Kultur- und eine Bithnenbildnerische Abtei-
lung. In letztgenannter Gruppe befanden sich u.a. Bithnenbildentwiirfe von
Hans Poelzig, Bernhard Pankok, Martin Diilfer (1859-1942) und Henry van de
Velde sowie Exponate von der Versuchsbithne des Dessauer Bauhauses, die
unter der Leitung von Oskar Schlemmer (1888-1943) entstanden waren, aber
auch Albinmiillers bereits erwahnter Entwurf fiir das Dessauer Stadtthea-
ter.?*** Hallenkomplex II war Industrie und Gewerbe gewidmet. Eine separate
Kunsthalle, die Albinmiiller den bestehenden Gebduden hinzufiigen lief3,
zeigte Portrits wichtiger Personlichkeiten des Theaters.***

Die Organisatoren konnten auf breite Unterstiitzung durch Kulturschaf-
fende aller Bereiche bauen—-in den Ehren- und Forderausschiissen fanden
sich der Schriftsteller Gerhart Hauptmann (1862-1946), der Theaterregisseur
Max Reinhardt (1873-1943), der Komponist Richard Strauss (1864-1949) sowie
die Architekten Poelzig und Paul Thiersch (1879-1928).**° Als leitender Archi-

Vgl. Theaterausstellung. Industrie- und Gewerbeabteilung 1927, S.16. Gréfiere Theaterausstellungen hatte es vor-
her in Wien 1892 und Berlin 1910 gegeben, jeweils mit dem Fokus auf »das literarische Element« (Wien) bzw. das
»Wesen und Werden einiger gréfierer deutscher Theater« (Berlin), vgl. Merbach 1928, S. 8.

Vgl. ausfiihrlich zur Entstehungsgeschichte Merbach 1928.

Vgl. Theaterausstellung. Historische Abteilung 1927, S.306 (gezeigt wurde ein Modell, vier Grundrisse sowie Aufien-
und Innenansicht). Vgl. Grife 2010a, S. 220 f. zum Theaterentwurf.

Vgl. Amtlicher Fithrer 1927, 16-27.

Vgl. Theaterausstellung. Historische Abteilung 1927, S. XV-XXII.
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7.5 Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927

tekt war Albinmiiller selbst Mitglied des Arbeitsausschusses und, zusammen
mit dem amtierenden Magdeburger Stadtbaurat Johannes Goderitz (1888-
1978), Beisitzer im Bauausschuss.'** Goderitz entwarf die ebenfalls 1927 auf
dem Ausstellungsgeldande gebaute Stadthalle.

Als Albinmiller im Sommer 1926 das Amt des leitenden Architekten der
Ausstellung iibernahm, waren die Vorbereitungen bereits seit einem Jahr im
Gang gewesen. Wihrend dieser Phase hatte Wilhelm Deftke (1887-1950),
Typograph und damaliger Leiter der Magdeburger Kunstgewerbeschule, die-
sen Posten innegehabt. Laut einem Bericht von 1928 zeichnete es sich jedoch
Anfang Mirz 1926 ab, dass der fir das gleiche Jahr geplante Ausstellungster-
min nicht einzuhalten sein wiirde.’***> Eine Verschiebung auf 1927 wurde
bereits diskutiert, als man Anfang April Albinmiiller als Gutachter zum Pro-
jekt heranzog. Seiner Empfehlung folgend wurde Mitte April die Ausstellung
auf 1927 verschoben. Inzwischen war es zu Unstimmigkeiten zwischen Deftke
und der Ausstellungsleitung gekommen, so dass man entschied, seinen Pos-
ten neu zu besetzen. Im offiziellen Bericht hiefy es nur, man habe sich nicht mit
Deftke einigen konnen, Hintergriinde wurden nicht genannt.*?** Die Ausstel-
lungsleitung fragte nun u.a. auch hierfiir Albinmiiller an, welcher im Juni 1926
einen Vorschlag einreichen und diesen einen Monat spater dem Aufsichtsrat
vorstellen sollte. AnschliefSend wurde ihm der Posten des leitenden Architek-
ten tatsachlich zugesprochen, spatestens Anfang August 1926 stand die Beauf-
tragung fest.'*** Grife vermutet, dass die Organisatoren vom dem jiingeren
Deftke eine zu gewagte Gestaltung befiirchteten und von Albinmiiller ein
konsensfahiges Ergebnis erhofften.*?** Dass er in der Lage war, grofle Ausstel-
lungsprojekte durchzugestalten, hatte Albinmiiller mit seinen Beitrdgen zu
den Ausstellungen der Darmstadter Kinstlerkolonie auf der Mathildenhohe
1908 und 1914 bereits gezeigt.'”** Zudem war er in Magdeburg durch seine
sechsjahrige Lehrtatigkeit an der Kunstgewerbeschule wohlbekannt. Mogli-
cherweise unterstiitzte seine Freundschaft zum Magdeburger Kaufmann Carl

Vgl. ebd., S. XXII-XXIV.
Vgl. zum folgenden Merbach 1928, S. 14-16.
Vgl. ebd., S.15.

Vgl. Schreiben des Magistrats der Stadt Magdeburg (Beims, Landsberg), an die Stadtverordneten Versammlung,
Magdeburg, 02.08.1926, in: Stadtarchiv Magdeburg, Akten der Altstadt, A IIl. 41.5 W (Akten betreffend: Bauten auf
dem Ausstellungsgeldnde), 1925-1929, BL. 129 (»Zu Nr.7 der Tagesordnung vom 5. August 1926«:»Die Bauausfiih-
rung soll unter der gemeinsamen Leitung des von der Ausstellungsgesellschaft in Aussicht genommenen Archi-
tekten Prof. Albinmiiller-Darmstadt und des Herrn Baurat Goderitz erfolgen [...].«).

Vgl. Grife 2010a, S. 211. Albinmiiller deutet eine Uberforderung Deffkes an, vgl. Albinmiiller 2007, S.219.

Siehe Kapitel 5.2.1 und 5.3.1.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Miller (1860-1930) zuséatzlich seine Berufung — Miller war Aufsichtsratsvorsit-
zender der Mitteldeutschen Ausstellungsgesellschaft m.b.H., in deren Handen
wiederum die Organisation der Ausstellung lag.***’

In seiner Autobiografie beschrieb Albinmiiller die Umsténde seiner Beru-
fung anekdotisch. Ersten Kontakt zu den Ausstellungsorganisatoren hatte er
durch die Anmeldung eines von ihm wihrend des Weltkriegs gebauten Mario-
nettentheaters erhalten, welches von Wilhelm Koch im Sommer 1925 als poten-
tielles Exponat begutachtet wurde.'**® Er notierte auch seine Einschiatzung zur
Situation 1926, als die Vorbereitungen ins Stocken gekommen waren: Seiner

Meinung nach hatte man unter Deffke - »dem Namen nach ein Plakatkiinst-

1259 1260

ler«***°—»schone, graphisch ausgestattete Propagandaliteratur«**®® und »all-

1261 qusgearbeitet, mit der eigentlichen Bauplanung sei

gemeine Generalideen«
man jedoch sehr im Riickstand gewesen. Aus den Akten geht allerdings hervor,
dass die kuratorischen Vorbereitungen gleichfalls in Verzug gewesen waren.'**

Albinmiillers Erinnerungen zufolge war er derjenige, der eine Verschie-
bung zuerst vorgeschlagen und schlief3lich gegen den Widerstand der Ausstel-
lungsleitung und Stadtverwaltung durchgesetzt hatte.'**®> Ausfiithrlich legte er
dar, wie er gezogert hatte, ein Konzept—gegen den Widerstand der 6rtlichen
Architekten — auszuarbeiten.'*** Daraufhin war er in das Sanatorium Dr. Barner
in Braunlage gereist, wo eine Bergwanderung ihn von seinem Zweifel erloste

und bewegte, die Aufgabe anzunehmen.***

Vgl. Theaterausstellung. Industrie- und Gewerbeabteilung 1927, S.32; Albinmiiller 2007, S. 219.

Vgl. hierzu und zum folgenden: Albinmiiller 2007, S.219-221. Koch war Mitglied der Geschéftsleitung der Mittel-
deutschen Ausstellungs-Gesellschaft, vgl. Theaterausstellung. Industrie- und Gewerbeabteilung 1927, S.38. Das
Marionettentheater wurde anscheinend nicht ausgestellt.

Albinmiiller 2007, S. 219.
Ebd.
Ebd.

Vgl. Abschriften der Stellungnahmen zur Frage der Terminverschiebung von Paul Alfred Merbach und Franz
Rapp, 22.03.1926, in: Stadtarchiv Magdeburg, Akten der Altstadt, A 1. 41.5 W (Akten betreffend: Bauten auf dem
Ausstellungsgeldnde), 1925-1929, B1. 100-103.

Vgl. Albinmiiller 2007, S. 220.
Vgl. Merbach 1928, S. 16; Albinmiiller 2007, S. 220.

Vgl. Albinmiiller 2007, S. 221. Vgl. Grife 2010a, S. 211: »Inspiriert von Nietzsche wird ihm die Bergwelt zum Sym-
bol einer hoheren Erkenntnisfihigkeit, so sieht er die Bergbesteigung auch als einen geistigen Aufstieg, als Weg

der Erkenntnis.«
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7.5 Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927

Abb.278:

Albinmiiller: Deutsche Theater-
ausstellung Magdeburg 1927:
Ehrenhof

Die Ausstellungsorganisatoren waren mit ihrer Entscheidung fiir Albinmiiller
sehr zufrieden, im Amtlichen Fiihrer urteilte der Journalist Erich Feldhaus:
»Erst die Berufung Prof. Albinmiillers brachte die endgiiltige, die an dieser
Stelle abschlieBende Wirkung.«***¢

Fiir die Planungs- und Bauphase der Ausstellung verlegte Albinmiiller sei-
nen Wohnsitz nach Magdeburg, wo er ein Biiro mit zehn Mitarbeitern unter-
hielt.**” Neben den bereits vorhandenen Ausstellungshallen entstanden nach
seinen Entwiirfen Firmenkioske mit auffalliger Dachgestaltung [Abb.279], eine
Versuchsbiihne, eine Kunsthalle, die Brandschutzabteilung, der Malersaal, der
Ausstellungsturm [Abb.283], das als »Weifles Haus« bezeichnete Milchrestau-
rant'**® [Abb.288, 289], das Theatermuseum und ein Kindergarten, den Albin-
miiller mit einer stilistisierten Stadtansicht Magdeburgs ausmalte [Abb.280].
Der Rezensent Wedemeyer lobte in der Deutschen Bauzeitung an allen Bauten
die »bei zweckdienlicher Gestaltung schlichteste Form«***.

Erich Feldhaus: »Der schonste Ausstellungsplatz Deutschlands«, in: Amtlicher Fithrer 1927, S.11-15, hier: S.12 f.

Vgl. Merbach 1928, S.17.

Angestofien hatte das »Milchrestaurant« (daher die Bezeichnung »Weifles Haus«) der 1926 gegriindete Reichs-
milchausschuss, der den nach dem Krieg stark zuriickgegangenen Milchkonsum stirken sollte, vgl. Merbach 1928,
S.34. Sie kann aber auch in Verbindung mit der Abstinenzbewegung gebracht werden, die Milch ausdriicklich als
Ersatzgetrank empfahl, vgl. Judith Baumgartner: »Antialkoholbewegung, in: Diethart Kerbs, Jirgen Reulecke
(Hrsg.): Handbuch der deutschen Reformbewegungen 1880—1933, Wuppertal 1998, S. 141-154, hier: S. 144.

Alfred Wedemeyer: »Die Deutsche Theater-Ausstellung in Magdeburg«, in: Deutsche Bauzeitung 61 (1927), Nr. 63,
S.521-528, hier: S.526.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Abb.279:

Albinmiiller: Deutsche Theater-
ausstellung Magdeburg 1927:
Firmenkioske

Abb.280:

Albinmiiller: Deutsche Theater-
ausstellung Magdeburg 1927:
Kindergarten mit Wandmalerei
von Albinmiiller

Abb.281:
Albinmiiller: Deutsche Theaterausstellung
Magdeburg 1927: Leuchtsdulen
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7.5 Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927

Den Ehrenhof, Hauptplatz des Geldndes, schmiickten Leuchtséulen [Abb.281]
nach Albinmiillers Entwiirfen. Diese ragten aus einem Kranz abwechselnd

grofler und kleiner rechteckiger Masken mit unterschiedlichen Gesichtsaus-
1270

driicken hervor.

Ein Pferdetor [Abb.282] nach Vorbild des Darmstadter Lowenportals, wel-
ches Albinmiiller zur Kiinstlerkolonie-Ausstellung 1914 hatte errichten lassen
[Abb.137], trennte das Ausstellungsgelinde vom angrenzenden Vergniigungs-
park.’?”! Die Pferdeskulpturen nach Modellen Albinmiillers waren zweiein-

halb Meter hoch und wurden von dem Kieler Bildhauer Fritz Theilmann
t.1272

(1902—1991) modelliert und der Kieler Kunstkeramik AG hergestell

Abb.282:
Deutsche Theaterausstellung Magdeburg
1927: Pferdetor

1270 Die Séulen sind 2013 rekonstruiert worden.
1271 Vgl. Theaterausstellung. Industrie- und Gewerbeabteilung 1927, S.42-44; Merbach 1928, S.33.

1272 Vgl. Otto Riedrich: Kieler Kunstkeramik A.G., Kiel, Kiel 1928, S.10. Eine kleine Ausfithrung in Gusseisen wurde
von den Babcockwerken Oberhausen hergestellt, vgl. Weidmann 2008, S.70. Bei Wedemeyer ist abweichend zu
lesen, dass Albinmiiller die Plastiken selbst modellierte, die Hohe der Skulpturen war dort mit drei Meter angege-
ben, vgl. Wedemeyer 1927, S.523.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Als Wahrzeichen der Ausstellung schuf Albinmiiller den seit 2012 nach ihm
benannten Ausstellungsturm [Abb.283].

Ein von ihm angeregtes, ausgefeiltes Beleuchtungskonzept wurde bei
Nacht zu einem eigenen Element der Theaterausstellung: So waren der Haupt-
eingang und das Pferdetor weif3 beleuchtet, die Leuchtsdulen Violett (Masken),
Gelb bzw. Weif3 (Sdulen), der Turmhelm strahlte gelb, ebenso die Fenster des
Treppenhauses, die Fenster am Aufzugsschacht waren blau beleuchtet, die
Helmkrone weif3.**”

Abb.283:

Albinmiiller: Deutsche Theaterausstellung
Magdeburg 1927: Ausstellungsturm -
Tages- und Nachtansicht

1273 Vgl. Wedemeyer 1927, S. 528. Die Ausfithrung lag bei der Firma Schwabe & Co., Berlin, vgl. ebd.
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7.5 Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927

7.5.2 Ausstellungsturm und »WeiRes Haus«

Der Ausstellungsturm hatte eine Gesamthohe von 6o Metern und eine Grund-
flaiche von 81Quadratmetern, die oberen 15 Meter waren als Turmhelm aus
Luxfer-Glas-Prismen gebildet.*”* Auf der unteren Helmebene, dem 11. Stock-

werk befand sich eine schmale Aufienterrasse und der »Erfrischungsraum«
1276

1275

des Turmcafés. Der 12. Stock beherbergte das »Sektrestaurant«**’®, zu dem ein

Aufzug direkten Zugang ermoglichte [Abb. 284].

Abb.284:
Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927: Ausstellungs-
turm, Konstruktionszeichnung (Detail)

-

In diesem Gebaude verbanden sich zwei gegensétzliche Zeitstromungen -
zum einen die zukunftsgerichtete Lichtarchitektur, die in der Nacht ihre be-
sondere Wirkung entfaltete, zum anderen eine riickwiartsgewandte Mittel-
alterromantik:'*"” In Albinmiillers Vorstellung symbolisierte der glaserne
Turmhelm ein Méarchenschloss, welches auf einem hohen Berg (dem unteren
Turmbereich) thronte.*?’® Albinmiiller bezeichnete den Turmhelm als »Grals-
burg«**”®, in Anlehnung an die Parsifal-Legende. Passend dazu hatte er im Vor-

Ausfiithrlicher vgl. Wedemeyer 1927, S.524-526. Luxfer-Glas-Prismen benutzte Albinmiiller auch fiir die Kons-
truktion des Haupteingangs, vgl. ebd., S.523. Im 9. Obergeschoss befand sich eine Kiiche, im 10. Obergeschoss die
Gastetoiletten, vgl. ebd., S.524.

Theaterausstellung. Industrie- und Gewerbeabteilung 1927, S. 44.
Amtlicher Fithrer 1927, S.31-33.

Vgl. Grife 2010a, S. 206 f., S.231.

Vgl. Albinmiiller 2007, S. 229.

Ebd., S.228. Vgl. Grife 2010a, S. 225-227, zum Bezug zu Richard Wagners Bithnenstiick »Parsifal«.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

hof am Turmeingang einen iiberlebensgrofien Ritter als Wachter aufgestellt.***
Der getreppte Turmhelm nimmt aber auch Bezug auf die Darmstadter Mathil-
denhéhe und den Hochzeitsturm von Olbrich [Abb. 285].

Abb.285:
Joseph Maria Olbrich: Hochzeitsturm auf der Mathilden-
hohe, Darmstadt (1908)

Der untere Gastraum [Abb.286] war sehr sachlich gehalten: Die obere Wand-
halfte nahmen fast durchgehend Fenster ein, die Decke war mit diinnen Leis-
ten in rechteckige Felder eingeteilt, das Mobiliar elegant gehalten: kleine, kom-
pakte Rundtische und Stiihle mit schmalen, leicht ausschwingenden Beinen
und durchbrochenen hohen Lehnen.

Als grofl muss der Kontrast zum »Sektrestaurant« [Abb.287] im 12. Stock
empfunden worden sein. Zwar hatte Albinmiiller in der Konstruktion hier mit
den Luxfer-Glas-Prismen ein modernes Material eingesetzt, doch verbarg er
dessen Transparenz zugunsten einer besonderen Raumwirkung. Die innere
Wandverkleidung bestand aus diinnen Alabasterplatten, die von dahinter ver-
borgenen Lichtquellen erhellt wurden, so dass nachts, bei Beleuchtung, eine

1280 Diese Figur war ebenfalls vom Kieler Bildhauer Theilmann nach Albinmiillers Entwurf modelliert und von der
Kieler Kunstkeramik AG hergestellt worden, vgl. Riedrich 1928, S.19.
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7.5 Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927

besondere Stimmung geherrscht haben muss. Erich Feldhaus bezeichnete die
seiner Meinung nach beispiellose Rédumlichkeit mit ihren »mérchenhaft
durchglutet[en][sic]«**** Wénden als »wohl eine der seltsamsten Gaststitten
der Welt«'?®. Zugleich dienten die Alabasterplatten als Verstarkung der nach
auflen gerichteten Beleuchtung.'**

Abb.286:

Albinmiiller: Deutsche Theater-
ausstellung Magdeburg 1927:
Ausstellungsturm, Erfrischungs-
raum im 11. Stock

= . . —llﬁ i

Abb.287:
Albinmiiller: Deutsche Theaterausstellung
Magdeburg 1927: Sektrestaurant im 12. Stock

1281 Feldhaus 1928, S. VIII.
1282 Ebd.

1283 Vgl. Wedemeyer 1927, S.528.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Die Gralssymbolik Albinmiillers wurde von Feldhaus in seiner Beschreibung
der Deckenleuchte mit ihrem »Abschluf3 aus leuchtendem Rot, [als] Zeichen des
Grals«**** aufgegriffen. Dieser Beleuchtungskorper bestand aus drei iibereinan-
der angebrachten Scheiben, an deren Enden Glasprismen aufgehangt waren,
den unteren Abschluss bildeten ein roter Kelch und eine Vogelfigur.

Ahnliche Konstruktionen Albinmiillers fir Beleuchtungskérper, »zusam-
mengesetzt aus den einfachsten Formstiicken, aus Glasprismen, Glasplatten,
Metallkugeln«*?*, kamen laut Feldhaus auch in anderen Bereichen vor und
»wurden zu anmutigem Schmuck«*?*¢. Die Méblierung war identisch mit dem
Sektrestaurant im 11. Stock und trat in ihrer Schlichtheit vor der kulissenartigen
Raumgestaltung zuriick.

Eine offenere Formensprache kam im »Weiflen Haus« [Abb. 288, 289] zur
Anwendung.

Abb.288:

Albinmiiller: Deutsche Theaterausstellung
Magdeburg 1927: Milchrestaurant,
AuBenansicht

Abb.289:
Albinmiiller: Deutsche Theaterausstellung
Magdeburg 1927: Milchrestaurant, Gastraum

1284 Feldhaus 1928, S. VIIL Vgl. hierzu auch Grife 2010a, S. 227 (Hinweis auf einen elektrisch beleuchteten roten Gral in

der Urauffithrung von Wagners Bithnenstiick »Parsifal«).
1285 Feldhaus 1928, S. VIIL.

1286 Ebd.
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7.5 Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927

Bei diesem Bau handelte es sich noch einmal um eine Zusammenarbeit Albin-
millers mit der Christoph & Unmack AG, Niesky, d.h. das Restaurant war in

Holzbauweise ausgefiihrt und zerleg- und transportierbar. Die Innenraumgestal-
tung zeigte glatte, undekorierte Wandflachen in heller Farbe. Feldhaus schrieb

1928 von »einer frischen, aber nicht iibersprudelnden Farbigkeit.«***” Der Fu3bo-
den war mit Linoleum belegt, der hohen Beanspruchung angepasst.***® Auch hier
strukturierte Albinmiiller die Deckenflache durch eine Einteilung in quadrati-
sche Felder, abgeteilt durch andersfarbig abgesetzte Leisten.

7.5.3 Die Ausstellungsraume
Wie eingangs erwahnt gehorte zu Albinmiillers Aufgaben die Gestaltung der Aus-
stellungsraume.'*® Hier galt es, die verschiedenen Epochen der Theatergeschich-
te und das Nebeneinander von Kunst und Technik sowohl unter einer einheitli-
chen Linie zusammenzufithren als auch in ihren Unterschieden zu betonen.**°
Die Raumausstattung geschah in der Regel mit Mitteln der Kulissentechnik,
dem ephemeren Charakter der Ausstellung entsprechend, zugleich dem Thema
>Theater< angemessen.'** Gezielt setzte Albinmiiller eine reduzierte Zeichen-
sprache mit hoher Symbolkraft ein, indem er abstrahierte Grundformen einzel-
ner Stile verwendete, die mit den jeweiligen Epochen assoziiert wurden.'*? So
platzierte er gedrungene dorische Saulen in der Eingangshalle [Abb.290], »in der
wenige erlesene Werke antiker Kunst in die Bildwelt des griechischen Theaters
fihrten«'***. Romanische Rund- und gotische Spitzbogen [Abb.290] benutzte er
entsprechend im Bereich der »mittelalterlichen geistlichen Spiele« und im
»Sakralraum des Bithnenvolksverbundes«***. Fiir Feldhaus war das ein schliis-
siges Konzept: »Ein paar Sdulen und Bogenstellungen geniigen in jedem Falle,

um die Erinnerung an die entsprechende Kulturepoche wachzurufen. «***®

Ebd., S. VIL.
Vgl. Grife 2010a, S. 239.

Vgl. Franz Rapp: »Gliederung und Aufbau der >Deutschen Theater-Ausstellung Magdeburg 1927<«, in: Mitteldeutsche
Ausstellungs-Gesellschaft m.b.H. Magdeburg (Hrsg.): Die Deutsche Theater-Ausstellung Magdeburg 1927. Eine Schilde-
rung ihrer Entstehung und ihres Verlaufes, Magdeburg 1928, S.47-76, hier: S.52 f., 68. Rapp war Leiter des Miinchener
Theatermuseums, vgl. Merbach 1928, S.11.

Vgl. Franz Rapp: »Vorwort, in: Theaterausstellung. Historische Abteilung 1927, S. VII-XI, hier: S. XI.
Vgl. Rapp 1928, S.51, 53.

Vgl. Albinmiiller 2007, S. 226.

Rapp 1928, S.67.

Ebd. Vgl. auch Wedemeyer 1927, S.528.

Feldhaus 1928, S. VIII.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Abb.290:

Albinmiiller: Deutsche Theaterausstellung
Magdeburg 1927: Blick von der mittelalter-
lichen Abteilung in die Eingangshalle zur
Historischen Abteilung

Abb.291:

Albinmiiller: Deutsche Theaterausstellung
Magdeburg 1927: Biihnenkiinstlerische
Abteilung der Gegenwart
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7.5 Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927

In der Abteilung »Neuzeitliche Bithnenkunst« schuf Albinmiiller mit den Trenn-
wanden der einzelnen Ausstellerbereiche einen Durchgang aus spitzwinkligen
Dreiecken [Abb.291] - deutlich an der zeitgendssischen, expressionistischen
Biithnenbildsprache aus Theater und Film orientiert.

Einzelne Abteilungen hob er farblich heraus wie Rapp berichtete: »[i]ns
Rot geleitetes Weif3 und eine ornamental reich durchgebildete Nottiirenum-

rahmung gaben dem >Barocktheater< ein wenig Warme und Festlichkeit.«***

1297

Fiir die kiinstlerische Abteilung wurde »ausgiebig Gold-Ocker«***” eingesetzt,
der Saal des »Deutschen Nationaltheaters« erhielt »ein kraftiges feierliches
Rot [...], in weiflen Lisenen mit Goldbandern die Einzelgruppen sachte tren-
nend.«'** Im Richard-Wagner-Saal verwendete Albinmiiller hingegen leuch-
tendes Blau, da dieses Rapp zufolge als Lieblingsfarbe des Wagner-Mazens

Ludwig II. verstanden wurde.**’

7.5.4 Die Abteilung »Raumkunst«

Die Ausstellung bot Albinmiiller schlief3lich noch einmal Gelegenheit, »eine Rei-
he vorbildlicher, moderner Zimmereinrichtungen«**** in der Abteilung Raum-
kunst zu zeigen,'*** deren einziger Aussteller er war. Die Raume waren thema-
tisch auf das Theaterumfeld abgestimmt, Albinmiiller zeigte ein »Arbeitszimmer
des Intendanten, ein » Musikzimmer des General-Musikdirektors«, einen »Re-
prasentationsraum des Intendanten« und ein »Ankleidezimmer einer Prima-
donna«."** An diesen Rdumen zeigt sich noch einmal Albinmiillers Bevorzu-
gung handwerklicher und materieller Qualititen gegentiber einer industriellen
Serienproduktion: Zur Verwendung kamen exklusive Materialien, hochwertig

verarbeitet,’*** charakteristisch fiir die Stilrichtungen des Neoklassizismus und

Rapp 1928, S.67.

Ebd.

Ebd.

Vgl. Ebd.

Albinmiiller 2007, S. 226.

Dem Ausstellungsbereich »Industrie und Gewerbe« zugeordnet und in der Raumfolge zwischen »Theater-Bau-
kunst« und »Kunsthalle« platziert. Alle Ausstattungselemente dieser Rdume waren von Albinmiiller entworfen
worden, vgl. Wedemeyer 1927, S.528.

Vgl. Theaterausstellung. Industrie- und Gewerbeabteilung 1927, S.43.

Vgl. Feldhaus 1928, S. VI
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Art Déco. Unterschiedliche Farbharmonien, »ein mildes Grau oder behagliches

1304 unterstutz-

Grin [...] oder in strahlenden und temperamentvolleren Tinten«
ten laut Feldhaus die Raumwirkung.

Fur das »Arbeitszimmer des Intendanten« [Abb.292, 293] hatte Albinmul-
ler eine iiberwiegend sachliche Formensprache gew#&hlt. Der langgestreckte
Raum umfasste verschiedene Zonen — einen Arbeitsbereich mit Schreibtisch,
mittig eine Sitzgruppe fiir Besprechungen sowie eine Gruppe mit bequem
wirkenden Polstermé&beln.

Eine bis zur Kehle gefiihrte Holzvertifelung, die die eingebauten Schrank-
und Regalbdden einschloss, bestimmte den Raumeindruck. Die Beleuchtung
itbernahmen in Stuckrosetten eingelassene Glithbirnen (ein Prinzip, das Al-
binmiiller bereits beim Umbau der Darmstéddter Vereinsbank 1923 benutzt hat-
te). Der Schreibtisch [Abb.293] bestand aus einer Platte auf zwei massiven Ku-
ben mit eingezogenem Sockel. Seitlich verbarg der Tisch eine ausziehbare
Platte. Die Seiten der Schreibtischstiihle lockerten mit dem Gitter-Motiv die
massive Wirkung des Schreibtischs auf, ihre Riickenlehnen waren jedoch
ebenfalls vollflichig gearbeitet und fast bis zum Boden gefiihrt.

Die Raummitte [Abb.292 unten] wurde von einem achteckigen Tisch auf
massivem Kreuzfufl eingenommen. Die Lehnen der zugehorigen Stiihle bestan-
den aus fiinf schmalen, treppenférmigen Bégen und nahmen Bezug zum cha-
rakteristischen Dachhelm des Darmstédter Hochzeitsturms [Abb. 285]. Zugleich
stellte der getreppte Aufbau ein typisches Element des Art Déco dar.

Die Polstermédbel [Abb.292 oben] hatten eine kubische Grundform mit
einem wulstartigen oberen Abschluss. Leider lassen die Schwarz-Weif3-Abbil-
dungen keinen Schluss zu, wie das feine Streifenmuster der Polsterung farblich
mit der Wandvertéfelung korrespondierte.

Albinmiiller hatte das Arbeitszimmer reichlich dekoriert: Die ausgestellten
Olgemalde, ein Maddchenakt und vier Erzgebirgslandschaften hatte er selbst an-
gefertigt. Ein Bronzekopf von Bildhauer Adam Antes aus Darmstadt, der bereits
die Skulpturen am Eingang der Darmstadter Vereinsbank gefertigt hatte,***®
stand am Fenster bei der Polstergruppe.

Das »Musikzimmer des General-Musikdirektors« [Abb.294, 295] war fir
Musikgenuss eingerichtet. Albinmiiller stattete es mit Polstermébeln, einem
kleinen Tisch und einem niedrigen Wandschrank mit schmalem, hohem Aufsatz
aus, auch hatte er eigens einen Fliigel nach seinem Entwurf herstellen lassen.

Ebd.

Siehe Abb. 245.

388



7.5 Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927

Abb.292:

Albinmiiller: Deutsche Theaterausstellung
Magdeburg 1927: Abteilung »Raumkunstg,
Arbeitszimmer des Intendanten

Abb.293:

Albinmiiller: Deutsche Theater-
ausstellung Magdeburg 1927:
Abteilung »Raumkunst, Arbeits-
zimmer des Intendanten
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Die Wand war durch breite, dunklere Streifen untergliedert, die von zierlichen

Linien eingerahmt wurden. Fiir die Mobel war dunkles Holz verwendet wor-
den, einen Kontrast dazu bildeten die hellen Polsterbeziige. Die Sitzmdbel gin-
gen hier ebenfalls von einer kubischen Grundform aus, hatten jedoch eine

nach oben weit ausschwingende Form —nicht uniahnlich den Mobeln im Emp-
fangszimmer des etwas spéter entstandenen Hauses Winnar.**°° Der Schrank,
aufgebaut aus einzelnen Kubuselementen, war am Vitrinen-Aufsatz mit schma-
len Profilleisten verziert, vergleichbar den Schrank- und Tischmobeln im Ledi-
genheim von 1923 [Abb.253]. Im Aufsatz sind Porzellan-Figurinen im damals

beliebten Rokoko-Stil erkennbar. Als Wandschmuck hatte Albinmiiller zudem

ein Vogelrelief angebracht, welches er 1926 bereits im Treppenhaus von Haus

Wolf verwendet hatte.***’

Abb.294:

Albinmiiller: Deutsche Theater-
ausstellung Magdeburg 1927:
Abteilung »Raumkunst«, Musik-
zimmer des General-Musik-
direktors

Abb.295:

Albinmiiller: Deutsche Theater-
ausstellung Magdeburg 1927:
Abteilung »Raumkunst«, Musik-
zimmer des General-Musik-
direktors

1306 Siehe Kapitel 7.4.2.

1307 Vgl. Feldhaus 1928, S.33.
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Liest man diese farblich abgesetzten Felder als Pseudopilaster, die zudem noch
gekuppelt auftraten, bewirken sie eine neoklassizistische Raumstimmung, eine
Lesart, die durch den aus stereometrischen Grundformen aufgebauten Wand-
schrank unterstiitzt wird. Klar der Formensprache der 1920er Jahre zugehorig
waren jedoch die Beleuchtungskorper, so die Tischleuchte bei der Sofaecke,
deren Schirm aus drei spitzen Pyramiden gebildet wurde (eine solche Leuch-
te stand auch im Arbeitszimmer). Zickzack und getreppte Umrisse bestimm-
ten die Wandleuchten rechts und links neben dem Vitrinenschrank.

Den Teppich nach Entwurf Albinmiillers kennzeichneten quadratische
Feldereinteilung aus Doppellinien; die Kreuzungspunkte waren mit abwech-
selnden kleinen Schmuckmotiven versehen. Vorhénge und Polsterstoff trugen
das gleiche Muster, einen Rapport aus zwei sich umschlingenden Streifen, in
der Linienfithrung kantig gebrochen.

Im Gegensatz zu den Musiksalen, die Albinmiiller vor dem Ersten Weltkrieg
gestaltet hatte, priasentiert auf den beiden Ausstellungen auf der Mathildenhdhe
1908 und 1914, sowie dem Musiksaal im Sanatorium Dr. Barner, Braunlage,**® bei
denen die ganze Ausstattung klar auf den Musikgenuss ausgerichtet war (und
teilweise raffinierte Technik ein Gesamtkunstwerk erlebbar machte), wies dieses
Musikzimmer, unterstiitzt durch die Sitzgruppe und den Vitrinenschrank, einen
wohnlichen Charakter auf, der eher dem geselligen Beisammensein diente.

Das »Ankleidezimmer einer Primadonna« [Abb.296] stattete Albinmiller
mit einem in einer Raumecke platzierten Schminktisch sowie einem in der Form
korrespondierenden Eckschrank und einem Alkoven mit einer breiten Liege-
flache aus. Die Formensprache in diesem Raum war mit ihren runden, opulenten
Formen dem Art Déco zugehorig, in seiner luxuridsen Ausstattung dem Repra-
sentationsbediirfnis einer >Diva< angepasst.

Abb.296:

Deutsche Theaterausstellung Magdeburg
1927: Abteilung »Raumkunst,
Ankleidezimmer einer Primadonna
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Die Wandflache war durch Schmuckleisten in Felder eingeteilt, die die Aufsétze
der Eckschrénke optisch nach oben verlidngerten. Der kleine Beistelltisch zeigte
jenen volumindsen Korpus auf sehr grazilen Beinen, wie er fiir das Art Déco ty-
pisch war. Am Schminktisch platzierte Albinmiiller das Stuhlmodell mit der ge-
treppten Lehne, welches auch im »Arbeitszimmer des Intendanten« aufgestellt
war. In die Seitenwande des Alkoven waren kleine Regale eingelassen, fiir dessen
Auskleidung benutzte Albinmiiller eine Farbvariante des im Musikzimmer ver-
wendeten Bezugsstoffes. Das hier angebrachte Modell der Wandleuchte mit fiinf
treppenformig zur Mitte ansteigenden Glasprismen hatte er bereits im Schlaf-
zimmer im Haus Wolf benutzt."**

Auf der Theaterausstellung prasentierte Albinmiiller eine exklusive Raum-
kunst, die deutlich grofibiirgerlichen Charakter trug. Dafiir hatte er die passenden
Bestimmungen fiir die Raume gewahlt, d.h. die obere Personalebene eines Thea-
ters. Gerade das Thema der >Loge d’actrice«, der Kiinstlerinnengarderobe, war
ein beliebtes Thema in der Ausstattungskunst des franzosischen Art Déco.***°

Im Nachgang der Theaterausstellung erhielt Albinmiillers Schaffen der
1920er Jahre durch die Aufnahme in die Reihe »Neue Werkkunst« des Fried-
rich Ernst Hiibsch Verlags eine besondere Wiirdigung.**** Die typographische
Gestaltung des 1928 publizierten Bandes hatte Johannes Mohlzahn (1892-1965)
ibernommen, ein Vertreter der Abstrakten Malerei und seit 1923 Leiter der Klas-
se fur Gebrauchsgrafik an der Magdeburger Kunstgewerbe- und Handwerker-
schule. Die Einbandgestaltung [Abb.297] stammte jedoch von Albinmiiller selbst
und zeigt, wie er die neue Formensprache fiir sich adaptiert hatte. Mit wenigen
prazise gefiihrten Linien akzentuierte er das Hochformat. Im Vergleich mit den
1903 entstandenen Noteneinbdnden [Abb.33] ist der stilistische Wandel beson-
ders augenfillig.

Vgl. Feldhaus 1928, Abb.S.37.
Vgl. Sildatke 2013, S.353, vgl. ebd. S.346 f. zu Albinmiillers » Ankleidezimmer einer Primadonna«.

Vgl. zu dieser Reihe: Roland Jaeger: Neue Werkkunst. Architekturmonographien der zwanziger Jahre. Mit einer
Basis-Bibliographie deutschsprachiger Architekturpublikationen 1918-1933, Berlin 1998. In der Reihe »Neue Werk-
kunst« erschienen zwischen 1925 und 1932 etwa 120 Werkmonografien zeitgenossischer Architekten, darunter so
bedeutende Namen wie Josef Hoffmann, Alfred Grenander und Max Taut. Die Béinde - mit Ausnahme der ersten
Ausgaben - hatten eine einheitliche Ausstattung: Hochformat, 26 x 20 cm, in farbiges Ganzleinen gebunden (vgl.
Jaeger 1998, S.38), der Preis vieler Ausgaben, auch der zu Albinmiiller betrug RM 12,—, vgl. Jaeger 1998, S.34
(Abb. »Biicherverzeichnis«). Die Albinmiiller-Ausgabe wurde als einzige auch offiziell als Luxusausgabe, d.h. mit
Ganzleder-Einband, angeboten, zum Preis von RM 75,-, vgl. Jaeger 1998, S.38.
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7.5 Deutsche Theaterausstellung Magdeburg 1927

Der Hauptteil der Abbildungen bezog sich auf die Deutsche Theaterausstellung
Magdeburg, sowohl mit Aufien- als auch Innenansichten, daneben wurde noch
einmal der Umbau fiir die Darmstadter Vereinsbank 1923 sowie das Haus Wolf in
Dresden mitsamt Innenrdumen vorgestellt, den Abschluss bildeten Entwiirfe fiir
Kirchenbauten und -innenraume.

Abb.297:

»Neuere Arbeiten von Prof. Albinmiiller« (1928):
Einbandgestaltung von Albinmiiller (Die urspriinglichen
Farben sind hier teilweise verblasst.)
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7.6 Riickzug und Hinwendung zum Sakralen

In den 1920er Jahre erhielt Albinmiiller nicht mehr im gleichen Maf} Auftrige,
wie er es aus der Zeit vor dem Weltkrieg gewohnt war. In den 1930er Jahren
konnte er nur noch einen Entwurf fiir ein Mausoleum in Wiesbaden umsetzen,
Mitte des Jahrzehnts war er zudem an einem Mietswohnhaus beteiligt,*** auch
gab er 1933 noch einmal einen schmalen Bildband »Denkmiler, Kult- und
Wohnbauten« heraus.***?

Albinmiiller zog sich zunehmend zuriick und widmete sich privat der Ma-
lerei und Dichtkunst, u.a. schrieb er zu Beginn der 1930er Jahre seine Autobio-
grafie nieder, die allerdings unveroffentlicht blieb. 1936 publizierte er ein klei-
nes Bithnenstiick, Das Christmondrosenreis. Ein Mdrchenspiel fiir Kinder und
Trdumer, in dessen Hauptfigur, dem Wanderer Unruh, er sein eigenes Leben
verarbeitete. Wie er selbst kam dieser »[a]us einem Bauerndorf im Erzgebir-

1314
ge «

und war Sohn eines »Meister Zimmermann«****. Das Stiick war gepragt
von einer romantischen Geisteshaltung, verarbeitete aber auch die von Albin-
miiller fiir sich selbst als typisch empfundene Ungeduld und Unruhe. Durch
den Wanderer brachte er seine Enttauschung tiber das in den 1920er Jahren

empfundene Desinteresse an seinen Planen und Vorschlagen zum Ausdruck:

»Oftmals zimmerte ich auch Hdauser mit schonen Riumen und edlem Hausrat in
reinen Formen und Farbenharmonien. Aber meist verdirbt man mir alles, bringt
Mif$tone hinein und lohnt mit schnodem Undank. [...] Deshalb baue ich lieber Luft-
schlésser. Auch Kirchen und Tempel baut mein Herz in strahlendem Glanze. So
kann ich meinem Gott Altdre hoch aufrichten, denn all mein Schaffen will ein Die-
nen vor ihm sein!—Oder ich male ein Bild. [...] Nur so fiir mich, fiir niemanden

sonstl«*31®

Vgl. Grife 2010a, S. 242-249, 290, vgl. zum Mietshaus: Rudolf Hofmann: (Red.): 125 Jahre Bauverein. Im Dienste der
Stadt und ihrer Biirger, Darmstadt 1989, S. 33.

Vgl. Zeh 1933.

Albinmiiller: Das Christmondrosenreis. Ein Mdrchenspiel fiir Kinder und Triaumer (Textbilder vom Verfasser), Schwar-
zenberg 1936, S.S.18. Die Druckausgabe umfasste 69 Seiten und fiinf jeweils mit Albinmiillers Kiinstlermono-
gramm versehene Bithnenbildentwiirfe, die grofitenteils expressionistische Ziige trugen. Der Text ging vermutlich
auf ein Stiick zuriick, das Albinmiiller bereits 1915 fiir seine Kinder entwickelt hatte, vgl. Albinmiiller 2007, S. 176.

Albinmiiller 1936, S. 18.

Ebd., S.19.
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7.6 Riickzug und Hinwendung zum Sakralen

Die Publikation seines Biithnenstiicks illustrierte Albinmiiller mit Szenenbil-
dern [Abb.298], die typische Elemente seiner Formensprache enthielten.

Entwiirfe fiir die vom Wanderer angesprochenen Kirchenbauten fanden
sich in Albinmiillers Werk vereinzelt bereits vor dem Ersten Weltkrieg.**"’
Wiéhrend des Krieges hatte er sich an einem Wettbewerb fiir den Friedhof in
Magdeburg beteiligt,”*'* der zugehoérige Innenraumentwurf wies mit Rundbg-
gen und Apsis Ankldnge an byzantinische bzw. romanische Gestaltungsprinzi-
pien [Abb.299] auf.

Abb.298:

Albinmiiller: Das Christmondrosenreis. Ein
Mdrchenspiel fiir Kinder und Trdumer (1936):
Illustration zum Ersten Akt (Thronsaal)

Abb.299:
Albinmiiller: Entwurf fiir eine Einsegnungs-
halle in einem Krematorium (1919)

1317 Vgl. Willrich 1905, S.321; Werke der Darmstédter Ausstellung 1917, S.88. Der Entwurf war vermutlich zu einem
Wettbewerb fiir »Kleine evangelische Kirchen in Sachsen« 1913/1914 entstanden, vgl. Grife 2010a, S.267; vgl.
ausfithrlich zu den Kirchenentwiirfen Albinmiillers ebd., S. 191-197, 227 f.

1318 Vgl. Georg Biermann: »Der Friedhofs-Wettbewerb fiir Magdeburg. Eine grundsitzliche Feststellung, in: Der Cice-
rone 12 (1920), S.616-618.
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

Eine Lichtkirche, 1930 entworfen [Abb.300], nahm hingegen mit den hohen
schmalen Fenstern und dem Turm in der Vertikalitit klar zur Baukunst der
Gotik Bezug.

Seit dem Ende der 1920er Jahre hatte Albinmiiller sich intensiver mit dem
Kirchenbau auseinandergesetzt — vermutlich auch Zeichen einer starkeren per-
sonlichen Hinwendung zur Religion. In einem kurzen Artikel mit dem Titel
»Gedanken zum evangelischen Kirchenbau«, 1929 in der Zeitschrift Die Bau-
gilde erschienen, ™ forderte er, den Kirchenraum als besonderen Ort fiir >das
Heilige« zu sehen, d.h. die fir die evangelische Kirche gerade typische Gemein-
schaft wieder aufzulésen, und dem Altar »einen nur ihm gehérenden geweih-
ten Raum zu geben, denn er ist nun einmal der Brennpunkt aller Feierlich-
keit«***. Dieses Prinzip ist umgesetzt in Entwiirfen, die Ende der 1930er Jahre
entstanden waren [Abb.301, 302].

In der starken Uberhéhung des Raums, den grofle Dimensionen und der
Lichtinszenierung, weisen diese Entwiirfe deutlich expressionistische Ziige
auf - belegen also, dass Albinmiiller sich noch im reifen Alter mit aktuellen
Stromungen auseinandersetzte.

Abb.300:
Albinmiiller: Lichtkirche (1930)

1319 Vgl. Albinmiller 1929, S.854.

1320 Ebd.
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7.6 Riickzug und Hinwendung zum Sakralen

Abb.301:

Albinmiiller: Entwurf fiir den
Innenraum einer Gralskirche
(1928)

Abb.302:
Albinmiiller: Entwurf fir ein Kirchenschiff
(1928)
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7 Raumkunst nach dem Ersten Weltkrieg

7.7 Fazit

Albinmiillers Wirken nach dem Ersten Weltkrieg konzentrierte sich auf Archi-
tektur und Raumkunst, Gebrauchs- oder Ziergegenstande scheinen nur zu be-
stimmten Anldssen entworfen worden zu sein. Parallel ist ein deutlicher Riick-
gang seiner Produktivitat festzustellen, d.h. Entwiirfe fiir Mébel, Gebrauchs-
und Ziergerat wurden bei anderen Projekten wiederverwendet.

Nach wie vor suchte er seine Kundschaft in den gehobenen Gesellschafts-
kreisen, die sich eine vollstindige Wohnungseinrichtung aus seiner Hand leis-
ten konnten. Dies verdeutlichen nicht nur die ausgefithrten Projekte, selbst die
Ausstattung der Darmstéadter Vereinsbank und in einzelnen Ziigen die des Le-
digenheims fir die Christoph & Unmack AG, Niesky, beide 1923, sind in For-
mensprache und Materialbehandlung hier einzuordnen. Zwar brachte er
mehrfach Vorschldge zur Wohnungsfrage, so mit der Publikation Holzhduser
(1921) und dem »Eigenwohnhaus aus der Fabrik« (1930), doch auch diese orien-
tierten sich eher am Grof3biirgertum.

Alle Einrichtungen wiesen eine sorgfaltige Auswahl der Materialien und
eine exklusive Oberflichenbehandlung auf. Im Sinne der Raumkunst — und so-
mit fur die 1920er Jahre konservativ—wurden die Zimmer von ihm vollstan-
dig durchgestaltet, d.h. Wand, Boden und Decke erhielten ebenso eine festge-
legte kiinstlerische Behandlung wie die iibrigen Gegenstdnde. Im Gegenzug
fallt auf, dass Albinmiiller hdufiger auf Einbaumdbel verzichtete, somit eine
starkere Flexibilitdt zulie3, wie es das Neue Bauen bevorzugte. In der Orna-
mentik nahm er —wenn auch nur zuriickhaltend - die neuen Tendenzen der
1920er Jahre auf. Allerdings setzte er Zierformen nur vereinzelt ein und lief3
oft die Wandflache fir sich wirken —auch dies, das isolierte Schmuckmotiv,
ein typisches Gestaltungsmittel in den 1920er Jahren. Die Formensprache der
Maobel trug teils Zuige einer Neuen Sachlichkeit, war teilweise weiterhin dem
Neoklassizismus verhaftet. Ein ausschweifenderer Einsatz der neuen Orna-
mentik oder starkere Rickgriffe auf eine Rokoko-Formensprache, wie sie ei-
nige Inneneinrichtungen des deutschen Art Déco pragten, finden sich bei Al-
binmiiller nicht bei den hier gezeigten Beispielen, stattdessen blieb die Quali-
tat von Material und Ausfiithrung ein wichtiges Merkmal.

In den 1930er Jahren zog Albinmiiller sich zuriick, das Jahrzehnt zuvor war
von einer zunehmenden Enttduschung gepragt gewesen. Die Mathildenhdhe
hatte ihre Fithrungsrolle im deutschen Kunstgewerbe verloren, richtungswei-
send wurden nun die Aktivitaten des Deutschen Werkbundes und des Bauhau-
ses. Dem Neuen Bauen wollte Albinmiiller sich nicht anschlie3en, auch eine
Zusammenarbeit mit der Industrie, ein Weg den Peter Behrens schon 1907 (mit
der AEG) und Bruno Paul (Deutsche Werkstatten) gegangen waren, schien
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7.7 Fazit

nicht in seinem Interesse gelegen zu haben. Da er sich jedoch weiterhin einer
Sachlichkeit stark verbunden fiihlte, bot sich keine intensivere Hinwendung
zum Art Déco an, ebenso diirfte er eine Riickkehr zu historistischen Formen
klar ausgeschlossen haben.
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