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VORWORT

Nachdem bereits in den letzten Jahren die ersten Biinde der ..Veroffentlichungen des
Staatlichen Mathematisch-Physikalischen Salons™ erscheinen konnten, wird heute ein
weiteres Heft dieser eigenen Schriftenreihe der Fachwelt vorgelegt.

Durch eine seit Jahren bestehende enge wissenschaftliche Zusammenarbeit mit der
Jagiellonischen Universitit in Krakau war es méglich, einige bedeutende Arbeiten einer
international bekannten Wissenschaltlerin fiir den Math.-Phys. Salon zu iibernehmen.

Nach einer Vortragsveranstaltung mit Friiulein Dr. Ewa Crosrcka in Dresden und nach
den sich anschlieBenden Besprechungen stellte sie bereitwilligst einige Arbeiten zur
Verfiigung, die durch ihre astronomischen, astrologischen und kalendarischen Aussagen
auch fir die Instrumente der eigenen Sammlungen wissenschaftlich von groflem Inter-
esse sind. Besonders durch die zahlreichen ausschmiickenden Darstellungen auf frithen
Exponaten, wie z. B. bei der Automatenuhr von Paurus Scuusrer, Niirnberg 1585, bei
der Planctenlaufuhr von Batpeweiny und Bucner, 1563—1567, bei Sterngloben und
verschiedenen Auftragsbussolen ergeben sich starke Beriihrungspunkte, die ein Ir-
scheinen dieser Arbeiten im Rahmen der Institutsverdffentlichungen des Math.-Phys.
Salons nur rechtfertigen kinnen.

Fiir die Uberlassung dieser Arbeiten ist Friulein Dr. Ewa Chosecka von der Jagiel-
lonischen Universitit in Krakau herzlichst zu danken, ebenfalls der Polnischen Aka-
demie der Wissenschaften, die sofort einer deutschen Verdflentlichung zustimmte und
auch bereitwilligst die notwendige Genehmigung erteilte.

Gleichzeitig soll mit dem Dank an den VEB Deutscher Verlag der Wissenschaften in
Berlin besonders dem Staatssekretarviat fiie das Hoch- und Fachschulwesen der Deut-
schen Demokratischen Republik fiir die Unterstiitzung bei der Herausgabe dieser Ver-
offentlichungen gedankt werden. da mit der Bereitstellung der notwendigen Mittel auch

die finanzicllen Vorausselzungen gegeben waren, daly dieser Band 4 erscheinen kann.

Dresden-Zwinger. Februar 1966 Heryur Grorzscrn



Grubenkompaly mit kleiner Horizontalsonnenuhr und figiirlichen Darstellungen

von Sonne. Mond und fiinf Planeten

(Staatl. Math.-Phys. Salon. Dresden — Zwinger)
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EINFUHRUNG

Die Aufsitze, die hiermit dem deutschen Leser vorgelegt werden, wurden erstmalig in
den Jahren 1956—1963 im ..Biuletyn Historii Sztuki® (Bulletin d’histoire de 1'art)
des Kunstinstituts der Polnischen Akademie der Wissenschaften in Warschau versffent-
licht. Diesmal werden sie in deutscher Ubersetzung wiedergegeben — mit einigen -
giinzungen und Anderungen verschen. die notwendig waren, um die in der Zwischenzeit
hinzugekommene Literatur, die Ergebnisse neuer Forschungen sowie einige neue Ge-
danken der Verfasserin zu beriicksichtigen.

Die erste Studie. eine Ubersicht iiber die Geschichte der Krakauer astronomischen
[ustration vom XV. bis zum XVILI. Jahrhundert, wurde im April 1964 in der Vor-
tragsreihe des Staatlichen Mathematisch-Physikalischen Salons in Dresden vorgetragen.
Sie wurde zum Anlaf}, die weiteren Aufsiitze iiber verwandte Themen in einem Sammel-
band zu vercinigen, wie dies Herr . Grorzscir. Dirvektor des Staatl. Mathematisch-
Physikalischen Salons, vorgeschlagen hatte.

Die Aufsiitze behandeln ausgewiihlte Probleme der wissenschaltlich-astronomischen und
kalendarisch-astrologischen Illustration und ihrer historischen Entwicklung. Die Art
jedoch. in der diese Thematik behandelt wird, bedarf einiger einfithrender Bemerkungen.
Crundsiitzlich sind es Betrachtungen, die von kunstgeschichtlichem Standpunkt aus
angestellt wurden. Sie ergaben ein Bild des naturwissenschaftlichen Themas, das unter
humanistischem Aspekt gesehen, geordnet und interpretiert wurde.

Man wiirde den Wert astronomisch-astrologischer [llustrationen unterschitzen, wenn
man sie als bloBe ..Ubersetzung® des Textes in die zeichnerische Darstellung ansehen
wiirde. Die [lustration. die als Erklirung dem wissenschaftlichen Text beigefiigt wurde,
hesitzt. obwohl eng mit dem Text verbunden, einen Charakter, der einem Werk der dar-
stellenden Kunst entspricht. Die [lustration besitzt deshalb in gewissem Grade ein vom
Text unabhiingiges Eigenleben: sie entwickelt eine eigene Uberlieferung der Dar-
stellungsformen des gegebenen Themas, eine eigene ikonographische Tradition. Es
entstehen Vorbilder, die nachgeahmt und umgebildet werden und dadurch eine jahr-
hundertelange Kontinuitit der Formen wissenschaftlicher Illustration hervorbringen.
Auflerdem wird die Illustration auch durch die Stilformen der gegebenen Epoche ge-
prigt, wobei figiiliche Darstellungen dafiir weit empfiinglicher sind als geometrische
Diagramme.

Die Astronomie und die mit ihr verbundene astrologische Sterndeutung brachte seit
der Antike zahlreiche verschiedenartige Illustrationsformen hervor. Diese Darstellungen
aus der antiken, mittelalterlichen und neuzeitlichen Astronomie, ihr kiinstlerischer Wert.
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thr oft volkstiimlicher Reiz und zugleich priizis delinierter wissenschaltlicher Inhalt
wurden zu einem dankbaren Forschungsgebiet, das Kunst- und Wissenschaftsgeschichte
zugleich beriihrt. Nicht nur die formalen und stilistischen Merkmale der Darstellungen,
sondern vor allem deren Themeninhalt fiihrten dazu, auf Grund ikonographischer
Untersuchungen ihren Sinn und ihre Bedeutung fiir die Gelehrten und Laien jener Zeil
zu bestimmen.

Es war zuerst die Wiener kunsthistorische Schule, die um die Jahrhundertwende die
ersten Studien iiber astronomische Davstellungen, vor allem der Antike und des latei-
nischen und byzantinischen Mittelalters, schuf. Man erfuhr damals von dem spétantiken
Philocalus-Kalender (J. Strzycowskr), von Monatshildern des Mittelalters und von den
in Holz geschnitzten Bauernkalendern (A. Riecr). in denen die althergebrachte Bilder-
iiberlieferung der Zeitmessung durch Schriftunkundige diente, weiterhin von Planeten-
illustrationen (F. Saxt) und Planetenkinderbildern (A. Hauser). Eine Studie iiber
Dekansternbilder verdanken wir W. Guxper. Spiiter ging man zu systematischen For-
schungen auf dem Gebiet der mittelalterlichen Handschriftenmalerei iiber. die reich-
haltiges Material zur Kunstgeschichte der astronomisch-astrologischen Illustration ent-
hielt (I. Memr, IF. Saxt). Es folgten Arbeiten iiber astrologische Themen in Wand-
malereien, z. B. im Palazzo Schifanoja in Ferrara (P. p” Axcoxa). iiber Planeten-, Tier-
kreis- und Monatsbilder in der Kunst des Spiitmittelalters und der Renaissance, ins-
besondere in den graphischen Kiinsten, die zur Volksbelehrung oftmals astronomische
Themen enthielten (A. Wansure). AufschluBreich sind auch Betrachtungen aus den
letzten Jahren iiber geometrische Diagramme und Schemata und deren Beziehung zum
wissenschaftlichen Text (K. Werrzaaxy, H. Boser).

Die in unseren Aufsitzen behandelten Themen gehoren groBtenteils dem Spitmittel-
alter und der Renaissance an. Das astronomische Weltbild jener Epoche hat in seiner
grundsiitzlichen Andersartigkeit fiir heutige Begriffe etwas Weltentriicktes. Dies ist nicht
allein durch das ptolemiiische Weltbild bedingt. das, auf aristotelische Autoritiit gestiitzt.
den Kosmos als kugelférmige Gestalt mit der Erde als stabilem Mittelpunkt auffafte,
sendern in noch stirkerem MaBe durch den tief verwurzelten Glauben an die Macht der
(iestirne.

Die Astrologie. cin Erbe der Antike, war tief im Volksglauben verwurzelt und besal}
immer eine Art Sonderstellung. Als Ausdruck einer unbegrenzten Macht der Sterne
geriel die Astrologie hin und wieder in Konflikt mit der christlichen Doktrin. In ciner
KompromiBlosung wurde sie daher als begrenzte Macht interpretiert und die Sterne
dem Willen Gottes untergeordnet.

Grundlegende Kenntnisse iiber diese astronomisch-astrologischen Lehren verdanken wir
dem Philologen Franz Borr, der die eigenartige, dem heutigen Leser fremde Denkart
der Astrologie in seinem Werk ..Sternglaube und Sterndeutung® in klarer Weise dar-
legte und damit reiche Ansatzpunkte fir wissenschaftsgeschichtliche und kunsthisto-
rische Betrachtungen lieferte. Weiteres systematisiertes Quellenmaterial ergaben die
umfassenden Summarien der Geschichte der exakten und okkulten Wissenschaften in
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der Art des Werkes A History of Magie and Experimental Science™ von Lyxy
THORNDIKE.

Die vorliegenden Aulfsiitze befassen sich mit astronomischen Darstellungen, die in
Mitteleuropa entstanden sind. wobel diejenigen von Krakau besonders beriicksichtigt
werden.

Die im Jahre 1364 gegriindete Krakauer Universitit, seither ununterbrochen Stiitte der
IForschung und Lehre, war ein bekanntes Zentrum der Mathematik und Astronomie und
entwickelte eine eigene wissenschaftliche Illustration, die in illuminierten Handschriften,
in Instrumenten und vor allem in der graphischen Ausstattung der hier gedruckten
Biicher Verwendung fand. Diesem Thema ist der erste der Aufsiitze gewidmet. Da sich
jedoch ein wissenschaftliches Milieu niemals in der Isolierung entwickelt, fithren uns
die Krakauer astronomischen Darstellungen weiter.

Der niichstfolgende Aufsatz behandelt deshalb einen nach Krakau eingefiihrten Stral3-
burger Holzschnitt aus einem Flugblatt des Sesastian Brast. Ein weilerer Aufsatz be-
schiiftigt sich mit der Wechselwirkung zwischen Wissenschaft und Volksglauben in Dar-
stellungen von Sonnen- und Mondfinsternissen in Krakauer, Wiener und Leipziger
Holzschnitten. Die Betrachtungen iiber die Holzschnitte von Kurmsacr und Direr in
Crrres Quatuor Libri Amorum sind als Studie iiber das astronomische Motiv als Mittel
zur Wiedergabe cines philosophischen Weltbildes gedacht. Die letzte der Studien stellt
cine Analyse des astronomischen Themas im Bereich der barocken Allegorie dar. in dem
es nicht wissenschaftlichen, sondern moralisierend-panegyrischen Zielen diente.

Zum AbschluBl machte die Verfasserin ihren herzlichen Dank dem Direktor des Staatl.
Mathematisch-Physikalischen Salons, Herrn . Grorzscu, aussprechen, sowohl fir die
chrende Einladung, die Aufsitze in der Reihe der Verdffentlichungen des Salons er-
scheinen zu lassen, als auch fiir die viele Miihe. die er bei der Vorbereitung des Bandes
und wiithrend des Druckes aufwandte. Herrn Eeizvmarp Fasan vom Karl-Sudhoff-
Institut der Karl-Marx-Universitit Leipzig, der die stilistische Uberarbeitung des Textes
besorgt hat, ist die Verfasserin zu aufrichtigem Dank verpflichtet. Auch sei an dieser
Stelle dem Kunstinstitut der Polnischen Akademie der Wissenschaften gedankt fiir die

[reundliche Genehmigung. die Aufsiitze nochmals erscheinen zu lassen.
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I. DIE KRAKAUER ASTRONOMISCHE UND KALENDARISCHE
ILLUSTRATION YOM XYV. BIS ZUM XVIII. JAHRHUNDERT

Als 1im XV. Jahrhundert, z. Z. der Frithrenaissance, der vielseitig begabte Arxeas
Stevius Precoroaint. der spiitere Papst Prus I1., seine Gedanken iiber die Erneuerung
der gesamten Wissenschaft, Literatur und Kunst formulierte, glaubte er, dali diese
Wiederbelebung eine integrierende, allumfassende sein miisse. Ahnlich wie die zeit-
gendssischen Humanistenkreise gelangte er zu der These, dafl man die verschiedenen
Disziplinen nicht voneinander trennen konne, im Gegenteil, die sollten sich gegenseitig
erginzen. Aus dieser Auffassung ging die spiiter weitverbreitete Theorie der Vereini-
cung von Kunst und Literatur hervor, zu der sich schlieBlich auch die anderen freien
Kiinste gesellten: Es entstand die Lehre von der Zusammengehorigkeit der bildenden
Kunst, der Literatur und der Wissenschaften, die Naturwissenschaften eingeschlossen.
Der Gedanke fand weitverbreitete Anerkennung, und namhafte Humanisten bekannten
sich zu thm, nicht zuletzt der Florentiner Neoplatoniker Marsitio Freivo, sowie Lorexzo
Varra. Erasmus vox Rorrerpay und Jomany Werner. ein deutscher Mathematiker des
XVI. Jahrhunderts.!

Es ist kein Zufall, dafl gerade die Renaissance jene hervorragenden Werke der Kunst
hervorgebracht hat, die zugleich wissenschaltliche Kenntnisse in sich aufgenommen
und verarbeitet hat: die Versuche der mathematischen Perspekiive in der Malerei®, die
experimentellen Werke von Leoxarpo na Viner sowie die naturalistischen Studien der
Niederlinder.

Doch dieses Einswerden von Kunst und Wissenschalt hatte keineswegs nur in dieser
Form Ausdruck gefunden. Es wirkte sich auch in der kiinstlerischen Gestaltung von
IMustrationen und Instrumenten aus. die unmittelbar der Wissenschaft dienten. In

beiden Erscheinungsformen — der Kunst als Wissenschaft und der Wissenschaft in
kiinstlerischer Umrahmung — spiegelt sich die Idee der Renaissance von einer dsthe-

tischen und zugleich wissenschaftlichen Grundlage, aufl der die gesamte Welt beruhen
sollte, wider.

Die Epoche der Renaissance besall ein spezifisches Merkmal, das Axpni Caaster und
Rosenrt Kreiy treffend formulierten: Sie fand ihren vollen Ausdruck in der Sprache der
bildlichen Darstellung. Es war die Zeit, die der Tberzeugung huldigte, daf} in der zeich-
nerischen und malerischen Darstellung alle Erscheinungen erfalit und eine Synthese der
Welt geschaffen werden kénne. Das Bild wird zu einem Instrument des Wissens, was
verstiindlicherweise auch fiir die mit der Kunst eng verbundene Naturwissenschaft weit-
gehende Konsequenzen mit sich brachte. Tm Bereich der Naturwissenschaften wiichst
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die bildliche Darstellung. die hier als wissenschaftliche Illustration auftritt, zu einer
itheraus wichtigen Ausdrucksform heran.”
An dieser Stelle interessiert uns besonders das Gebiet der Astronomie, auf dem zu jener
Zeil tiefgehende Umwiilzungen vor sich gingen und zu einem vollig neuen Bild des
Universums fithrten. Ein wichtiges Zentrum fiir die Entwicklung der Astronomie und
der mit ihr verbundenen astronomischen Ilustration war die Krakauer Universitit. Die
Universitit wurde im Jahre 1364 gegriindet, und kurz nach der Jahrhundertwende,
noch vor 1410, wurde hier der erste Lehrstuhl fiir Astronomie errichtet®, dem spiiter
(um 1459) ein zweiter fiir astrologische Sterndeutung — damals .praktische Astro-
nomic” genannt — folgte.”
Die Krakauer astronomische Schule entwickelte sich sehr schnell und kniipfte inter-
nationale Verbindungen an, vor allem mit der Wiener Schule, in der die Astronomie
REecromontans und Preuersacis in voller Bliite stand.
Namhafte Krakauer Astronomen des XV. Jahrhunderts waren unter anderen Manriy
vox Orxusz und Avarserr von Brupzewo ©, der letztere, Mathematiker und Philosoph
zugleich. war der Lehrer von Nikoravs Koeerxikus, der in den neunziger Jahren des
XV. Jahrhunderts in Krakau sein erstes Wissen auf dem Gebiet der Astronomie
erwarb.”
Die Krakauer Astronomie erfreute sich eines hohen internationalen Ansehens, und
schon Hartyvasy Scuener, der Verfasser der bekannten Weltchronik, schrieb darin in
bezeichnender Weise:
.Hane iuxta sacra[m] edem situatu[m] est ingens celebre gymmasiu[m] multis
cla/rissimis doctissimisq[ue] viris pollens. Ubi plurime ingenue artes recitantur.
Studiu[m] eloque[n]tiepoetices phi/losophie ac phisices. Astronomice Lamen

studiu[m] maxime viret. Nec in tota germania (ut ex multoru[m] rela-
8

tio/ne satis mihi cognitum est) illo clarior reperitur.®
Damit verkiindete Scueper der 6ffentlichen Meinung einen Tatbestand, der den Ge-
lehrten schon seit langem bekannt war.
Die astronomische Illustration erscheint an der Krakauer Universitit um die Mitte des
XV. Jahrhunderts, und zwar zuerst in Form von Miniaturen. Die ersten Beispiele {in-
den wir in illuminierten Handschriften dieser Zeit, von denen einige noch heute in der
Krakauer Jagellonischen Bibliothek aufbewahrt werden.” Es sind unter anderen cine
Sammlung astronomischer Texte von Gerarpus Cresonexsis und MicrarL Scorus mit

Zeichnungen der Planeten, des Tierkreises und der Konstellationen (Bild 1) sowie

cine Seltenheit von europiischem Range: die einzige bekannte illustrierte Handschrift
der sogenannten Picatrix, eines Handbuches arabischer astrologischer Magie, das trotz
strenger kirchlicher Verbote immer wieder kopiert und verbreitet wurde."!

Die Zahl der astronomischen Darstellungen erhéhte sich merklich, als am Ende des
XV. Jahrhunderts der damalige Professor der Krakauer Universitit und Astronom am
Ungarischen Hof in Buda. Marriy Byrica vox Orkusz, der Universitit eine Sammlung
auBergewshnlicher Geriite verschrieb (1493). Diese sind bis heute erhalten und stellen
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cin seltenes mittelalterliches Instrumentarium dar, das in derselben Hochschule wie vor
470 Jahren zu sehen ist.”

Die Instrumentensammlung von Byrica enthilt ein spanisch-arabisches Astrolabium
aus dem XI. Jahrhundert (datiert 1054), das Byrica wahrscheinlich in Ttalien gekauft
hat, und aullerdem drei zeitgendssische Instrumente, niimlich ein Torquetum, ein zwei-
tes Astrolab und ecinen Himmelglobus, angefertigt im Jahre 1480 von dem Wiener
Meister Hans Dorx, einem Schiiler von Geore Pruersacu ¥ — ecin weiteres Beispiel fiir
die zwischen Krakau und Wien bestehenden wissenschaftlichen Verbindungen. Der
Globus, wissenschaftliches Instrument und Kunstwerk zugleich, ist ein Modell der
FHimmelskugel mit den Konstellationen der nérdlichen und stidlichen Hemisphiire, die
auf der Oberfliiche der ehernen Kugel eingraviert sind. Die Figuren sind stilistisch der
sitddeutschen Graphik aus der zweiten Hiilfte des XV. Jahrhunderts verwandt. Thre
ikonographischen Formen stechen in einem Zusammenhang mit Himmelskarten des
XV. und frithen XVI. Jahrhunderts. vor allem mit der Karte der Wiener National-
bibliothek (datiert um 1440). mit der Karte vom Jahre 1503, die durch Voss versffenl-
licht wurde, wie auch mit Holzschnitten von Himmelskarten, die Ausrecinr Direr im
Jahre 1!

Obwohl die stilistische Formengebung des Globus spiitgotischen Charakter trigt, ist die

s e "
5 verfertigt hat.'

Konstruktion eines kugelformigen Modells an sich schon Ausdruck einer neuzeitlichen
Vorstellung vom Kosmos. Es sei daran erinnert, dal die dreidimensionale Darstellung
der Welt ein Ergebnis des Wiederauflebens klassischer Traditionen ist. Das Mittelalter
begniigte sich mit flachen Weltdarstellungen; die zweidimensionalen, konzentrischen
Sphiirenbilder entsprachen dem iiblichen Weltbild. Erst die Renaissance erkannte in
dem Globus als dreidimensionales Gebilde eine ihren Vorstellungen entsprechende
Form.®

Damit kommen wir zur Wende vom XV. zum XVI. Jahrhundert, einer Zeit der Bliite
der freien Kiinste an der Krakauer Universitiit, ihr wahrhaft goldenes Zeitalter. Dieses
fallt mit der Einfithrung des Buchdrucks zusammen, der zu einem entscheidenden
Ereignis fiir die weitere Entwicklung der astronomischen Illustration wurde.'® Die Zahl
der gedruckten Handbiicher der Astronomie, der Kalender und astrologischen Alma-
nache, die die Krakauer Druckerpressen des XVI. Jahrhunderts verlieBen, ging in die
Hunderte.'” Dabei entwickelte sich deren Illustration in zwei Richtungen: Einerseits gab
es eine ausgesprochen wissenschaftliche Illustration, die der sachlichen Erklirung der
Astronomie diente, und andererseits Darstellungen, die fiir den Laien bestimmt waren
und die Astronomie in einer ihm verstindlichen Weise erkliirten.

Wir wenden uns zuerst der wissenschaltlichen Illustration zu, deren Aufgabe es war,
astronomische Theorien in Bildform darzustellen und zu erliutern.

Die Krakauer astronomischen Traklate jener Zeit waren groBitenteils Texte aus der
.Cosmographia® von Proremivs. die die theoretische Grundlage der vorkoperni-
kanischen Astronomie bildeie und oft kommentiert wurde."™ Auch verschiedene Aul-
9 dem namhaften

lagen des Werkes .Sphaera mundi™ von Jomaxzes SacroBosco
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Pariser Astronomen des XI1I. Jahrhunderts, der auch spiiter hohe Anerkennung genof3,
befanden sich darunter.

Um das in den Texten beschriebene Welthild, seine Konstruktion und seine Form zu
veranschaulichen und dadurch dem Leser dieser astronomischen Traktate eine bildhafte
Vorstellung des Weltalls zu geben, enthielten sie Hlustrationen, die zugleich als dekora-
tive Ergiinzung dienten.

Studiosis astrologiae primo sciendum est per geometricam, quid distat inter circulum
et speram™ ™ sagle der bekannte mittelalterliche Gelehrte Asso vox Freury. indem er
die Geomelrie als Grundlage allen astronomischen Wissens riihmte. Dabei fiihrie er
jene geometrischen Formen an, auf die der Weltbau sich stiitzen sollte: den Kreis und
die Kugel, die bis zu Keerer unbestritten als Grundformen des Kosmos angesehen
wurden.

Die Auffassung von der kreisrunden Linie als Grundform des Kosmos hatte ihren Ur-
sprung in der Idee, dafl Kreis und Kugel die vollkommensten geometrischen Formen
seien. Das war ein ausgesprochen spekulativer Gedanke, der auf klassische [Uber-
lieferung zuriickgeht, vor allem auf die pythagoriische Mathematik.?* Da der Kosmos
als ein vollkommenes Werk des Schopfers angesehen wurde, ..est autem nihil mundo
perfectius®??, konnten die Planeten und Sterne und deren Lauf nur auf vollkommenen
Linien beruhen. Dies war natiirlich vom wissenschaftlichen Standpunkt aus ein Iretum,
den erst spiitere Generationen richtigstellten, und doch hat die Idee von der Voll-
kommenheit der Welt, die diesem Trrtum zugrunde lag, bis heute nichts an Schonheit
eingebiifit.

Fiir Kosmosbilder des Mittelalters und der Renaissance und damit auch fiir unsere
Holzschnitte war das kreisrunde Kompositionsschema weltanschaulich festgelegt. Das
war ein Umstand, der auf die Formgebung der Darstellungen stark vereinheitlichend
wirkte, zumal wir es in den Illustrationen immer mit dem geozentrischen Weltbild zu
tun haben werden. Dennoch zeichnet sich in den Darstellungen des Kosmos um die
Wende des XV. und XVI. Jahrhunderts eine gewisse Differenzierung ab, der wir an
dieser Stelle einige Aufmerksamkeit schenken wollen.

Eine traditionelle mittelalterliche Form des Kosmosbildes ist ein Querschnitt durch
die Himmelssphiiren, die als konzentrische Kreise angeordnet wurden. Ein gutes Bei-
spiel liefert ein schmuckloser, an die Graphik der Inkunabeln erinnernder Krakauer
Holzschnitt vom Jahre 1518* (Bild 2). In seiner Mitte befindet sich, dem geozentrischen
Prinzip entsprechend, die runde Scheibe der Erde (terra), umgeben von den Sphiiren
der weiteren drei Elemente: dem Wasser (aqua), der Luft (aer) und dem Feuer (ignis).
Dariiber erheben sich die sicben Sphiiren der Planeten: Mond, Merkur, Venus, Sonne,
Mars. Jupiter und Saturn, in dieser Reihe aufeinanderfolgend und in der idulieren
Sphiire der Fixsterne auf das Tierkreisbild des Widders stoffend. Damit war eine Ver-
sammlung aller Planeten in einem Tierkreiszeichen angedeutet. die, alten, aus baby-
lonisch-iigyptischen Quellen herrithrenden Vorstellungen folgend. als Konjunktion be-
zeichnet wurde, tiber die wir ausfiihelich in der Arbeit iiber die Flugschrift Sesasriax

14



Brants berichten werden. Hier mag nur erwihnt sein, dal} antike Schriftsteller die
Planeten im Augenblick der Schopfung im Zeichen des Widders versammelt glaubten,
von wo sie ihren Kreislauf um die Erde begonnen haben sollten. Der Widder war dabei
ein Tierkreiszeichen des Frithlings. so dall der Anfang der Welt als . Weltfrithling™
bezeichnet wurde.”

Der Kosmos wurde nicht als unendlich, sondern als endlich angesehen und demzufolge
in unserem IHolzschnitt mit einer sternenlosen Sphiire umgeben, die in dhnlichen Dar-
stellungen ..Empyreum habitaculum dei” genannt wird und als duBlerste Sphiire die
Welt begrenzt.

Mit dem ausgehenden Mittelalter konnte das Querschnittsschema des Kosmos dem
Iustrator der astronomischen Texte nicht mehr geniigen, war es doch eine zweidimen-
sionale Form, die zwar den inneren Bau der Sphiiren deutlich vor Augen zu [ihren,
jedoch den Kosmos in seiner plastischen, dreidimensionalen Gestalt nicht darzustellen
vermochte.

Der Hustrator versuchte daher, das Querschnittsschema umzugestalten, um ein Kosmos-

hild in rdaumlicher Tiefenwirkung wiedergeben zu konnen. Zuniichst geschah dies mehr

oder weniger intuitiv, ohne Anwendung der Perspektive, die in der Kunst der italie-
nischen Renaissance aul mathematischer Grundlage ausgearbeitet worden war.

Die ersten riumlich gestalteten Kosmosbilder gehen von dem flachen Querschnitts-
schema aus, wie z. B. in einem Venezianischen Iolzschnitt vom Jahre 1482 aus der
Druckerwerkstatt Rarporrs (Bild 3). Die Sphiirenmittelpunkte, anstatt wie iiblich kon-
zentrisch angeordnet, wurden hier verschoben, so dafl eine in die Liinge gezogene,
trichterartige Komposition zustande kam, die offensichtlich eine optische Tiefenwirkung
erreichen sollte.

Versuche einer dhnlichen Gestaltung begegnen uns in zwei Krakauer Ausgaben eines
Traktats von Jonasy von Grocau aus den Jahren 1506 und 15132 (Bild 4.5). Es ist
das bekannte Kosmosbild mit Erde, Sphiiren der Elemente, Planeten und Fixsternen.
dariiber Christus und die Apostel, die die Welt regieren. Die Andersartigkeit der Kom-
position betrifft die Sphiiren, deren Mittelpunkt jeweils nach oben verschoben wurde,
so daf} ihre Anordnung wiederum eine trichterartige Form annahm und dadurch eine
gewisse riumliche Wirkung hervorriel. Das Ergebnis war jedoch im Venezianischen
wie im Krakauer Holzschnitt wenig belriedigend.

Die dreidimensionale Darstellung des Kosmos hatte in dieser Richtung kaum weitere
[Entwicklungsmaoglichkeiten. Die Losung lag in der perspektivischen Ansicht, und diese
war in der traditionellen Form des Querschnittsschemas nicht erreichbar.

Die astronomische Ilustration der Renaissance wendete sich  daher einer anderen
Ilustrationsform zu, die eciner plastischen Gestaltung des Kosmosbildes besser enl-
sprach. Den Ausgangspunkt bildete die Armillarsphiive, ein Instrument, das oft als Mo-
dell des Kosmos benutzt wurde. Die Armillarsphiire, aus Kreisen (armillae) bestehend.
die um die Weltachse zusammengefiigt sind. enthiilt waagerecht die Kreise des Xquators,

des Tierkreises, die Wendekreise des Krebses und des Steinbocks wie auch die Umlaul-
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linien der Tierkreispole, withrend sie senkrecht durch Kreise, die durch den Nord- und
Siidpol gehen. zusammengehalten wird.?” Dieses Instrument, in Holzschnitten in Per-
spektivansicht dargestellt, wurde ein beliebtes Thema fiir den Zeichner astronomischer
[Hustrationen.

[Fine der ersten Armillarsphiiren in Krakauer Traktaten geht aul Augsburger Vorbilder
zuriick. Es ist ein Holzschnitt aus dem erwiithnten Introductorium des Jomasy vox
Grocau von 1506 (Bild 6), nah verwandt der Illustration einer Armillarsphiire, die 1489
bei Rarporr in Augsburg gedruckt wurde® (Bild 7). Da es sich um die Abbildung eines
Instruments handelte, lautet die Inschrift auf dem Krakauer Holzschnitt: . Hane pre-
habitam rola figuram®. Die Illustration stellte also cin drehbares astronomisches Geriit
dar.

Zweifellos streblen die Schiopfer der beiden Holzschnitte eine moglichst naturwahre
Darstellung der Armillarsphiire an. Das nicht véllig befriedigende Endresultat ist dem
Umstand zuzuschreiben, dal} die Holzschneider unzureichende Kenntnisse von den
mathematischen Geselzen der perspektivischen Darstellung besaBen.

Alle horizontalen Kreise der Sphiiren erscheinen in derselben Verkiirzung, obwohl dies
nicht der Wirklichkeit entspricht. Es ergeben sich daraus linsenartige Formen und somit
keine riiumliche Darstellung des Kreises. Aufierdem verlangt eine Ansicht des Aquators,
der. wie hier, von unten gesehen ist, dafy die Kreise der nordlichen Halbkugel weiter,
die der siidlichen Halbkugel dagegen weitaus schmaler erscheinen.

Mit dihnlichen Schwierigkeiten kiimplte der Holzschneider. der die Armillarsphiire zam
Introductio in Ptolemei Cosmographiam des Jomann vox Stoszica vom Jahre 1519
verfertigte® (Bild 8). obwohl die Perspektivansicht des Aquators und der Wendekreis
besser gelost erscheint. Nur der siidliche Polarkreis ist inkonsequent dargestellt. Unter
der Sphiire befinden sich zwei Gelehrte mit Buch und Astrolab sowie das Wappen des
Wiener Humanisten Grore Tannsterrer, was auf Wiener Vorbilder schlieBen Iift. Der
ITolzschnitt geht auch tatsiichlich auf zwei Wiener Illustrationen zuriick. Die Form der
Sphiire ist dem Holzschnitt des Wiener Monogrammisten 1C. datiert 1512% (Bild 9).
und die figiirlichen Motive sind einer zweiten Wiener Sphiirendarstellung entnommen.
aul der in idhnlicher Weise wie in dem Krakauer Holzschnitt zwer Gelehrte und das
Tannstetterwappen vorkommen.*

Bevor wir die Ausfithrungen iiber wissenschaftliche Ilustration beschlieBen, sei noch
cin Instrument aus Krakau erwithnt. das zu den Armillarsphiiren gehort. s ist der
sogenannte Goldene Jagiellonische Globus — ein Erdglobus inmitten einer Arvmillar-
sphiire, datiert vermutlich um 15107 (Bild 10). Im Inneren der Erdkugel befindet sich
ein Mechanismus, der die Sphiiren bewegt und Monate, Tage und Stunden anzeigt. Aul
der Oberfliche der Erdkugel ist eine Weltkarte eingraviert. die den neuentdeckten

33

amerikanischen Kontinent mit der Erklirung: ..America noviter reperta™ verzeichnet.
["ber die Provenienz und den Hersteller des Globus ist wenig bekannt. Auch die Frage,
ob die einzelnen Teile seiner Konstruktion aus derselben Zeit stammen. blich bisher

ungeklirt.
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Der Globus hat kleine Ausmale (Durchmesser: 13 em) und stellt ein Modell des Kosmos
und seiner Bewegungen dar. Die Konstruktion des Globus, die ausschlieflich kreis-
runde Linien und die Kugelform verwendel. beruht aul derselben Vorstellung von
Kreis und Kugel als den vollkommensten geometrischen Figuren, die alle Kosmosbilder
dieser Zeit bestimmte.
Doch nicht nur die Form, auch die Bewegungen der Sphiiven wurden durch eine theo-
retische Idee erkliirt. Man nahm an, daf} die einzige vollkommene Bewegung die gleich-
[6rmige Bewegung sei. und demzufolge konnten die Bewegungen der Himmelskorper
nur gleichformig sein.” Durch solche Anschauungen wurde der Weg zu einem Bild des
Universums gebahnt, das dem eines Mechanismus glich. Hier kommen die Worte des
bekannten Schiilers von Nikoravs Korernikus, Geore Ruericus vox Lavcnen, zur Gel-
tung, der in scinem Werk Narratio Prima sagle:
wo. .. warum sollten wir dann Gott, dem Schopfer der Natur. nicht die Geschicklichkeit
zuerkennen, die wir bei gewéhnlichen Uhrmachern sehen, welche sich geflissentlich
hiiten, dem Werk ein Riiddchen zuzuliigen, das entweder iiber(liissig ist. oder dessen
Rolle ein anderes ... geschickler iibernchmen konnte® ™.
So wurde das Universum als ein Mechanismus betrachtet, der durchaus Uhrmecha-
nismen vergleichbar war.
Der Jagiellonische Globus bildet damit eine Ergiinzung des Weltbildes, das die astrono-
mische Hlustration lieferte. Diese betral die Formgestaltung des Kosmos, beriihrte aber
nicht seine Bewegung, die durch bewegliche Modelle von der Art des Jagiellonischen
Globus dargestellt werden mufite. Dabei lag thm als Prinzip ein mechanisches Weltbild
zugrunde. wie es Ruericus in so bildhafter Weise formuliert hat.
Seines kleinen Ausmales wegen kann man kaum annchmen, daf} der Globus fir den
Unterrichtsgebrauch oder als MeBinstrument gedacht war. Seine zarte Silhouette sowie
die vielen sich iiberschneidenden und schwer zu verfolgenden Linien der Armillarsphiire
gcben eine Welt in sich™ wieder, die an die ingeniésen mechanischen Konstruktionen
erinnert. die der Manierismus des spiiten XVI. Jahrhunderts kannte und die bestimmt
waren, die artifizielle Welt einer automatischen, sich von selbst bewegenden Maschine
darzustellen.”
Obwohl die zwei hier besprochenen Kosmosbilder, das Querschnitisschema und die
Armillarsphiire. nicht selten in ein und demselben Traktat nebeneinander vorkommen.
veranschaulichen sie ein Weltbild, das zwei verschiedene Auffassungen vertritl.
Der Querschnitt ist ein Kosmos ..von innen® gesehen, den inneren Bau der Welt mit
analytischer Genauigkeit darstellend, wobei die Sphiiren als wahrhaftig in der Natur
bestehend gedacht waren.
Dagegen ergibt die Armillarsphiire ein Bild der Welt, die .von aullen® betrachtet als
cine Synthese des Kosmos, der hier durch abstrakte, in der Natur nicht bestehende
Linien umschrieben ist. Es ist das Bild einer mathematischen Wirklichkeit, das dem
.naturtreuen®™ Weltbild im Sinne des spiitmittelalterlichen Naturalismus entgegengeselzl

1sl.
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Doch die naturalistische Richtung in der astronomischen Illustration ist zu Beginn des
XVI. Jahrhunderts keinesfalls erloschen. Sie kommt in der volkstiimlichen Illustration
zum Ausdruck, vor allem in den stark akzentuierten Genremoltiven.

Im Bereich solcher astronomischer Darstellungen entstanden Werke wie die .Ir-
schaffung der Welt* des Monogrammisten MS aus Luthers Wittenberger Bibel vom
Jahre 1534, ein Holzschnitt, der im XVI. Jahrhundert auch nach Krakau gelangt ist™’
(Bild 11). Auf einer flachen, runden Erdscheibe ist ein Landschaftsbild mit Bergen.
Meeren und einem idyllischen Beisammensein von Menschen und Tieren dargestellt.
von Gott-Vater gesegnel, der iiber einer Himmelssphiire erscheint, die in buntem Durch-
cinander Sterne, Sonne, Mond, Wolken und Végel enthiillt. An eine wissenschaftliche
Darstellung wurde hier kaum gedacht, es war vielmehr ein malerisch gestaltetes Welt-
bild fiir den Laien.

Der Bibelholzschnitt fithrt uns in den Kreis der volkstiimlichen, fiir den Laien bestimm-
ten astronomischen Hlustration. Was aber der Laie erwartete, war eine praktische An-
wendung der astronomischen Wissenschalt, wie ja der Laie mit gutem Grund immer
den praktischen Aspekt in der Gelehrsamkeit sucht. So erkliirt es sich, daf} die volks-
tiimliche Hlustration vor allem der ..praktischen Astronomie™ gewidmet war, d. h. der
Sterndeutung.

Volkstiimliche Darstellungen der .,Laienastronomie”, die an naiver Schinheit und an
Reiz kaum ihresgleichen finden, sind hiulig in Wandkalendern enthalten, die. @hnlich
wie in vermogenden Hiusern die Wandteppiche, ein Schmuck der Bauern- und Klein-
biirgerhiiuser waren. Wandkalender wurden selten linger als ein Jahr aufbewahrt, und
aus diesem Grunde sind leider nicht viele dieser Drucke erhalten geblieben. Doch auch
die wenigen. die wir besitzen, sind in ithrer reichen graphischen Ausstatiung ein gutes
Beispiel dafiir, was die mitteleuropiische Druckerkunst aul dem Gebiet des dekorativen
Kalenderdruckes hervorbrachte.

Die hiiufigsten Hlustrationen der Wandkalender waren sogenannte Monatsbilder. Das
sind Serien von jeweils zwoll Darstellungen, die die cinzelnen Monate in Form ent-
sprechender Landarbeiten mit grofer Wirklichkeitsniihe und oftmals mit einem idyl-
lischen Einschlag illustrierten. So zeigte der Monat April gewdhnlich den Bauern bei
seiner Feldarbeit, der Mai cin Liebespiirchen inmitten einer romantischen Friihlings-
landschaft, der Juli die Ernte, der Oktober die Weinlese und der Dezember das
Schweineschlachten.

Die Tradition der Monatsbilder reicht zuriick bis in die Spilantike, wo die ersten
Monatsdarstellungen in dem spiitromischen Chronograph des Puitocarus aus dem
IV. Jahrhundert zu finden sind. den Josepir Strzycowskr vor Jahren eingehend be-
handelt hat. Der Chronograph enthiilt. entsprechend den zwolf Monaten, zwsll Men-
schenfiguren, die mit Attributen der entsprechenden Landarbeiten verschen sind. Tm
Mittelalter entwickelten sich daraus Genreszenen. von denen die Miniaturen der
Monatsarbeiten aus dem Stundenbuch des Jean. Due pe Berry aus dem frithen
XYV. Jahrhundert wohl am hekanntesten sind.”™ Die Tradition spiitgotischer Miniaturen
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der Monatsbilder ist noch in den Holzschnitten des XVI. Jahrhunderts spiirbar, vor
allem in deren winzigen Ausmalen.

In Krakau finden wir Monatsbilder am hiiufigsten um das Jahr 1530, wobei die meisten
an die Monatsbilder des Niirnberger Meisters Haxs Sesarp Brmam erinnern  (Bild
1Z a—c). der mit Holzschnitten der zwollf Monate das Betbiichlein Martix Lurners aus
dem Jahre 1527 illustriert hat. Wahrscheinlich kam der Lutherdruck im Gefolge der Re-
formation nach Krakau und gab zugleich den Anreiz zu einer Nachbildung der in ihm
enthaltenen Holzschnitte.*

AuBler Monatsbildern finden wir in Kalendern ebenfalls Darstellungen der Planeten.
l)

Diese astrologisch gedachten Personifikationen wurden oft ..Herrn® oder ..Herrscher

¢

des Jahres™ genannt, da sie die cinzelnen Jahre aul astrologische Weise ,.regierten. Thre
ikonographische Tradition geht entweder auf cine orientalische, d. h. islamische Tradi-
tion zuriick oder auf antike Vorbilder. Die mittelalterliche Darstellung von Planeten
stiitzte sich auf islamische Traditionen. die durch Handschriften des Mremaer Scorus,
welche fiir den Hof Frieoricus I in Sizilien angefertigt wurden, nach Europa ge-
langten. Die Planeten wurden hierin meistens in zeitgenossischer Tracht als Vertreter
verschiedener Gesellschaftsschichten und Stinde wiedergegeben.® Iin schones Beispiel
dafiir liefern frithe Holzschnitte aus Krakauer Kalendern, wie beispiclsweise cine Dar-
stellung von Luna und Merkur aus dem Kalender vom Jahre 1512 (Bild 13). worin der
Mond. ecine hiibsche junge Dame. mit Merkur. einem freundlichen jungen Mann.
Hiuser™ deuten

plaudert. Nur die Aufschriften und die kleinen Figuren der Tierkrei
darauf hin, daB es sich hier um Planetenpersonifikationen handelt.*!

iin anderer Kalender aus dem Jahre 1519 zeigt die gefiirchteten Planeten Mars und
Saturn. den Planeten des Krieges und den Planeten der greisen Melancholie (Bild 14).
Sie treten als Ritter im Harnisch und als alter Mann in orientalischer Tracht aufl. bise
aufeinanderschauend und miteinander hadernd.”* Im Vergleich mit der frohen Stim-
mung der vorigen Szene scheint diese wahrhaftie Unheil zu verkiinden. Wenn die
astrologischen Miichte so bosartig dargestellt wurden, wollte . der Astrologe damit die
[Leser des Kalenders vor den im . Mars- und Saturnjahr® drohenden Gefahren warnen.

Nach 1530 ist es anders um die Planetenikonographie bestellt. Die Bilder werden
mehr und mehr zu antikisierenden Figuren und verlieren zugleich ihre volkstiimlich-
naive Anmut. Dies geschah unter dem Einflufy der Darstellungen der Planetengotter des
Niirnberger Meisters Haxs Sesarn Benay vom Jahre 1539, Bemas war fiir italienische
Einfliisse sehr empfiinglich und verbreitete antikisierende Formen in der mitteleuro-
piischen Graphik des XVI. Jahrhunderts. Ein Beispiel fiir seinen Einflull aul Krakauer
Planetenbilder ist cine Serie der Plancten des Krakauer Meisters C. S.. datiert um 1540,

a
4%

der das Niirnberger Vorbild getreu nachahmte (Bild 15a—g).
Neben Monatsbhildern und Planeten finden wir in Kalenderdrucken auch Figuren der
sogenannten AderlaBminner. I&s handelt sich dabei um eigenartige Darstellungen des
menschlichen Korpers, der mit den zwolf Zeichen des Tierkreises in Verbindung ge-
bracht wurde und dessen cinzelne Teile unter den astrologischen Schutz der zwéll Tier-
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kreisbilder gestellt wurden. Die astrologische Medizin war ein weitverbreiteter Glaube,
und man riiumte ihr in Kalendern viel Plaiz ein. Bild 16 zeigt einen Aderlafimann, der
in Schrotdrucktechnik ausgefithet und wahrscheinlich um 1500 zu datieren ist. Die
menschliche Figur hebt sich hell von dunklem Grund ab und ist mit den Tierkreis-
bildern f6rmlich zugedeckt.*

Die astrologische Medizin war auch Thema eines Holzschnittes aus dem Kalender des
Jonaxy vox Grocav vom Jahre 1507, Dieser Holzschnitl. noch im Stil des XV. Jahr-
hunderts gehalten. stellt die Ausfiihrung eines Aderlasses und einen Patienten im Bade
dar (Bild 17).%

Die Zeichen des Tierkreises. die mit dem jéihrlichen Laul der Sonne im Zusammenhang
standen. waren ebenfalls hiiulig in Kalendern zu finden. Meistens sind es Serien von
zwoll Holzschnitten. wobei jeder ein Tierkreiszeichen darstellt. Eine dieser Serien, die
aus einem Kriuterbuch vom Jahre 1542 stammt und Tierkreiszeichen in runden Blu-
men- und Bliitterranken zeigt, ist hier besonders zu erwithnen (Bild 18a—d).%

In derselben Weise wie bei Planeten treten in Tierkreisfiguren zuniichst spitgotisch-
naturalistische Traditionen hervor: So wird das Zeichen des Stieres als VierfiiBiler und
nicht in der herkommlichen antiken Weise als Protom gezeichnet. withrend die Jung-
frau als junges Midchen in zeitgendssischer Tracht erscheint. Doch nach der Mitte des
XVI. Jahrhunderts kommt auch hier die antikisicrende Richtung auf. Die Tierkreis-
liguren verlieren ihre naturalistischen Merkmale und wiederholen klassische Vorbilder,
wie schon einige Jahrzehnte frither die Sternkarten Avsrecar Dirrens. ™

Von besonderem Interesse sind zwei Krakauer Himmelskarten aus dem  spiiten
XVI. Jahrhundert. Sie schmiicken die antike Sterndichtung des Griechen Araros vox
Soror. die damals in die polnische Sprache iibersetzt wurde und im Jahre 1585 in Krakau
crschien (Bild 19a. b).*® Auf den ersten Blick sind die Krakauer Himmelskarten den
Diirerkarten sehr verwandt. Doch wie dies 1. Przypkowskr vor einigen Jahren hervor-
hob, besteht zwischen ithnen ein wichtiger Unlerschied. Die Figuren der Sternbilder
sind niimlich nicht, wie aul der Diirerkarte, in Hinter-. sondern in Vorderansicht dar-
gestellt. Daher liuft auch die Kreisrichtung der Krakauer Karte im Vergleich zu den
Diirerschen in entgegengesetzter Richtung. Die Richtung der Krakauer Karte ist dabet
die richtige. d. h. diejenige. die mit dem astronomischen Himmelsbild {ibereinstimmt.
Diese Neuerung kann daher nicht von den Diirerkarten stammen. ihr Vorbild sind aller
Wahrscheinlichkeit nach zwei Himmelskarten aus der Aratosausgabe vom Jahre 1559.
die in Paris erschienen ist und aufl der zum erstenmal die astronomisch richtige Position
der Sternbilder verzeichnet worden ist.

Die Krakauer und Pariser Karten einerseits und die Diirerkarten andererseits enthallen
Darstellungen des Himmels. die von zwei verschiedenen Blickpunkten gesehen sind.
Dies mag aul den ersten Blick nicht recht deutlich sein, denn in allen drei Fiillen haben
wir es mit einer Projektion von Halbkugeln auf die zweidimensionale Fliiche zu tun.
Der Unterschied besteht jedoch darin. daly der Blickpunkt ber den Diiverkarten aulier-

halb. bei den Krakauer und Parviser Karten innerhalb der Kugel liegt.
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Dimer gibt eine Ansicht des Himmels ..von aullen™, ein Bild der konvexen Halbkugel.
das identisch ist mit Zeichnungen von Himmelskarten, die aul Globen aufgetragen sind.
Auch erscheinen auf Himmelsgloben die Konstellationsfiguren. dhnlich wie bei Diren.
in Hinteransicht. Sie sind dem Inneren der Kugel zugewandt, dorthin, wo mm Mittel-
punkt der Himmelskugel die Erde mit dem Menschen gedacht war. Die Krakauer und
Pariser Karten dagegen sind Projektionen der konkaven Halbkugel. mit dem Stern-
himmel. wie er von der Erde aus erscheint. und Konstellationsfiguren. die dem Be-
obachter zugewandt sind. Die Wendung der Sternbilder zum Inneren der Kugel ist cin
kiinstlerisch bedeutsames Mittel, um die Richtung der kosmischen Kriilte anzudeuten,
die ihre astrologische Macht auf die Erde und das menschliche Geschlecht ausiiben.
dadurch an das astrologische Verhiilinis zwischen Mensch und Sternen erinnernd.
Kalender enthielten auch oftmals Ilustrationen - der Sonnen- und Mondfinsternisse
sowie der gefiirchteten Kometen und der Konjunktionen, die als Ursache elementarer
Katastrophen und politischer Umstiirze angesehen wurden. Eine solche Darstellung
ciner Sonnenfinsternis (um 1600) zeigt einen Drachen, der die Sonne verschlingt, die
Zerstorung einer blithenden Stadt und verzweiflelte Menschen. die um die Abwendung
des Ungliicks beten™ (Bild 37 auf S. 81).

I<in anderer Holzschnitt hat das Erscheinen cines Kometen zum Thema, das, wie man
glaubte. cinen Tatarentiberfall, eine furchtbare Uberschwemmung, einen grofien Brand
und die Enthauptung eines Papstes zur Folge habe. Die Enthauptung ist recht zwei-
deutig dargestellt. da ein Kaiser daneben steht, der im wahrsten Sinne des Worles
~durch die Finger® der Enthauptung des Papstes zuschaut (Bild 20a. b). Sicherlich
haben wir es hierber mit einer Rellexion von antipiipstlichen Tendenzen in der Refor-
mationszeil zu tun. zumal der Holzschnitt nach einer Hlustration aus einem deutschen
astrologischen ..Prognosticon™ gearbeitel wurde.”

Zum Abschlufy der Kalenderillustration seien noch die Darstellungen der Sonnen- und
Mondzirkel mit den Sonntagsbuchstaben erwiihnt. die. wie es damals iiblich war. Tage.
Wochen und Monate bezeichneten. Es sind dekorative Holzschnitte, verziert mit orna-
mentalem Rankenwerk, die. wie in unserem Beispiel (Bild 21). zwei runde Scheiben
zeigen. die obere mit Sonnenzirkel und Sonntagsbuchstaben. die untere mit Mond- und
Indiktionszirkel. Die kleinen Kreuze dancben bezeichnen das Jahe 1501, Einen Kra-
kauer Kalender aus diesem Jahre kennen wir jedoch nicht. In Krakau tritt dieser Holz-
schnitt erst im Jahre 1508 auf. aber es ist moglich, dal} er friither in Drucken aullerhalb
Krakaus verwendel und erst spiiter dorthin gebracht wurde, denn seinem Stil nach
scheint er aus dem deutsch-franzisischen Grenzgebiel zu stammen.” Solche ..Wande-
rungen” der Holzstocke waren damals allgemein iiblich und fiihrten zu einer schnellen
Ausbreitung neuer graphischer Stilformen.

Damit wiiren wir am Ende unserer Betrachtung iiber kalendariographische Dar-
stellungen, einer Ilustrationsgattung. die sich im XVI. Jahrhundert allgemeiner Beliebt-
heit erfreute und, um die Bezeichnung ..biblia pauperum® zu paraphrasicren, als eine
Lastronomia pauperum® angesehen werden darf.
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Zusammenfassend konnen wir sagen, dall die Krakauer astronomisch-kalendario-
eraphische lustration der Renaissance drei Entwicklungsphasen durchgemacht hat:
Die erste, bis ungefihr 1530, ist die kiinstlerisch wertvollste. die stilistisch noch an das
vorige Jahrhundert ankniipfic und in der astronomische Themen gegeniiber astro-
logischen iiberwiegen. Das Verhiillinis veriindert sich in der zweiten Phase, um die Mitte
des XVI. Jahrhunderts, als auf dem Gebiet der Wissenschalten die Astrologie die Astro-
nomie zu iiberschatten begann. Auch kommen jetzt die ausgesprochen antikisierenden
Darstellungsformen zur Geltung. In der dritten Phase, in der die Astrologie an die erste
Stelle riickt, kommt die kalendarische Ilustration oft der Volkskunst nahe.

Im allgemeinen hatte die astronomische Illustration der Renaissance, dihnlich wie die
damalige wissenschaftliche Illustration, eine besondere Eigenschaft: Sie diente der Er-
Kkliirung des wissenschaftlichen Textes und war mit dem Text organisch verbunden.
Was der Text in Worten sagte, driickte die [lustration in Bildform aus. Es bestand eine
direkte Verbindung zwischen Wort und Bild. Dies jedoch sollte sich mit der Zeit

Andern.

Am Ende des XVI. Jahrhunderts erfuhr die Krakauer Astronomie einen Riickschlag.
der sie zu fast 200 Jahre langer Stagnation brachte. Dieser Tatbestand spiegelt sich auch
in der Illustration wider. die keine neuen Errungenschaften aufzuweisen hatte und bald
tiberhaupt nicht mehr angewendet wurde.

Im XVII. Jahrhundert gericten fast alle europiiischen Universitiiten in eine Krise.

Religiose Zwistigkeiten und Kriege — in Mitteleuropa der Dreifligjihrige Krieg, in
Polen etwas spiiter die Kosaken- und Schwedenkriege — zerriitteten die Verhiltnisse.

Doch auch innere Ursachen trugen zur Verschiirfung der kritischen Lage der Universi

tiiten bei. vor allem ihr traditionelles Lehrprogramm, das der Scholastik verhaftet war.
Dazu gesellten sich finanzielle Schwierigkeiten, woraus sich wiederum eine Verringerung
der Moglichkeit ergab, einen entsprechend gut geschulten Lehrkirper zu versammeln.
Auch schlugen Versuche fehl, die traditionelle Universitidtsorganisation in die neue staalt-
liche und gesellschaftliche Ordnung einzufiigen, sei es in die einer absoluten Monarchie,
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wie in Frankreich® oder in die des durch Oligarchen regierten Konigreiches Polen.
In Krakau fiihrte die Universitiit dazu noch einen verzweifelten Existenzkampf gegen
die Jesuiten. einen ungleichen Kampf, in dem die alte Academia Cracoviensis vom
Standpunkt der humanistischen Tradition auch gegen das gegenreformatorische Bil-
dungsziel der Jesuiten auftrat. Dadurch entstand an der Krakauer Universitiit eine
eigenartige Lage. denn sie lie} sich nicht, obwohl sie katholisch blieb, in die extreme
gegenreformatorische Richtung driingen und bewahrte sich eine gewisse Toleranz. Den-
noch bedeutete das XVII. Jahrhundert fiir die Universitit eine Zeit des Riickschritts,
und aus einer Hochschule von internationalem Rang wurde eine Universitit von lo-
kaler Bedeutung, die zwar eine gute Durchschnittsbildung vermittelte, doch keine
epochemachenden Ideen mehr hervorbrachte.

Nur ein Gebiet der freien Kiinste entwickelte sich lebhaft weiter: die barocke Rhetorik,
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fitr die im Jahre 1616 sogar ein besonderer Lehrstuhl gegriindet wurde. Die hier ge-
pllegte Rednerkunst. hervorgegangen aus dem humanistischen Kult fiir die Schonheit
des Wortes. wurde zum Hauptprogramm der intellektuellen Universitiitskultur des
XVII. Jahrhunderts.

Iiir den heutigen Leser hat die barocke Rhetorik und die mit ihr verbundene pane-
ayrische Literatur in ihrer Verworrenheit und in ihrem iibertriebenen Wortschwall
etwas Befremdendes. Man betrachtet sie meistens als Beispiel fiir den Verfall des guten
Geschmacks in der Literatur. Und doch hat man in den letzten Jahren in panegyrischen
Texten Motive entdeckt, die bisher unbemerkt blieben. Die panegyrische Dichtung zeigt
nimlich recht interessante Ziige, wenn sie im Zusammenhang mit den bildenden
Kiinsten betrachtet wird. Wie sich herausstellte, steht die bildhafte Ausdrucksweise der
harocken Panegyristen den gemalten und gemeisselten Bildwerken jener Zeit sehr nahe,
ist es doch der Barock. der die althergebrachte These ut pictura rhetorica zu seinem
Programm machte und forderte.

Die barocke Rhetorik verwendete in ihrem Schrifttum Themen aus allen Gebicten der
Wissenschalt: aus der klassischen Mythologie. der Geschichte, der Religion und schlief3-
lich auch aus den Naturwissenschalten, worunter astronomische Motive an erster Stelle
standen.

Astronomische Motive wurden hierbei nicht wegen ihres wissenschaftlichen Inhalts,
sondern als Triiger eines allegorischen Sinnes verwendet. Diese Einstellung, wissen-
schaftlichen Themen eine iibertragene Bedeutung zu unterlegen. war neu und in der
Renaissance unbekannt.

Iine Auswertung wissenschaltlicher Motive fiir allegorische Zwecke betriehen vor allem
jesuitische Autoren, die dadurch die Wissenschaft in ihre Auseinanderselzung mit der
Reformation einbezogen. Sie trachteten nach einer Erhdhung der Suggestivkraft ihrer
Argumente, indem sie moralisierende Themen in wissenschaftlichen Bildformen wieder-
oaben.

Doch nicht nur Jesuiten nahmen wissenschaftliche Motive in die Allegorik auf. Das
aleiche geschah an den Universitiiten, vor allem in Mitteleuropa und unter anderem
auch in Krakau.

In diesem Zusammenhang machten wir nur ein Beispiel dieser ..wissenschaftlichen®
Allegorik erwiithnen. die detaillierter in einem der folgenden Aufsiitze behandelt wird.
s ist eine Miniatur aus einem Buch der Promotionen der Krakauer Universitit vom
Jahre 1688, in dem eine damals stattgefundene akademische Promotion in cigenartiger
Weise aufgezeichnet wurde: Es ist eine Darstellung des Atlas, der auf seinen Schultern
cinen iiberaus grofien Kosmos triigl. Der Kosmos gibt in der unteren Hiilfte eine Armil-
larsphiire wieder, in der oberen dagegen cinen Querschnitt durch den Kosmos, mil
konzentrischen Sphiiren. in die die Namen der promovierten Studenten eingeschrieben
sind (Bild 50 auf S. 127).

Die Komposition geht ohne Zweifel aul Vorbilder der astronomischen Ilustration des
XVI. Jahrhunderts zuriick. zu denen jedoch ein neues Element hinzukam. das in der
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Idee von dem ,.Einschreiben der Namen in Sphiiven® seinen Ausdruck fand. Die ein-
geschriecbenen Namen der Scholaren bedeuteten eine Art Verewigung, die aul eine weit-
reichende literarische Tradition zuriickgeht. Nicht zuletzt erinnert sic an Ciceros Som-
nium Scipionis. wo die Himmelssphiiren der Ort des ewigen Ruhmes der Gerechten
bedeuten. Derselbe Gedanke fand auch schon frither Ausdruck, als die griechische
Phantasie den Sternkonstellationen die Namen ihrver Heroen gab, um sie damit unsterh-
lich zu machen.

Den Gedanken einer ..Unsterblichkeit™ verwendete auch die barocke Rhetorik. in der
Ausdriicke dieser Art auf Schritt und Tritt vorzufinden sind. In unzihligen Lob-
eedichten dieser Zeit wiederholt sich in mannigfacher Art die Phrase ..perenne sidus
Jamam tuum canet™.

Diesen rhetorisch-panegyrischen Gedanken finden wir in Bildform in der eben er-
withnten Miniatur, die ein treffliches Beispiel fiir das Zusammenleben und Ineinander-
flieBen von wissenschaltlichen und panegyrischen Motiven abgibt.

Am Ende des XVII. Jahrhunderts begann die Schalfensfreude der akademischen Alle-
goristen zu erlahmen, und am Anfang des XVIIL. Jahrhunderts, an der Schwelle des
Zeitalters der Aulklirung befreit sich das wissenschaftliche und damit auch das astro-
nomische Thema aus der allegorischen Umrahmung. Das astronomische Motiv wird
wieder zum selbstéindigen Thema. das ausschlieBlich der [lustrierung wissenschaltlicher
Texte dient.

Das Ende der allegorisierten astronomischen Ilustration kiindet eine Federzeichnung
vom Jahre 1721 an aus einem Verzeichnis der Universititsvortriige jener Zeit (Bild 52
auf S. 129). Es handelt sich um die Darstellung einer Mondfinsternis, wobei der wissen-
schaftliche Inhalt zwar im Vordergrund steht, der Zeichner sich jedoch nicht véllig von
dem Brauch. das Thema allegorisch auszuwerten, gelost hat. Deshalb fiigte er die
Worte ..quantum distat ab illo* hinzu, die der Komposition einen allegorischen Charak-
ter verleihen. Auch gab er nach alter Sitte der Sonne ein menschliches Gesicht. um der
antropomorphistischen Tradition der Planetendarstellungen zu folgen. Und dennoch st
jene Zeichnung im Vergleich zu der zuvor erwiihnten Atlasminiatur ein Beispiel des
wieder zur Geltung kommenden wissenschaftlichen Aspektes in der IHustration. Der
niichste Schritt war schon ein vélliger Verzicht auf allegorische Zutaten, und die astro-
nomische Ilustration wurde wieder zu einem Bestandteil der Sternenkunde.

Auch in Krakau kam im XVIII. Jahrhundert die Astronomie zu neuer Bliite und ent-
wickelte sich bis zum heutigen Tag als eine moderne Wissenschaft.

I£s blieb jedoch ein grundsiitzlicher Unterschied zwischen der Auffassung der wissen-
schaftlichen ustration der Renaissance und des Zeitalters der Aufklirung bestehen.
Dieser Unterschied liegt in der Andersartigkeit der kiinstlerischen Auffassung. Das
Weltbild, das die Renaissance als Kunstwerk empfand, betrachtete die Aufklirung mit
niichternen Augen. die fiir die Einheit von Kunst und Wissenschaft wenig iibrig hatte.

Von nun an gingen Kunst und Wissenschaft getrennte Wege.
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its Relation to the Contemporary Spiritual and Intellectual Movements, Cambridge Mass.
1947, Chapter VIII: Related Trends in Arts and Sciences in the Late Renaissance, S.130:
G. R. Hocke,

bis 1620 und der Gegenwart, Hamburg 1957, S. 119—125. — E. Cuosecka, Jana Keplera

Die Welt als Labyrinth. Manier und Manie in der europiiischen Kunst von 1520

stosunck do sztuki. Ze studiow nad nowozyina ilustracji dydaktvezna (Biuletyn Historii
Sztuki 1967, Nr. 1) (im Druck).

97 Der Holzschnitt, in Marnx Lurners Deutscher Bibel bei I Lurrr 1534 in Wittenberg ge-
druckt, wurde dort als einfithrende Ilustration verwendet. Zusammen mit anderen Holz-
schnitten aus der Lutherbibel gelangte er nach Krakau und wurde in der polnischen Bibel des
Jomany Leororrra abgedruckt. die in Krakau 1561, 1575, 1577 bei NikOLAUS SCHAFFENBERGER
crschien. Vel. E. Crosecka. a. a. 0., S. 433—434, Abb. 132. — E. Cnosrcka, Deutsche Bibelserien
in der Holzstocksammlung der Jagellonischen Universitit in Krakau (Studien zur deutschen
Kunstgeschichte. Bd. 321. Baden-Baden-Strasbourg 1961, S. 12).

38 J. Strzycowskr, Die Kalenderbilder des Chronographen vom Jahre 354 (Jahrbuch des deut-
schen archiiologischen Instituts, 1889, Ergiinzungsheft 1). — O. Picur, Early ltalian Nature
Studies and the Early Calendar Landscape (Journal of the Warburg and Courtauld Institutes.
X111, 1950, S. 37—47).

4 K. Crosrcka, a. a. 0., S. 340—342.

A0 1. Saxt. Beitriige zu einer Geschichte der Planetendarstellungen im Orient und im Okzident
(Der Islam. Bd. ITT, 1912, S. 165—169). — E. Cuosecka, Krakowska grafika, S. 342—343.

AR, Cooaecka, a.a. 0., S. 350: Nikoraus vox Toriszkow, Judicium 1516, Cracoviae, Froriax
Uxcrer 1515.

A2 . Crosecka, a. a. 0., S. 350—35!

Hieroxyamus Vieror 1519.

1KoLAUS vox Scianek, Prognosticon 1520, Cracoviae,

4 K. Cuorecka, a. a. 0., S. 357—362.

4% 1L Crosecka, a. a. 0., S. 378—379: der Holzschnitt entstammt einem unbekannten Krakauer
Kalender, datiert um 1500.

45 . Caosrcka, a. a. 0., S. 382. — Jouany vox Grocau, Tempora electa (fiiv 1507), Cracoviae.

Jomany Harven.

A6 Hizronvyamus Seiczysski, O ziolach, 1542, Witwe Uscren. — 1. Crnosecka, a. a. O., S, 391.

‘7 Abgebildet bei E. Wriss. Albrecht Diirers geographische, astronomische und astrologische
Tafeln (Jahrbuch d. kunsthist. Ssammlungen des allerhdchsten Kaiserhauses, VII, 1888, S. 210
bis 211).

8 Die Ubersetzung des griechischen Textes wurde von dem namhaften polnischen Dichter
Jax Kocmaxowskr vorgenommen. Vel K. Prekanskr, Bibliografia dziel Jana Kochanowskiego,
wiek XVI i XVII, Krakow 1930, S. 3—13.

AT, Przyerowskr, Premiéres cartes modernes du ciel (Archives internationales d'histoire des
sciences, Nr. 56—57. 1961, S. 305—313).

30 Genaueres dariiber vel. im niichstfolgenden Aufsatz iiber Holzschnitte der Finsternisse mit

dem Drachen.



5L Aus der ,,Prognostyka® des Nixoravs vonx Scmapex fiir das Jahr 1532, in tschechischer

Sprache verfalit: Der Holzschnitt mit dem Papst ist der Ilustration aus Jomaxy Canions

~Prognosticatio und erklerung der grossen Wesserung™ vom Jahre 1521 (daher erklirt sich
dasselbe Datum auf dem Holzschnitt) verwandt. Den Carion-Holzschnitt erwiihnen: F. Borr,
C. Bezorp, Sternglaube und Sterndeutung. Die Geschichte und das Wesen der Astrologie,
Leipzig-Berlin 1931, Tafel XXX, Abb. 3

92 . Chnosecka. Krakowska grafika kalendarzowa i astronomiczna XVI wieku, S. 425. Der
Holzschnitt befindet sich im .Breviarium Cracoviense®, gedruckt bei Harren 1507/08. Die
angefiithrten Zahlen des Sonnenzirkel: 26 und Mondzirkel: 1. der Sonntagsbuchstabe: C und
die Romische Zahl: 4 bezeichnen jedoch das Jahr 1501, vgl. die kalendarischen Tafeln bei
AL Prarr, Aus alten Kalendern, Augsburg (ohne Datum), passim.

% Fine ausfiithrliche Charakteristik der Universititen im XVI. und XVII. Jahrhundert, vor

allem in Frankreich, gab Prof. Dr. Jacques Le Gorr aul der Krakauer Tagung der Commission
internationale pour I'histoire de I'universités, 6—8 Mai 1964, in seinem Vortrag: La conzeption
de Puniversité dans la France de la Renaissance (milieu de XVe — debut du XVIIe siecle).

% R.W. Lee, Ut pictura poesis®. The Humanistic Theory of Painting (The Art Bulletin,

XXII, 1940). — J. Brsrosrockr, Idee i abrazy, teoria, poezja. i sztuka. (Teoria i tworezo$é.
O tradyeji i inweneji w teorii sztuki i ikonografii). Prace Komisji IHistorii Sztuki Poznan-
skiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk, VI. Heft 3, Poznan 1961, S. 30—31.

9 Val. dazu W. S. Heckscrer, K. A. Winrin, Emblem, Emblembuch. In: Reallexikon zur deut-
28 (Sonderabdruck) wie auch den Aufsatz auf S.106: .Die

schen Kunstgeschichte, S. 85—

barocken Miniaturen der Jagiellonischen Universitiit und ihr wissenschaftlich-allegorischer
Inhalt®.
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Tierkreisfiguren Waage. Skorpion und Schiitze
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Kosmos mit Christus und Aposteln

29



fit 3tcCraconizhi 2o annii faluatoria.s 450 verificauit. Hiic st felledich
fur plancte a planos qB at difformc.qeeor motusé diffoamis var® 201
uafus ndin cop gp2ijs otbibus quia talmotus ¢ vhiformiss tqqa!f'{bra
planos quafl fine difformitatefs cog motus Evifformis 2 yar’ if €0

é’ 33 vY e L
' {( INY G

Bild 5

Kosmos mit Christus und Aposteln
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Armillarsphiire

35



R
i
8
=
S
N

S
N
N
N
N
N
N
E
S
8
N
N
N
AR

Bild 8

Armillarsphiire mit Tannstetterwappen
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Armillarsphiire des Meisters 1. C.
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Bild 10

Sogenannter Goldener Jagiellonischer Globus Erdglobus mit Armillarsphiire, um 1510
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Bild 11
Erschaffung der Welt, Meister M. S.
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Planeten Merkur und Luna
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Plancten Mars und Saturn
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Bild 18

Tierkreisfiguren

46



. WG
£

TSR -
Gt B 2
LR N
) G

S
T

a) Nordliche Talbkugel

Bild 19

Himmelskarten



bh) Siidliche TTalbkugel

Bild 19

Himmelskarten
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b) Feuerregen, Ermordung des Papstes

Bild 20. Kometenkatastrophen
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II. EIN UNBEKANNTER, MIT DEM NAMEN SEBASTIAN BRANT
VERBUNDENER ASTROLOGISCHER HOLZSCHNITT

Die Jagiellonische Universitit besitzt eine der grofiten Sammlungen alter Holzstocke
mit Holzschnitten, die einst in namhaften Krakauer Druckereien des XVI. und
XVIIL Jahrhunderts und hernach in der Universitiitsdruckerei verwendet wurden. Um
1850 wurden durch Lupwie Kosiexr und Joser Muczkowskr zwei Alben mit Original-
abdriicken der Holzsticke veroffentlicht." Diese Alben zihlen heute zu den wertvollsten
bibliophilen Ausgaben des XIX. Jahrhunderts.

Die Sammlung enthilt eine ansehnliche Zahl kalendarischer und astronomischer Dar-
stellungen. unter denen ein astrologischer Holzschnitt® seines kiinstlerischen Wertes und
seines ungewohnlichen Inhalts wegen besondere Beachtung verdient (Bild 22).

Der IHolzstock, von verhiltnismiiBig grofiem Ausmal} (135 > 185 mm). ist in den
Jahren nach Muczrkowxkis Veroffentlichung verlorengegangen. Dem Abdruck nach mulite
er schon im XIX. Jahrhundert sehr abgenutzt gewesen sein, vor allem an seinem oberen
und unteren Rand. AuBerdem war er an den Seiten abgeschnitten worden, wodurch
cin betriichtlicher Teil der rechten Seite und ein schmaler Streifen an der linken. der die
Finrahmung bildete. verlorenging.

Die aul dem Holzschnitt dargestellte Gruppe von Menschen und Tieren befindet sich
inmitten einer Felsenlandschaft mit Hiigeln am Horizont. vorn und an der linken
Scite vom Meer umgeben.

Aul dem unebenen Felsgestein kriecht ein Krebs. Auf seinem Leibe befinden sich zwel
Aufschriften. Die eine. mit den astronomischen Zeichen .o 2 » darin®. bezieht sich auf
die Plancten Jupiter und Saturn, aufl die wir noch zuriickkommen werden: die andere.
~Juni mlensis] NIN gradu 15047, gibt das Datum des dargestellten Ereignisses an, das
demnach im Juni des Jahres 1504 stattfand. Der Krebs hidlt noch zusitzlich eine Bande-

role mit der drohenden Aufschrift:

Man swurt vo[n] wilde sprunge horen/

walnn] ich mich swurd erst recht enthore[n].”

[Links aul einer kleinen Insel steht eine nackte Frauengestalt mit einem Hoen in der
[iand und der Mondsichel auf dem Scholi. Die Aulschrilt ..Luna™ bezeichnet sie als
personiflizierten Nond.

Am Iorizont erhebt sich die strahlende Sonnenscheibe mit menschlichen Gesichisziigen.
die der Krebs mit seiner Zange in die Nase kneift. ein Moltiv. das eines derben [Humors

nicht entbehrt. Die Inschrift: G. Wan der Krebs sprifn]gt surstu ouch gon[t?]* he-
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zieht sich auf die Sonne, die im Juni zusammen mit dem Krebs am Himmel aufsteigt.
Zur Rechten, ein wenig verdeckt durch den Schwanz des Krebses, kniet eine méinnliche
Gestalt in kurzen engen Hosen, in der Linken Zepter und drei Pfeile haltend: die Per-
sonifikation des Planeten Jupiter. Seine rechte Hand ist in abwehrender Gebirde aus-
gestreckt. da jedoch an dieser Stelle der Holzschnitt abgeschnitten wurde, sind von den
Angreifern nur zwei rechte Hinde sichtbar: die untere in eisernem Handschuh mit
Ruten bewalInel. die obere cine Sense haltend. Zwischen den Figuren des Krebses und
der Luna befinden sich aullerdem astronomische Zeichen der Planeten Merkur und
Venus. In der linken unteren Ecke wiichst aus dem Wasser eine Pflanze hervor, in der
man den breitblittrigen Rohrkolben (typha latifolia) erkennt. Die Darstellung wird
durch eine Tierszene ergiinzt. niimlich einen Hahn, der auf dem Riicken des Krebses
stecht und an den sich ein Fuchs heranschleicht. Den iibrigen Teil des Holzschnittes
fiillen Banderolen mit gereimten deutschen und lateinischen Aufschriften. Die Land-
schalt wurde mit derselben Genauigkeit behandelt, wie die dargestellten Figuren, es
fehlt ihe jedoch die perspektivische Tiefe. Die Umrisse der Gestalten sind deutlich her-
vorgehoben. Wichtiger jedoch ist deren plastische Modellierung durch dichte, kurze,
leicht abgerundete Striche. die den Eindruck cines nachgeahmten Kupferstiches er-
wecken. Es entsteht dadurch ein starker Kontrast zwischen den dunklen und den hellen
Teilen, wodurch der Holzschnitt einen malerischen, weichen Ton erhilt. Die Gestalten
sind schlank. ihre Gebiirden zeichnen sich durch Vornehmheit aus. Heftige Bewegungen
wurden bewuBt vermieden. Erstrangige und nebensiichliche Einzelheiten der Kompo-
sition sind mit derselben Genauigkeit behandelt; deshally macht der Holzschnitt einen
etwas iiberladenen, stellenweise sogar wirren Eindruck.

Fin Holzschnitt. dem Inhalt und Stil nach der beschrichenen Ilustration gleichend,
erschien in einem Flugblatt Sesasriax Brants, welches im Jahre 1504 gedruckt wurde
und den Titel fithret: ..Von den Wunderlichen zamefugung der 6bersten Planeten™?.
Dieses Flugblatt. dessen einziges erhaltenes Exemplar sich im Besitz der Bayrischen
Staatsbibliothek Miinchen befindet?, enthilt die beschriebene Szene vollstindig mit-
samt ihrem rechten Teil. der am Krakauer Holzschnitt fehlt (Bild 23). Dieser Teil stellt
den geharnischten Mars dar und hinter ihm Saturn. Die beigefiigten Banderolen er-

gchen den folgenden gereimten Vers:

(Jupiter): ..b des schimpfes mocht aus Ungliick lachen™
(Saturn): ..c buck dich gedeutlich i[n] de[n] socken™

(Mars):  ..Wir mussen [...] machen™

In der rechten oberen Ecke befindet sich eine weitere Tierszene mit einem Fuchs, der
den Hahn erwiirgt, daneben ein nicht niiher bestimmbares vierbeiniges Tier, das mit
erhobenem Kopf zu heulen scheint. Am unteren Rande des Holzschnittes, in der Mitte,
stehen die lateinischen Worte: .hec unitacio dexteri excelsi. Templ...] [acie[n]
di dfomi]ne.” die das abgebildete astronomische Ereignis als ein Werk der géttlichen

Allmacht bezeichnen.
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Eine genaue Untersuchung des Krakauer und des Miinchener Holzschniltes ergibt einige
Unterschiede der graphischen Linienfiithrung. Demnach mul} angenommen werden, daf
die Holzschnitte nicht von ein und demselben IHolzstock herriithren. Beim Krakauer
Holzschnitt handelt es sich um eine zweite, bisher unbekannte Variante der Illustration
aus dem Flugblatt Brants. s kann angenommen werden, dafy die Flugschrift in zwei
Ausgaben vorhanden war und mit Hilfe zweier verschiedener Holzplatten illustriert
wurde. Von der einen Ausgabe erhielt sich das Miinchener Exemplar, von der zweilen
besitzen wir nun als Rest den Krakauer Holzschnitt.

Der Stil beider IHolzschnitte, des Krakauer wie des Miinchener, besitzt auffallende
Ahnlichkeit mit der Strallburger Holzschneidekunst um die Wende vom XV. zum
XVI. Jahrhundert, insbesondere mit der Serie von Holzschnitten, die die Werke Ver-
ciws, im Jahre 1502 durch Jomasy Gronizeer gedruckt und herausgegeben, illustrier-
ten.” Hier {inden wir eine ihnliche Art, Flichen auszufiillen, einen hoch angebrachten
Horizont und kupferstichartige Schrafficrungen. Der einzige Unterschied besteht in einer
besseren Linearperspektive und in dem dunkleren Gesamtton der Vergil-Holzschnitte.
Unter den Strallburger Druckerwerkstitten steht um die Wende vom XV. zum
XVI. Jahrhundert die Offizin Griniycers unstreitie an erster Stelle.® Grinimvcer besaly
neben seiner Druckerei eine Holzschneiderwerkstatt, die fiir seinen eigenen Bedarf
arbeitete” und deren zahlreiche Holzsticke stilistisch derartig einheitlich waren, dal}
man sie allgemein als die ..Griiningersche Holzschneiderschule® bezeichnet.® Thre Vor-

bilder schépfte die Griminger-Werkstatt aus den Kupferstichen Scnoncaurrs?, woraus

sich die Art der ungewdshnlich langen, diinnen und dichten Linien, wie auch der male-
rische Charakter der IHolzschnitte erklirt. Kin typisches Merkmal der graphischen
Werkstatt Gri:sincens ist die Vorliche fir das Landschaftsbild !, die auch in den
Brant-Holzschnitten zum Ausdruck kam.

Die graphische Schule Grinizeers erlebte withrend der 50 Jahre ihres Bestehens einige
stilistische Entwicklungsstadien, deren Héhepunkt die erwithnte Vergil-Ausgabe war,
mit Hlustrationen. die — wie aus dem Vorwort ersichtlich — von Sesastian Brant ent-
worfen worden sind. '

Wie gesagt. stammen die beiden astrologischen Holzschnitte aus derselben stilistischen
Phase der Griininger-Schule. die die Vergil-ITolzschnitte vertreten. Hochstwahrschein-
lich fithrte der Kontakt, den Gronizcer mil Sesastiany Brant bei der Vergil-Ausgabe
verband. auch dazu. daf} die Griininger-Werkstatt die Ilustrationen fiir das Flugblatt
Braxrs herstellte.

Is fragt sich nun. auf welche Weise der Holzstock mit dem Krebs und den Planeten
9

aus der Flugschrift Brants nach Krakau gelangte.” Auf der Riickseite der verloren-

gegangenen Holzplatte befand sich eine Erdkarte. betitelt ..Universalis Geographiae

a

Typus®, die im NMuezkowski-Album unter Nr. 900 abgedruckt wurde ™ und in dem
Lehrbuch der Geographie des ungarischen Gelehrten Jonaxy Hoxter Verwendung
fend, das 1530 und 1534 in Krakau bei Marrimas Scuanreensere gedruckt wurde
(Bild 24)." Man kann mit groBer Wahrscheinlichkeit annchmen, daff die Erdkarte

E
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zu Hoxrters Werk an Ort und Stelle geschnitten wurde. Damit wiire das Jahr 1530
als spitestes Datum der Einfihrung der olzschnitiplatte Grosizcers nach Krakau
gegeben. Der Vergleich der Ausmalie des abgeschnittenen Griininger-olzschnittes
(131 mm X 185 mm) mit denen der Erdkarte (126 mm X 181 mm) LBt vermuten, daB
der StraBburger Holzschnitt abgeschnitten wurde, um dem Stock das Format der auf
der Riickseite vorgeschenen Erdkarte zu geben. Der Stock mit dem Krebs muBte schon
damals stark abgenulzl gewesen sein, denn die verwischten Teile beflinden sich am
oberen und unteren Rand. der nicht abgeschnitten wurde, dagegen treten sie nicht an
den Seiten auf. wo Teile des Stockes entfernt wurden. Hochstwahrscheinlich hat man
die Abinderung des Formats vorgenommen, als der Stock schon abgenutzt war, so dal}
die schlechten Teile an den Seiten entfernt wurden, unten und oben jedoch erhalten
blieben. Der Zustand des Stockes war also um 1530 ungefihr derselbe wic im XIX. Jahr-
hundert. als ihn Muezkowskr verdffentlichte. Der Stock muf} schon damals kaum noch
zum Abdrucken geeignet gewesen sein, und so erkliirt es sich, daff man ihn dazu ver-
wendete, um aul seine Riickseite eine andere Darstellung zu schneiden. AuBerdem war
der Griininger-Holzschnitt dem Thema nach nur einmal. im Jahre 1504, aktuell, als die
Flugschrift herausgegeben wurde, denn die abgebildeten astronomischen Ereignisse
wiederholten sich nicht. Es ist also unwahrscheinlich, dafl der olzschnitt nach 1504
wieder abgedruckt werden konnte.

Die beiden erwithnten IHolzschnitte illustrieren eine Planetenkonjunktion in der damals
iiblichen Weise durch Tiergestalten und personifizierte Himmelskorper, Der Krebs
befindet sich im Mittelpunkt als Zeichen des Sternbildes der Ekliptik. in dem die Kon-
junktion stattfand. Um ihn versammelten sich fiinf Planeten: der Mond. Jupiter. Mars.
Saturn und die Sonne. Venus und Merkur wurden nur nebenber durch astronomische
Zeichen erwithnt. wohl nur um die Zahl der sieben Planeten zu vervollstindigen. "
Dem Titel der Flugschrift nach .Von den Wunderlicher: zamefugung der ébersten
Planeten™ ' handelt es sich um ein Zusammentreffen von Planeten. die sich zu einer
bestimmten Zeit — im Juni des Jahres 15047 — in ein und demselben Tierkreishild
befanden. Die astronomischen Erscheinungen, die die Bezeichnung Konjunktion fithren.
erfolgen verhiltnismiiBig selten. Als ungewohnliche Himmelserscheinungen gaben Kon-
junktionen. idhnlich wie Kometen und Finsternisse. Anlall zu astrologischen Prophe-
zeihungen, die aul antike Vorstellungen vom sogenannten ..Grofien Jahr* (Magnus
Annus) zuriickgehen. Mit der Bezeichnung ..Grofes Jahr™ wurde eine Zeilspanne be-
nannt, die sich zwischen zwei Konjunktionen aller Planeten erstreckte. Man glaubte.
daB jede Konjunktion cine Epoche der Erdgeschichte mit einem Weltuntergang durch
Feuer oder eine Sintflut beendet. Darauf sollte eine neue Epoche folgen. die in allen
Einzelheiten der vorigen eleicht. dieselben geschichtlichen Geschehnisse wiederholt
und ebenfalls mit einer Konjunktions-Katastrophe endet. Man glaubte auch. daf3 die
Epochen der Magni Anni sich unendlich oft wiederholen.

Auf die Idee des GroBen Jahres scheinen schon Praros Schriften hinzuweisen.™ Beros-

sos. der Priester aus Babylon. dem man im [T1. Jahrhundert vor Chr. die Einfiihrung
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des astrologischen Glaubens aus dem Orient nach Griechenland zuschreibt, verkiindet
gleichfalls dic Lehre vom .GroBen Jahr ™. Zu romischen Zeiten bekannte man-sich

ebenfalls zu dieser Vorstellung. wie Schriften von Cicero ™, Sexeca®' und Prorarcn *

bezeugen. Besondere Bedeulung maly die arabische Astrologie den Konjunktionen ber.
Im IX. Jahrhundert weist Aikizor aul kleinere Konjunktionen hin, die in Zeitabstin-
den von einigen Jahrzehnten bzw. Jahrhunderten wiederkehren, und verbindet mit
ihnen astrologische Weissagungen iiber das menschliche Schicksal. Die Lehre Arkinors
verbreitete sein Schiiler Atsuaasar in seinem Werk ,.De magnis coniunctionibus® .
Auf dieses stiitzen sich auch die im XII. Jahrhundert erschienenen, gefiirchteten .. T'oledo-
briefe”™ — astrologische Prophezeihungen, die aul Grund vorausgesagter Konjunktionen
wahre Paniken verursachten. Dadurch gelangte die islamische Konjunktionslehre in
das milttelalterliche Europa.®® Im XIII. Jahrhundert bekannten sich zu ihr Avsertus
Macyus. Rocer Bacon® und etwas spiiter Pierro n’Aaxo.®® Im Spitmittelalter war
die Lehre allgemein anerkannt®; sie erhielt sich bis ins XVI. Jahrhundert.”®

s ist sicherlich kein Zufall, daf} sich die astrologische Idee einer kosmischen Kata-
strophe gerade um die Wende vom XV. zum XVI. Jahrhundert Geltung verschaffte.
Diese Zeit war erfiillt von der Furcht vor einem Ende der Welt. und jedes aufier-
gewdhnliche Ereignis wurde als dessen Vorbote gedeutet. In dieser Atmosphiirve ent-
standen die Zeichnungen aus Dtrers Apokalypse® wie auch zahlreiche astrologische
Prophezeihungen. zu denen auch die Flugschrift Sesastian Bravts zihlr™
Darstellungen von Konjunktionen erscheinen oft in der Kunst des XVI. Jahrhunderts.”!
Man bediente sich hierbei zweier ikonographischer Formen: Entweder stellte man per-
sonifizierte Planeten- und Tierkreisfiguren dar, oder man zeigte die zu erwartenden
katastrophalen Folgen eines solchen astronomischen Ereignisses.

So zeigt z. B. der Holzschnitt aus Jowasy Licurexsercers Weissagungen™. die in
Wittenberg im Jahre 1527 erschienen sind. die Konjunktion des Saturns mit dem Ju-
piter im Skorpion als personifizierte Figuren, #hnlich der Flugschrift Branrs®
(Bild 25).

In dem anonymen ..Tractat contra pestem™, gedruckt in StraBburg um 1500, ist ein
Holzschnitt mit Darstellungen von Massentod, Sintflut und Diirre enthalten. Dariiber
stechen die Planeten Mars und Jupiter und fiigen die erklirenden Worte hinzu:

Wir sint beid in eine[n] Zeichen kommen, des werde[n] sterben die sweysen unld]
tume[n]* (Bild 26). Die zusiitzliche Bemerkung ..Die seit es wo von der gebrest kumpt™

weist auf die Planeten als Ursache der Seuche hin.

Passelbe Thema zeigt eine Federzeichnung aus der ,.Practica™ LeoNmarp REvmanys vom
Jahre 1524. Am Himmel befindet sich ein riesiger Fisch, in dessen Inneren alle Pla-
neten zusammentreffen — eine Konjunktion im Sternbild der Fische. Darunter ver-
sammeln sich ratlos Kaiser. Papst samt geistlichen und weltlichen Wiirdentriigern um
cine tiberschwemmte Stadt (Bild 27).%

Ein astronomischer Holzschnitt aus dem Prognosticon von Srtasius [iiv die Jahre
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1503—1504, gedruckt bei Jormasy Weissensercer in Niirnberg . stellt anschaulich den
FinfluB der Konjunktionen auf die Erde dar (Bild 28). Er besteht aus einer Armillar-
sphiire mit einem Erdglobus in der Mitte. Auf den Globus fallen groBe Strahlenbiindel
herunter, die von Planeten herrithren, die sich in den Tierkreisbildern des Stieres, der
Zwillinge., des Krebses und des Lowen zusammenfanden.” Yon hier aus senden sie ihre
astrologische Macht aufl die Erde herab.

Im Vergleich mit den angeliihrten Beispielen von Kunjunktionsdarstellungen ist der
Holzschnitt Brants weitaus komplizierter. Seinen Mittelpunkt bilden Planctengestalten,
die sich um den Krebs herum versammeln. wobei die Art der Planetendarstellung mit
der damals iiblichen ikonographischen FForm iibereinstimmt.”” Neu ist jedoch die ge-
dankliche Verbindung der Planetenfiguren durch Gesten und Texte. Den Mittelpunkt
bildet der Krebs. dessen Zusammenhang mit Sonne und Mond mit derbem Humor in
der Gesle seiner Zangen angedeutet wird. Rechts vereint das Motiv des Kampfes die
Figuren von Jupiter, Mars und Saturn.

Unter den Planeten nimmt Luna einen bevorzugten Platz ein, der dadurch zu erkliren
ist, daB das Tierkreis-.Haus™ des Mondes der Krebs ist. Entsprechend der astrologischen
Vorstellung besal ein Planet besondere Macht. wenn er in seinem .. Haus™ weilte, d. h.
in dem fiir ihn zustindigen Tierkreisbild. Luna im Zeichen des Krebses ist demnach der
miichtigste aller hier versammelten Planeten.

Neben astrologischen Figuren enthiilt der Holzschnitt noch die zwei erwiihnten Tier-
szenen. Die erste zeigl einen Hahn, an den sich der Fuchs heranschleicht. aul der zweiten
hat der Fuchs den Hahn gepackt. Die Banderolen. die sich aufl die beiden Szenen be-
zichen. ergeben zusammengestellt folgenden Reim:

(der Hahn): .Ich krey un[d] weis nid swie ich ston™
(der Fuchs): ..Ich hab den by den Kragen schon™.

Es geht daraus hervor. daf hier eine Begebenheit in traditioneller, kontinuierlicher
Weise dargestellt wurde. Den Fuchs und den Hahn versuchte Scior als politische
Anspiegelung zu deuten. Danach sollte der Krebs das Symbol Deutschlands sein, das
im iibertragenen Sinne im Krebsgang — riickwiirts — geht. Diesen Zustand sollte ein
Krieg gegen Frankreich beenden, symbolisiert durch den Hahn. Der Fuchs sollte wohl
Kaiser Maxiviiiax bedeuten, dessen Aufgabe es war, die franzosische Herrschalt zu
beschriinken.™

Andere Forscher fanden diese Interpretation nicht iiberzeugend, vor allem, da sie fiir
eine populiire Flugschrift zu kompliziert erscheint. Auch enthalten die beigeliigten Texte
nichts, was auf cine derartige Erklirung hindeuten kinnte.”

[s wiire anzunchmen, daf Braxt eine politische Anspielung deutlich in den Textbei-
lagen erwiihnt hiitte, ihnlich wie er dies in seinen anderen Flugschriften getan hat. Aus
dem langen. dem Holzschnitt beigefiigten Vers konnen sich auf die Tierszenen jedoch

nur die folgenden Worte beziehen:
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..Der Krebs svirdt ettlich bald abschutten
Die lang =zeit habent sanfft geritten

Vil unstet swesen swirt er machen

Gross ungefell in kryegs sachen

in lannden die ich nit sill nennen

In Lurtzer zeyt wirdt man sye kenen®.

Dieser Text enthiilt offensichtlich keine politische Anspielung. Die Prophezeihung ist so
allgemein gehalten. daf} jedes spiitere Ereignis bequem daraus gedeutet werden konnte:
Brant war ein vorsichtiger Astrolog.
Die Szene mit dem Fuchs und dem Hahn hatte jedoch eine moralisierende Bedeutung,
die wohl withrend der Konjunktion besonders angebracht erschien. Der selbstsichere,
aul dem Krebs stehende Hahn, der das nahende Unheil in Gestalt des Fuchses nicht
ahnt, 1ift annehmen, daf} dies eine Anspielung aul leichtsinnige Menschen ist, die die
drohenden Gefahren der Konjunktion unterschiitzen. Um diesen Gedanken zu verbild-
lichen, muBte sich der Verfasser eines Motivs bedienen. das bekannt und beinahe sprich-
wortlich war. Hier mochten ihm die populiiren Fabeln Asops zu Hilfe gekommen sein, die,
als beliebte Lektiire jener Zeit, oftmals gedruckt und zitiert wurden.”” Wir wissen sogar.
daB bei einer Asop-Ausgabe auch Sesasrian Brant beteiligh war.'t Auch enthalten seine
Schriften Anspiclungen auf die Tiermiirchen des antiken Autors®, und es ist deshalb
nicht ausgeschlossen, daf} in der astrologischen Flugschrift ebenfalls ein Asop-Moltiv
Verwendung fand. Es handelt sich in diesem Fall um die Fabel, die in Jomany Zamvers
Augsburger Ausgabe vom Jahre 1476/77 den Titel triigt: ..Die dritt fabel von dem fuchs
und dem han™ und lautet: ..Da erschwang der han sein gefider. un mit beschlossen au-
wen. fieg er an auf] das lautest zeschreyen. In dem sprang der Juchs auff. und vieng in
und trig in in den swalt .. =%,
Die hier erziihlte Geschichte stimmt mit der [lustration Brants iiberein, wobei jedoch
nur ein Teil der Fabel verwendet wurde: Die Handlung hort in jenem Augenblick auf,
als der Hahn vom Fuchs gepackt wird, obwohl sie bei Asor weitergefiihrt wird. Fiir
den durch Brant beabsichtigten Zweck war jedoch nur der Anfang der Fabel wichtig.
Der Brauch. Motive aus den Fabeln Asops zu verwenden. war damals weit verbreitet.
Man findet sie in Werken der Jurisprudenz. in Predigten und sogar in Biichern tiber
Grammatik.”* Die Moral der Fabel vom Fuchs und dem Hahn verkiindet das unsichere
Schicksal des Menschen und warnt vor der leichtsinnigen Unterschiitzung drohender
Gefahren. Dem Inhalt nach kénnte man eine Parallele zichen zwischen der Fabel und
dem damals so populiiren ..Rad der Fortuna®. das dieselbe Lehre von der UngewiBheit
des menschlichen Schicksals enthielt.  Ahnliches bedeutet auch der Vers Sesasriax
Bra~ts:

Wer vl hat der swirdt sich beklagen

Wer nit hat wirdt den Sacl: heym tragen

Got geb unns [rid in unnseren tagen.”
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Das Flugblatt erschien kurz vor der Reformation. und die Worle Branrs klingen

prophetisch: S A Y ;
Es wirdt ein Falsch geschlecht auff stan

Und einen nesven Propheten han
Der wirdt ein Lerer und ein Merer

Vil iibels und ein svelt verkerer~4,

Das Flugblatt spiegelt also jene Gedanken, Wiinsche und Befiirchtungen wider, die die
Gemiiter um die Wende vom; XV. zum XVI. Jahrhundert nach der Auffassung eines
ctwas konservativ eingestellten Biirgers und Gelehrten bewegten.
Neben den aktuellen Problemen ist das Flugblatt auch Ausdruck ecines bestimmten
astrologischen Gedankens. Die astronomischen Figuren stehen in einem Landschafts-
bild. Diesem scheinbaren Widerspruch liegt die Uberzeugung zugrunde, daBl ein und
dieselben Gesetze Himmel und Erde beherrschen, die iiber Planeten, Sterne und Erden-
geschehen gleichermallen entscheiden. So empfand man es kaum als widersinnig, wenn
l.una auf einer vom. Meer umgebenen Insel steht. um so mehr, als die Landschaft auf
den . Einfluf* des Planeten abgestimmt wurde. Galt doch der Mond als ein ,,wiissriger™
Planet, der Uberschwemmungen mit sich bringt, was auch die Aufschrift besagt:
.Krieg rege[n] sasser gros ich bring
unstet all ding dank krebs nit spring.”

FEinen véllig anderen Einfluf} iibte der Krebs aus. der Trockenheit und Diirre be-
deutete® und deshalb auf einem Felsen erscheint, auf dem nicht ein einziger Grashalm

zu sehen ist. Der Holzschnitt gibt auf diese Weise eine wahrhaft astrologische Land-
schaft wieder, die dem Charakter der Himmelskorper angepallt ist. So wurde einem
Glauben an die Einheit des Weltalls und der Erde Ausdruck gegeben, der einer wissen-
schaftlichen Grundlage im heutigen Sinne entbehrt und der sich aul einen intuitiven.
[iir das wissenschaftliche Denken am Anfang des XVI. Jahrhunderts charakteristischen
Panteismus stiitzt.
In den folgenden Aufsiitzen wird uns dieser Gedanke noch mehrmals entgegentreten.
Die astrologische Macht der Gestirne war fiir Brant keine selbstindige Kraft, sondern
siec war, der mittelalterlichen Uberzeugung entsprechend, dem Willen Gottes unter-
acordnet.’”” Dies driickt der gereimte Vers aus:

“Was aber entlich sverd dar auss

Das stell ich hin zu Gott dem herren

Der well all ding zum besten keren.”

Der Holzschnitt der Konjunktion von 1504 stiitzt sich natiirlich auf das geozentrische
Weltbild, in dem die Erde als Mittelpunkt des Kosmos alle Einfliissse der Himmels-
korper aufl sich konzentriert. Seinem Wesen nach fithrte der Geozenlrismus zu einem.
naiv aufgefaBten Antropozentrismus, da das Menschengeschlecht als das wichtigste aller
[ebewesen der Erde galt. Deshalb verstand man. daf} die Einfliisse der astrologischen
Miichte sich vor allem auf den Menschen bezogen. Die so konstruierte irrationelle Ver-
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kettung zwischen Mensch und Sternen wurde in zahllosen astrologischen Varianten
ausgearbeitet. Der astrologische Antropozentrismus driickte sich in illustratorischer
Form auch dadurch aus. daff Sterne und Planeten menschliche Gestalt erhielten und
menschlich handelten. Iier entstand ein weiter Wirkungskreis fiir den Kiinstler, der
Aktuelles aus dem zeilgendssischen Geschehen ins astrologische Bild einfiihren konnte:
die astrologische Landschalt und astrologische Genreszene.

Das astrologische Motiv wurde dem Laien verstindlich gemacht, indem ihm die kom-
plizierten Himmelserscheinungen und deren noch kompliziertere astrologische Aus-
legung in einfachen Bildern dargeboten werden. Die Vorgiinge am Himmel verwan-
delten sich in irdische Szenen mit antiken Géttern, Helden und Tieren. dargestellt in
einer wohlvertrauten Erdenlandschaft. So wurde der Himmel und die Erde zu einer
unzertrennlichen Emheit verschmolzen, und es mag fiir manchen eine beiingstigende
Erkenntnis gewesen sein, als die Astrologie sich als eine unhaltbare Pseudowissenschaft
zu erweisen begann, weil dadurch ein geordnetes und harmonisches. wenn auch irra-
tionelles Weltbild zu zerfallen drohte.

Anmerkungen

! Veroffentlicht wurden die Holzschnitte in Alben von L. Kosickr, Odbicia drzeworytow,
Krakow 1840, und J. Muczkowski, Recueil de gravures sur bois imprimées dans divers ouv-
rages polonais au XVIe et au XVIIe siecle 4 la Bibliotheque de I'Universit¢ de Jagellon.
Krakow 1849. Beide Alben enthalten Originalabziige der alten Sticke. Ein Teil davon wurde
kiirzlich in Faksimileausgabe verdffentlicht, vgl. E. Cuosecks, Deutsche Bibelserien in der
Holzstocksammlung der Jagiellonischen Universitit in Krakau (Studien zur deutschen Kunst-
geschichte, Bd. 321, Baden-Baden-Strasbourg 1961).

2 Das Album von Kosrexr enthiilt den Holzschnitt nicht.

3 P. Herrz, Flugbliitter des Sebastian Brant (Jahresgaben der Gesellschaft fiir elsiissische Lite-
ratur, 111, StraBburg 1915, Tafel X, zum Text S. 12) enthiilt eine Abbildung der Flugschrift im
Originalausmal. Im verkleinerten Ausmaf}, farbig bei W. Hess, Himmels- und Naturerschei-
nungen in Einblattdrucken des XV. bis XVIIL Jahrhunderts, Leipzig 1911, Abb. 16, . zum
Text S. 47, 105.

4 Henz, a.a. O., S. 12, — E. Wereer, Annalen der poetischen National-Literatur der Deutschen
im XVI. und XVII. Jahrhundert, II, Freiburg i. Br. 1864, S. 455—456, Nr. 872. — Vgl. auch
Ci. Scinvipr, Histoire littéraire de 'Alsace a la fin du XVe et du commancement du XVI¢ sicele,
[, Paris 1879, S. 281—285, 326—327; II, Paris 1879, S. 353. — Hess, a. a. 0., S. 47. — E. Zinnen,
Geschichte und Bibliographie der astronomischen Literatur in Deutschland zur Zeit der Renais-
sance, Leipzig 1941, S. 19. 137, Nr. 839. — Werrer, a. a. O., S. 455—456, Nr. 872,

9 P. Kristerrer, Die StraBburger Biicher-Illustration im XV. und im Anfang des XVI. Jahe-

a.a. O, II, S. 455—456, wurde die Flugschrift in der Offizin Twosas Axsueras in Plorzheim

gedruckt. Danach stimmten Druckort des Flugblatts und Herkunft seiner graphischen [Hustra-

tion nicht iiberein. Einen éihnlichen Fall verzeichnen wir bei einer anderen Flugschrift Branrs
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mit der Allegorie tiber Krieg und Frieden, die ebenfalls einen Holzschnitt aus der Griininger-
Werkstatt verwendet und in Basel bei Bercyiaxy vox Over im Jahre 1499 gedruckt wurde.
Vel. E. Viscuer, Formschnitte des XV. Jahrhunderts in der groBherzoglichen ITof- und Landes-
bibliothek zu Karlsruhe/Baden (Einblattdrucke des XV. Jahrhunderts, herausg. von P. Herrz,
XXVH. Strafiburg 1912, Tafel 17, zum Text S. 16—18).

P Kristereen, a.a. O, S, 7 die Werkstatt Griszineenrs war in den Jahren 1483—1531 titig. vel.
W. Worrincer. Die altdeutsche Buchillustration, Miinchen 1919, S. 100—108.

Krisrerrer, a.a. 0., S. 7. 19. — Wonnizger, a.a. 0., S. 100: Gro
selten seine Holzschnittplatten an andere Drucker.
8 Kristerren, a. a. 0., S. 35, 49.
TTER SN AN T8
Kristerrer, a. a. O., “; 26—27.

iveer verliech nur sehr

Knis

Wornrizcer, a. a. 0., S. 108, Knist o e (0),

Die Flugschrift Brants verlautet, dali sie im Januar 1504 herausgegeben wurde. Es ist also

beinahe sicher, daff deren Holzschnitte im Jahre 1503 entstanden, und der Zeitunterschied von
einem Jahr, welcher sie von der Vergil-Ausgabe (1502) trennt, besagt bei dem bestehenden
farmellen Zusammenhang, dafy alle angefithrien Werke aus derselben graphischen Werkstatt
stammen.

13 Kosickr, a. a. 0., Abb. Nr. 127.

Jomaxyes Honrer aus Transsylvanien, Rudimentorum Cosmographiae Libri Duo, Math.
Scianrrensenrc, Cracoviae 1530, 1534. Die Karte erwihnt B. Ovszewicz, Kartografia polska XV
i XVI wicku. Pl'l(“"]:ld chronologiczno-bibliograficzny. Lwow-Warszawa 1930, S. 14—15.

5 Ziswen, a.a. 0., S, 137: die Erscheinung der astronomischen Konjunktion des Jahres 1504
umfalt nur (In-,|vn|gvn Planeten, welche in personifizierter Form dargestellt wurden, d. h.
Sunm-. Mond, Saturn, Jupiter und Mars.

" Die Bezeichnung ..oberer Planet® bedeutet, dafy sich derselbe in groierem Abstand von der
Iorde befindet als die Sonne. mit anderen Worten, er befindet sich ..iiber der Sonne”. Dies sind
dic Planeten Mars, Jupiter und Saturn. Natiirlich stiitzt sich diese Formulierung aul das geo-
zentrische Prinzip.

17 Entsprechend dem auf dem Leibe des Krebses angebrachten Datum.
18 p

rato, Timaeus, S. 39 D. vg

I.. Tronyoice. A History of Magic and Experimental Science
during the first Thirteen Centuries of our Era, I. New York 1923, S. 26. — F. Bowr, (. Bezown,
Hlul'nﬂ‘l:lul)v und Sterndeutung. Die Geschichte und das Wesen der Astrologie. Leipzig-Berlin
I‘HI M 201—202;

|’.(l|'.\|().\"r. Die orientalischen Religionen im romischen IHeidentum, Leipzig-Berlin 1910,
S. 208—209. — Bori-Brzorn, a. a. O.. S. 200. — K. Zixyer, Die Geschichte der Sternkunde von
den ersten Anfiingen bis zur Gegenwart, Berlin 1931, S
20 M. T. Cicero, Somnium Scipionis, 24—25
20 Seneca, Nat. quaest. 111, 29. — Tuonrypixe, a. a. O., I, S. 104. — Bori-Bezorn, a.a. 0., S. 200
bis 201. — F. Borr. Aus der Offenbarung .lnh:mnis. [Hellenistische Studien zum Welthild der
Apokalypse (Stoicheia, I, Leipzig-Berlin 1914, S. 104).

2 Tiorspike, a. a. 0., 1, A' 210. — Prurarcu, De fato. cap. 3.
Bori-Bezown, a. a. 0., S. 34, 111. — Troryvike, a. a. O., [, S. 642. — I, v. Brzotn, Aus Mittel-
alter und l’wn:lissmwv. |\|||lurgvsvhi(-hlIi('h(' Studien. Miinchen-Berlin 1918, 5. 167. — AL Hau-
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vir, Planetenkinderbilder und Sternbilder (Studien zur deutschen Kunstgeschichte, . 194,
StraBburg 1916, S. 87).

2t Zinner, Geschichte der Sternkunde, S. 378—380. — IHgs:
2> TuonnpIkg, a. a. 0., I, S. 517, 583, 672.

25 Tuornpike, a. a. 0., 11, S. 875—897.

27 1. Trorzoixe, A History of Magic and Experimental Science, I1I, Fourteenth and Fifteenth
Centuries (History of Science Society Publications, New Series, IV, New York 1934, S. 104 bis
117, 281—289, 294—320, 324—345).

2 Zahlreiche Beispiele erwithnt A. Wansure, Heidnisch-Antike Weissagung in Wort und Bild
zu Luthers Zeiten (Gesammelte Schriften, TT, Die Erneuerung der heidnischen Antike. Kultur-
wissenschaftliche Beitriige zur Geschichte der europiiischen Renaissance, Leipzig-Berlin 1932,
S. 1508—1518). >

2 0. Benescn, The Art of Renaissance in Northern Europe, Cambridge, Mass., 1947, S. 10 bis
Zras At ONESH 68

30 Zu Beginn des XVI. Jahrhunderts interessierte man sich fiir Konjunktionen besonders stark,
vor allem fiir jene aus dem Jahre 1524, und verband mit ihr die Prophezeiung einer Sintflut.
Die Konjunktion des Jahres 1504 wurde nicht minder kommentiert, u. a. durch Jomann vox
Grocav. Vel. L. Trnonyzoike, A History of Magic and Experimental Science, V. New York 1941,
S. 178—233.

S1 Wir befassen uns hierbei nicht mit Konjunktions-Darstellungen, die gleichzeitig mit alchemi-
stischer Symbolik in Verbindung standen. Darviiber vgl. G. F. Harruaus, Arcana artis. Spuren
alchemistischer Symbolik in der Kunst des XVI. Jahrhunderts (Zeitschrift fiie Kunstgeschichte,
VI, 1937, S. 309—312).

32 Den Inhalt dieses Holzschnittes behandelt eingehend A. Warsure, IHeidnisch-Antike Weis-
sagung, S. 514—515, Abb. Tafel LXXVIII, Fig. 135.

33 AL Scuraay, Der Bilderschmuck der Frithdrucke, XX, Leipzig 1937, S. 17, Tafel 263.
Abb. 2062, 2064, 2065.

3% Warsure, a. a. 0., Tafel LXXII, Abb. 131, zum Text S. 509.

¥ Gute Abbildung bei W. Kurrn, The Complete Woodeuts of Albrecht Diiver, introduction
by C. Donesoxn, New York 1963, Abb. 172, zum Text S. 25. Der Holzschnitt wurde verschiede-
nen Meistern zugeschrieben. u. a. Wecrnrniy (durch Rorrizeen), Koivsacn (durch Wenvsencen)

NanatORSRY 4

und Dimer (durch Kurrn).

36 Tm Hintergrund der Sphiire steht eine weibliche Figur, die Fiifie auf einen Kreis der Sphiire
gestiitzt, mit ausgebreiteten Armen die Welt umfassend. Der Inhalt der Gestalt ist nicht villig
klar: Sollte es die Muse Urania sein, die antike Patronin der Sternwissenschaft? Die Art, in
welcher sie mit der Sphiire verbunden wurde, lillt einige Bedenken hinsichtlich der Attributie-
rung des Holzschnittes aufkommen. Sie erinnert einerseits an Darstellungen Gottes, der die
Kugel der Schoplung hiilt, andererseits ist sie in der Art ihrer Einfiigung in das kreisrunde
Schema, den Kompositionen des ,,Homo ad circulum® verwandt, welche die Idee der mathe-
malisch bedingten Proportionen des menschlichen Korpers zum Ausdruck brachten. Keines
der erwithnten ikonographischen Vorbilder ist hierbei jedoch konsequent ausgewertet worden.
Die Frauengestalt, die die Sphiire mit ihren Armen schiitzend hilt, sucht zugleich mit den
Fiilen auf ihr sicheren Halt. Fiir diesen Zweck wurde der Sphiire ein zusiitzlicher Halbkreis
beigefiigt, der ohne jede astronomische Bedeutung ist. Die Sphiire selber weist ebenfalls

Ungenauigkeiten auf. Weltachse und Aquator erscheinen als zwei kreuzartig vor der Sphiire
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angebrachte Linien, die Tierkreis und Meridiankreis iiberdecken, anstatt im Inneren der
Sphiire gezeichnet zu sein .

Derartige fehlerhafte Einzelheiten des Holzschnittes lassen ihn als ein Werk Diirvers. dessen
astronomische Kenntnisse auBlerordentlich grof3 waren, hichst fraglich erscheinen.

7 Die Art, Planeten mit Gétternamen zu bezeichnen, stammt aus dem Altertum. Man nimmt
an, dafl die Griechen sie aus Babylon iibernommen haben, indem sie die babylonischen
Bezeichnungen von Planeten-Géttern durch ihre eigenen ersetzten. Die antik geformten Pla-
netenpersonifikationen erscheinen in der Kunst des Mittelalters in griBerer Anzahl erst seil
dem XIV. Jahrhundert. Vgl. F. Borr, Die Entwicklung des astronomischen Weltbildes im Zu-
sammenhang mit Religion und Philosophie (Kleine Schriften zur Sternkunde des Altertums,
Leipzig 1950, S. 251, 259—260). — Zisner, Geschichte der Sternkunde. S. 58—60. — Bori-
Bizorn, Sternglaube und Sterndeutung. S. 47—50. — W. Guai

Sterne und Sternbilder 1m
Glauben des Altertums und der Neuzeit, Bonn-Leipzig 1922, S.70. — K. Kixsree, Tkonographie
der christlichen Kunst, I, Freiburg i. Br. 1928, S. 138—140.

% Scmnor, Histoire littéraive de 'Alsace, I, S. 326—327.

3 Herrz, a. a. 0., Nachwort von F. Scrui:

zlich der Um-

, S. X diese Ansicht bekriiftigt zusi
stand, daf} Bra~t in allen iibrigen Flugschriften seine politischen Gedanken deutlich ausspricht.
Er hatte nicht die Gewohnheit, sie durch wenig erkennbare Anspielungen zu verdecken.

0 Von den reich illustrierten Asop-Ausgaben im XV. Jahrhundert sind die folgenden Auf-

lagen zu erwithnen: Jomaxy Zamers, gedruckt in Ulm ca. 1476/77 (Sciuraar, a.a. 0. V. S. 5—13.
Tafel 20—44), Jomany Korrmorrs, Koln 1489 (Scmmrasr, a.a. 0., VIII, S.6, Abb. 100—283),
Morrrz Braxois, Liibeck, Ende des XV. Jahrhunderts (S(IIIIL\)I.\I, a.a. 0., XII, S. 10, Abb. 475
his 662). Jaxos Worrrs, Basel 1492—1519 und Liexmart Ysexmt Basel um 1490 (Scrirannr,
a.a. 0., XXI, S. 21—24, Abb. 800—991, XXII, S. 3, Abb. 11—201).

A1 R. Licacz, Asops Einfluf} auf die deutsche Literatur des XVI. Jahrhunderts, Berlin-Steglitz
1948, "S- 19;° 21"

42 TrcAcz, ava. 04,50 19!

"

4 Dem zitierten Text ist ein Holzschnitt beigefiigt mit dem kriihenden ITahn auf dem Zaun

und dem Fuchs. der plétzlich auf ihn zu springt. Im Hintergrund wird das weitere Schicksal des
Hahnes und des Fuchses im Walde gezeigt, vgl. Scrraan, a.a. 0., 'V, 8.5, 9, Tafel XXXV,
Abb. 221.

G4 Trgaaz, a. a. 0., S. 14—15, 73.

Der Glaube an einen neuen Propheten, der eine religiose Revolution verursachen sollte und
der im Gefolge der Sternenkonjunktion erscheinen sollte, war damals weil verbreitet. Voraus-
sagen dieser Art enthalten die ,, Weissagungen® von Jomasny Licnrensercen, herausgegeben bei
Jonmaxy Lurrr in Wittenberg. Auf astrologische Spekulation griindete sich auch der beriihmte
Streit um das Geburtsdatum Manriy Lurnens, das die Astrologen statt des tatsichlichen Da-

tums von 1483 auf 1484 verlegten, weil in diesem Jahr eine Konjunktion erfolgte, vgl. dazu

Wansune, a.a. 0., S. 500—504. — A. Warsung, Orientalisierende Astrologie (Gesammelte
Schriften, 11, S. 563—564).
46

Zanner, Geschichte der Sternkunde, S. 62

7 Den mittelalterlichen Glauben an die \[.uhl der Sterne, die der Herrschaft Gottes unter-
g(mrdn(‘.l, sind, entgegen der Uberzeugung der Renaissance von dem uneingeschriinkten Ein-
fluy der Sterne auf dic Erde, behandelt. E. Cassmer, Individuum und Kosmos in der Philo-
sophie der Renaissance (Studien der Bibliothek Warburg X, Leipzig-Berlin 1927, S. 104—115).
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Bild 25

Planetenkonjunktion im Skorpion
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Bild 27

Planctenkonjunktion in den Fischen
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Jild 28

Urania (?) mit der Sphiire
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111 DARSTELLUNGEN YON SONNEN- UND MONDFINSTERNISSEN
MIT DEM DRACHEN

Ein Beitrag zur Kalenderillustration des XV. und XVI. Jahrhunderts

Neben den Kometen und Konjunktionen gehorten die Finsternisse zu jenen unge-
wohnlichen Himmelserscheinungen, die allgemeine Aufmerksamkeit erregten und mit
deren Hilfe man durch astrologische Prophezeihungen die Geschicke des Menschen wie
auch ganzer Staaten und Volker vorauszusagen versuchte, vor Katastrophen, Seuchen.
Erdbeben. Umstiirzen zu warnen und zugleich eine gewisse rationelle Erklirung der
Erdengeschehnisse zu geben glaubte.!

Die alljihrlich veroffentlichten Kalender und Judicien versiumten es nie. aufl derartige
auBerordentliche astronomische Phinomene hinzuweisen. Um dem Leser ein solches
Freignis nitherzubringen, besafien die Kalender gewdhnlich aul der Titelseite eine gra-
phische Ilustration. die eine Sonnen- oder Mondfinsternis in einfacher Weise durch
eine entweder vollig oder teilweise schwarze Scheibe veranschaulichte, je nachdem, ob
es sich um' eine totale oder um eine partielle Finsternis handelte. Die Scheibe erschien
dabei jeweils neben dem Tierkreiszeichen. in dem die Finsternis stattfand.

Als Beispiel dafiir moge ein Holzschnitt der Finsternis mit der Figur des Wassermanns
dienen. der aus einem Krakauer Kalender um die Wende vom XVI. zum XVII. Jahr-
hundert stammt (Bild 29)
Unter den Kalenderillustrationen finden wir jedoch auch andere, die Finsternisse aul

D,

eigenartice Weise darstellen und neben der dunklen Scheibe mit der Tierkreisfigur zu-
sittzlich die Gestalt eines Drachen zeigen. Iine derartige lustration finden wir z. B. in
einem Krakauer Kalender von Jomany Texactus fiie das Jahr 1593 (Bild 30). Die ver-
finsterte Sonne wird durch zwei Kinderfiguren, dem Sternbild der Zwillinge. gehalten.
withrend im Hintergrund ein schlangenartiger Drachen abgebildet ist. Der hinzugefiigte
Text lautet in deutscher Ubersetzung: ..Am Sonntag nach [limmelfahrt verfinstert sich
der sechste Teil der Sonne im Zeichen der Zwillinge ... am Haupt des Drachens.™

Der Text entspricht also allen Einzelheiten der illustratorischen Darstellung. indem er
die Sonnenfinsternis. das Sternbild der Zwillinge und den Drachen erwiihnt (Bild 31).
Die Redewendung .am Haupt des Drachens™ wie auch die hier nicht gebrauchte, doch
bekannte Formulierung ..am Schwanz des Drachens™ war eine in der Astronomie ibliche
Bezeichnung der Lage des verfinsterten Korpers zu den Schnittpunkten der Ekliptik mit
der Umlaufbahn des Mondes.? Diese Bezeichnung ist durch arabische Ubersetzungen
aus der indischen Astronomie in das mittelalterliche Europa gelangt.*

Fin Beweis dafiir. daf die Drachenfinsternisse mit der erwithnten astronomischen Be-
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zeichnung im Zusammenhang stehen. liefert ein Holzschnitt aus der astrologischen Vor-
aussagung Vocerins vom Jahre 1534, herausgegeben in Wien bei Jomany Sinerexien
(Bild 32).° Wir finden daraul zwei Finsternisse dargestellt: Die eine mit der Tierkreis-
figur des Lowen erscheint .am Haupt des Drachens™, genauer gesagt in seinem Rachen.
als ob das Ungeheuer diec Sonne zu verschlingen beabsichtigte. Die zweite Finsternis
mit dem Sternbild des Wassermannes, am; Schwanz des Drachens angebracht. verbild-
licht und erklivt buchstiblich die astronomische Bezeichnung ..am Drachenschwanz™.
Ahnlich la6t sich der Sinn cines bescheidenen Holzschnittes aus der Sammlung
Mruezrowskr® (Bild 33) erkliren, in demy der verfinsterte Teil der Sonne durch einen
abgeschnittenen Schweil beriihret wird, der wohl als Drachenschwanz gedeutet werden
darf. Der iibrige Korper des Drachens fehlt. wohl in der Absicht anzudeuten, dal} die
Finsternis ..am Drachenschwanz® erfolge. Der sich links beflindende Lowenkopl stellt
offensichtlich den Lowen dar. das Tierkreeiszeichen, das gewdhnlich den verfinsterten
Scheiben beigesellt war.”

Die Verbildlichung von Finsternissen am ..Drachenhaupt™ und ,.Drachenschwanz™ durch
ein phantastisches Ungeheuer, das die Himmelskorper verschlingt. war anscheinend
cme beliebte Hlustrationsform (Bild 34 a—Db). Sie kommt nochmals in einem Krakauer
Holzschnitt aus dem XVI. Jahrhundert vor, wo ein gefliigelter Drachen mit Vogelklauen
und dem Kopl eines Krokodils die schwarze Scheibe mit den kleinen Tierkreisfiguren
der Zwillinge zu verschlingen versucht (Bild 35).%

Ein dhnliches Thema findet man in einem Holzschnitt aus cinem lateinischen Almanach,
der im Jahre 1497 bei Koxnap Kacueroren? in Leipzig gedruckt wurde, in jener Stadt.
die am Ende des XV. Jahrhunderts zu den wichtigsten Zentren der Kalendergraphik
in Mitteleuropa zihlte (Bild 36). Der sich unruhig bewegende Drachen stoBt seinen
Greifenschnabel in die schwarze Mondscheibe. hinter der die strahlende Sonne hervor-
schaut.

In dem bereits erwithnten Wiener [olzschnite (Bild 32) handelt es sich um eine deut-
liche Parallele zwischen dem Bild und der astronomischen Bezeichnung am .. Haupt und
Schwanz des Drachens®. Im Gegensalz dazu stehen die erwihnten Krakauer und
Leipziger Holzschnitte. in denen der wissenschaltliche Aspekt zuriicktritt und der
Drachen zu einem wahrhaftigen Ungeheuer wird. das Sonne und Mond zu verschlingen
vermag.

An dieser Stelle gelangen wir. wie es scheint, zu einem zweiten Ursprung dieser Dar-
stellungen.

Die Finsternisse mit dem Drachen waren vor allem volkstiimliche Illustrationen. die
man durchaus nicht nur in wissenschaltlichen Drucken anwendete. Auch wenn man
annimmt. dall der Drachen urspriinglich als Symbol fiir eine wissenschaftliche Formu-
lierung verwendet wurde, so mufite er doch bei Laien die gedankliche Verbindung an
den Drachen als Verkérperung alles Bosen wecken. "

Finsternisse. vor denen man wahrhaftige Furcht empfand. wurden im volkstiimlichen
Glauben oft als Folge des unheilvollen Wirkens von Ungeheuern wie Walfe, Riesen,

72



Schlangen oder Drachen angesehen.'" Es konnte also leicht geschehen. dafl die wissen-
schaftlich-astronomische Bezeichnung und der volkstiimliche Glaube, indem sie beide
den Begrill eines Drachens gebrauchten, in der Kalenderillustration ein und dasselbe
Bild ergaben. Die populiire Vorstellung von dem ungliickbringenden Drachen und der
astronomische Terminus gaben somit gemeinsam Anregungen fiir Illustrationen.
Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang, da der erwiihnte Tenacius-Kalender
(Bild 30) vom Ende des XVI. Jahrhunderts die Sonnenfinsternis weder am Kopf noch
am Schwanz des Drachens darstellt. Der Drache hat hier demzufolge keinen Zusammen-
hang mit der astronomischen Bezeichnung. Wahrscheinlich verstand der Hlustrator den
astronomischen Sinn des Drachens nicht und zeichnete ihn nur gewohnheitsmiiflig als
dasjenige Ungeheuer. das der Uberlieferung nach immer mit Finsternissen zusammen-
ochracht wurde.

Auf welche Weise die urspriinglich astronomische Verwendung dieses Sinnbildes ihren
wissenschaftlichen Inhalt verloren hat, zeigt weiterhin ein Holzschnitt aus der Mucz-
kowski-Sammlung ' der seiner Form nach aul das Ende des XVI. oder auf den Anfang
des XVII. Jahrhunderts zu datieren ist (Bild 37). Oben scheint die strahlende Sonne.
[Zs nithert sich ihr ein gelliigeltes Ungeheuer mit der unzweideutigen Absicht, sie zu ver-
schlingen. Damit wurde die nahende Sonnenfinsternis angedeutet. Links steht in den
Wolken der Wassermann als jenes Sternbild, in dem die Finsternis stattfinden sollte.
Am IHorizont erheben sich die Mauern einer orientalischen Stadt. die infolge der Ercig-
nisse am Himmel in Triimmer zu sinken beginnt: Die Tiirme wanken, und jeden Augen-
blick kénnen die Hiuser zusammenstiirzen. Im Vordergrund stehen zwei Menschen
in orientalischer Tracht, von denen der eine mit {lehender Gebirde den Wassermann
um Hilfe anruft. Daneben kniet mit gefalteten IHinden ein Mensch in europiischem
Gewand und versucht. das Ungliick abzuwenden, indem er betet.

Der Verfasser des Holzschnittes beabsichtigte damit offenbar in moralisierender Weise
den Unterschied zu zeigen. der nach seiner Meinung zwischen der Einstellung eines
Christen und den nichtchristlichen Bewohnern einem drohenden Ungliick gegeniiber
besteht.

Dieser Holzschnitt ist eine ausgesprochen volkstiimliche Illustration, die wissenschalt-
liche Aspekte kanm noch beriicksichtigt. Der Drachen, der zuniichst ein astronomisches
Sinnbild war. verwandelt sich in ein wahrhaftiges Ungeheuer aus dem Volksglauben,
das Sonne und Mond boswillig zu vernichten versucht,

Wie aus den angefiihrien Beispiclen hervorgeht, hatte das in der Astronomic ver-
wendete Sinnbild des Drachens eine starke Wirkung auf die Vorstellungskraft des
Laien und rief Assoziationen hervor. die schon nicht mehr im Bereich des Wissen-
schaftlichen lagen und zur Entstehung der eigenartigen ikonographischen Form des
Finsternis-Drachens fithrten. die einen etwas dramatischen Zug in die Kalendergraphik

des Spitmittelalters und der Renaissance brachte.



Anmerkungen

I'E. Zis~er, Die Geschichte der Sternkunde von den ersten Anfingen bis zur Gegenwart,
Berlin 1931, S. 377, 561—562. — I. Bor.. — C. Brzorn, Sternglaube und Sterndeutung. Die Ge-
schichte und das Wesen der Astrologie, Leipzig-Berlin 1931, S. 134, 170; die Uberzeugung, daf3
Finsternisse ungliickbringend seien, erhielt sich bis ins XVII. und XVIIL. Jahrhundert. Dies
beweisen die damals herausgegebenen Anordnungen weltlicher und kirchlicher Behorden, die
der vorausgesaglen Finsternisse wegen veranlafiten, ,.VorsichtsmafBregeln® zu treffen und
Buble zu tun.
Zum Thema schicksalhafter Folgen der Finsternisse vgl. auch W. Gusper, Dekane und Dekan-
sternbilder (Studien der Bibliothek Warburg XIX, 1936, S. 307, 403—405).
2 J. Loé, Kalendarz Wieczny (Wydawnictwa Akademii Umiejetnosei w Krakowie, Bibliotela
Pisarzow Polskich nr 62, Krakow 1911, S. 11). Der Holzschnitt ist abgebildet bei A. Briickzer,
Encyklopedia staropolska I, Warszawa 1937, S. 506. — Einen Oviginalabdruck der Holzschnitt-
platte enthilt J. Muczrowskr, Recueil de gravures, Krakow 1849, nr 2334. Obwohl der Kalen-
der um 1600 gedruckt wurde, ist der genannte Holzschnitt fritheren Datums. Darauf it sein
Stil schliefen, der der Graphik der 1. Hilfte des XVI. Jahrhunderts verwandt ist.
In den vorliegenden Ausfithrungen beriicksichtigen wir nicht geometrische Zeichnungen von
Finsternissen, die in astronomischen Traktaten und manchmal auch in Kalendern enthalten
warer.
3 Val. Handworterbuch der Astronomie I, Breslau 1897, S. 7. 597: der Winkel zwischen der
Bahn des Mondes und der Ekliptik betrigt 5° 9" und der Punkt, an dem der Mond von der
stidlichen auf die nérdliche Seite der Ekliptik iibergeht, trigt die Bezeichnung ..Drachenhaupt®.
Der ihm gegeniiberliegende Punkt, an dem der Mond die Ekliptik vom Norden nach Siiden
iiberschreitet, wird gewdhnlich mit ..Drachenschwanz® bezeichnet.
% Vel. A. Hauvser, Planetenkinderbilder und Sternbilder (Studien zur deutschen Kunst-
geschichte, Heft 194, Straliburg 1916, S. 21). — M. Sreinscusemer, Zur Geschichte der her-
aul die arabische Literatur
Leipzig 1870, S. 340). —

des Gumo Boxarrr

setzungen aus dem Indischen ins Arabische und ihres Einfluss

(Zeitschrift der deutschen Morgenlindischen Gesellschaft XXTV,

Diese Redewendung wurde in treffender Weise im ,.Liber astronomicus™
gezeigt (herausgegeben 1491 bei Rarporr in Augsburg). Hier wurde die Gestalt des Drachens
in der Mitte zweier sich durchschneidender Kreise angebracht, die, wie aus dem Text hervor-
geht, die Ekliptik und Bahn des Mondes bedeuten. Der Kopf des Drachens beriihrt dabei
einen Schnittpunkt der Kreise, der Drachenschwanz den gegeniiberliegenden (Bild 31).

5 H. Gorros, Der Wiener Holzschnitt in den Jahren von 1490 bis 1550, Wien 1926, Abb. S. 64.
6 Muezrowskr, a. a. 0., Nr. 1918.

7 Wahrscheinlich bezeichnen die zwei farbigen Holzschnitte aus dem Almanach fiiv das Jahre
1490, herausgegeben hei Marriy Laxpssrne in Leipzig, dieselbe Formulierung ..am Drachen-
kopf-* und ..Schwanz* (Bild 34a,b). Im Inneren einer runden Umrahmung mit Tierkreis-
ficuren befinden sich zwei Drachen, die mit ihren Rachen die Sonne und zwischen den
Schwanzenden den Mond halten. Ein zweiter Iolzschnitt zeigt die entgegengesetzte Lage: den
Mond am Rachen. die Sonne am Schwanzende der Drachen. Abb. bei A. Scrrrayir, Der Bilder-
schmuck der Friithdrucke, XTII, Leipzig 1930, Tafel 27, Nr. 114. Dazu sei bemerkt, dafBl der
Drachen auch als Symbol der Sonnen- und Mondbahn galt, vgl. Borr-Bezorn, a.a. 0., S. 190:
ebenso Paviy’'s Real-Enzyklopiidie der Classischen Altertumswissenschaft, VI, Hrsg. P. Wis-
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sowa, Stuttgart 1909, S. 2331—2334: Artikel von F. Borr ,Finsternisse“. Denselben Typ der
Finsternis-Illustration mit dem Dmch(‘n finden wir gleichfalls in einem deutschen Kalender-
druck aus dem Jahre 1494, Abb. bei R. Hex
gart 1923, Tafel 11, zum Text S. 22—23.

8 Muczrowskr, a. a. 0., Nr. 1867.

9 Scurann, a. a. 0., XIII., Tafel 11, Nr. 68

" Zum Thema des volkstiimlichen Drachenmotivs und dessen Uberlieferung aus dem Physio-

riNG, Werden und Wesen der Astrologie, Stutt-

logus vgl. M. Werrtaany, Der Physiologus. Eine religionsgeschichtlich-naturwissenschaftliche
Untersuchung (Philologus. Supplementband XXII, Heft 1, Leipzig 1930, S. 31—32. 51). Den
volkstiimlichen Glauben, der Naturkataklismen mit dem Drachen verbindet, bespricht I1. Koy,
Romanisches Drachenornament in Bronze und Architekturplastik (Studien zur deutschen
Kunstgeschichte, Heft 275, StraBiburg 1930, S. 9—17). — F. Gu~per, Sterne und Sternbilder im
(ilauben des Altertums un(l der Neuzeit, Bonn-Leipzig 1922, S. 95, 252, 301—304. — Zix~en,
0. S, 131, 252, 319. — Bowr in: Real-Enzyklopiidie, a. a. O.
i l* Borr, Die Sonne im Glauben und in der Weltanschauung der alten Volker (Astrono-
mische Schriften des Bundes der Sternfreunde, Nr. 3, Stuttgart 1922, S. 6—8). — F. Borr. Die
Entwicklung des astronomischen Weltbildes im Zusammenhang mit Religion und Philosophie
(Kleine Schriften zur Sternkunde des Altertums, Leipzig 1950, S. 228). Borr-Bezorn, a. a. 0.,
S. 47. — G. TroxrscuEn, |(¢‘|IiS(,'h-gcrmnnisc]l(‘ Gotterbilder an romanischen Kirchen? (Zeitschrift
fiir Kunstgeschichte XVI. 1953, Heft I, S. 10—11). — Borr in: Real-Enzyklopiidie, a.a. 0.,
Am Portal der St. J: uuhsl\n(lw in R e'mnshmg ist ein fihnlicher, cine Kugel haltender Dr.ulu‘n
dargestellt. — Kony, a.a. 0.. S. 8, und R. Wieser, Das Schottenportal, Augsburg 1927, S. 26,

neigen zu der Auslegung, dafl es sich hierbei um einen Drachen handelt. der die Sonne und

die Erde zu verschlingen versucht. Eine andere Bedeutung des Drachens als Schlange mit
Paradiesapfel sicht darin A. Gorpscmyiot, Der Albanispsalter in Hildesheim, Berlin 1895, S. 84.
Muczrowskr, a. a. 0., S. 829.
5 Tn den I{()Sll)()l(l,‘_‘,‘ls('h(‘ll mittelalterlichen Anschauungen besallen Drachen aullerdem noch
andere Bedeutungen: Sie dienten als Bezeichnung des Sternbildes in der Niihe des Nordpols
und traten auch als Gespann des Planeten Saturn auf. AuBlerdem verband man Drachen mit
dem Planeten Merkur. Dicse Drachen haben jedoch nichts mit jenem gemeinsam, der in der
Darstellung der Finsternisse auftritt. Das astrale Drachensymbol verband man auch mit der
Alchemie. Vel. G. F. Hawrravn, Arcana artis, Spuren :ll(-helni\'li\'(-hm' Symbolik in der Kunst
des 16. Jahrhunderts (Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, VI, 1937, S.320). — G. F. Harrravs,
Signa Hermetis. Zwei alte alchemistische l%il(l(‘rlmn(lsv]n'lll(‘n (Zeitschrift des deutschen Ver-
eins fiir Kunstwissenschaft, VI, 1937, S. 155—158). — Zum Thema des astrologischen Drachen-
svmbols in den gnostischen Texten ..Pistis Sophia® vgl. Borr-Bezorn, Sternglaube, S. 187—191.

Zum Thema der Mond-, Sonnen- und Drachenverbildlichung als Basilisk (Symbole der Ewig-

keit) in der hieroglyphischen Symbolik der Renaissance vel. K. Gierrow, Die Hieroglyphen-

kunde des Humanismus in der Allegorie der Renaissance, besonders der Ehrenpforte Kaiser

Maxniiass I (Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des allerh. Kaiserhauses NXXII,

Wien-Leipzig 1915), S. 173—174.



Bild 29

Finsternis im Wassermann, um 1520—1530

76



Tf u

wt«t Rodnyd g

bozeam cifow/y3 aﬁact‘ty

RotPdiftis 25 9 35
w Ftozym bedsie Pasybyéien.

(T Pues K. IANA TENACIVSA
| ndpifdny.

@ Z A

> 4 \ i

Y "«4 %

7 7z
7/

g '.

fic ﬁoﬁa c3eal

GoD3: 19. ML 4 nd calym segdrse/ pasy glos

wie finoczep  Ztorego wft ferfie opifamie
d Eonep Rhdlentorsa.

é Erilowis v YWoyiedd Robylirfticges

onainv sndmienty biumu 1

Bild 30
Finsternisse mit Zwillingen und dem Drachen

/Al



Bild 31

Drache mit Kreisen der Mondbahn und Ekliptik

Bild 32

Finsternisse am Drachenkopf und

Drachenschwianz

v b,
g
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3ild 33

Finsternis am Drachenschwianz
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b) Sonne am Drachenschwanz

Bild 34

Sonne und Mond am Drachenkopf und Drachenschwanz
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3ild 37. Sonnenfinsternis mit dem Drachen und einer zerfallenden Stadt
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IV. BETRACHTUNGEN UBER HOLZSCHNITTE
IN DEN ..QUATUOR LIBRI AMORUM* VON CELTES

Koxran Cerres grofles poetisches Sammelwerk ..Quatwor Libri Amorum™, gedruckt in
Niirnberg im Jahre 1502, enthiilt cine Reihe interessanter Holzschnitte, von denen
zwel — die . Widmungsszene mit dem Kaiser™ und die ..Philosophie™ — von Artsrucir
Direr stammen, withrend vier andere, mit Ansichten der vier Teile ..Germaniens™,
[laxs Surss von Kurmsaci zugeschriehen werden.

Die Holzschnitte waren schon mehrmals Gegenstand von Betrachtungen, doch meistens
als marginales Thema, das andere Probleme ergiinzen sollte.

IEingehend wurde der Holzschnitt ..Apollo und Daphne™ aus den Biichern iiber die
Liche behandelt.! Dirers .. Philosophic® erdrterten Kanre Gienrow und Erwis Pavorsky
im Zusammenhang mit Dirers Kupferstich ..Melancholia I, wobei sie sich vor allem
fiir die hierin enthaltene Lehre von den Temperamenten interessierten.” Die vier Holz-
schnitte .Germaniens® erwithnt Kroerer in seiner Monographie iiber das Leben und
Wirken Cerres.” Friepricr Winkrer schrieb die Holzschnitte dem Meister aus Kulm-
bach zu. wobei er aul deren ungewdshnliche stilistische Merkmale mit deutlichem Ein-
flu} italienischer Graphik hinwies.*

An dieser Stelle machten wir Dirers ..Philosophie™ und den Kulmbach-Holzschnitten
nochmals Aufmerksamkeit widmen, da sie cinen verwandten Gedanken zu verfolgen
scheinen, in dem nicht zuletzt das wissenschaltliche Thema eine Rolle spielt.

Die Kulmbach-Holzschnitte sind ganzseitige Hlustrationen und bilden eine Art Land-
karten mit Ansichten von Stidten, Genreszenen. mit astronomischen Darstellungen der
Tierkreisfiguren der Sonne und des Mondes. Uberdies sind die Holzschnitte in humor-
voller Weise mit Frauennamen betitelt und mit zahlreichen erklirenden Aufschriften
versehen. die vorwiegend im oberen Teil in Rubriken angeordnet sind.

Bisher beschiiftigte man sich mit dem Inhalt der Holzschnitte nur in geringem Male.
[Kroprer stellt nur allgemein fest. dafl die einzelnen [llustrationen, die den vier Biichern
iiber die Liebe als Einfithrung vorangestellt sind, ihren Themen nach den celtesschen
Dichtungen entsprechen. Auch glaubt er in einigen der dargestellien Figuren das
cffigies Celtes™ selbst zu finden.”

Winkrer beschreibt die auf den Holzschnitten angegebenen geographischen Einzel-
heiten und erwiithnt dabei die ungewohnlichen Aufschriften. versucht jedoch nicht deren
Bedeutung zu entziffern.’

Bei dem Holzschnitt Hasilina Sarmata kommt M. Wariesr zu interessanten Ergeb-
nissen, indem er den Ursprung des Titels mit Hilfe literarischer. mit Cerres zusammen-

hiingender Quellen erliutert. Er erwithnt die Bekanntschaft des Humanisten mit der
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Krakauerin Havszka (in lateinischer Fassung ..IHasmina®) und versucht zugleich die
Genreszenen mit personlichen Erlebnissen des Verfassers der Poesien auszulegen.”
Auch W. Drecka widmet in ithrer Monographie iiber Kulmbach den Holzschnitten aus
den Quatuor Libri Amorum einige Beachtung, besonders den geographischen Themen
und Genreszenen. Die Autorin der Kulmbach-Monographie bemiiht sich ebenfalls, die
Entstehung der Holzschnitte durch personliche Erlebnisse Cerres aus der Zeit seines
Aufenthaltes in den cinzelnen Gegenden Mitteleuropas zu erkliren. DreEcka nimmt an.
dal} die Genrebilder Cerres Liebesabenteuer bedeuten, eingefalit in entsprechende geo-
graphische Rahmen.”

Bei allen bisherigen Betrachtungen schenkte man den zahlreichen Inschriften der Holz-
schnitte nicht geniigend Beachtung und versuchte auch nicht, den Zusammenhang
zwischen den Landschaften, den sich hier abspiclenden figiirlichen Szenen und den
astronomischen Darstellungen zu kliiren. Dariiber hinaus blieb die Frage offen, welcher
mhaltliche Zusammenhang zwischen den cinzelnen Holzschnitten besteht. Ferner gelang
es nicht, geniigend biographisches Material aufzulinden, um die Genrebilder als per-
sonliche Erlebnisse Cerres deuten und um ausschlieBen zu kénnen, daf} diese Genre-
bilder Ausdruck noch anderer Ideen und Gedanken sind.”

Wie Cerres selber schreibt ', ist das Werk Quatuor Libri Amorum wiihrend seiner zehn-
jihrigen Wanderschaft in den Lindern zwischen der Weichsel und dem Rhein ent-
standen. In den Versen der Quatuor Libri beschreibt Cerres seine Erlebnisse, seine
Beobachtungen und Studien iiber Geographie, Geschichte und die Bewohner der durch-
wanderten Linder. Die Linder verkniipft der Dichter mit den menschlichen Lebens-
altern, mit den Jahreszeiten und mit Betrachtungen iiber den Einfluf} der Sterne auf
das Erdendasein. Hinzu treten Gedanken iiber die Liche sowie satirische Verse. Das
Ganze wurde in 55 Elegien geordnet und in 4 Biinde geleilt: wovon ein jeder einer
Freundin Cerres gewidmet ist, mit der der Dichter withrend seiner Wanderung zu-
sammentral. Jedem Band ist eine Ilustration aus der Kulmbach-Serie beigefiigt."
Bevor wir versuchen, den Inhalt der besprochenen IHolzschnitte zu entziffern, miissen
zuniichst einmal die darin enthaltenen Texte und Darstellungen gelesen werden.

1. Hasilina Sarmata (Bild 38). Oben in der Mitte des Holzschnittes befindel
sich die Aufschrift: ..Germaniae Latus/orientale Croca [Cracovia]/ poloniae metro-
pollia]*. In seinem unteren Titel sind die Bergketten der Karpathen dargestellt, wo die
Weichsel entspringt. An ihren Ufern breitet sich eine Ansicht von Krakau aus, die in
den Einzelheiten der dargestellten Gebiude ziemlich willkiirlich erscheint. Die Weichsel
biegt hinter der Stadt scharf nach links ab, so dal} man annehmen muf, daf die Ost-
see. in die der Flul miindet. an der linken Seite der Illustration zu denken ist. Oben
erscheinen zwei Genreszenen: Im Flufl baden Knaben. und am Ufer tanzen kleine
Midchen.2 Unweit. auf einer Wiese mit blithenden Maiglockchen, badet in einem
Wasserbecken ein junges Paar, wobei der badende Jingling Harfe spielt. Am Himmel
scheint rechts die Sonne im Sternzeichen des Widders. links steht der Mond im Zeichen
der Waage." Die oberen Ecken des Holzschnitles fiillen Blumen, Blitter und Binder
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aus. An den Seilen ist eine Skala mit einer geographischen Breitengraden dhnlichen
Zifferneinteilung von 10 bis 100 aufgetragen, withrend am unteren Rande eine weitere
Skala von Liingengraden mit den Ziffern von 10 bis 150 die ..Distantia fontis Danubiae
et Vistulae™ angibl.

2. Elsua Alpina (Bild 39). Die Inschrift dieses Holzschnittes lautet: ..Germaniae
Latus | Meridionale/ Ratispona®. Dieser Holzschnitt zeigt cinen siidlichen Teil ..Ger-
maniens”. Die Mitte nimmt eine Stadtansicht von Regensburg ein; am Horizont sind
die Alpen zu sehen. wiithrend im Vordergrund die Donau waagerecht das Bild durch-
zicht. Genreszenen zeigen Bauern bei der Heu- und Getreideernte. Daneben musiziert
cin junges Paar in einem kleinen hortulus conclusus. In der Mitie am Himmel steht die
Sonne im Zeichen des Krebses, an beiden Seiten spielen Putten mit kleinen Wind-
miihlen. Die geographische Skala am unteren Rande ist von 10 bis 100 eingeteilt und
gibt die ..Extensio Danubiae a fonte usqlue] in Hamoburg[um] ultima[m] urbem Ger-
maniae” an, wiithrend die Einteilung an den Seiten mit den Ziffern von 10 bis 70 die
~Breitengrade™ der siidlich der Donau gelegenen Alpenliinder bezeichnet.

3. Ursula Galla (Bild40). Die Illustration trigt die Aufschrift: Lat[us] Ger-
[maniae] occide[ntale]* und ist eine Darstellung des Rheinlandes mit der Ansicht von
Mainz. Die Landschaft erstreckt sich Lings des waagerecht das Bild durchschneidenden
Prheines, in den von unten der Main miindet. Hinter der Stadt ziehen sich Weinberge
hin. wo man gerade mit der Weinlese beginnt. Die bereitstechenden Kelterfisser werden
bald mit Most gefiillt sein. Inmitten dieser Lindlichen Geschiiftigkeit sitzt ein Gelehrter,
vertieft in die Lektiire eines Buches. ithm gegeniiber cine Frauengestalt, einen Wein-
keleh haltend. Oben. neben der Titelinschrift spielen Putten mit Weintrauben. Links
am Himmel scheint die Sonne im Zeichen der Waage, rechts der Mond im Sternzeichen
des Stieres. Die Skala an den Seiten mit den Ziffern von 10 bis 90 ist als ..Distancia
fontis Rheni et hostior[um] eius® bezeichnet, die Skala am unteren Rand mit den
Ziffern von 10 bis 30 entspricht der ..catensio Germaniae a Rheno in Gallia usqlue] ad
novulm] Mera[m] (?) et Trevirem [Augustam Trevirorum. Trier].

4. Barbara Codonea (Bild 41). Der so benannte Holzschnitt, der die nordlichen,

am Meer licgenden Liinder zeigt. unterscheidet sich von den vorigen wesentlich. Die
TLandschaft reicht in ithrem unteren Teil bis zu den Alpen. an den Seiten vom Rhein bis
zur Weichsel. withrend sie oben die ganze Nordsee samt England, Island und Skandi-
navien umfaft. Iier werden Gegenden gezeigt. die schon in den anderen drei Holz-
schnitten geschildert wurden. Die Einzelheiten sind deshalb kleiner und zierlicher ge-
schnitten. Das Landschaltsbild zeigt in der Mitte zwel in warme Gewiinder gekleidete
(restalten. die sich am Feuer wiirmen und im Kessel Essen kochen. Eine der Gestalten
hilt auf dem Schof} ein Buch. Der mit Sternen besiite Himmel bedeutet die Nacht, wie
dies schon W. Drecka hervorhob.' Die Sonne fehlt am Himmel, es scheint nur der
Mond im Zeichen des Steinbocks. Zu seinen beiden Seiten stehen die Worte ..Ursa
minor”, .Ursa maior™ und ..Polus™ als Bezeichnung der Sternbilder des kleinen und
groflen Biiren und des Nordpols. In den oberen Ecken reiten Putten aul Delphinen.
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Die Iustration ist mit der Aufschrift ..Germaniae/ Latus/ Septentrionale™ versehen
und enthilt, dhnlich den vorigen, zahlreiche geographische Bezeichnungen. Die geo-
graphische Skala am linken Rand mit den Ziffern von 10 bis 200 ist die ..Longitudo
Germaniae littoralis et septentrionallis] ab excitu Rheni usq[ue] ad Rigana et Renolam
metropolitanas Livoniae”. Die Skala am unteren Rand mit der Teilung von 10 bis 170
ist die .latitudo Germaniae a Meridie versus Arctoni”. An der rechten Seite sind neben-
einander eine Skala von 15 bis 23, die cine ..quantitas diei”™ bedeutet und deren Sinn
nicht vollig klar ist. und daneben die Skala von 49 bis 55 des ..elevacio poli™ aul-
gelragen.

Die Zahlenangaben sollten offensichtlich den vier Ansichten ,,Germaniens™ eine karto-
graphische Genauigkeil verleihen, unser Interesse jedoch gilt vor allem den auf den
Holzschnitten dargestellten landschaftlichen und figiirlichen Motiven.

Bei den besprochenen Landschaftskarten fillt auf, daB die vier dargestellten Gegen-
den Germaniens jedesmal aus einer anderen Richtung gesehen wurden. In dem Holz-
schnitt Ursula Galla (Westen) ist der Rhein waagerecht dargestellt. und der Main
miindet fast senkrecht von unten in ihn ein, deshalb ist die Landschalt wohl in wesl-
licher Richtung gesehen. In dem Holzschnitt Elsula Alpina ist die Siidrichtung durch
die Alpen gegeben. und die Donau flieBt von rechts nach links. Der Holzschnitt Hasilina
Sarmata zeigl. wie die Weichsel hinter Krakau scharf nach links, d. h. nordwiirts ab-
biegt; daher mufi man annchmen. dall das Landschaftsbild in ostlicher Richtung
geschen ist."” Nur Barbara Codonea enthiilt, der Kartographie entsprechend. die nérd-
liche Orienticrung. mit der Nordseekiiste im oberen Teil.

Die Beschreibungen wiiren jedoch unvollstindig. wiirde man die Inschriften unbeachtet
lassen. die in Rubriken cingeteilt jedem der vier Holzschnitte beigegeben sind. Der
Verfasser selbst macht auf sie aufmerksam mit den Worten: .Nota novenartum
numer[um] novem Musis dedicatum® (Beachte die neunleiligen Zahlen, den neun
Musen gewidmet)."" Diese Aufschriften in neun Rubriken gefaBit. ergeben zusammen-
genommen folgende Tabelle:

e Iy I e [T e e T e B

: : : e @
4 Tem- | 4 cir- |4 partes|4 venti | 4 com- | 4 signa | 4 na- [ 4 ele- i co-
pora culi diei plexi- turae | menta | lores
vitae ones aetatum
Hasilina [ Ver [ Pubras | Oriens | Eurus [Sanguis| Avies | Fervor | Aer Viola-
Sarmata [Pueri- ceus
litas]
Elsula |[A]Estas| Adoles- | Meri- | Auster- [ Colera | Cancer | Calor Ignis | Purpu-
Alpina centia dies notus reus
Ursula | Autum | Tuven- | Oceca- | Zephi- | Flegma | Libra | Tepor | Aqua | Puni-
Galla [n]us tus sus rus ceus
Barbara | Hiems | Senec- Nox | Boreas | Melan- | Capri- | Torpor | Terra Luci-
Codonea tus cholia | cornus dus




Es handelt sich um eine Zusammenstellung von neun verschiedenen Begriffen, von
denen jeder vier tetradenartige Varianten besitzt. Man ist versucht anzunehmen, daf}
jene Begriffe, in ein Tetradensystem geordnet, das cigentliche Programm der in den
Holzschnitten enthaltenen Landschafts-, Genre- und Astronomiebilder sind. Deshalb
wollen wir die Holzschnitte hinsichtlich ihres Zusammenhangs mit den neun Tetraden
untersuchen.

1. Der Holzschnitt Hasilina Sarmata ist, wie aus der Inschrift hervorgeht. mit dem
Begrifl des Friihlings verbunden. Auch finden wir hier ikonographische Elemente, die
man als Symbole dieser Jahreszeit auffassen kann: die Maiglockchenwiese, das junge
Paar im Bade !, das Motiv des Harfenspiels *® und nicht zuletzt die astronomische Be-
zeichnung durch die Sonne im Sternbild des Widders, da} das Tierkreiszeichen des
Irithlings 1st. Aufl das Frithjahr deuten auch die Blitter und Blumenbiindel an den
Seiten der Titel-Inschrift hin. ¥

Mit dem Friihling ist der Begriff der Kindheit verbunden, die die im Fluf} plitschern-
den Jungen und auf der Wiese spielende Midchen symbolisieren.

Die mit Frithling und Kindheit zusammengestellte Tageszeit ist der Morgen, der durch
astronomische Figuren am Himmel gekennzeichnet ist; rechts geht die Sonne auf, links
gcht der Mond unter — ein Zeichen. daf} die Nacht vorbei ist. Um zu zeigen, dal} der
Mond an der entgegengeselzten Seite der Sonne steht, befindet er sich im Zeichen der
Waage, dem Tierkreiszeichen, das am Himmel dem Widder gegeniibersteht. Aufierdem
bezieht sich das Zeichen des Widders auch auf den sechsten Begriff der Tetraden,
welcher den Tierkreis betrifft.

Die iibrigen in den Rubriken erwithnten Tetraden des Windes, der Wirme (die sich
im iibertragenen Sinn auf die Menschenalter bezieht: naturae aetatis), des Elementes
und der Farbe wurden in der Ilustration nicht beriicksichtigt.

2. Der Holzschnitt Elsula Alpina mit der Karte des siidlichen .,Germaniens® bezicht
sich auf die Sommerszeit. Ahnlich den Illustrationen der Monatsarbeiten finden wir
auch hier die fiir die sommerliche Jahreszeit typische Heu- und Getreideernte.” Oben,
inmitten des Himmels. scheint die Sonne, es ist also Mittag. Der Vollmond, der in den
[lustrationen gewdshnlich dargestellt wird. ist mittags unsichtbar, befindet sich an der
gegeniiberliegenden Seite des Himmels und wurde deshalb weggelassen. Das Sternbild
des Krebses. in dem die Sonne scheint, bedeutet Sommeranfang (Juni) und ist die
astronomische Bezeichnung fiir die sommerliche Arbeit des Bauern. Die Jugend ist der
Abschnitt des menschlichen Lebens, der als Parallele fiir den Sommer und den Mittag
Anwendung fand. Thre Vertreter musizieren in dem erwithnten kleinen Garten.

3. Ursula Galla verbildlicht den Herbst durch Szenen der Weinlese, die ein bekanntes
Thema fiir die Darstellung herbstlicher Monatsarbeiten abgab.?® Tm herbstlichen
Zeichen der Waage befindet sich auch die Sonne. Nochmals dieselben Attribute des
Herbstes. die Weinreben. halten oben die Putten. Mit der erwiithnten Jahreszeit ist ge-
danklich der Abend verkniipft. Deshalb finden wir links die untergehende Sonne. rechts
den aufgehenden Mond im Zeichen des Stieres. Und dhnlich wie beim Holzschnitt der
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[Hasilina Sarmata, um den Vollmond anzudeuten. steht derselbe im Zeichen des Stieres.
welches am Himmel gegeniiber der Waage seinen Platz hat. Der Gelehrte mit dem Buch
und die Dame mit dem Kelch bedeuten ..iuventus®, den noch jungen, doch schon ge-
reiften Menschen.

4. Den nordlichen Meereskiisten im Holzschnitt Barbara Codonea entspricht die winter-
liche Jahreszeit. Daraus erkliren sich die in warme Kleidung eingehiillten Menschen,
die sich am Feuer wiirmen, die einzigen menschlichen Gestalten auf diesem Bild. Sie
bedeuten zugleich das Alter, den letzten Lebensabschnitt des Menschen.

Das Sternzeichen des Steinbocks, erwithnt in der sechsten Rubrik der Tetraden, befindet
sich in der Mitte des niichtlichen Himmels, als Bezeichnung fiir Dezember, den Winters-
anfang. Die Sonne fehlt am Himmel, es scheint nur der Mond, wodurch die Nacht an-
gedeutet wird.”

Vom geographischen Standpunkt ist Barbara Codonea, die das gesamte Bild ..Ger-
maniens™ wiedergibt (nach Cerres Begriffen die Linder zwischen Rhein und Weichsel).
cine Wiederholung und Summierung der drei vorhergehenden Holzschnitte.

Aus den angeliihrten Erwiigungen geht hervor, daB die Genreszenen der Kulmbach-
IHolzschnitte zweierlel Bedeutung haben: die einen illustrieren Jahreszeiten, die anderen
die Lebensalter des Menschen. Nur im Fall der winterlichen Barbara Codonea deuten

die am Feuer sitzenden Gestalten sowohl auf das Menschenalter wie auf die Jahreszeit

hin® Die Kinderspicle im Friihling, die sommerliche Heu- und Getreideernte, die
herbstliche Weinlese und die Gestalt des im Winter sich am Feuer wiirmenden Greises
waren allgemein bekannte ikonographische Formen der Darstellung von Jahreszeiten.”
I<in neues Motiv ist darin der Gelehrte: ein Mann in langem Mantel und breitrandigem
[ut, der zweimal mit einem Buch (Ursula Galla und Barbara Codonea) und einmal
musizierend (Elsula Alpina) auftritt. Es handelt sich wohl um Cerres selber, worauf
schon Kroerer verwies. s ist moglich, da} Cerres durch das Einflechten seines Bild-
nisses ecigene Erlebnisse andeuten oder auch durch diese originelle Signatur seinen An-
teil am Entstehen der Holzschnitte als Autor des Textes und des ikonographischen Pro-
egramms betonen wollte.

Durch die Tierkreiszeichen und den entsprechenden Stand der Sonne und des Mondes
wurden die Tageszeiten einfallsreich angedeutet. Die Sonne in der Mitte des Himmels
bedeutet den Tag. und umgekehrt. der Mond die Nacht. beide Himmelskorper in be-
stimmter Anordnung stellen den Morgen (die rechts aufgehende Sonne. der links unter-
gehende Mond) und den Abend dar (links Sonnenuntergang. rechts Mondaufgang).
Jenes astronomische Wechselspiel ist in wissenschaltlicher Hinsicht nicht ganz einwand-
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frei®, trotz alledem zeigt es. dafl Cerres umfangreiche astronomische Kenntnisse be-
sal. die er sich einige Jahre zuvor withrend seiner mathematisch-astronomischen Stu-
dien an der Krakauer Universitit bei ApaLsert vox Brupzewo erworben hatte.”

In den Holzschnitten wurde noch eine zusitzliche Tetrade vermerkt, die in den text-
lichen Rubriken nicht erwiithnt ist. Es sind die vier Himmelsrichtungen. die sich aus der

Orientierung der Landschaftsbilder nach Osten, Siiden. Westen und Norden ergeben.
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Andererseits zeigt der Vergleich der Ilustrationen mit dem Text der Tetraden, dafy nicht
alle Begriffe aus den Rubriken in llustrationsform wiedergegeben wurden. Die Holz-
schnitte konzentrieren sich aul die Parallelen zwischen Tages- und Jahreszeiten, den
Lebensaltern und den Himmelsrichtungen, die. wie gesagl, cine zusiilzliche Tetrade
bilden. Die iibrigen Begriffe finden wir in den Holzschnitten nicht. offenbar, weil ihrer
komplizierten Symbolik wegen kein Platz mehr blieb. sie darzustellen.”

Die Typologie der Tetradenbegriffe deutet aul cin Themenprogramm hin, das in dewr
Bildungswelt des Spitmittelalters wohl bekannt war und dessen Ursprung bis ins klas-
sische Altertum zuriickreicht. Die immer wicderkehrende Zahl der vier Begriffe il
an pythagoriiische Zahlenmystik denken, die der Vierzahl besondere Bedeutung zu-
schrieb® und die zweifellos der Idee Cerres zugrunde lag. Ebenso ist die Vorstellung
von der Zusammengehorigkeit von Naturerscheinungen auf der Erde und am Himmel
mit dem Menschen und seinen Lebensaltern durch den Gedanken beeinflufit, daf
Mikrokosmos und Makrokosmos eine Kinheit bilden. ein Gedanke. der seit hellenisti-
schen Zeiten verbreitet war. Die Einteilung des Menschenlebens in vier Lebensalter
kommt bereits bei Xexormox vor, und auch Horaz schlieBt sich ihr an.? Der Vergleich
zwischen dem menschlichen Leben und den Jahreszeiten ist schon in der antiken Lehre
des Pyrmacoras enthalten.™ Das Verhilinis des menschlichen Korpers zu der ihn
umgebenden Materie erwog auch die antike Medizin. indem sie zu den bestehenden
Begriffstetraden weilere hinzufiigte und Jahreszeiten und Lebensalter mit den vier
Elementen. mit den vier Siiften und den vier Temperamenten verband.”' Die Lehre
von der Zusammengehirigkeit jener Tetraden verkiindete sowohl Cersus als auch der
bekannte Arzt Gaves. Provesiuvs baute das Tetradensystem in seinem Tetrabiblion.
in welchem er die Grundideen der Astrologic darstellte, weiter aus. und durch secine
Autoritiit fand dieser Gedanke weite Verbreitung.® Zusammenstellungen von zehn
Tetradenbegriffen in analoger Anordnung wie wir sie bei Cevres antreffen. finden sich
schon bei Anxrtiociios vox Arnex (2. Jahrhundert u. Z.). der Sternbilder, Jahreszeiten.
Lebensalter. Elemente. Himmelsrichtungen. Temperaturen, Feuchtigkeitsgrade. Dichte
der Materie. die vier Siifte. Temperamente und Farben in Zusammenhang bringt. ™
Die Tetradentypologic wurde auch im Mittelalter fortgesetzt.”™ So verwendet sie Ison
vox Sevitea ® wie auch andere Enzyklopiidisten, Vinzenz vox Beauvais einbegriffen ™
[HTuminierte Handschriften enthalten oft Darstellungen der Tetradentypologien. Sie
wurden anfangs gemill den Weisungen von Isibor vox Seviiea als geomeltrische Kom-
positionen, sogenannte Schemata oder Rotae™. dargestelll. Es handelt sich dabei um
Zeichnungen von Kreisen, Linien und Segmenten, die in geometrischer Anordnung
abstrakte Begriffe in deren gegenseitiger Wechselwirkung und Relation illustrieren
sollten: die Welt, den Menschen. die Zeit. Zweck dieser Darstellungen war. ein in sich
geschlossenes. harmonisches und geordnetes Welthild des geistigen und physischen
Kosmos zu geben.

Im hohen und spiiten Mittelalter, als sich das Interesse fiir die gegenseitigen Abhiingig-
keiten aller Erscheinungen in der belebten und unbelebten Welt zu vertiefen begann,
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gewann die Tetradentypologie immer. mehr an Bedeutung.® Die Idee von der Har-
monie des Weltalls und von der Abhiingigkeit des Menschen von den Geselzen des
Makrokosmos ist zweifellos dasselbe Leitmotiv, das auch in den Kulmbach-Iolzschnit-
ten Ausdruck fand.®

Die vier Holzschnitte Kurasacus enthalten. wie es scheint, dasselbe Programm wie die
kosmologischen Darstellungen des Mittelalters und versuchen idhnlich wie diese ein
imago mundi in seinen verschiedenen Erscheinungen zu formen. Ein wesentlicher
Unterschied besteht jedoch in der Art der Darstellung. Statt wie im Mittelalter ein geo-
metrisches Schema zu entwerfen. wird das Genrebild eingefiihrt, in dem der kosmolo-
gische Sinn von Landschafts- und Figurenszenen getragen wird. Korasacns Holz-
schnitte zeigen das Verhiiltnis von Mikrokosmos und Makrokosmos nicht durch ab-
strakte geomeltrische Figuren, sondern den Menschen selbst inmitten der Natur, wo-
durch trotz aller Fehler der Perspektive und unwirklicher Proportionen ein ausge-
sprochen naturalistischer Effekt erzielt wird. Es kam hierbei zur Ausbildung eines
kosmologischen Genre- und Landschaftsbildes. das seinen Ursprung in den kiinst-
lerischen Auffassungen dieser Zeit hatte.

Besondere Aufmerksamkeit verdient die in den THolzschnitten Kurmsacs geschaffene
Verbindung der Tetradenbegriffe mit Landkarten von Mitteleuropa. Es mag sein.
dal} dies eine Travestie der antiken astrologischen Geographie des Provesmiuvs ist, der
in dihnlicher Weise die gesamte dixovuéve in vier Teile schied und jedem Teil ent-
sprechende Tierkreiszeichen zuwies und damit den Tierkreis zum astrologischen Schulz-
patron der vier Erdteile erhob.”" Durch die Verbindung von Erdkunde und Astrologic
brachte Proremius dieselbe Idee der Einheit der Welt zum Ausdruck. die im Fall der
Celtes-Tlustrationen auf mitteleuropéische Linder iibertragen wurde.

Die Vorstellung von einem einheitlichen Kosmos kommt weiterhin in den Texten der
ITolzschnitte zum Ausdruck. Wie erwithnt, wurden die Tetraden den neun Musen ge-
widmet: .novem Musis dedicati™. In dem Kontext der Illustrationen scheinen die
Musen einen besonderen Sinn zu erlangen. denn, um an die Worte des Abtes Recinus
vox Prine (gest. 916) zu erinnern. waren sie es, die durch ihren Gesang die musica
mundana, die himmlische Musik der Sphiiren schufen. die eine Musik der kosmischen
Harmonic war.”2 Die den Musen gewidmeten Tetraden und die darunter befindlichen
ustrationen stellen anscheinend eine Akzentuierung der Harmonie des groflen astro-
nomischen. und des kleinen. das Erdendasein des Menschen umfassenden Kosmos
dar. der nach einem Tetradensystem benannt und geordnet wurde.

Obwohl die Genreszenen Kurnamsacus in eine weitliufige Landschaft gestellt sind, die
teilweise der gegebenen Jahreszeit angepalit ist, mit blithenden Wiesen im Friihling und
Weinbergen im Herbst. kann das Landschaftsbild nicht mit den Kalenderlandschaften
verglichen werden. wie wir sie aus den italienischen Handschriften des Tacuinum Sani-
tatis (um 1380—1390). in den Fresken aus Torre Aquila in Trient (vor 1407) oder
in den Miniaturen der Briider Livsure kennen.” Das Landschaftsbild der Kulm-
bach-Holzschnitte ist mehr auf einen geographischen Aspekt abgestimmt. der mit der
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Kalenderlandschaft, wie sie am Anfang des XV. Jahrhunderts die italienische und nach
ithr die flimisch-franzisische Kunst anregte, wenig gemeinsam hal, wenn man von
einem allgemeinen Wesenszug, der in dem Gefiihl fiir die Einheit von Mensch und
Natur zum Ausdruck kommt, absicht.

Die Kulmbach-Holzschnitte verbindet mit Kalenderbildern das Element des Genre-
haften, das aber zugleich zu weiteren Analogien fithrt, niimlich zu den mittelalter-
lichen Weltkarten, die dhnlich Genremotiv und Geographie vereinen. In diesem Zu-
sammenhang sei vor allem an die zwei grofien Karten aus dem XIII. Jahrhundert —
die Karten aus Hereford (1284) und Ebstorf (um 1235) — hingewiesen. Beide bringen
geographische Darstellungen der Kontinente, der Fliisse, Berge und Meere und dazwi-
schen figiirliche Darstellungen von Fabeltieren, Monstren, exotischen Menschen nebst
Ansichten berithmter Stiidte und Wallfahrtsorte. Diese Weltkarten waren eine Art geo-
graphisch-ethnographische illustrierte Enzyklopiidien.

Ein dhnliches Ziel verfolgte offensichtlich auch Cerres in den Kulmbach-Iolzschnitten.
indem er die Landkarten der vier Regionen ..Germaniens® mit figiirlichen Szenen
belebte und Stidtebilder cinfiigte.

Es sei bemerkt. daB} die Symbolik der Kulmbach-Holzschnitte fiir Zeitgenossen nicht
schwer zu entziffern war, denn die darin verwendeten Darstellungen waren weitver-
breitete Themen und oft in Flugblittern und Buchausgaben anzutreffen, und der gebil-
dete Leser konnte ohne Schwierigkeiten den Sinn der Holzschnitte der Quatuor Libri
verstehen, deren Themeninhalt und Art der Darstellung ihm durchaus geliufig waren.
AuBer den vier besprochenen Holzschnitten enthilt das Buch der Quatuwor Libri Amo-
rum noch einen weiteren. der an dieser Stelle hervorgehoben sei. Es ist eine Darstellung
der personifizierten Philosophie, die ihrem Inhalt nach den anderen [Holzschnitten
verwandt ist. Deshalb méchten wir ihm noch einige Aufmerksamkeit schenken
(Bild 42).

Der Holzschnitt zeigt in der Mitte des Bildes eine weibliche Gestalt auf einem Thron.

die in ein langes Gewand mit weiten Armeln gekleidet ist. Die ..Philosophie — so
benennt eine daneben angebrachte Inschrift die Gestalt — triigt eine Krone, unter der

das Haar nach der Mode in einem: Netz festgehalten ist. In der linken Hand hiilt sie ein
kionigliches Zepter. in der Rechten drei geschlossene Biicher.

Biicher waren ein bekanntes Motiv, durch das die gesamte Schépfung metaphorisch
umschrieben wurde. Dieses Motiv finden wir beispielsweise in den Worten des hl. Boxa-
VENTURA : ..creatura mundi est quasi quidam liber in quo relucet, representatur et legitur
Trinitatis fabricatriz™*". Der Vergleich der Schopfung mit einem Buch driickt sich auch
in dem Titel eines enzyklopiidischen Werkes des XIV. Jahrhunderts aus: dem ..Buch
der Natur® von Koxrap vox Mecensure. Mit der Zeit wurde die Buchmetapher laizi-
siert und ging allmihlich in den tiglichen Sprachgebrauch iiber.”® Sie kommt in ihn-
licher Form bei Nikoraus Cusanus vor, der die Natur ein mit dem Finger Gottes ge-
schriebenes Buch nennt.”? Die Renaissance verwendete die Redewendung oft: Wir finden
sie bei Paracersus, Caneaneria ™ und Garieer®l, wobei dieser die Metapher mit einem
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wissenschaltlichen Motiv verkniipft. indem er das Universum als ein in der Sprache
der Mathematik geschriebenes Buch bezeichnet.”

Die Buchmetapher nithert sich der Auffassung, daf} die Erkenntnis der Welt durch
Wissenschaft und Bildung zu erreichen ist; ein Gedanke. der zweifellos fiir Direr wie
fiir Certes in der erwithnten Illustration wichtig war. Die Dreizahl der auf dem Holz-
schnitt gezeigten Biicher soll nach Grenrows Auffassung eine Einteilung der Philosophie
entsprechned der Definition von Borrmius ™ in philosophia naturalis, philosophia ratio-
nalts und philosophia moralis bedeuten. Was aber die drei Biicher der Schopfung in
den Hiinden von Dtmers ..Philosophie™ wirklich lehrten, ist auf dem Holzschnitt ver-
zeichnet.

Ein obeliskartiger Streifen im Vordergrund, der unten das Monogramm Arsrecir
Dimers trigt. enthiilt die griechischen Anfangsbuchstaben der sieben freien Kiinste.
Von unten beginnend sind es:

Loo[ puntiznj| — [Grammatik]
Aoy — [Logik]
Pry[voouxrj]  — [Rhetorik]
Ao[Opmrizn}] — [Arithmetik]
lefoueroin] — [Geometrie]
Ao [roovouin] — [Astronomic]
M[ovaoxa | — [Musik]

Der unterste Buchstabe @ und der oberste @ bedeuten nach Boernius die praktische
und die theoretische Philosophie.” Der Ehrung Gotles ist die griechische Aufschrift zu
=] o
beiden Seiten des halbkreisformigen Thrones gewidmet.
D to)

mowtx Peov Tiux — [zuerst ehre Gott]
qaot Ozt véuw — [gib allen Gerechtigkeit]

Die thronende ..Philosophie® ist mit einem ovalen Blitterkranz umgeben. Durch vier
Medaillons ist der Kranz in Abschnitte geteilt, die aus verschiedenen Pllanzen gewun-
den sind: aus HahnenfuB® und Lorbeer rechts, Weinranken und Tannenzweige mit
Eiszapfen links. Sie deuten die vier Jahreszeiten an, denen in den vier Ecken die
Kapfe der vier Winde beigegeben sind. Hinzu kommen Aufschriften, die sie mit den
vier Elementen und Temperamenten verbinden.

Is entsteht wiederum eine Tetradenzusammenstellung, die schon in den vorigen Holz-

schnitten eingehend behandelt wurde ™

Friihling Sommer Herbst Winter
Zephir Auster Furus Boreas

Lauft Wasser Feuer lrde
Sanguiniker Phlegmatiker Choleriker Melancholiker
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Hier jedoch begniigte sich der Verfasser nicht mit der Aufzeichnung der Tetraden der
Natur, der Zeit und des Menschen, er verband mit ihnen weitere, indem er dem, Kranz
der Jahreszeiten vier Medaillons mit Gestalten aus der Geschichte der Philosophie
einfiigte.

ProLesius mit der Sphiire vertritt die ,.Egipciorum Sacerdotes et Chaldei”. Die grie-
chische Philosophie ist durch Praro dargestellt. Dem rémischen Zeitalter, den ..Latino-
rum poetae et rhetores™, entsprechen die Namen von Vercir und Cicero. Die ..Germa-
norum Sapientes® des Mittelalters wurden versinnbildlicht in Arserrus Macyus, dem
Koélner Philosophen des XIII. Jahrhunderts.

Die Zusammenstellung der Namen. die nach Cerres Meinung die wichtigsten Errungen-
schaften des menschlichen Geistes in sich vereinen. ist aullerordentlich aufschlufireich.
Die Rethe eréffnet Protemius im Namen der Agypter und Chaldiier als Repriisentant
des Ostens.” Die Verchrung. die Cerres dem antiken Astronomen entgegenbrachte, ist
bekannt. Cerres Interesse an astronomischen Studien fithrte ithn bis nach Krakau, um
dort die Astronomic zu studieren. Er widmete Proremiuvs cines seiner Epigramme ™,
und auf ptolemiische Gedanken sind wir auch in den Kulmbach-Holzschnitten ge-
stofen.

Unter den griechischen Denkern wiihlte Cerres nicht ..den Philosophen™. womit das
Mittelalter Aristoreres bezeichnete. sondern Praro. Dies erklirt sich aus den An-
schauungen des Humanisten, der die romische neoplatonische Akademie des Povvontus
Larrus besuchte und mit dem Florentiner Neoplatoniker Marsitio Freivo Bekannt-
schaft schlof.® Tn diesem Kreis wurde Cerres auch mit der pythagoreischen Zahlen-
mystik bekannt. So ist es verstiindlich, daf} er in seiner Ingolstadter Rede vom Jahre
1492 Praro und Pyrnacoras als die grofiten aller Philosophen rithmte® und in den
[lustrationen zu seinen Elegien ein pythagoreisches Tetradensystem verwendete.

Die riomische Epoche vertritt neben Vercrr Cicero, der eklektische Philosoph und Ver-
fasser rhetorischer Schriften, geschiitzt als Quelle des antiken, nicht durch das .bharba-
rische Mittelalter™ verunstalteten Latein. Cerres schiitzte Cicero hoch. hat er doch Vor-
triige iiber thn gehalten.®

Ein Nationalgefiithl macht sich in der Art geltend. in der Ausertus Macxzus als \"m'—
treter mittelalterlicher Bildung und der ..Germanorum Sapientes™ vorgefithrt wird.
Arserts universaler Geist und sein Interesse an der physischen Natur des Kosmos
zs verdankte — nach seinen

wurden von den Humanisten hervorgehoben. und Cer
cigenen Worten — die Anfiinge seiner naturwissenschaftlichen Bildung den Werken
des Kolner Philosophen.%

Das so zusammengeliigte neue Tetradensystem. vielfach die Einheit von Natur. Mensch
und Geschichte des Denkens veranschaulichend, konzentriert sich in der Gestalt der
..Philosophie®. die im Mittelpunkt dieses Weltbildes thront. Sie ist es. die eine Frkli-
rung fiir die Erscheinungen der Welt geben kann und soll. Thre herrschende Rolle wird
sowohl in ihren koniglichen Attributen wie auch in dem unter dem Holzschnitt an-

gebrachten Epigramm von Cerres ausgedriickt. das in deutscher [Thersetzung lautet:
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~Was der Himmel enthiilt. die Erde, die Luft und das Meer
Was in menschlichen Dingen enthalten sein mag,

Und was der feurige Gott schaflt in der Welt,

das trage ich, Philosophie, vereinigt in meiner Brust.”

[CEr

s. Epigr. 'V, 78].

Den geschichtlichen Aspekt der Philosophie erdrtert das zweite [Kpigramm:

..Die Griechen nannten mich Sophia, die Rémer Weisheil.,
Agypter und Chaldier haben mich erfunden. die Griechen beschrieben,
die Romer iibersetzt. die .Germani® erweiterl.”

[Cerres, Epigr. V, 79].
Mit diesem Holzschnitt hatte Cerres eine zusammenfassende Erklirung fiir alle bisher
erwithnten Illustrationen gegeben.

Sie stellen ein Weltbild dar, das nach neoplatonischer Denkweise durch das Element
der Liebe harmonisch vereinigt und nach einem pythagoreischen mathematischen Prin-
zip in all seimen Erscheinungen geordnet ist.

Der Erkenntnis dieser Welt dient die Philosophie, die an Gottes Stelle den Mittelpunlkt
einnimmt. Zwar hat Cevres in den griechischen Aufschriften der Pflicht zur Ehrung
Gottes geniigl. doch ist es offensichtlich, dall dies ein marginaler Gedanke war, wohl
nur um einem Vorwurl vorzubeugen, der Verfasser der Libri Amorum huldige heid-
nischen Gedanken. ein Vorwurl, den man Crrres mehrmals gemacht hat.™

Dies war die Einstellung eines Humanisten; da jedoch Cerres Dichter und Gelehrter
zugleich war, ein humanistischer doctus poeta, fiigte er in scin Weltbild auch Elemente
seiner wissenschaftlichen Bildung ein. Diese bestand nach den Aufschriften aus den
sicben freien Kiinsten. Die artes liberales waren die althergebrachie Grundlage der zeit-
gendssischen Universititsstudien. mit denen auch Cerres withrend seiner Kélner Jahre
in Berithrung kam und deren Studienprogramme er spiiter ihrer Veraltung wegen
heftig kritisierte. Eine Umgestaltung der mitteleuropiischen Universititen im Sinne
des Humanismus hatte gerade erst begonnen.

Die fiinf hicr besprochenen IHolzschnitte ergeben ein Weltbild des ersten poetae laureati
des Nordens. des Verfechters humanistischer Gedanken und Enthusiasten klassischer
Sprachen und der Literatur. der jedoch in kiinstlerischen Fragen traditionellen Formen
verhaftet bleibt.

Dies trifft sowohl fiir die Holzschnitte von Kerasacn wie fiir den Diirer-Holzschnitt zu.
Die Kulmbach-Holzschnitte wurzelten mit ihrem akzentuierten Element des Genre-
haften. ohne die Errungenschaften der italienischen neuzeitlichen Linearperspektive zu
beriicksichtigen, stark in der Tradition des spitgotischen Naturalismus. Zusammen mit
dem Diirer-Holzschnitt. der in seiner geometrischen Anordnung ebenfalls aufl [rithere
Vorbilder zuriickgreift, erhalten wir finf Hlustrationen einer humanistischen Welt-



synthese in spiilgotischer Fassung, ein Beispiel jenes Ineinanderfliellens von Neuerung
und Tradition. die das Interessante an Cerres Werke ist.

Man mag fragen, weshalb Cerres Dichterwerk den Titel Quatuor Libri Amorum fiihrt.
Die IFrage beantwortet der Verfasser selbst in seinem Brief an Kaiser Maxmvivran, in

dem er iiber scine Elegien-Sammlung sagt:

.As amor, quem ignem, aquam, vaporem wvel aerem philosophi principium naturae
nominant, nos autem deum optimum maximum dicimus, qui hominem ex terrae
gleba et limo finzit hominique et cunctis in natura viventibus antmalibus, plantis
etiam et seminibus inanimatisque rebus aliquibus, hoc est gemunis. lapidibus. colori-
bus etiam vim et virtutem amoris indidit, ut quadam inter se cognatione naturae el
tacito favore el consensu coniungi gestiant et gaudeant. In homine autem [...]
maiorem deus amoris partem esse voluit™ ™.

. Libri Amorum™ sollen als Liebe, im weiteren Sinne als erotische Abenteuer verstanden
werden. Der Begrifl der Liebe wird durch Cerres als eine panteistische Kraft aufgefafit,
die alle Erscheinungen der Welt in sich birgt — eine ausgesprochen platonische Idee.
In solchem Zusammenhang werden auch die hier besprochenen Holzschnitte verstind-
lich. die die Schopfung, jenes Werk der platonischen Liebe, in rationeller Weise, mil

mathematischer Genauigkeit zu ordnen und zu beschreiben verstanden.

Anmerkungen
tel

W. Stecriow. Apollo und Daphne (Studien der Bibliothek Warburg, XXIII. Leipzig-Berlin
1932, S. 21—22, Abb. 19).
2 E. Panorsky, Albrecht Diirer, Princeton 1948, Bd. I, S. , 163; Bd. IL, S. 42.
3 K. Kroerer, De vita et scriptis Conradi Celtis Prnlucu praccipui renascentium in Germania
literarum restauratoris primique Germanorum poetae laureati, Friburgi Brisgoviae, II, 1827,
S. 107: .Imago quinta, et quae hane sequntur tres aliae, pracfixac sunt quatuor Amorum
libris: praeferuntque ea, quae convenient argumento, aut rebus, in quibus dicti libri versantur.
Effigies autem Celtis in nulla desiteratur; vel enim ludens cithara, aut librum prae se tenens
conspicitur; aut habens a latere sepulchrum Drusi.”
4 F. Winkeen, Die Holzschnitte des IHans Suess von Kulmbach (Jahrbuch der preuflischen
Kunstsammlungen, Bd. 62, 1941, S. 13—16, 25, Abb. 40—43). Die Holzschnitte waren vorher
dem StraBburger Kiinstler IHaxs Weenrniy zugeschrieben worden, vgl. H. Rorrivaer, Hans
Wechtlin - (Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen des allerhichsten Kaiserhauses,
XXVII, 1907, 1. 1, S. 29). Der Originalholzstock des Holzschnittes Ursula Galla befindet sich
in den Sammlungen des Germanischen Museums in Niirnberg, vgl. Katalog der im Germani-
schen Museum vorhandenen. zum Abdruck bestimmten, geschnidenen Holzsticke vom XV.
bis XVIIL Jahrhundert, Teil I, Niirnberg 1892, S. 22, Abb. 29.
5 T, Kruprer, a. a. 0.

F. Winkrer, a. a. 0., S. 1!

karten, in denen ein paar wichtige Stiidte, Fliissse und Berge der dargestellten Viertel Deutsch-

.Die vier Hauptgegenden sind eine Art von anschaulichen Land-
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lands eingetragen sind. Die merkwiirdige Geslalt, in der sie uns enlgegentreten und deren

Sprodheit durch den sonderbaren Rahmen mit viel Inschriften und Ziffern, die gleichsam

Breitengrade angeben, noch gesteigert wird, darf nicht abschrecken — wie es oft geschehen
ist —, sich die Einzelheiten anzusehen. Hier sind trotz der ungefilligen, kritzlich wirkenden

Schnittausfithrung, reizende Einzelheiten.® Nach dieser kurzen Charakteristik folgen noch
einige Siilze, die die Landschaft und die Genreszenen sowie deren stilistische Merkmale be-
schreiben.

7 M. Warickr, Polskimi §ladami Kulmbacha (Biuletyn Historii Sztuki, XVII, 1955, Nr. 1,
S. 164—167).

8 W. Drecks, Kulmbach, Warszawa 1957, S. 10—16.

? Zu den Genreszenen des Hasilina-Holzschnitts zitiert M. Wariexr, a. a. O., nur Texte von
Cerres Freunden und Fachkollegen, die in keinem Zusammenhang mit Ereignissen in Crrres
Leben selber stehen.

10 Kine Charakteristik und eine kurze Beschreibung der Quatuor Libri eibt Cerres selbst in
(=] ~ L=}

seinem Brief an Kaiser Maxmiax I aus dem Jahre 1502, Darin ist gleichzeitig eine Widmung
des Werkes an den Kaiser enthalten. Vgl. H. Rueericer, Der Briefwechsel des Konrad Celtis
(Veroffentlichungen der Kommission zur Erforschung der Geschichte der Reformation und
Gegenreformation, Humanistenbriefe, 111, Miinchen 1934, S.494—503): . Nunc autem, rex
gloriosissime, ... libros amorum nostrorum quatuor suscipe in quibus Germaniae ... quatuor
latera et quibus illa cum collimitiis. gentibus et nationibus et regnis clausa et circumsacpla
est. [...] Invenies autem in his nostris de amore libris utriusque, hoe est terrae et coeli nostri
situm et positum, quas artes tu velut alter Caifus] Julius Caesar, Adrianus et Alfonsus calies
mirificeque te his oblectaris. Invenies item anni deseripta a nobis tempora et ex cardinalibus
coeli signis mulaliones eius et lemperamenta et (ut natura comparalum est) ingenia suum
coelum et terram sequi; ita hic depicta et figurala seccundum quatuor actatum circulos el
ebdomadas (ut Pytagorici tradunt) hominum animos el eorum corpora conlemplabere.™

1 Vgl. Inhaltsbeschreibung des Werkes in: Conradi Celtis ... Vita, Straburg 1513, nach Ruee-
nica, a.a. 0., S. 613, und die Bemerkung in J. Ascusaci, Die Wiener Universitiit und. ihre
Humanisten im Zeitalter Kaiser Maximilians I. (Geschichte der Wiener Universitit, 1T, Wien
1877, S. 246) : ..Scripsit in poetica: Libros Amorum quatuor, secundum quatuor vitae circulos,
ut Pytagorici tradunt. el secundum quatuor actatum alfectiones et secundum quatuor Ger-
maniae latera, ut illam ab oceasu Rhenus, a septentrione Codanus et mare Germanicum, ab
valis maximae gentium moribus el

ortu Vistula, a meridie Danubius et Alpes claudunt, obsc
locorum naturis, fluminibus. lacubus. silvis et urbibus insignioribus.” Vel. auch E. Kuorerer,
a.a. 0., S.99—107.

2 M. Wariekr, a.a. 0., S. 166, sicht in ihnen junge Leute und eine Frau, obwohl sie sich in
den Proportionen von den grofieren Gestalten des jungen Paares im Bade betrichtlich unter-
scheiden.

13 Drecka, a.a. 0., S. 14, bezeichnet iretiimlich beide Darstellungen als Wiederholung der

Sonne im Zeichen des Widders und der Waage.
1% Dricka, a. a. 0., S. 12.

15 Natiirlich ist der obere Lauf der Weichsel zwischen den Karpathen und Krakau ungenau

gezeichnet, anscheinend verzichtete Cerres in dieser Hinsicht aul geographische Genauigkeit.
16 Bekanntlich hat Cerres selbst den Themeninhalt der Hoizschnitte entworfen, vel. Winkren,

a. 0., S. 15, auch W. Rornxcer, Diirers Doppelgiinger, Stralburg 1926. S. 34.
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kommt

17 Das Motiv des im Friihling sich mit Wasserspiclen vergniigenden jungen Paares
hitufig in den Monats-lllustrationen vor; z. B. auf den bekannten Monats-IHolzschnitten des
Niirnberger Meisters Sesarp Benan aus dem Jahre 1527 erfreut sich ein junges Paar im Friih-
ling (Mai) einer Kahnfahrt auf dem See, Abb. bei M. Grissere, Die deutsche Buchillustration
in der ersten Hiilfte des XVI. Jahrhunderts, I. Jahrgang, Miinchen 1930, Heft 4. Tafel 160
bis 161.

18 Das Harfenspiel ist als Motiv des Friihlings im Malerhandbuch des Manches Dioxysius aus
dem XV. Jahrhundert angegeben, und zwar in der Beschreibung ciner Zeichnung, die Jahres-
zeiten mit Tierkreiszeichen und Lebensaltern des Menschen verbindet. Vgl. F. Preer, Mytho-
logie der christlichen Kunst von der iiltesten Zeit bis ins sechzehnte Jahrhundert, 11, Weimar
1851, S. 328—338. Das junge musizierende Paar kann sich auch auf das sanguinische Tempera-
ment beziechen, das man mit dem Friihling identifiziert, da eine dihnliche Art, Sanguiniker zu
bezeichnen, in den Miniaturen des Oberrheinischen Kodex aus dem Jahre 1446 im British
Museum vorkommt (sign. Add. Mss. 17 987). Abb. bei . Saxt, H. Meier, Verzeichnis astrologi-
scher und mythologischer illustrierter Handschriften des lateinischen Mittelalters, I1I, Tand-
schriften in englischen Bibliotheken, London 1953, Teil 2, Tafel LXXXVILI, Abb. 227, zum
Text des Katalogs im I. Teil, S. 54—60.

19 Blumen als Symbol des Frithlings sind schon seit dem Altertum bekannt — z. B. in dem
nordafrikanischen Mosaik aus Szebba in Tunis, vgl. I'. Borr, Die Lebensalter. Ein Beitrag zur
antiken Ethologie und zur Geschichte der Zahlen (Sonderabdruck aus: Neue Jahrbiicher fiir
das klassische Altertum, Geschichte und deutsche Literatur, XXXI, Leipzig-Berlin 1913, S. 15,
Abb. Tafel I, Nr. 2)

20 Tn den Serien der Monatsarbeiten fillt die Heu- und Getreideernte auf die Monate Juni,

Juli und August.

2L Auf dem erwiithnten Holzschnitt Doners mit der personifizierten ..Philosophie® ist die Wein-

rebe ebenfalls als Bezeichnung des Herbstes dargestellt.

22 Fine literarische Parallele zu den erwithnten Darstellungen finden wir in Cerres poetischen
Werken, u. a. in der Ode an Prrceiro Caruiacio Buoxacconst, wo folgende Formulierung vor-

kommt (in Ubersetzung): ... .. solange der Winter anhilt auf dem Meer der Biren und Sterne

im Himmelsraum kreisen ...* (Buch I, Ode 7), oder in der Ode an die Krakauerin Marszia:
w...in sonnenlosen Landen wo der gefihrliche Steinbock den Winter beherrscht ... (Buch TT,

Ode 1). Vgl. K. Mecierzysskr, O pobycie w Polsce Konrada Celtesa i jego wplywie na roz-
hudzenie humanizmu (Rozprawy i sprawozdania z posiedzen Wydzialu filologicznego Aka-
demii Umiejetnosel, 1876, S. 276, 293—294).

2 Uber die Lebensalter des Menschen, auf dem Rad der Fortuna dargestellt, vgl. A. Donrex,
ige der Bibliothek Warburg, 11, 1. Teil,

Fortuna im Mittelalter und in der Renaissance (Vortr
1922—1923, S. 102—103).

24 (0. Picur., Early Ttalian Nature Studies and the Early Calendar Landscape (Journal of the

2> Ohne Zweifel wiirde ein Astronom an der Ungenauigkeit Anstol nehmen. daf} der Steinbock
als Hintergrund fiir den Mond bezeichnet wird. wenn dieses Sternzeichen gleichzeitig Winters-
anfang (Dezember) bedeuten soll. Im Dezember steht niimlich die Sonne im Zeichen des Stein-
bocks, und nicht der Mond. Wenn jedoch Cerres beabsichtigte, gleichzeitig die Nacht darzu-

stellen, und aul das Tierkreiszeichen fiir den Wintersanfang nicht verzichten wollte. muflte er
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jene Ungenauigkeit begehen und statt der Sonne den Mond im Zeichen des Steinbocks zeigen.

Auch in der Hasilina und Ursula besteht ein Widerspruch zwischen dem Landschaftsbild mit

den Himmelsrichtungen (Ost und West) und der Stellung der Sonne und des Mondes am

Himmel.
2 Auf die in Krakau erworbenen astronomischen Kenntnisse stiitzt sich das Thema der celtes-
schen Ode, die der Dichter seinem Lehrer Aparsert vox Brupzewo widmete (Od. I, 17).

*7 Uber ITkonographie der hier nicht dargestellten vier Temperamente, besonders im Zu-
sammenhang mit Dorens Kupferstich .Melancholia 17 vgl. u. a. E. Paxorsky, Albrecht Diirer,
Princeton 1948, 1, S. 156—171, 11, Abb. 211—221.

** Borr, Die Lebensalter, S. 30.

20 Niiheres iiber dieses Thema vgl. Borr, a. a. 0., S. 13.

SN Bory, a. @005 S 5—16:

31 Borr, a. a. 0., S. 16. Uber eine ihnliche Typologie der Winde. Jahreszeiten und Monate aul

den Fresken des Grabes der Nasonier (vom Ende der Flavier-Dynastie) wie auch der Mosaiken
der HI. Christophorus-Kirche Kabr Hiram bei Tyrus (576 n. d. Z.) und ihrer orphischen Sym-
bolik vel. R. Eiscer, Orphisch-Dionysische Mysteriengedanken in der christlichen Antike (Vor-
triige der Bibliothck Warburg, TI. 2. Teil, 1922—1923, Leipzig-Berlin 1925, S. 166—199).

32 Borr, a. a. 0., S. 17. — L. THoRNDIKE
the first Thirteen Centuries of our Era, I, New York 1923, S. 110—114.

% F. Borr, C. Bezorn, Sternglaube und Sterndeutung. Die Geschichte und das Wesen der Astro-

A History of Magic and Experimental Science during

logie, Leipzig-Berlin 1931, S. 54. Die im spiiten Altertum entwickelte Theorie der vier Tempe-
ramente und deren Zusammenhang mit den Elementen, Winden, Jahres- und Tageszeiten und
Lebensaltern behandelt gleichfalls E. Pavorsky, a.a. O.. S. 157.

9% Im X1 Jahrhundert schuf Rapvrres Graser eine Tetradentypologie mit einem moralisic-

isen Tetraden verband (4 Evange-
2, Das allegorische Weltbild
der heiligen Tildegard von Bingen (Studien der Bibliothek Warburg, XVI, Leipzig-Berlin
1930, S. 105). — Tuonxvike, a. a. O., I, S. 674—675). — Vgl. ebenfalls E. J. Been, Die Rose der
Kathedrale von Lausanne und der kosmologische Bilderkreis des Mittelalters (Berner Schriften
zur Kunst, VI, 1952, S. 6
5 Lignesscutnz, a. a. 0., S. 104—105; Preex, a. a. O., 11, S. 88.

% Brer, 0. c.. S.76, gibt entsprechende *Zusammenstellung der Themen aus den Enzyklo-

renden Kommentar, indem er Tetraden der Natur mit relig

lien, Kardinalstugenden und Paradies(liisse): vgl. H. Lieprsscrir

pidien des Praxivs. Isior. Rasaxus Mavnus, Hoxorivs vox Avrux und Viscesz vox Beavvais.

37 Lresesscuinz, a. a. O.. S. 104—105. — Tuonrsoie, a. a. 0., I, S. 674, — E. WickersHEIMER,

Figures medico — astrologiques des IXe, Xe, Xle siecles (Janus, 1914, passim). AuBlerdem
kennen wir auch typologische Zusammenstellungen, die aul den Zahlen sieben und zwélf auf-
gebaul waren.

98 Beer. a.a. 0., S, 36. Vel auch T Boser. An illustrated Medieval School-Book of Bede’s .De
Natura Rerum™ (The Journal of the Walters Art Gallery., NIN—XNX. 1956/57. S. 81—87).

W TPetraden in verschiedenen Zusammenstellungen finden wir schon bei Autoren des X1 Jahe-

hunderts w.a. in der Handschrift der Bodleian Library in Oxford aus dem frithen XTI Jahr-
hundert, Gerperr zugeschricben, dem spiiteren Papst Svewesren L Der Tierkreis findet hierin
cine Parallele in den vier Himmelsrichtungen und den vier Elementen und ist als Ausdruck der
Harmonie des Weltalls gedacht. Auch Avcraxores (XTI Jahrhundert) unterstreicht in seiner

Mathematica™ die Verbindung zwischen dem Tierkreis. den vier climata und den vier Ele-
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menten. Er dullert auch die Ansicht, daly der Mensch, wenn er iihnlich dem ihn umgebenden
Weltall aus vier Elementen besteht, ebenfalls Gesetzen des ihn umgebenden Makrokosmos
untergeordnet sein muf, vel. Tnonzoike, a. a. O., 11, S. 705—709, 711—-712.

" Was die Tetrade der Farben betrifft, dic im celtesschen Register vorkommen, so iihnelt
deren Zusammenstellung den vier symbolischen Farben, die das Gewand des alttestamenta-
rischen Hohenpriesters besall. Christliche Autoren verbanden sie meistens mit Tetraden der
lilemente. Es sind: blauer Purpur, roter Purpur, Karmin und weil}, vgl. Preer, a.a. O., II.
S. 38. Bei Cerres finden wir éihnliche Farben vor, nur anders bezeichnet: violett, purpur, hell-
rot und weil}.

Die Zusammenstellung von 4 Farben mit den 4 Himmelsrichtungen erwiihnt M. Lurker, Sym-

bel, Mythos und Legende in der Kunst. Die symbolische Aussage in Malerei, Plastik und

Architektur (Studien zur deutschen Kunstgeschichte. Bd. 314, Baden-Baden/Strasbourg 1958.

S.:83):

i Borr-Bezorn, a.a. 0., S.65. Zum Thema der babylonischen und persischen astrologischen

Geographie vgl. ebenda S. 9—10, 64, 102, 210. Als Beweis, daf} die astrologische Geographie

und die Zusammenfithrung der Weltteile mit den Sternbildern des Himmels in Cerres Kreisen
&t

bekannt war, gelte der an ihn gerichtete Brief von Jomaxy Tovmarr, im Jahre 1493 in |

s
egens-
burg geschrieben, in dem weitliufig dieses Problem behandelt ist, vel. Rueenicir, Der Brief-
wechsel des Konrad Celtis. S. 110—113.

2 Preer, a.a. O., 11 S, 265—270. Nach Danr

die Musik der Sphiiren. Niitheres {iber Sphiirenharmonie und -musik vel. R. Hasoersteny, Die

Auffassung begleitet der Gesang der ngel

Musik der Engel. Untersuchungen zur Musikanschauung des Mittelalters, Bern-Miinchen 1962,
S. 116—144.

% Ein verwandtes Thema enthalten Iolzschnitte des Jomwaxy Wemnz (gedruckt 1533 bei
J. Scuorr in Strallburg), wo in zwei waagerechten Reihen die folgenden Tetraden veranschau-
licht wurden: vier blasende Kipfe der Winde, vier Jahreszeiten und vier Tageszeiten. Die
Tetradenbegriffe wurden jedoch nicht zu einer kompositionellen Einheit zusammengefiigl, so
wie es bei Cerres erfolgte. Abb. Grisserc, a. a. 0., Jahrgang T, Ieft 9, Miinchen 1932, S. 16,
Abb. Tafel 449, Nr. 1210, 1241.

“ Uber den Ursprung des Kalender-Landschaftsbildes vgl. O. Pxenr, a.a. O, passim. —

B. Kunri, Ein Freskenzyklus im Adlerturm zu Trient (Jahrbuch des Kunsthistorischen In-
stituts der K. K. Zentralkommission fiir Denkmaipflege, V. 1911), passim.

0 K. Mmxer, Die dltesten Weltkarten (Mappae mundi, vol. V, Die Ebstorfkarte, mit dem
IFacsimile der Karte in den Farben des Originals, Stuttgart 1896: vol. IV, Die Hereford-IKarte.
Stuttgart 1896). — Vel. auch L. Bacrow, Geschichte der Kartographie, Berlin 1951. Uber phan-
lastische Gestalten w. a. auf Weltkarten vegl. R. Wrrrkower, Marvels of the East. A Study in
the History of Monsters (Journal of the Warburg Institute. V. 1942, 5. 159—176).

6 Gute Abbildungen bei W. Kvnrin, The Complete Woodeuts of Albrecht Diirer, New York
1963. Nr. 146, zum Text S. 23. — Den Holzschnitt erwiithnt . Paxorsky, Albrecht Diiver. Prince-
ton 1948. Bd. I, S. 157, 163: Bd. II, S. 42, Abb. 215.

ISrwithnt vom ikonographischen Standpunkt gleichfalls bei Borr, Die Lebensalter, S, 17—18:

R. v. Manwe, [konographie des art profane, I, La Ilaye 1932, 5,263, Abb. 279. Eine aus-
fiihrliche Analyse des Holzschnittes im Zusammenhang mit dem Text der Quatuor Libri gibi
K. Gienrow. Diirers Stich Melancholia I und der maximilianistische Humanistenkreis. Ab-

schnitt I11: Konrad Celtes Verhalten gegeniiber Ficinos Lehre vom melancholischen Tempera-
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ment (Mitteilungen der Gesellschaft fiir vervielfiltigende Kunst, 1904, S.6—12), in dem er
vor allem auf die neoplatonische Lehre von den Temperamenten hinweist.

7 1. Ganiy, Aleune osservazioni sul ,LIBRO® come simbolo (Archivo di Filosofia organo dell’
Istituto di Studi Filosofici, Universitd di Roma, Roma 1958, S.96). — Bo~avesruns, Tria
s Aquas 1938, S. 93.

R. Currivs, Europiiische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern 1958, S. 323.

opuscola, 11, 12, Ad Clar:

48 D)

@ Nicoravs Cusanvs, Idiota, liber I (De sapientia), fol. 137, vgl. B. Cassmer. Individuum und
Kosmos in der Philosophie der Renaissance (Studien der Bibliothek Warbure. Leipzie-Berlin
I g. Leipzig
1927558578
50T, Campanerra, Tutte le opere. I, Milano 1954, S. 18: .11 mondo ¢& il libro dove il Senno
I -

, vgl. Gany, a. a. 0., S.92.

terno ...
9L G. Gavmeer, Opere, ed. nazionale, VI, 232: vel. Corrrus, a. a. 0., S. 323—2326.
52 Curmus, a. a. 0., S. 323—326.

53 (05,5 tek

Y Grearow, a.a. 0., S. 8.

» Der astrologischen Tradition entsprechend war Hahnenful} cine .wiisserige” Pllanze — vel.

~
GrieHLow, a.

Panorsxy, a. a. 0., I, S. 163.

% Zephyrus zeichnet sich dadurch aus, dafl er mit seinem Munde Blumen streut.

7 Panorsky, a.a. 0., 1, S. 157, verweist darauf, dafl die hier erfolgte Zusammenstellung des
melancholischen Temperaments mit dem Winter, anstatt mit dem Herbst. von der iiblichen
Reihenfolge abweicht.

 Als Vertreter des Ostens wurde Proresius in orientalischer Tracht dargestellt, wie z. B.
auf dem venezianischen Holzschnitt vom Jahre 1491, wo er am Throne der personifizierten

~Astronomie® steht, aul dem Kopf einen spitzen Hut mit einer Krone, mit tiirkisch anmuten-
den Beinkleidern und der Bezeichnung ..Ptolemacus princeps astronomiae™; Holzschnilt in
J. Sacronosco, Opus sphaericum, Venetiis, Quilelmus des Tridino de Monteferrato, 1491.

K. Ceures, Fiinf Biicher Epigramme, Hrsg. K. Harrreeoen, Berlin 1881, 111, 111, unter dem
Titel: In laudes cosmographiae Ptolemei.

60 Selections from Conrad Celtis (1459—1508). Hrs

61 Cerres hielt diese Rede an der Ingolstadter Universitiit und sprach darin sein philosophi-

.. Forerer, Cambridge 1948, S. 74.

sches eredo aus, vgl. Selections, S. 99.
62 Selections, S. 99—101. Wir wissen, daf} Cerr
illustratorischem Material demonstrierte (Karten, Globen). Diese Neuerung geht auf Krakauer

:s das vorgetragene Material oft an Hand von

Yorbilder zuriick. wo Aparsert von Brupzewo in dieser Weise Vortriige hielt. Vel. Z. Asuise
~xowa, The Globe of Martin Bylica of Olkusz and Celestial Maps in the East and in the West.
{(Monografie z dziejow nauki i techniki, XI, Wroclaw-Krakéw-Warszawa 1959, S. 48). —
Gi. Baven, Die Reception des Humanismus in Wien, Breslau 1853, S.91. Darauns erkliirt sich
auch Cerres Vorliebe fiir die illustratorische Ergiinzung des Textes, die im Fall der Quatuor
Libri Amorum stark akzentuiert wurde.

5 Selections, a. a. 0., S. 71.

5 Vgl A. Gorpscratpr, Frithmittelalierliche illustrierte Enzyklopidien (Vortrige der Biblio-
thek Warburg, 1923/1924, Leipzig-Berlin 1926, S. 219, Tafel 1X).

:s eine Wandmalerei mit der Darstellung

Aus schriftlicher Uberlieferung wissen wir, daly Ce
it entworfen hat. doch oly diese mit dem Diiver-Holz-

der Philosophie fiir die Wiener Universit
sehnitt verwandt ist. ist schwer zu beurteilen. Vel. Selections from Conrad Celtes, S. 13: Crraes
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spricht davon im Epigramm IV, 60: Ad imaginem philosophie in aula Viennensi:
Philosophie triplex. triplici circumdata lingua,
Ili¢ habito. ltalicis aemula Jacta scholis.™
Daraus wiire zu schliefien, dafy die Philosophie wahrscheinlich als dreikipfig dargestellt wurde,
umgeben von Aufschriften in den drei Sprachen der Humanisten: Latein, Griechisch und
flebriiisch.
% Rueericu, Der Brielwechsel des Konrad Celtis. S.499. Die Aufteilung der Celtesschen Elegien-
sammlung in vier Biicher besald ebenfalls symbolische Bedeutung. Die Vierzahl war in pytha-
goriiisch-platonischen Lehren die Zahl der Freundschaft, der ..concordia®, und entsprach somit
dem Sinn der .Quatuor Libri Amorum®™. Zahlensymbolik dieser Art war in der Literatur der
Renaissance oft angewendet und diente nicht nur zur rein duBerlichen Anordnung der Verse,
sondern als Zeichen kosmischer Harmonie und Ordnung. Vel. A, Fowrer, Numerical Com-
position in .The Facrie Queene™ (Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XXV,
1962, S. 199—239).

100


file:///erse

Nomnouemnmm N
ume
nouem AALs s dcman‘:,\ufj

)
S
|t 3
RManx
& nrat
= Polontx mer
] © e > s 2
v LN
5 = £,
& = 3
| TR N R
&:‘r ™ y
ol - 3 ;
@
= 7
2 <= b i
5 3 .
—1 & A g e
*® s mm— =S
‘o %' vl ~ —\":
LS
8’ n
-2 o
s==
ol ' =
Lt 2 W J #
o [/&n
Lo} o in Y
_—
é&g
." nt
SRR
N \\\ S
(.wrmus _on 4
Hungawxpaxu AN
|o|40‘}o’4n’ zo‘va’ “’o!ao’ ‘ o TS
D isvan1ia fontys Dorubn & vastul

Bild 38

. Hasilina Sarmata™

101


file:///Jjr.vtim

B ELsvLA ALPINA

oTa NOUCNARIUM houein
MLusts DedicaTum

8y |
Estas Adoleséd® Merit* Aus

Colena Cancen  Calon ignis

9 ‘ 2
2 [Alpes *,5' .*.4’ X Alped 2
. 1d
4 it \
L1\ AP
¥ DA S : g
i " \ 4 2 e
~ =
&
B 2.
22 =
fa}
) ==l
: g Qo" = ===
--—4E = G i 7o
At = Germamze Latus
J = AAerudionale
& e R_aTispona
‘- Yix
L .: A - AR | e U
= —— = —
= Danul;.)ﬂ, e =
o : —.—. £ Z =
N = £y =
" Vg / =
ik = O©
o oy o =~ =
E 1_%‘«}25///: ¥ E
3 — == £qhe
\ y S J

-of. 2| 30| <¢| ;uj = 7] & P

E x7ensio Danubn 4 fonTe vigmn HamoburpviTima v-abem Germaniae :~wo

Bild 39

LElsula Alpina®

102




: No‘a Nouenarium nouem

1S dedicaTum
/4 \.‘\‘ <._‘< =

e

Auring luuem’fO(czS’ Zepbiro Flegma

0

F oy ﬂ _Lar? Gek -ocride ’
SO
..\'. 3y I

‘\‘\‘\X )
b
-2

*@ A / /)58 Maggnoaﬂ\enopdu —
o | | e
Exrensio Gennamea Rbenan Gallis V‘Qs‘mr}?l TRicenim oremad

Bild 40

LUrsula Galla™

103




RIUCM MUSLS

Nm‘Nouemaa

na I(Enahm merrepolrranas om az

B |QuantiTas dm

Larivudo Germaniax a Meridie versus Ancron

s ™
~
&
¥ p
by S o Mare glaciale ——
\gr £ ";leN' | S w GER 70 Baciz ‘;&
ia =S = = s i
Al @ 35S X
El] & At = gs| [
S HE S E
21105 =20 | |-
12 A e
P4 WG e [ L
g 4 Sinus m :%
f g Aty I
tls N 1 N N
¥ = > : 3
x| & v.'&{ \ eNm
; 0 ,5‘4» AL $ Y ﬁ‘;
2 g ¥= > - \ = [
[l oy S o\ Ramso’g 3 e S OOA IR
SlLoRM N N SR :
]| S SRS WY = g st 11
+ | #p \) : "* A ;fﬁ;* SN [
=)Ly () sty Yo ¥ e\~
sl = 5 i 3 A g ¥ ¥ =AY ) ‘\.T
HREN & ' S \EARNE
HEH e e a . AN TS
.% Z S lus $f = Yarispong 7 \ n
;:':, o | bralix mﬁs \\ Men}dm‘ " \\\ P;M—'“;L-
_j !Ol :o] Jal 1\[ g.l & 7.‘ ]o[ ’1 tor| tt0) 'l‘l ‘i 44 l)’wl |(,I 17

Bild 41

Barbara Codonea™

104



Sophiamme GRect YocanT Lartiu Saprenciain Zephirs
Eurus Eqipcn ¥ Chaldei mg 1ugnere GReciscrIpsere Ach..
Thiere Germant amplidier_e - Sanguine®

Ionls Lamni miand
vy v B
&N

Chlen &
SR

“IN3ES

”;L%%\%,. —

7 |
; ; |
. ] 2
. .59 L | N S ¥ -
R A NI A A SEREMT T =
%;i?’ uicquid haber Celum quid Terra quid Acr & acquoro
23 Quicquidinbumanis mebusdresie poTes—r—
i Erdeusintovogquicquid facrigneus orbe
; ,{’ Philosophtaimco pedlorec un('mj‘ew —

Bild 42
Die Philosophie

105



V. DIE BAROCKEN MINIATUREN DER JAGIELLONISCHEN UNIVERSITAT
UND THR WISSENSCHAFTLICH-ALLEGORISCHER INHALT

Das programmalische Prinzip des Barock. bildende Kunst mit Literatur nach dem
horazianischen Motto ..ut pictura poesis™ " zu vereinen. fand in zahlreichen allegorischen
[Hustrationen Ausdruck, wie in Emblemen. in Rebussen. Hieroglyphen und Lehr-
hiichern. den sogenannten Ikonologien. Obwohl der kiinstlerische Wert dieser [ustra-
tionen nur oft nicht hoch ist. besitzen sie wesentliche Bedeutung fiir die Untersuchung
des Entstehungsprozesses des Kunstwerks im XVIIL und XVIIL Jahrhundert. gaben
sic doch dem Kiinstler eine fertige Einteilung der Themen und bildeten sie gleichsam
cine Vorlage fiir die Art ihrer Darstellung.”

Die barocke allegorische [lustration fand vielseitige Verwendung. Der Hof verlich
ihr den Charakter eines politischen Lobes. Die Kirche bediente sich der Allegorie zu
[rommen und moralisierenden Zwecken. Eine besondere Rolle fiel aul diesem Gebiet
schlieBlich den Universitiiten zu. vornehmlich jenen in Siid- und Mitteleuropa. Der dort
hereschende Brauch. gemalte und geschriebene Allegorien zu verfassen, gehorte zum
Charakter der barocken Gelehrsambkeit, und die Gewandtheit. Allegorien zu kompo-
nieren galt als wesentlicher Bestandteil der Bildung.

Die bildlich-literiire Kultur der Universititen, zu der auch die Krakauer Jagiellonische
Universitit gehort, fand bisher wenig Beachtung.? Hier wie an den Universitiiten von
Jologna®, Wien”, Prag. Altdorf und Dillingen ¢ pflegte man durch beinahe zwei Jahr-
hunderte die Redekunst und die mit ihr verbundenen bildlichen und geschriebenen
Allegorien.

Deutlichen Ausdruck fand jene akademische picta poesis in den Miniaturen der Kra-
kauwer Universititsregister des XVIL und XVIII Jahrhunderts. Die einen. Libri Pro-
motionum benannt. enthalten jihrliche Ernennungen der Studenten zu Bakkalauren.
Magistern und Doktoren: die anderen. Libri Diligentiarum. d. h. Biicher der FleiBigen.
\erzeichnisse der Vorlesungen und Disputationen des laufenden Semesters.”

Beide Register gehirten der Fakultit der freien Kiinste. die auch facultas artivm, arti-
starum oder philosophiae genannt wurde und in cinem mehrjihrigen vorbereitenden
Studium eine Allgemeinbildung vermittelte. die zur Aufnahme in die hoheren Fakul-
iten der Universitil. Jurisprudenz. Medizin und Theologie, berechtigle.

Gegen Ende des XVIL Jahrhunderts erscheinen in den Libri Promotionum und Diligen-

tiarum die ersten Miniaturen. zuniichst nur als bescheidene Initialen und Vignetten.

spiter immer reicher ausgestattel mit Allegorien, Emblemen und Sinnspriichen. Die

Miniaturen erreichen ihren Héhepunkt gegen Ende des XVIIL Jahrhunderts. wiithrend
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sie in der ersten Hiilfte des XVIIL Jahrhunderts immer spiirlicher werden, um schliel3-
lich ganz zu verschwinden.
Sowohl ithrer Form wie ihrem Inhalt nach sind die Miniaturen aus der intellektuel-

len Kultur der Universitiit hervorgegangen. Der Form nach — denn sie wurden
durch Studenten gemalt. woraus sich auch 1thr amateurhafter Stil erklirt: dem Inhal:
nach — denn ihr Thema bildet das akademische wissenschafltliche und literarische
Schaffen.

Neben rein dekorativen Zwecken erfiillen die Malereien eine didaktisch-moralisicrende
Aufgabe: Sie loben die Tugenden der Scholaren und rithmen die Wissenschaft und mit
dieser die Universitéit. Um dies in Bildform auszudriicken, schépften die Miniaturisten
ihre Themen aus zweierletr Quellen.

An erster Stelle stehen Motive aus literarischen Werken. Den Stofl hierzu lieferten
Reden. Predigten und Panegyricl. von denen jedes Jahr an der Universitit eine anschn-
liche Zahl verfaBt wurde. Die Panegyrici sind besonders interessant, denn sie enthalten
cine grofe Auswahl von Vergleichen. sinnvollen Ubertragungen und allegorischen
Bezeichnungen.

Die Aufgabe des Miniaturisten bestand darin, diese panegyrischen, in schmiickende
Worte gefaBten Allegorien in Bilder zu tibertragen.

Kine zweite Themenquelle der Miniaturen bildeten die mathematisch-astronomischen
Disziplinen, die zum Lehrprogramm der Artistenfakaltéic gehorien. Die Stellung mathe-
matisch-astronomischer Themen war dabei besonderer Art. denn Mathematik und
Astronomie verfiigten iiber cigene wissenschaftliche Hlustrationen. die dem Minialu-
risten als Vorbild dienten.

Der Fiille des Materials wegen kann das Thema der Hlustrationen in Krakauer Univer-
siliitsregistern nicht erschipft werden. Deshalb soll an einigen ausgewiihlien Beispiclen
nur aul einige allgemeine Erscheinungen in dem Grenzgebiet zwischen Kunstiheorie,
Kunstpraxis und Wissenschaltsgeschichte hingewiesen werden. das im Gesamtbild der
polnischen Barockkunst bisher unbeachtet blieb.

Als cinfithrendes Beispiel in den Bereich der Universititsallegorie soll eine Miniatur
vom Jahre 1675 aus dem Liber Diligentiarum dienen mit der Ansicht des Meeres.
auf dem ein Schift zum Ufer steuert (Bild 43). An Bord befinden sich die Gliicks-
giltin Fortuna. das Segel haltend. daneben Merkur. der Gott der Geschicklichkeit, der
den Weg zum Ufer weist. Die dariiber angebrachte Inschrift lautet: ..In dies arte ac
Fortuna.™

Wir kennen mindestens zwei Fassungen der Fortuna. von denen jede eine andere
Interpretation des Schicksalsgedankens veranschaulicht. Tm Spittmittelalter trat Fortuna
mit verbundenen Augen auf. blind das Rad des menschlichen Schicksals drehend. —
cine allmiichtige Gottin. deren Urteil der Mensch ohnmiichtig :lll.\'{."(‘“(‘r(‘l:l \\'.:u'.” Die
Renaissance schuf ein neues Bild der Fortuna. Es ist die Glicksgottin, die ein Segel
hilt. um giinstige Winde aufzafangen. [hre Rolle isl.‘ hivrl)(;i \'(.'r:'in(h‘l‘l. Fortuna ("-I'-
scheint jetzt als cine dem Menschen dienende und helfende Gottin, Man bedenke: Sie
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steuert nicht, sie hilt nur das Segel: die neuzeitliche Fortuna kann also durch den
Willen und die Gewandtheit des am Steuer stehenden Menschen gelenkt werden. !
Der Krakauer Maler wiihlte die Renaissance-Fortuna mit dem Segel, dadurch dem
Glauben an die Moglichkeiten der menschlichen Talente Ausdruck verleihend. der im
XVII. Jahrhundert, zur Zeit der Entstehung der Miniatur, cinen interessanten Hinweis
auf das Bewahren von Ansichten ist. die einst die Renaissance hervorbrachte.

s bleibt zu erwiigen. was die Figur des Merkur bedeuten soll. In Texten des franzosi-
schen Emblemisten Jeax Baupoin ist eine analoge Zusammenstellung der Fortuna und
des Merkur zu finden." In Bavpvoixs Auffassung bedeutet Fortuna das ungewisse
Schicksal. Thr Gegenteil ist Merkur. ein Bild der menschlichen Begabung. die als sicher
und unfehlbar gilt und an die man sich immer halten kann. Bavboix erkennt auch in
Merkur den Patron der Gelehrten und niihert sich damit dem Programm der akademi-
schen Miniaturen, die Merkur gleichfalls als eine Gelehrten-Allegorie verstanden haben
mogen.

Das Bild des Schiffes enthiilt. wie es scheint. noch einen weiteren iibertragenen Sinn.
der in der antiken Literatur wurzelt. Es ist eine Allegorie, die das zum Halen steuernde
Schiff mit dem, Ergebnis der schriftstellerischen Arbeit vergleicht. So vergleicht Venan
die Kunst des Dichtens mit dem ..lntfalten der Segel” ™, Cicero spricht vom ..Segel
der Dialektik und der Redekunst™ ™, und Srarivs bezeichnet das vollbrachte Werk als
das allegorisch gemeinte Erreichen des Hafens™ ',

Die Schriften Ciceros, Vercirs und Staries mubBiten dem Miniaturisten bekannt gewesen
sein, da sie zum Lehrprogramm der Artistenfakultiit gehorten.” Deshalb kinnen diese
Autoren auch mit dem Schiffsbild der Miniatur in Verbindung gebracht werden.

Im Kontext des Liber Diligentiarum war die rimische Schiflfsmetapher besonders gut
gewiithll, erdffnete doch die Miniatur ein Verzeichnis der akademischen Disputationen
und ist damit allen denen gewidmel. die nach den Worten Ciceros ..die Segel der Rede-
kunst entfalten®. In diesem Zusammenhang war ein guter Verlauf einer Disputation
den Kenntnissen des Merkur und der helfenden Hand der Fortuna zuzuschreiben, und
sie fand ihren Abschlufy nach der Metapher des Stativs im .gliicklichen Erreichen des
Hafens™.

Die Miniatur vereinigt drei Themen: das Motiv der Fortuna mit dem Segel, die litera-
rische Bezeichnung des ..Segels der Redekunst™ und Merkur als Personifikation des
Gelehrten. Das Zusammenfiigen dieser Motive aul einem Bild ist anscheinend das
Werk der lokalen Universitiitsikonographic. die besonders dazu neigte, bildliche und
literarische Motive zu vereinen, auszubauen und umzugestalten. Nan gewinnt den Kin-
druck. daB es sich um ein intellektuelles Spiel handelte. bei dem man darin wetteiferte.
immer neue allegorische Zusammenstellungen und Vergleiche zu erfinden.

Dieses Beispiel einer allegorischen Auswertung des literarischen Themas mag geniigen.
um den Charakter der rhetorischen Motive in der barocken Allegorie zu erkliren.
Was uns jedoch an dieser Stelle besonders interessiert. ist die Rolle der wissenschaft-

lichen Motive. insbesondere der mathematisch-astronomischen. Dieses Problem wurde
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nur in geringem Malle studiert. obwohl barocke Allegorien mit wissenschaftlicher The-
matik ebenso oft anzutreffen sind. wie die socben erwithnten literarischen.

Die . wissenschaftliche™ Allegorie ist eine Schipfung des XVII. Jahrhunderts. Sie ent-
wickelte sich aus der uns schon bekannten wissenschaftlichen Ilustration der Renais-
sance, indem sie diese grundlegend umgestaltete. Die Renaissanceillustration. sowohl
die botanische und anatomische wie auch die astronomische enthielt Darstellungen von
Gegenstiinden. die durch einen sachlichen Kommentar ergiinzt wurden und die aufjer
der ausgesprochen wissenschaftlichen keine weitere Bedeutung besaBen. Die dargestell-
ten Gegenstinde und Figuren bezogen sich nur aufl den wissenschaftlichen Aspekt.
ohne sckundiire Bedeutung. Im Barock dagegen veriinderte man den Sinn der wissen-
schaltlichen Hlustration, indem man ihr einen iibertragenen Sinn beifiigte. Man bediente
sich dabei einer Methode. die den mittelaltertichen moralisierenden Interpretationen
verwandl war und daraul ausging. den Nalurerscheinungen cine iibertragene Bedeu-
tung beizulegen. Auf diese Weise wurden wissenschaltliche Themen fiir moralisicrend-
didaktische Zwecke ausgenutzt. Die Illustration diente nicht mehr allein der Wissen-
schalt. sondern verwendete wissenschaftliche Themen als ikonographisches ..Roh-
material® zur Verbildlichung von Begriffen, die auflerhalb des wissenschaftlichen
Denkens standen. So befremdlich diese Auffassung auch sein mag. sie spricht dennoch.
wenn auch auf eigenartige Weise. fiir die zunchmende Bedeutung der Naturwissen-
schaften. da man es fiir niitzlich befunden hatte. wissenschaftliche Aussagen zur Fr-
hishung der Suggestivkralt allegorisch-moralisierender Themen anzuwenden.

Die barocke Allegorik verwendete das naturwissenschaftliche Themenmaterial durch-
aus nicht willkiirlich. sondern ordnete es systematisch. Wir kennen Ausgaben von alle-
gorischen lustrationen. die aul botanischem Material aufgebaut sind. z. B. [esny
Puicies - Floral Emblems™'®. Geologisches Wissen liegt lexamivs WerreNavens ..Sym-
bolica. Epigrammata, Lapidaria™ zugrunde.'” Arcisarp Sivsons Hieroglyphica ani-
maliun ist ein zoologisches Emblembuch™, Orravio Scarcarriis . Homo symbolicus®
stellt eine anatomie moralisée darv. Micnaer. Maiers . Atalanta fugiens” und Danier
Svorz Viridarium chymicum™? gehoren zur allegorisierten Chemie, bezichungsweise
Alchemie. ) iy

Kine dhnliche Allegorisierung wissenschaltlicher Themen finden wir im XVII, Jahe-
hundert an der Krakauer Universitil vor. wobei vor allem mathematisch-astronomische
Themen verarbeitet wurden. ' ‘ . i

I<in Beispiel fiir die Verwertung eines Ill.‘ll[l(‘lll:l[l.\'(‘h(.:ll ‘(-.('(lunlu'ns. l.\"l, (.lw I\I'(‘ll{illf(‘l'
Miniatur des Liber Promotionum aus dem Jahre 16992 (Bild 44). Die Zeichnung zeigl
cine Festune mil fiinf Bastionen, wie sic aus Handbiichern der Architektur der Renais-
sance l)(-k:n‘ml ist. Innerhalb der Festungsmauern sind einige Krakauer Universitits-
gebiiude dargestellt: das Collegium Maius. Collegium .\linuf und (lif‘ Nn\\'fnl\\'nl's‘ki
Schule. In den dreieckigen Bastionen sind die Namen von fiinf promovierten &vlli)luvrvn
verzeichnel, Diesen galt auch das Motto .wirtutibus atque labore™, das aul dic Zu-

oo TR [ b Tuee ' Arbeitsamkeit hin-
sammengehrighkeil akademischer Tugenden und der Tugend der Arbeitsamkeit |
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weist — eine Idee, die uns in zahlreichen Mintaturen dieser Art in verschiedener ikono-
eraphischer Fassung begegnet. Die Miniatur ist mit einer Banderole betitelt, die die
Aufschrift ..Deus impari numero gaudet™ trigl.

Den Ausgangspunkt fiir die Komposition bildete die zufiillige Zahl von finf pro-
movierten Scholaren. Aus dieser Zahl entwickelte der Miniaturist eine eigenartige
Allegorie.

Die Festung besteht aus der ungeraden Zahl von [infl Bastionen, und mit dem Salz
iiber Gott, der in ungeraden Zahlen Wohlgefallen findet, wird unzweideutig aufl cinen
pythagoreischen Lehrsatz iiber gerade und ungerade Zahlen hingewiesen.

Zur Erklirung sei hinzugefiigt. daf} als gerade Zahlen diejenigen bezeichnet wurden.
die durch zwei teilbar sind und bei denen infolge der Teilung gewissermalien eine Lleere
Mitte™ entsteht. Dagegen waren diejenigen Zahlen ungerade, die nicht durch zwet teil-
har sind und bei denen eine .volle Mitte™ bestehen blieb. Die ungeraden Zahlen galten
als die besscren. vollkommeneren und stirkeren.?

Die Zahl Fiinf verdeutlicht hier also die Vorstellung von der Uberlegenheit der un-
geraden Zahlen, und, um die pythagoreische Auffassung zu bekriiftigen, wurde die
Autoritiit Gottes angerufen.

Der Grundrill der Festung ist ebenfalls mit pythagoreischen Ideen verkniipft. [he
Fiinfeek erinnert an das pythagoreische Pentagramm, an jenen magischen Umril3, der
vor Ieinden schiitzen sollte: ..in quorum signorum fiducia et virtute ... insignem contra
hostes wictoriam: reportavit”™, wie dies Acriepa von Nerresaenv formuliert hat.* Des-
halb wurde das Pentagramm, auch Salus Pythagorae genannt. als Festung dargestellt.”
Offensichtlich sollte das pythagoreische Zeichen die in der Festung gelegene Univer-
sitiit schiitzen, und die promovierten Schiiler nehmen als Verteidiger ihre Plitze aul
den Bastionen ecin. dem Ruf gehorchend: . Almae Praesidium este Parentis. nocte
dieque.”

Das Bild von einer Universitiit als allegorische Festung enthilt eineny pessimistischen
Zug. Es LB an Isoliecrung denken und an eine feindlich gesinnte. fremde Welt, die
aulerhalb der Universitiitsmauern besteht. Eine Erklirung dafiie konnen die Verhiilt-
nisse geben. die die historische Situation der Krakauer Universitit in der zweiten Hillte
des XVII. Jahrhunderts bestimmten. Dazu zihlen die Schwedenkriege und die Pliinde-
rung der Universitit. der erbitterte, damals schon anderthalb Jahrhunderte wiithrende
Streit mit den Jesuiten. die wissenschaftliche Krise und nicht zuletzt auch materielle
Schwierigkeiten. gegen die die Universitit nur schwer aufkommen konnte.

Die betriichtliche Zahl allegorisierter astronomischer Themen in den Krakauer Univer-
sitiits-Miniaturen ist ein Ergebnis des weitreichenden Einflusses der Astronomie und
Astrologic auf die gesamte intellektuelle Kultur an der Krakauer Universitit. Im
XVI. Jahrhundert war die Astronomic in Krakau hochentwickelt, als Naturwissen-
schalt damals und spiiter mit grundsiitzlichen weltanschaulichen [deen verbunden. und
erweckte deshalb nicht nur in Gelehrtenkreisen, sondern auch unter Laien grofies

Interesse.
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Verlockende astronomische Motive waren fiir unsere Miniaturisten der Lauf der Sonne
durch den Tierkreis, das Emporsteigen der Sonne zum Punkt des sommerlichen Solsti-
tium, ihr Abstieg zur winterlichen Sonnenwende und der Wechsel von Tag und Nacht.
Beide Themen waren dem alltéiglichen Leben so nahe, daB} sie seit langem mit einer
reichen Symbolik umgeben wurden.

So erhielt die Miniatur vom Jahre 1668 die IForm eines Halbkreises mit den Tier-
kreiszeichen des Friihlings und des Sommers, durch die der Weg der Sonne fiihrt 2
(Bild 45). Die Reihe der Tierkreiszeichen beginnt mit dem Widder und endet mit der
Jungfrau, die schon zum Ilerbst hiniiberfithrt. Das sommerliche Zeichen des Krebses
befindet sich dementsprechend im hochsten Punkt des Halbkreises. Die ihm sich
nithernde Sonne steht jedoch erst in den Zwillingen, auf der Position, die der Sommer-
sonnenwende unmittelbar voraufgeht. Das beigefiigte Motto ..ad augem® bedeutet im
iibertragenen Sinne ein Herannahen an den hichsten Punkt, und in unserer Universi-
Litsminiatur ist es als allegorische Bezeichnung des Scholaren zu verstehen. der sich
dem Hohepunkt wissenschaftlicher Errungenschaften niihert.

Die erwithnte Allegorie war ein populires Thema, wie aus analogen Darstellungen in
den emblematischen Werken Piciserirs oder Perrasancras hervorgeht.?

Nhnlich wie die emporsteigende Sonne den Gedanken der Gelehrsamkeit ausdriicken
sollte, gab auch der Mond ein allegorisches Motiv ab. Wir finden dieses Thema in einer
Promotions-Miniatur vom Ende des XVII. Jahrhunderts.”” Neben der Sonne im Zei-
chen des Widders. dessen symbolischer Sinn uns schon bekannt ist, zeigt die Mlustra-
tion auch den Mond in einer Phase, die dem Vollmond unmittelbar vorausgeht. Dic
wachsende Mondsichel kennzeichnet das Motto: .Nondum mei luminis plena™.

Die allegorische Ausdeutung der Tageszeilen zeigt eine andere Miniatur mit der
auf- und untergehenden Sonne. den wvigilantibus et perseverantibus™ gewidmet, den
Wiachenden und Ausharrenden. die von friith bis abends arbeitsam den Tag ver-
bringen.”

Dis Phiinomen der Mondfinsternis wurde in einer moralisierenden Allegorie verwendet,
die in dem Motto enthalten ist: ..Censurae patet invidae™ — der neidischen Kritik aus-
aeliefert —2. eine Darstellung. die einem Emblem von Danier pe ra Feuire verwandt
Ii.xl (Bild 46).* Xhnliche Betrachtungen iiber das Licht als Symbol der Tugend, die iiber
die Siinde des Neides triumphiert. befindet sich in der Sammlung von Emblemen des
Jax Soronzax Penema*l Perema zeigt eine durch die Sonne beleuchtete Landschalt
und deutet sie mit den Worten: ..wirtus invidiam gignit et vincit®.

Sine besondere Art astronomischer Allegorik bilden Darstellungen von Gnomonen. Kin
Beispiel liefert eine Miniatur aus dem Jahre 1702 mit (‘ill(‘.l‘ Sonnenuhr. deren Cn()n'mn-
stab durch die Sonne beleuchtet wird * (Bild 47). Das beigefiigte Motto lautet: ..A\ull;:
hora sine linea. Wortlich gemeint bedeutet dies. dali keine Stunde vergeht. ohne dal3
(li(t(.l\':)llll)llu'{:(j;l(r nicht die Srllll(l(‘ angibl. Im iibertragenen Sinne ist der Gnomon cine

. G 3 FOTO v dalBB v (Telehr 10) ON10-
Allegorie des FleiBies. damit keine Stunde vergeht. ohne daly der Gelehrte nicht wenig

slens einen Strich tul.
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Das Emblem mit cinem Gnomon ist in vielen allegorischen Sammlungen vorzufinden,

unter anderem auch in den populiiren Emblembiichern von Preizerer, Perrasaxera und

DaNier pe 1A Feuiiie.
in der Krakauer Miniatur hatte der Gnomon jedoch noch eine weitere Bedeutung. die
aul einem astronomischen Instrument beruht. In den Jahren 1554 —1573 weilte niim-
lich Grore Joacun vox Lavcnex genannt Rurericus, der bekannte Schiiler des Koren-
Nikus und Initiator der Herausgabe von ..De revolutionibus orbiuum coelestium™,
in Krakau. Ruericus errichtete in der Niihe von Krakau mit finanzieller Unterstiitzung
durch Jonany Boxer., dem Krakauer Bankier und Kunstmiizen, einen Gnomon in der
IForm eines Obelisken, der fiir Messungen bestimmt war.” Bald danach wurde der
Gnomon jedoch. der als heriitisches Zeichen angesehen wurde. withrend einer der immer
sich 6fter wiederholenden antireformatorischen Ausschreitungen zertritmmert.” Spiiter
eing der Krakauer Gnomon eigenartigerweise in die graphischen [lustrationen ein. Im
Jahre 1584 wurde er als Druckerzeichen der Krakauer Lazarus-Druckerei verwendet ™
und um die Mitte des XVII. Jahrhunderts als Zeichen der Druckerei des Franz Crsany.
Von da aus ging der Rheticus-Gnomon in die Universitiitstradition iiber, indem er
Zeichen der Universititsdruckerei wurde. die im XVII. Jahrhundert die Cesary-
Druckerei zusammen mit ihrer typographischen Ausstalltung iibernahm ™ (Bild 48).

Die Form des Obelisken war ein bekanntes humanistisches Symbol der Wissenschalt.
I war cine Nachahmung dgyptischer Obelisken. die in den Ruinen des antiken Roms
ausgegraben wurden und deren unverstiindliche hieroglyphischen  Aufschriften die
Phantasie anregten. Da man den Sinn der Inschriften nicht verstand. interpretierte man
sie willkiirlich. Die dgyptischen Hieroglyphen wurden dadurch zu einem Symbol fiir
okkultes Wissen. das nur Eingeweihten zugiinglich war. Aul diese Weise wurde der
s verwendele

Obelisk schlieBlich selbst zu einem Symbol der Wissenschalt, und Rirer
diese Form, um ein wissenschaltliches Instrument zu schaflen. das zugleich ein Symbol
sein sollte.™

Dadurch wurde Ruerices zum Vorliufer der allegorisch interpretierten wissenschalt-
lichen Motive. die der Barock weiterentwickelte. wobei hervorgehoben werden mull.
dal} fiir Ruerices das wissenschaltliche und nicht das allegorische Element im Vorder-
erund stand.

In den Universitiits-Miniaturen teitt das Motiv des Obelisken erst in den dreifliger
Jahren des XVIILL Jahrhunderts auf. Man kann wohl annchmen. dafl den Anstol zu
sciner Verwendung die erwithnten graphischen Yorlagen gaben.

In den folgenden Jahren kamen Obelisken in der Ilustration regelrecht in Mode: sie
wurden als Dekorationselement der Miniaturen hitufig verwendet.” The astronomischer
Aspekt wurde dabei jedoch wenig beriicksichtigt. Der Akzent wurde vielmehr auf deren
symbolischen und dekorativen Wert gelegt. wobei allerdings zu dieser Zeit das wissen-
schaltliche Thema iiberhaupt in den Hintergrund trat.

In der allegorisierten Astronomie finden sich auch Reminiszenzen der alten Kalender-
Mustration der Renaissance. So enthiilt eine Miniatur aus dem Jahre 1707 sieben
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Planctengespanne ™ (Bild 49): das Gespann des Saturn mit Drachen, das des Jupiter
mit Adlern. das des Mars mit Lowen, das der Sonne mit Pferden, das des Merkur mit
Greifen, das der Venus mit Schwiinen und schlieflich das Gespann der Luna-Diana mit
K|(-nsvlwnli;:m'(\n."' Die Attribute der einzelnen Planelengespanne waren richtig ge-
wiithlt., doch deutet ein Umstand daraul hin, daf} die alte Kalenderikonographie langsam
in Vergessenheit geriel. denn die Planeten folgen nicht in der richtigen Reihenfolge aul-
cinander. Indem die Venus an die zweite und Merkur an die dritte Stelle geselzt wurde.
gerieten sie in eine falsche Anordnung.

Zin anderes astronomisches Motiv liegt einer Promotions-Miniatur vom Jahre 1688
zugrunde? (Bild 50). Sie zeigt die Gestalt des Atlas, der aufl seinen Schultern einen
iibergroBen Kosmos trigl. Der Kosmos besteht aus zwei Teilen, seine untere Hilfte
besitzt die Form einer Armillarsphiire. seine obere dagegen stellt ein flaches Querschnitt-
schema der konzenltrischen Sphiiren mit der Irde als Mittelpunkt dar. Beide Dar-
stellungen. die Armillarsphiire und das Querschnittschema der Sphiiren, waren in Lehr-
biichern der Astronomie des XVI. Jahrhunderts hiiufig enthalten, wie es in dem Auf-
salz iiber die Entwicklung der Krakauer astronomischen Ilustration des XV.—XVIII.
Jahrhunderts dargelegl wurde. Zweifellos entnahm der Miniaturist darauas Anregungen
und verarbeitete das wissenschaltliche Motiv zu einer allegorischen Szene.

In die einzelnen Kreise der Sphiiren sind die Namen der promovierten Scholaren ein-
getragen, ell an der Zahl. was den Maler dazu veranlalite, von der astronomischen
(ienauigkeit abzuweichen und die Zahl der Sphiren zu erweitern. um fiir alle Namen
Platz zu finden.

Als allegorisches Leitmotiv liegt der Hlustration der Gedanke an die Unsterblichkeit
und die Erhéhung zu Ruhm und Ehre durch das . Einfiigen in die Sterne” zugrunde.
Das wird auch durch die zu beiden Seiten der Sphiire angebrachten Inschriften bestitigl:
-Comportat doctos Athlas ad pondera laudis™ und ..Contungens dignos sphaerica iuncta
refert”.

Die Idee von der Unsterblichkeit, die mit dem ITimmel in Zusammenhang gebrachi
wurde, tritt seit der Antike in verschiedener Form auf. Crceros ..Somnium Scipionis™
oemiiB, ist der Platz des hochsten Ruhmes in der Sternensphéire des Weltalls zu suchen.®
Finen iihnlichen Gedanken finden wir schon frither, als die griechische Phantasie Stern-
bilder nach ihren Heroen benannte. um sie dadurch unsterblich zu machen.%

Dic unmittelbare Quelle des allegorisierten Atlas mit dem ..Kosmos des Ruhmes™ waren
jedoch zeitgendssische Krakauer Panegyrici. ISs mag von Interesse sein. einige Beispiele
anzufithren. um die Atmosphiire wiederzugeben. die dieses Thema umgab.

oin Professor dor Rhetorik. Martiy Oduisskr. ist der Verfasser eines Promotions-Pane-
avricos. den man als literarisches Yorbild fiir unsere Minialur anschen kinnte. e

lautet: .Splendor laureati sideris®, wonach der Autor hinzufliigl:

... perenne scribis nomen astris

45

... perenne sidus famam tuum canel
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Ein weiterer Panegyrikos enthilt folgende Formulierung:

..Doctorum et Professorum
stellis signata claritudo

46

Quorum Nomina in axe siderum locata ...~

Der allegorische Sinn des Kosmos mit den Promovierten erweitert sich, wenn man
einen anderen panegyrischen Text von Rarmarr Kazivim Arresskr zitiert, einen Uni-
versitilsgelehrten. der einen Vergleich zwischen der Ordnung der Universitit und der
Harmonie des Kosmos anstellt: ..Universitas Cracoviensis suis gradibus, tamquam
sphaeris, seu caelestibus, seu elementaribus distincta™ ™. Es ist ein exzenltrischer, lite-
rarisch recht gewagler und wohl kaum gelungener Vergleich, den nur panegyrische
Ubertreibung zustande bringen konnte, dem jedoch die althergebrachte Idee von der
Einheit der Welt zugrunde liegt, die in allen ihren Teilen nach demselben Mal} aufge-
baut wurde.

Zu erkliren bleibt noch die allegorische Bedeutung des Atlas. In der zeilgendssischen
FEmblematik war es das Symbol miihevoller und ausdauernder Arbeit. So versteht ihn
Premzerer und ferner auch ein italienischer Emblematist, der hinzuftugt ..sustinet nec
Jatiscit™®, In unseren Universititsminiaturen, die stindig Fleil und Ausdauer loben.
wiire eine solche Interpretation wohl auch annehmbar.

Finige personliche Akzente in der Atlas-Allegorie finden wir in dem Panegyrikos des

Anresskr, der einen Vergleich zwischen dem IHeros und dem kurz zuvor verstorbenen

Krakauer Rektor Nasvanowic zog. der sich iiberaus grofle Verdienste um die Uni-

versitit erwarb. Arresskr schreibt: ..Universitatis Cracoviensis post Naymanowvicos
Orbis Academici Atlantes ..., Xhnlich allegorisiert Marriy Kasmvir Trerer die Ge-
stalt des Atlas, als er in einem Promotionsvers vom Jahre 1648 sich mit den Worten
an den promovierenden Professor .Tu modo Athlanticos Supponas humeros ..." "
wandte, den akademischen Lehrer mit Atlas vergleichend. Ebenso konnte man den
Atlas in unserer Promotionsminiatur erkliren. in der er moglicherweise als Allegorie
aufl den promovierenden Professor gemiinzt war.

In der ikonographischen Form besteht zwischen der Krakauer Atlasgestalt und antiken
FFassungen. wie dem im XVI. Jahrhundert entdeckten Atlas Farnese, kaum eine Ahn-
lichkeit. Man gewinnt den Eindruck. dafy der Krakauer Miniaturist von der Wieder-
entdeckung klassischer Kunstformen in der Neuzeit unberithrt blieb und nach Vor-
bildern des Mittelalters arbeitete, das eigene Darstellungsformen antiker Themen her-
vorgebracht hat.

Der Grund fiir diesen Widerspruch zwischen Thema und Stil liegt bei der literarischen
Herkunft der Darstellung. Ist doch die Atlasfigur im Grunde genommen ins Bildliche
iibersetzte Rhetorik.

Die Diskrepanz zwischen stilistischer Form und Themeninhalt ergab sich aus einer
generellen Einstellung der Krakauer Universitit dieser Zeit, deren Begrifl der antiken
Kultur auf literarische Uberlieferung beschriinkt bliech. Antikes Schrifttum bildete das
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einzige Quellenmaterial, aus dem das Altertum erschlossen wurde. Die antike bildende
Kunst fand dagegen kein Verstiindnis, was darauf zuriickzufithren ist, daf das Lehe-
programm der Universitiit weder Malerei noch Bildhauerkunst und Architektur be-
riicksichtigte. Die bildende Kunst blieb im Bereich der Ziinfte, die nach mittelalterlichen
Vorbildern organisiert waren, ohne die neuzeitliche Kunsttheorie zu kennen.

Wie sehr den Universitiits-Miniaturisten der klassische Stil der Atlasgestalt fremd war.
zeigt eine Miniatur, die die ikonographische Grundform des Atlas derartig umbildete,
daB} die antike Herkunft des Themas kaum noch erkennbar ist®* (Bild 51).

Im Jahre 1678 brach in Krakau cine Seuche aus, die das ganze Universitiitsleben zum
Stillstand brachte. Die Studenten zerstreuten sich. die Lehrer flohen aus der ver-
pesteten Stadt. Die Promotionsverzeichnisse dieses Jahres blieben leer, und als einzige
Eintragung erscheini eine Miniatur, die eine seltsame Verbindung des Atlas mit dem
Totentanz darstellt. Der Tod, in der charakteristischen Stellung des danse macabre,
triigt auf seinen Schultern wie Atlas eine Kugel mit daraufl gezeichneten Werkzeugen
und Geriiten verschiedener Berufe und Beschiftigungen: den Quadranten des Astro-
nomen. den Zirkel des Mathematikers, das Buch des Gelehrten, landwirtschafiliche
Geriite, Maurer-Werkzeuge, cine Waage, ein Fischnetz und anderes mehr. Das Ganze
ist eine diistere Farce, eine Umwandlung des fleiigen, schopflerischen Atlas in sein
Gegenteil. den zerstorenden Tod. Die Attribute menschlicher Tétigkeit gerieten jelzt in
die Hiinde des Todes. und die Vanitasstimmung wird noch durch den dariiber ange-
brachten Adler, das Zeichen des géttlichen Zornes. gesteigert.

Das Bild des Todes mit der Weltkugel, die Nichtigkeit der Welt bedeutend, muf} unter
dem Einfluf} niederlindischer Kunst entstanden sein, in der die Kugel oft als Vanitas-
symbol auftritt.”? In Werken von Brevener kommt eine kugelférmige Sphiire vor. in
der ein boswilliger Strallenbube cinem Ménch den Geldbeutel stiehlt — ein Bild der
widersinnigen Welt.” Die Unbestindigkeit und Vergiinglichkeit der Welt verbildlichte
eine Seifenblase. withrend die Darstellung eines Erdglobus mit dem Paradiesapfel in
seinem Inneren eine Anspiclung auf die Erbsiinde und auf die Sterblichkeit des mensch-
lichen Geschlechtes war.™

[Zinen iihnlichen Vanitasgedanken gibt auch die Kugel in der Krakauer Miniatur wider,
die zusiitzlich durch die Avbeitsgeriite aufl die Nichtigkeit der menschlichen Bestrebungen
hinweist.

Die Miniatur ist zweifellos aus dem bekannten Motiv des Totentanzes hervorgegangen,
das in der Kunst der Gegenreformation. inshesondere in Polen. weit verbreitet war.”
In der Szene des Atlas als danse macabre spielt das wissenschaftliche Element cine
geringe Rolle. Tn der weiteren Entwicklung brechen sich jedoch neue Bestrebungen
Bahn. die sich in der Betonung des wissenschaltlichen und gleichzeitig in ciner Be-
schriinkung des allegorischen Motives dullern.

Dieser neuen Tendenz entsprechen zwei Federzeichnungen des Liber Diligentiarum

vom Anfang des XVIII. Jahrhunderts. Die erste. aus dem Jahre 1721, zeigt eine Mond-

finsternis. dhnlich wie in wissenschaftlichen Abhandlungen dargestellt (Bild
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Miniaturist konnte sich dennoch nicht ganz von dem tiel verwurzelten Brauch belreien.
wissenschaltliche Ideen zu allegorisieren und [iigte das Motto hinzu: ..Quantum distat
ab illo”. Auch behiclt er den traditionellen Antropomorphismus in dem menschlich
geformten Gesicht der Sonnenscheibe bei. Das wissenschaltlich-objektive Element be-
hielt jedoch die Oberhand. und die Miniatur spiegelt dadurch eine neue Einstellung zur
Wissenschaft wider, die objektiver und sachlicher der Zeit der nahenden Aufklirung
entspricht.”

In einer anderen Zeichnung des Liber Diligentiarum™  sprachen  sich  unbekannte
Zeichner fiir die heliozentrische Theorie aus. die an der Krakauer Universitit als hiire-
tisch angesehen und deshalb seit dem nde des XVI. Jahrhunderts nicht gelehrt wurde.
Die Zeichnung, 1728 datiert (Bild 53). stellt die Ekliptik und die Planeten Saturn,
Jupiter. Mars. Venus. Merkur und Erde mit Mond dar. Die Sonne wurde in die Mitte
des Tierkreises gesetzt. dort wo die Anhiinger des ptolemiiischen Systems der Erde thren
Platz zugewiesen hatten.

Die beiden Zeichnungen von 1721 und 1728 entsprechen einer neuen Phase in der
Geschichte der wissenschaftlichen Illustration. Aus cinem mit allegorischen Bedeu-
tungen iiberdeckten wissenschaftlichen Thema entwickelte sich eine selbstindige Illu-
strationsgattung, dhnlich wie sie in der Renaissance bestand. Das war ein Ergebnis des
sich allgemein durchsetzenden Rationalismus. von dem auch Krakau nicht unberiihet
blieb.

Von nun an nimmt die wissenschafltliche Tllustration wieder ithren Platz in Lehrbiichern
und Abhandlungen ein. in denen sie zur Erklirung des Textes dient, ohne cinen alle-
corischen Zweck zu erfiillen.

Die verinderte Rolle wissenschaltlicher Themen hat eine Parallelerscheinung auf dem
Gebiet der Literatur in dem allmiihlichen Verfall des barocken Panegyrikos. Die Zeit
am die Mitte des XVIIL Jahrhunderts hatte schon keine Verwendung fiir allegorisch-
hildhafte. dekorative Bezeichnungen mehr. wie sie die barocke Rhetorik gepllegt hatte.
Damit versiegten auch die literavischen Quellen fiir Miniaturen. In dieser Situation aber,
in der literarische wie wissenschaltliche Allegorien Boden verloren, verloren um die
Mitte des XVIIIL. Jahrhunderts giinzlich unsere Miniaturen ihre thematische Grund-

lage.

Die Rolle. die der Jagellonischen Universitit als ecinem Zentrum der barocken Allegorik
zufiel. Llieh bisher unbeachtet. weil man dieses Gebiet der akademischen Tétigkeit vom
Blickpunkt cines durch die Aulklirang geformten Rationalismus und Objektivismus
hetrachtete. Die Aulklirung hatte natiivlich fiir das Zeitalter des Barock nicht viel Ver-
stiindnis. Die Barockzeit galt als Epoche der .mittelalterlichen Philosophie und huma-
nistischen Rhetorik™ ™ FFiir cinen Vertreter der Aulklirung. der unempfinglich war fiir
barocke Form und Stil. konnte cin wissenschaltliches oder literarisches Motiv. das alle-
gorisch ausgedeutet und in naiver Weise ins [lustratorische iibersetzt worden war. nur

unverstiindlich. wenn nicht geradezu licherlich erscheinen.
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Die in der Aufklirung entstandenen Anschauungen erhielten sich also lange Zeit und
beeinflussen oftmals noch die Ansichten unserer Zeit. Dies driickt sich auch in dem
geringen Interesse fiir die Universititskultur der Barockzeit. aus, wodurch wicderum

eine Vernachliissigung von Studien und Untersuchungen aul diesem Gebict resultierte.

Das betrifft auch unsere Miniaturen, die. obwohl ihrem Stil nach amateurhaft und naiv,

ein wertvolles Dokument ihrer Epoche darstellen.

Anmerkungen

T Vgl RoW. Lie, .Ut pictura poesis®. The Humanistic Theory of Painting (The Art Bulletin
XXIII, 1940). auch J. Brsrosrocxr, Idee i obrazy: teoria. poezja i sztuka, in der Sammlune von
Aufsiitzen: Teoria 1 Tworezosé. O tradyeji i inwencji w teorii sztuki i ikonogralii (Poznanskie
Tow. Przyjaciol Nauk, Prace Komisji Historii Sztuki, Bd. VI, TTeft 3, Poznan 1961, S. 30—31).
2 Ausfiihrliche Zusammenstellungen allegorischer barocker Tlustration geben W. S, Heckscien,
< TIvrH 1 v+ enzyklopidischen Bearbeitung: Emblem. Emblembuch (Reallexikon zur
K. A Winrn in der enzyklopidische g

deatschen Kunstgeschichte, Bd. V, S. 85—228), wo weitere Literatur angegeben ist. Von neueren
Verdlfentlichungen ist zu erwiithnen: J. Laxpwenn, Dutch Emblem Books, a Bibliography.
Utrecht 1962. — .. Fonsrer. Comenius und die Emblematik (Zeitschrift fiir slavische Philologie,
XXIX, 1961, Heft 2).

n

% Von Veroffentlichungen zur Universitiits-Tkonographie sind zu erwithnen: P. I.. Ga~z. Minia-

titsmatrikel. Basel-Stuttgart 1960. — E. Crmosecks, Dekoracja

turen der Baseler Univer
malarska ksiag promotionum i diligentiarum, Universytetu Jagiellonskiego NVI—XVIIT w.

(Prace z Historii Sztuki, 111, Krakow 1965).

4 S, Sternine-Miciiavp. Lhistoire des Universités au Moyen Age et la renaissance aucours des
vingt-cing derniéres années (Extrait des rapports du XTI Congres International des Sciences
Historiques, Stockholm 1960, S. 143, Anmerkung 314). — G. Cexar
bolognese (Pubblic. dell’arch. di Stato di Bologna ITI, Bologna 1938, S. 81).

5 Die Miniaturen der Immatrikulations-Register der Wiener Universitiit wurden bisher nicht

. Gli archivi dello Studio

veroffentlicht. =R . ) :
6 Val. M. Praz, Studies in XVII century Imagery, Bd. 1 (Studies of the Warburg Tnstitute,
London 1939. S. 180—201). — Hrcxscrer, a. a. O.. S. 162, Abschnitt 1. B.

7 Die Miniaturen erwiihnt am Ende des vorigen Jahrhunderts A. Karsowrak, Tlustracje polskie
7 7yeia uniwersyleckiego XVII i XVIIT wieku, Krakéw 1887, und macht auf Einzelheiten der
akademischen Brituche und den Lebensstil aufmerksam.

8 Tiber Promotionum, Ms. 91 1/, S. 122, Archiv der Jagellonischen Universitiit, Krakau.

9 A. Donex. Fortuna im Mittelalter und in der Renaissance (Vortriige der Bibliothek Warburg,
IT. 1922/1923. Teil 1. — A. Warsure, Francesco Sassettis letztwillige Verfiigung (Gesammelte
Schriften. 1). — O. Gi. vox Stmsoxn, Zur Genealogie der weltlichen Apotheose im Barock (Samm-
lung ez, Akademische Abhandlungen zur Kunstgeschichte, 11. Reihe, Bd. 9. Leipzig-Straf3-
burg-Ziirich 1936. S. 151—153). 7

10 Die dilteste Darstellung des Fortuna-Schiffes ist aller Wahrscheinlichkeit nach ein Floren-

tiner Kupferstich, datiert um 1466, aus der Sammlung der Staatsbibliothek in Florenz. [5s ist
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eine Allegorie auf die Trauung der Naxxiya Meprer mit Brrvaroo Ruccerrarn vgl. Warsure,
a. a. 0., S. 150, Abb. 36.

L. Bavpoiy., Recueil d’emblemes divers, Paris 1647. S. 17—18: vel. auch R. J. Cremests,
ance Emblem Books, Roma 1960,

Picta Poesis. Literary and Humanistic Theory in Renaiss

S. 170. Merkur ist als Patron der Gelehrten auch im Kreis der mit Koxrap Cerres verbundenen

Humanisten bekannt gewesen. vgl. W. Voss, Eine Himmelskarte vom Jahre 1503 mit den

Wahrzeichen des Wiener Poetenkollegiums als Vorlage Albrecht Diivers (Jahrbuch der preufi-
D -}

schen Kunstsammlungen, Bd. 64, Heft TTTI—IV, Berlin 1943, S. 137).

2P, Veraiures Mano, Georg. 11, 41, vel. E. R. Corries, Europiiische Literatur und lateinisches

Mittelalter, Bern 1958, S. 136—138.

5N T. Cicero, Tuscul. Disp., TV, 5, 9, vgl. Cunrrius, a. a. O., S. 136—138.

% Sraries, Silvae, 1V, 89, vgl. Cunrius, a. a. O., S. 136—138.

5 Das Lehrprogramm der Fakultiit vom Jahre 1579 verzeichnet u. a. die genannten Werke

von Cicero und Vercr, vel. J. Muczkowskr, Statuta nec non Liber Promotionum Philosophum

Ordinis in Universitate Studiorum Jagellonica 1402—1849, Cracoviae 1849, S. LXXI—LXXIII.
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Der erste Band der .Silvae® von Starivs wurde in Krakau 1527 bei Marrinias Scroanrt
herausgegeben.,

6 Roperr J. Creatents, Picta Poesis. Literary and Humanistic Theory in Renaissance Emblem
Jooks (Temi ¢ Testi, VI, Roma 1960, S. 115); auch Praz, a. a. O., S. 128.

rsyasa- OFSSHIS - Priazaasas 05

17 Gedruckt in Augsburg und Freiburg i. Br. 1757, vel. Creae:
S. 174.

I8 Gedruckt in Edinburg 1622—1624, avws, a.a. 0., S. 115; Praz, a. a. 0., S. 154.

9" Gedruckt in Bologna 1684, vegl. Crements, a. a. O., S. 115; Praz, a. a. 0., S. 150.

20 Marers Werk wurde in Oppenheim 1618 gedruckt, die Ausgabe von Daxier. Storz erschien
in Frankfurt a. M. 1624, vgl. Crements, a. a. 0., S. 115, 175; Praz, a. a. O., S. 102, 159.

2L Liber Promotionum, Ms. 91 1/,. S, 123. Archiv der Jagicllonischen Universilil.

=2 . C. Exores, Die Zahl in Mystik und Glauben der Kulturvilker, Ziirich-Leipzig 1935, S. 87

bis 89. — V. Fosrer Horrer, Medieval Number Symbolism. its Sources, Meaning and [nfluences

on Thought and Expression. New York 1938, S. 40.
2 Hexrier Convern Acrippan as Nerresieine, Opera, Lugduni (ea. 1650), 11, S. 321, 491.

2 Uber die Magie des Pentagramms vgl. F.J. Dorcer, Der Stempel mit Pentagramm und
YI'IEIA im historischen Museum zu Basel, kein heidnischer oder christlicher Weihbrotstempel,
sondern der Stempel eines antiken Arztes (Antike und Christentum. Kultur- und religions-
geschichtliche Studien, 1. Miinster in Westlalen 1929, S. 51—53).
= Liber Diligentiarum. Ms. 90. S. 44, Archiv der Jagiellonischen Universitit.
2 Prrarro Prazertr, Mundus Symbolicus. Coloniae 1687, S. 19 (editio princeps: 1635). —
Stvestro Perrasascra. De symbolis heroieis libri IN, Antwerpiae 1634, S. 24.
* Liber Promotionum, Ms. 91 1/,, S. 95 (1690).
2 Liber Diligentiarum, Ms. 90, S. 41 (1667).
2 Liber Diligentiarum, Ms. 90, S. 257.
2 Danier pe ta Fecieee, Devises el emblemes. Amsterdam 1712, S. 10. Abb. 7.
3L Jax pe Soronzan Prreira, Emblemata regio-politica, Madriti 1653, S. 821.
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32 Liber Promotionum, Ms. 91 1/,. S. 135.

33 Promverer, a. a. 0., S. 250, — Pernrasancra, a. a. 0. — D. pe 1A Fromr a. 0., S. 44, Abb. 6.
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YT Przyerowskr, La gnomonique de Nicolas Copernic et de Georges Joachim Rheticus (Actes
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du VIIe Congres International d’histoire de Sciences, Firenze 1956. S. 406). — T. Przyerowskr,

Nr. 56—57,

Premiéres cartes modernes du ciel (Archives internationales d’histoire des Sciences,
1961, S. 312—313).
95 H. Banvez, Historia Uniwersytelu Jagiellonskicgo w dobie humanizmu, Krakow 1935, S. 398
his 399.
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W, S, Heckscrner, Bernini's Elephant and Obelisk (The Art Bulletin, XXIX, 1947, Nr. 3,
S. 177—180).

¥ Crosrera, Dekoracja malarska, S. 102,

0 Liber Diligentiarum, Ms. 90, S. 233.

" Uber Planetendarstellungen dieser Art vgl. A. Havser, Planetenkinderbilder und Stern-
bilder (Studien zur deutschen Kunstgeschichte. Bd. 194, Strafiburg 1916, passim).

2 Liber Promotionum, Ms. 91 /5. S. 92, Avchiv der Jagicllonischen Universitiit.

i3 M. T. Ciceno, Somnium Scipionis, 11T, vgl. W. Sranr, Macrobius” Commentary on the Dream
of Scipio, New York 1952, S. 136.

“ F. Borr, C. Brzorn, Sternglaube und Sterndeutung. Die Geschichte und das Wesen der
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Astrologie, Leipzig-Berlin 1931, S.
2 M. Osuigsr, Splendor laureati sideris . . .. Cracoviae 1685.
A, Buenowskr, Gloria Domini super Templum S. Suum ..., Cracoviae 1703.

‘7 R. K. Arresski, Unio Theologicus . ... Cracoviae 1681, Blatt B,.

S Premernn, a. a. 0., 111, Abschnitt VITI. — J. Gere, Divise, Motti, Imprese di Famiglie e Per-

sonagei Italiani, Milano 1916, S. 509. (Es ist eine Sammlung von Emblemen aus dilteren italie-

nischen Ausgaben.)
9" Arresskr, Unio Theologicus . . .
50 Marrin Kas s vere aoad e tus Gracovinc64as
Marniy Kasir Trerer, Zodiacus academicus .. ., Cracoviac O.
2L Liber Promotionum, Ms. 91 1/5, S. 58, Archiv der Jagiellonischen Universiliit.
22 1. Morrer, Bildgeschichtliche Studien zu Stammbuchbildern, TI. Die Kugel als Vanitas-
. . i e AL . e
symbol (Jahrbuch der Hamburger Kunstsammlungen, IT, 1952, S. 157—177). Vgl. auch
Tl .przemijania® wopoezji i

J. Biarosrockr, ., Vanitas®, Z dziejow obrazowania idei .marnosei
sztuce. Teoria 1 Tworezo$é™, S. 105—136.

9 P.E. Scurayi, Sphaira, Globus, Reichsapfel. Wanderungen und Wandlungen eines IHerr-
zum ..Nachleben™ der Antike, Stutt-

scherzeichens von Caesar bis zu Elisabeth IT. Ein Beitra
cart 1958, S. 10. — 0. Brexper, Symbolik der Kugel (Mitteilungen des deutschen archiiologi-
schen Tnstituts. Romische Abteilung, 57, 1936. S. 165. Abb. 147). — Morren, a.a. 0., S. 162,
Abb. 6.

9 Jax vay pen Veess, Adams Appel, Amsterdam 1642, vel. H. Greey, Shakespeare and the
Emblem Writers, London 1870, S. 132, Abb. 10.

D). Szanrowskr. Ze studiéw nad ikonografia $mierci w malarstwie polskim XVII wicku
(Sonderabdruck aus: Przeglad Powszechny, Krakow 1934).

M Liber Diligentiarum. Ms. 91, S. 200, Avchiv der Jagiclonischen Universitit.
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97 Weileres iiber wissenschaltliche IHlustration des XVII. Jahrhunderts in allegorischer Auf-

[assung vel. bei Brarosrockr, Vanitas, S. 126, wo die anatomische Hlustration erwithnt wird.

die A. Coaster als .anatomie moralisée™ bezeichnete, vel. auch die Abhandlung von A. Ciasrer.
l.e baroque et la mort (Retorica ¢ Barocco, Attt del T congresso Internazionale di Studi
Umanistici, Venezia 1954, Roma 1955, S. 33—46).

2% Liber Diligentiarum. Ms. 91, S. 223, Avchiv der Jagiellonischen Universitil.

M Vel. Jan Sxiapeckr. Zywol literacki Hugona Kollataja z opisem stanu Akademii Krakowskiej
w jakim si¢ znajdowala przed rokiem 1780, mit Vorwort von [1. Barvez (Biblioteka Narodowa.
Bd. 136, Wroclaw 1951. S. XII1). — Il. Kozraras. Stan oswiecenia w Polsee w ostatnich latach
panowania Augusta Il (1750—1764), bearh. J. Hurewiez (Biblioteka Narodowa, Bd. 144,

Wroclaw 1953. S. LXXXVIII).
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Bild 44

Pythagoriiische Festung. 1699




Bild 45

Sonne im Zeichen der Zwillinge, 1668
Do~

Bild 46

Mondfinsternis, 1713
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Bild 47
Sonnenuhr, 1702
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Bild 48

Druckerzeichen der Lazarusdruckerei in Krakau., XVIIL. Jahrhundert
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Bild 50
Atlas mit dem ,,Kosmos des Ruhmes®, 1688
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Bild 51
Der Tod als Atlas. 1678



Bild 52

Mondfinsternis

o

Bild 53
Heliozentrisches System, 1728
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Bild 1

Bild 2

Bild 3

Bild 4

Bild 5

Bild 6

Bild 7

Bild 8

Bild 9

Bild 10

Bild 11

VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN

Tierkreisfiguren Waage, Skorpion und Schiitze ........ . ..o iiiiiia...
Miniatur aus: Micmaer Scorus, Hss. 573, Bl. 388, XV. Jahrhundert, Jagiellonische
Bibliothek

(FE0ZET IS CHETEING ST 05 M AP AP SN PSP
Tolzschnitt aus: Computus ..., 1518, H. Vieror, Krakau
Foto nach Muczkowskr, Nr. 1861

(FeozentnisChent [0S0 S S g et I S oo
Holzschnitt aus: Jacorus Pusricius, Ars Oratoria, 1482, Rarporr, Venedig
Foto nach Scurayr, Bilderschmuck, XXIII

Koo dinty Chmeine Tl AP 650 oo b0 antetotooomsecs oo snnbecon s
Holzschnitt aus: Jomany vox Grocau, Introductorium ..., 1506, Harrer, Krakau

Foto nach Piexarskr, Polonia typographica

Kosm oS it G S T S RUI (A 0 S E L e e e
Holzschnitt aus: Jomas~y vox Grocau, Introductorium . ... 1513, Uscrer, Krakau

Foto nach Pieranrskr, Polonia typographica

AT IETSIIENRE . o 255 a0 0000 000080 006 & Gem 866 b 8005 8 oS c o st 6 LG Saes 88
Iolzschnitt aus: Jomany vox Grocau, Introductorium ..., 1506, Havrrer, Krakau
Foto nach Prexarskr, Polonia typographica

ARIT LTRSS o000 008 000 0000 0 66 @ 6 68 6 80/0 w0 066 0 6 GE 60 BI6E G 66 6.0 A G 6 SE e o
IHolzschnitt aus: Lrororpus pe Arsrria, Compilatio de astrorum scientia. 1489,
Rarpour, Augsburg

Foto nach Scrraanr, Bilderschmuck, XXTLI

Armillarsphére mit Tannstetterwappen . ... .......c.ooiiiiieieiiinn. ...

Holzschnitt aus: Jomany vox Srosyica, Introductio ..., 1519, H. Vieror, Krakau
Foto nach Muczrowskr, Nr. 1870

Armillarsphire des MeistersiI. G oo c oo s e
Holzschnitt aus: Jomaxy Sacronosco, Sphaera ..., 1518, J. Sin¢rexten, Wien
Foto nach Gorros, Der Wiener Holzschnitt

Sogenannter Goldener Jagiellonischer Globus: Erdglobus mit Armillarsphiire,
vnaaue BN 0L ool S A 1 ot AR S & R S Uk Ut e LR K it o R S e
Universititsmuseum, Krakau

[Birschatium cid e VN e LTy el S e T S e e e s
Holzschnitt aus: Lutherbibel, 1534, . Lurrr, Wittenberg

Foto nach Scaraa, Lutherbibel
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Bild 12

Bild 13

Bild 14

Bild 15

Bild 16

Bild 17

Bild 18

Bild 1

)

Bild 20

Bild 21

&

Rild 2

Bild 23

Monatsanb ertems e S G D G e e pr s e
a) Februar, b) Juli. ¢) Dezember

Holzschnitte aus: Kalendarz Wicezny., XVL/XVIIL Jahrhundert

IFotos nach Los. Kalendarz Wieezny

RlanetenSiMlexlaumium ool Tim o e s - R e S AT !
Holzschnitt aus: Nikoravs vox Toriszrow, Tudicium, 1512, Hareer, Krakau

Foto nach Prexanskr, Polonia typographica

Rl am e ten s Tams im0 a e e e
Holzschnitt aus: Nikoravs vox Szapek, Prognosticon. 1519, Vieror, Krakau

Foto nach Prexanski. Polonia typographica

Rlanetenides iV CrSters oS S e oot e o koo o oot
a) Luna, b) Merkur, ¢) Venus, d) Sonne, e) Mars, [) Jupiter, g) Saturn

Holzschnitte aus: Hizroxyamues Seiczysskr, O ziolach, 1556, Markos Sciiareres
BErGs lirben, Krakau

N el A B T a5 () R e
Holzschnitt aus unbekanntem Krakauer Druck

Foto nach Muczxowskr, Nr. 2318

S trologisch e N e dizam o
Holzschnitt aus: Jomaxy vox Grocav, Tempora electa ..., 1507, Harrer, Krakau

FFoto nach Prexanskr, Polonia typographica

T erkerers fmnmem - . S R s N B
a) Widder, b) Stier, ¢) Zwillinge, d) Krebs
Holzschnitte aus: Hizroxyarus Seiczyxskr, O ziolach, 1542, Uscrers Witwe, Krakau

TEBT s e I REHIETIL 4 im0 0 60 0 6o b 6 b 0 65 G 5 6 G T G SR B a 8 Ch g B S AR e oo 47148

a) Nordliche Talbkugel. b) Siidliche Halbkugel

Holzschnitte aus: Jax Kociasowskr, Phacnomena albo wyraz znakow niebieskich.

1604, Lazarusdruckerei, Krakau

Kometenkatastrophen i it R e L e 49 /50

a) Tatareniiberfall, b) Feuerregen, Ermordung des Papstes

, Prognostyka krakowska ..., 1532, Kra-

Holzschnitte aus: NIKOLAUS VON SZADE
kau (?)

Sonnen- und Mondzirkel fix'das Jahr 4501 ... oo oo
Holzschnitt aus: Breviarium cracoviense .. ., 1507—1508, Harrer, Krakau

Foto nach Prexanskr, Polonia typographica

64

Planctenkonjunktion im Krebs, 1504
Holzschnitt

Foto nach Muczkowskr, Nr. 1848

i)

Flugschrift von Sesastian Braxt, 1504
Foto nach Hermz, Flugblitter des Sebastian Brant
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Bild 24

Bild

Bild 26

Bild 27

Bild 28

Bild 29

Bild 30

Bild 3

Bild

&

D

Bild 33

Bild :

~

Bild 35

1A 1T o Ao S S R S 0 o B oy oI R PO L e & el 1L L e OE R T R

Holzschnitt aus: Jonaxy Hoxter, Rudimentorum cosmographiae libri duo, 1534,
Marriias Scianrresperc, Krakau
Foto nach Muczkowskr, Nr. 900

Planetenkonjunktion im Skorpion ...... ... ... ... L

527, Wittenberg

Holzschnitt aus: J. Licnressere, We

Foto nach Borr. Sternglaube

Plunclunknn'unkliun .................................................
J
s Kisrrer, Straf-

Holzschnitt aus: Ein tractat contra pestem, 1500, Barrmorovi
burg
Foto nach Scrrrasn, Bilderschmuck, XX

Planetenkonjunktion in den Fischen .... ... ... ... 0. ... L.
Zeichnung aus: Leoxarp Revaaxy, Praktika, 1524

Foto nach Bowr, Sternglaube

1ChErave L () 2 O aB N D ol oo Btk 5 e 5 B Sl o B o ey Bl & S i b A e
Tolzschnitt aus: Jomanyes Stasius, Prognosticon ad annos 1503—1504, Werssex-
suncenr, Niirnberg

Foto nach Kuntn, Woodcuts of A. Diirer

Binsternisfim* Wassermanny um  1520=—153 08 s e e
Holzschnitt aus: Kalendarz Wieczny, XVI./XVIL. Jahrhundert
Foto nach Muczrowskr, Nr. 2334

Finsternisse mit Zwillingen und dem Drachen ... ... .. ... ... ... ... .....

Titelseite von J. Texacius, Kalendarz, 1593, Kosyiisskr, Krakau

Drache mit Kreisen der Mondbahn und Ekliptik

Holzschnitt aus: Gumo Boxarrr, Liber astronomicus, 1491, Barporr, Augsburg

Foto nach Scirasnr, Bilderschmucek NXXIT1

Finsternisse am Drachenkopf und Drachenschwanz .. ... ... .. ... . ...
Holzschnitt aus: Jomaxy Vocrriy, Prognosticon, 1534, Wien
Foto nach Gorros, Der Wiener Holzschnitt

(BimsternistamiDrachens GV aTZ e pr e e S e S e
Holzschnitt aus unbekanntem Krakauer Kalender, XVI. Jahrhundert

Foto nach Muczrowskr, Nr. 1918

Sonne und Mond am Drachenkopl und Drachenschwanz . ... ... ... ... .. ..
a) Sonne am Drachenkopf, b) Sonne am Drachenschwanz

Holzschnitte aus: Almanach, 1490, M. La~xpsserc. Leipzig

Foto nach Scuraan, Bilderschmuck, XTIT

bR ol DN IAQINE oo o 0 60 6100 &0 6 S 6 516 6 01 s e 08 ¢
Holzschnitt aus unbekanntem Krakauer Kalender, XVI. Jahrhundert
Foto nach Muczrkowskr, Nr. 1867
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Bild 36

Bild 37

Bild 38

Bild 39

Bild 40

Bild 41

Bild 42

Bild 43

Bild 44

Bild 45

Bild 46

Bild 47

Bild 48

3ild 49

Mondfinsternis imitidemiIDrachen e o e o R
Holzschnitt aus: Almanach, 1497, K. Kacuerorex, Leipzig
Foto nach Scrrant, Bilderschmuck, XITT

Sonnenfinsternis mit dem Drachen und einer zerfallenden Stadt ......... .. ..
Holzschnitt aus unbekanntem Krakauer Kalender, XVI./XVIIL Jahrhundert

Foto nach Muczxkowskr, Nr. 829

HEISIR B SEIRGRUETT o oo 6 oo 0 0 00 & C 60620 8 51666 060 0 90160 8 090 9 386G 5806 6 bk o6 as
Holzschnitt von Haxs Suvess vox Kuramsaen aus: Quatuor Libri Amorum von
Celtes, 1502

Foto nach Winkrer, Holzschnitte des H. S. v. Kulmbach

Bl AU TR S i 6 o s b g EBieTo 00 8 050 8 ODIGCIIGHE G110 BB S 66500 6 Bio
Holzschnitt von Haxs Suess vox Kuramaci aus: Quatuor Libri Amorum von
Celtes, 1502

Foto nach Winkrer, Holzschnitte des H. S. v. Kulmbach

AU CGIlEY o h e o 6o ama o boan e s S50 5 08 60 0 6 0 Bl h ¢ Skike B6E 88 0o b
Holzschnitt von Haxs Suvess vox Kuisuacrn aus: Quatuor Libri Amorum von
Celtes, 1502

Foto nach Winkrer., Holzschnitte des H. S. v. Kulmbach

Quatuor Libri Amorum von

~Barbara Codonea™ . ..... ... ..............
Holzschnitt von Haxs Suvess vox Kuramsacn aus:
Celtes. 1502

Foto nach Winkrer, Holzschnitte des IT. S. v. Kulmbach

Dic RhiIoSophie st e S e VR P CR R
: Quatuor Libri Amorum von Celtes, 1502

Holzschnitt von Avsrecir Direr au
Foto nach Kurrin, Woodecuts of A. Diirer

D ehiffid erliortim a6 R R S R L
Miniatur aus dem Liber Diligentiarum, Arvchiv der Jagiellonischen Universitiit

Pythagoriische Festung, 1699 ... .. ... ...t iianttteonaueieeaen
Miniatur aus dem Liber Diligentiarum, Archiv

Sonne im Zeichen der Zwillinge, 1668 .. ... ...
Miniatur aus dem Liber Diligentiarum, Archiv der

Mondfinsternis, 1713
Miniatur aus dem Liber Diligentiavum, Archiv der
Stoysmatessisdong, A7 5o oon o o 06 9 9668 400 50 8080 051G 80 JBR ¢ 8 aw 1
Miniatur aus dem Liber Promotionum, Archiv der Jagiellonischen Universitiit
Druckerzeichen der Lazarusdruckerei in Krakau, XVII. Jahrhundert. .........
Foto nach Prexanski-HaesciNskr

Planetengespanne, 1707 . , i i
Archiv der Jagiellonischen Universitiit

Miniatur aus dem Liber Promotionum,
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Bild 50

Bild 51

Bild 52

Bild 55

Atlas mit dem ,,J{osmos des Ruhmes®, 1688 .. ... ... ... it iiioiiininnnennn 127

Miniatur aus dem Liber Diligentiarum, Archiv der Jagiellonischen Univers

10¥ee el ik ATERL U7 oo s 00 0o 6000 06665 0SS 665 6 006 o 6660 6 fa 8856 d g b 128

Miniatur aus dem Liber Promotionum. Archiv der Jagiellonischen Universitiit

Mondiin s term s 7 e e o ot S e e <BeRE AT i She et b 129
Federzeichnung aus dem Liber Diligentiarum. Archiv der Jagiellonischen [Uni-

versilil

Heliozentrisches System, 1728 :
Federzeichnung aus dem Liber Diligentiarum, Archiv der Jagiellonischen Uni-
versitiil
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NAMEN- UND SACHVERZEICHNIS

Das Register enthilt Namen historischer Personen, geographische Bezeichnungen und ikono-

graphische Themen. Autorennamen des XIX. und X

. Jahrhunderts wurden durch einen Stern

gekennzeichnet. Lateinischen Bezeichnungen, die im Text auftreten, wurde in Klammern der

deutsche Ausdruck beigegeben.
Avaxo Pierro »’ (Perrus ve Aeavxo) 56
Aspo vox Freuny 14, 26

Achse, astronomische 15, 62

Aparsert vox Brunzewo 12, 87, 97, 99
Aderlafimann 19, 20, 131. Bild 16

Adler 113, 115

Acneea vox Nerresaent 110, 118
Avserrus Macyus 56, 92

Arsuaasan 56

Avrcnanonus 97

Alchemie 75, 109

—, Symbolik der 62

Arxinor 56

allegorische Tllustration 23, 24, 106—117

stehe Embleme, Rebus

Almanach, astrologischer
Alpen 84, 85

Alpenliinder 84

Altdorf, Universitiit 106
" Aveisexowa. Zorrs 25, 26, 99

Amerika 16

anatomie moralisée 109, 120

“Axcoxa, Paoro »” 9

Axsurry, Thosas, Drucker 60

Axtiocrios vox Arinex 88
Antropozentrismus, astrologischer 59. 60
Apollo und Daphne 82

Apostel 15. 130. Bild 4, 5

Aquator 15, 16, 62

arabische Wissenschaft 56, 71

Anaros vox Soror 20

Architektur, Handbiicher der 109

AnistoreLes 9, 92

siche Kalender

13

«

Arithmetik 91

Armillarsphiive 15—17, 23, 27, 57, 62. 63,
113, 115, 130, 132, Bild 6—10. 28

Anresskr Ravar. Kazooenz 114, 119

Ascupacu, Josern 95

Asoplabeln 58, 63

Astrolabium 13, 16

Astrologie 9, 18, 60

—. Lehrstubl in Krakau 12

Astronomie 9, 24, 91. 107

—. Lehrbiicher der 13, 14

—, Lehrstuhl in Krakau 12

—, personifizierte 99

Atlas 23, 24, 113—115, 134, Bild 50

Farnese 114

— Mors 115, 134, Bild 51

Augsburg 16, 26. 74. 118

Babylon 55

Bacox, Rocer 56
Bad 83, 86, 95

—. medizinisches 22

Bacrow, Lo 98

* Banorkie, Jerzy Savoer 119

*

*

19

Biir, grofer (ursa maior) 84
—. kleiner (ursa minor) 84
3anyez, Hesnyr 25, 119, 120
Basel 61, 63

Basilisk 75

Bavcr, Gustav 99

Bavpois, Jean 108, 118
Bauernkalender 9

Beer, Eirex J. 97
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Benaar, Haxs Sesaro 19, 96
*Bexescu, Orro 28, 62
Bereyaxy von Orer, Drucker 61
Brrossos 55, 56
Berry, Jeax puc pe 18
*Berrer, Axtoniva 26
*Bezorp, Cant 26, 29, 61, 63, 74, 75,
119
*Bezowp, Frieoricn vox 61
*Brarosrockr, Jrax 25, 29, 117,
Bibel 18, 28
*Birkesyaser, Aveksaxoer 25
Blumen 83, 96, 99
*Boser, Harny 9, 26, 97

Boermus, Axtcius Maxvtius 91

119, 120

97, 98,

*Borr, Franz 9. 26. 29, 61, 63, 74, 75, 96—98,

119
Bologna 118
—. Universitit 106
Bo~arrr, Guibo 74, 132, Bild 31
Bo~xavextura HI 90. 99
Bo~er, Jan 112
botanische Illustration 109
Braxois. Moriiz, Drucker 63

Braxt, Sesastian 10, 14, 15, 52—60, 131,

Bild 23

Breitengrade, geographische 84, 85, 94

*Brexoper, Orro 119
" Britekzer, Arexsanpen 74
Brukcner, Jax 115
Buch als Attribut 16, 84 87, 115
—, symbolisches 90, 91
Boenowskr, Axorzes 119
Buda (Ungarn) 12
12 il

Ivrica, Manniy voxy Orkusz

Bild 2

Carrnracuo, Prmero Buozacconst 96

Cayeanerra, Toaaso 91, 99

Canton, Jomany 2

* Cassmer, Enxsr 63, 99

Cersus, Avrus Conzerius 88

Cerres, Koxran 10, 82—100, 118, 133,
Bild 38—42

* Cexcerrr, Grorero 117

9
. )7

27,

136

Cezany, Francrszex, Drucker 112

Chaldiier 92

* Cuaster, Anore 11, 25, 27, 120

Chemie, allegorisierte 109

*Crosrcka, Ewa 26—29. 60, 117, 119

Curisroriionus HI., Kirche in Kabr Hiram
bei Tyrus 97

130, Bild 4, 5

Chronograph siche Philocalus-Kalender

24, 26, 56, 61, 92,

Christus 15,

Cicero, Mancus Turiius
108, 113, 118, 119
* CLEMED

118

Corin, Stvox, Drucker 27

s, Rosert J.

*Crovuie, Avistamr Cameron 28
* Cumont, Frangors 61
*Currios, Ernst Rosert 99, 118

Cusanuvs, Nmorauvs 90, 99

danse macabre siche Totentanz
Daxte Auicriert 98

Daphne und Apollo 82
Dekansternbilder 9

97

*Derarssi, Leox M. J.
Delphine 84
*Desromsrs, Mancer P. 26
Deutschland. politische Allegorie 57
Diana-Luna 113
siehe Mond
Dillingen. Universitit 106
Dioxvysios, Maonch, Malerhandbuch 96
*Donacson, Caveserr 62
*Dorcer, Franz Joser 118
Donau (Danubius) 84, 85
*Donex, Avenen 96, 117
Donx, Hans 13, 27

Drachen. alchemischer

1

~1

~
0

mit Finsternis 21,
Bild 30—-37
als Gespann von Saturn

5

—. gnostischer 7
. Sternbild 75

. Symbol der Sonnen- und Mondbahn

— Th
— im Volksglauben 72—73
Drachenkopl 71—74

Drachenschwanz 71—=74



*Drecka, Wanpa 83, 84, 95 rithling (ver) siehe Jahreszeiten. Weltfriih-

Druckerzeichen 112, 133, Bild /8 ling
Dimmer, Ausrecar 10, 13, 20, 21, 26, 56, 62, Fuchs mit Hahn 53, 57. 58, 63
63, 82, 90—-93, 96, 97, 99, L}.‘}, Bild 42
—. —, Monogramm 91 Garex (Cravprus Garexos) 88
Gareer, Gariezo 91, 99

Ebstorl, Weltkarte 90 Gallia siche Frankreich

Edinburg 118 * Ganz, Paur L. 117
" Eisten, Rosert 97 * Ganiy, Eveenio 99

Ekliptik siehe Tierkreis Garten stehe hortus

Elemente, vier 14, 15, 85, 86, 88, 91, 97, 98 '(Il'mnrm' Max 96, 98

Embleme 106—120 Gerrr, Jacoro 119
" Expres, Franz Cane 118 Genrebild 18, 60, 82, 83, 86, 87. 89. 90, 95
England 84 Geographie 82—85

Enzyklopiidien, illustrierte 90 —. astrologische 89, 98

Erasmus vox Rorrerpas 11 sieche Honter, J., Karten
Erdglobus siehe Globus Geologie, allegorisierte 109

Erdkarte sieche Karte Geomelrie 14, 91

Erschaffung der Welt 18, Bild 11 geozentrische Theorie 9, 14, 59
*Estreicner, Tavevsz 27 Gerarous, Crevoxexsts 12

Gennent siehe Syivestenr 11, Papst

Fabeln siche Asopfabeln Geschichte, astrologische 55, 56
Fabeltiere 90 *Grenrow, Kare 75, 82, 91, 98, 99
*Fanian, Ecizaano 10 Globus der Erde 27, 57. 115

Farben (colores) 85. 86, 88, 98 — des Himmels 13, 21, 26

Ferrara, Palazzo Schifanoja, Wand- —. Jagiellonischer 16, 17, 130, Bild 10

malereien 9 —. Vanitassymbol 115

Feuchtigkeitsgrad 85, 88 Grocau. Jomanxxy vox siche Jomanny VON
Feumie, Daxier ve ta 111, 112, 118 (LoGAU

Freixo, Mansicio 11, 92 Gnomon 111, 112

Fixi Oroztivs (Fixarus) 27 Gnosis 75

Finsternisse 10, 21, 24, 28, 71—75, 111, 115, * Gorr, JacQues 1r 29
116, 139—134. Bild 29—33. 35—37, 46, 53 * Gorpscmyipr, Aporr 753599

Fische. Tierkreiszeichen 56, 132, Bild 27 *Gorros, Heowic 27, 74

Florenz, Staatsbibliothek 117 Gott (Deus) 15, 18, 62, 90. 91, 93, 1 10
Flugblitter, astrologische 10, 14, 52—63, 90. Grammatik 91

131, Bild 23 —. Biicher der 58

“Fonster, Leoxann 99, 117 * Gueey, Hesny 119

Fortuna mit Rad 58, 96. 107 Greif als Gespann des Merkur 113

— mit Segel 107—108, 117, 133, Bild 43 GroBes Jahr sieche Magnus Annus
"Fowrer, Avistam 100 Grozineer, Jomany, Drucker 54 55, 61
Frankfurt am Main 118 * GunpeL, Waeny 9, 63, 74, /5

Frankreich (Gallia) 57, 84
Freibuing i Breisgau 118 Hahn mit Fuchs 53, 57, 58, 63
Frieorien 11.. HMohenstaufe. Kaiser 19 HahnenfuB, botanisch 91, 99
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*Haracskr, Kaznonenrz 119
Iarter, Jan, Drucker 27—29
Hamburg 84

* Hasnversreiy, Renvnorn 98
Harfenspiel 83, 86, 96
Iarmonie, kosmische 89, 98

" Harrreroer, Karr 99

~1
ot

" Harrravs, Gusray Frieoricr 62,
“Hauser, A. 9, 61, 62, 74, 119
Taus der Plancten 19, 57
* Heckscaer, Wirtiam S. 29, 117, 119
* Henz, Pavr 60—63 i
heliozentrische Theorie 116, 134, Bild 53
*Henserine, Roserr 75
IHerbarium siehe Kriuterbuch
Hereford, Kathedrale, Weltkarte 90
*Hess, Winerm 60, 62
Hieroglyphik der Renaissance 75, 106, 112
Himmelskarten 20, 21, 131, Bild 19a. b
IHimmelsrichtungen 87, 88, 97, 98
*Hocke, Gustay Rexi 28
Houexsure, Herwant vox 28
Holzstocken, Sammlungen von 52, 60
homo ad circulum 62
Hoxorius vox Auvrux 97
Ho~rer, Jomany 54, 55, 61, 132, Bild 24
*Hoeeer, V. Fosren 118
Honaz (Quintes Honraries Fraccus) 88
hortus conclusus 84
*Hurewicz, Jax 120

humores siehe Temperamente

Tkonologien, Handbiicher der 106

Indiktionszirkel 21

indische Astronomie 71

Ingolstadt, Universitiit 99

Instrumente, astronomische 12, 13, 16. 17,
112
stehe Armillarsphiire. Astrolab, Gnomon,
Globus, Quadrant, Sonnenuhr, Torque-
fum

Isivor von Stviira 88

Island 84

Jahreszeiten (tempora) 83—89, 91, 96—98

Jean, Duc pe Berny 18

Jesuiten 22, 23, 110

Jomany von Groeau 15, 16, 20, 26—28, 62,
130, 131, Bild 4—6, 17

Jomany  vonx  Stosyica  siehe  Stosyica,
Jounany vox

Jungfrau, Tierkreiszeichen 20, 111

Jupiter, Planet 14, 52, 53, 55—57. 61, 113,
116, 131, Bild 15f.

Jurisprudenz, Handbiicher der 58

—, Fakultiit der 106

Kabr Hiram, Kirche des HI. Cunistorronus,
Mosaik 97

Kacnerorey, Koxran, Drucker 72

Kalender 13, 25, 71
Bauernkalender 9
Wandkalender 18
Kalenderillustration 18—22
Kalenderlandschaft 89, 90
*Karsowiax, Axront 117
Karpaten 83, 95
Karten, geographische 16, 54, 55, 82, 90, 94,
98, 132, Bild 24, 66
siche Ebstorf, Hereford
Katastrophen, astrologische 55, 56; 71
siehe Finsternisse, Konjunktion. Komet
Kerrer, Jomany 14, 28
Kistier, Barrnoromiuvs, Drucker 132
Rosenr 11, 25, 27
Excersert B. 82, 87, 94
Kocmavowskr, Jax 28, 131, Bild 19a, b

Korrunorr, Jomany, Drucker 63
* Kony, Heinz 75
Korrgras, Huco 120
Koln 63
Komet 21, 55, 71, 131, Bild 20. 53
Konjunktion 14, 21, 55—60, 71, 131. 132,
Bild 22, 25—27
Koxrap von Mecenxsure 90
Konstellationen siehe Tierkreis: Drachen;
Biir, grofler; Biir, kleiner
Korernikus, Nikorauvs 12, 17, 112
*Kosicxr, Lupwic 52. 60, 61
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Kosmos siche Makrokosmos. Mikrokosmos

—, Bewegung des 17

—. Darstellungen des 14—18, 130, 134.
Bild 2—5, 53

—, heliozentrischer 116, 134, Bild 53

—. mechanistischer 17

—, ptolemiiischer 9, 130, Bild 2—5

— .des Ruhmes* 23, 24, 113—115. 134,
Bild 50

Krakau 92, 95, 97

Ansicht 83, 85

—, Druckereien 52

—, Jagielionische Bibliothek 12

—, Universitiit 10, 12, 22—24. 52, 87, 106 bis
120

—, —, Disputationen 108

—. —, Druckerei 112

—, —. Fakultiiten 106—108

—. —, Kollegien 109

—, —, Lehrprogramm 114—116. 118

—, —, Promotionen 23, 106

—., —, Studenten 107

—. —, Vorlesungen 106

Kriuterbuch 20

52—55.

99

S w4,

Krebs (cancer). Tierkreiszeichen 15,
57, 58. 61, 84—86, 111. 131, Bild 18d
Kreis (und Kugel) 14, 17, 26, 74, 88
61
ey, bk

*Krnisrereer, Paur 60,
Kugel 14, 17, 26, 62,
—, Vanitassymbol 115
Kursmsacn, Haxs Stss vox 10, 62, 82—90,

133, Bild 38—41
Kiinste, freie 91—93
—, —n. Fakultiit der 1061,

" Konsiee, Kanw 63

" Kunri, Berry 98

"Kunrn, Wi 62, 98

Laerus, Poyroxius 92

Landkarten siche Karten
Laxosnenre, Marriy, Drucker 74
Landschaflt 52—54, 83—86. 89, 95, 97
—, astrologische 59. 60

—, kalendarische 89, 90. 98

*Lanpwenr, Jonx 117

lLingengrade, geographische 84, 85
Lazarusdruckerei 112, 133. Bild 48
Lebensalter (circuli vitae) 83—89. 96. 97
* Lek, Rensseraer Wricnr 29, 117
Leipzig 72, 74
Lzoxarno pa Viver 11
[.zororpus pe Austria 130, Bild 7
Lrororira, Jan 28
* Lueszy, Kazivierz 25
* Lienesscrinz, Haxs 97
Licht, symbolisches 111
Licrrensercer, Jomany 56, 63, 132, Bild 25
* Liesaens, Henvan 27
*Licacz, Ryszanp 63
Lovsune, Briider Por, Herayany, Janvexes
89
livland (Livonia) 85
Logik 91
London, British Museum, Handschriften-
sammlung, Codex Add. Mss. 17987.96
Lorbeer 91
*Los, Jax 74
Lowe, Tierkreiszeichen 57, 72
— als Gespann des Planeten Mars 113
Liibeck 63
Lurrr, Hans 28, 63
Luna siche Mond
* Lunker, Maxrrep 98

ey
o)

Luraer, Mantiv 18,
—. —, Betbiichlein 19

—. —. Bibel 18, 28

Magnus Annus 55. 56
Marer, Micrarr 109, 118
Maiglockehen 83, 86
Main, Fluf} 84. 85
Mainz 84
Makrokosmos 89, 93
*Manee, Banonn vax 98
Mararon, Stvon 27
Mars, Planet 14, 19,
131, Bild 14, 15e
Marmiy von Orxusz 12

116,

*Masar, Frangors 27

139

Mathematik 91. 107
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Mathematik, pythagoriiische 113, 114 *Nissen, Crauvs 25
Maxnwmmiax I, Habsburg, Kaiser 57, 94, 95 *Norbex, Epvann 26

* Mecuerzysskr, Karor 96 Nordpol 16, 75, 84
Mepicr, Nanymva 118 Nordsee 84, 85
Medizin, antike 88 Niirnberg 57, 82
—, astrologische 20, 131, Bild 17 —, Germanisches Musecum 27. 94
—, Fakultit der 106
*Meier, Hans 9, 96 Obelisk 112
Melancholie 19 Orkusz, Manrtiv vox siehe Marmin vox
siche Temperamente Orkusz
Menschenfiguren (Gespann des Mondes) 113 * Orszewicz, Boreseaw 61
Meridiankreis 63 Oppenheim 118
Merkur, Gottheit 107, 108, 116, 118 Oresme, Nikorauvs vox 27
—. Planet 14, 19, 53, 55, 75, 131, Bild 13, 15 Osrikkr, Marax 113, 119
— mit Gespann 113 Ostsee 83
Micraer, Scorus 12, 19, 130, Bild 1 Oxford, Bodleian Library 97
*Micnaup, Svex Srernize 117
Mikrokosmos 89 *Picur, Orro 28, 96, 98
*Micier, Konran 98 Panegyrikos 23, 24, 107—116
Modelle, astronomische 17 *Pavorsky, Enwix 25, 82, 94, 97—99
siehe Instrumente Panteismus 59, 94
*Morier, Lieserorre 119 Papst 21, 29, 56, 131, Bild 20b, 27
Monatsbilder (Monatsarbeiten) 9, 18, 19, 25, Paracersus, Taeoparastus 91
96, Bild 12a—c Paris 20
Mond 14, 18, 19,52, 53, 55. 57, 61, 71,72, 75, —, Musée Cluny 26
82, 83, 86, 87, 96, 97, 111, 111 (Luna), *Paury, Avcusr 74
146, 131, Bild 13, 15 a Pentagramm 110, 118
Mondbahn 71-75 Penemra, Jan Soronzax 111, 118
Mondzirkel 21, 29. 131, Bild 21 Prrrasancra, Smvestro 111, 112, 118
Monogrammist C. S. 19, 131, Bild 15 Pruersach, Geore 12, 13, 25
— I.C. 16, 130, Bild 9 *Prarr, A. 29
— M.S. 18, 130, Bild 11 Pferde, Gespann der Sonne 113
*Muczrxowskr, Jozer 52, 54, 55, 60, 72—75 Pforzheim 60
Miinchen, Bayrische Staatsbibliothek 53 Prarere, Hesny 109
Musen 85, 89 Philocalus-Kalender 9. 18
siche Urania Philosophie 92
Musik 89, 91 —, neoplatonische 26. 93. 94, 99
siche Tarfenspiel —. panteistische 94
— der Sphiiren 98 —, personifizierte 82, 90—94, 96, 99, 100,
133, Bild 42
Nanvavowre, Jaxus 114 Physiologus 75
Nasonier, Grab mit Wandmalereien siche Picatrix 12
Rom, Grab der Nasonier Precoroanzt, Aexeas Sievius 11
ncoplatonische  Philosophie siehe Philo- Preivernr, Prarmrero 111, 112, 114, 118, 119
sophie, neoplatonische *Prexanskr, Kazmvienz 28, 119
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*Preer, Ferpivanxn 96—98
9

Pros 1., Papst siehe Piccoroyint ApNeAs
Sivrius

Planeten 9, 12, 14, 15, 19, 20, 57, 63, Bild 12.
14, 15 a—g

Merkur, Mars, Mond, Sa-
turn, Sonne, Venus

3, 133, Bild 49

55, 61

stehe Jupiter,
— mit Gespann 11
—. obere und untere 53,
Planetenhiiuser 19
Planetenkinderbilder 9
Praro 55, 61, 92
Privius, Gasus Seconous, d. Altere 97
Prurarcn 56, 61
poesis, picta 106 f.
poeta laureatus 93
Pol siehe Nordpol, Siidpol. Zodiakalpol
61

politische Allegorie 57,

'P(mm)'\'u'q Lagrus 92
>rag, Universitit 106
| raz, Manio 117, 118

Predigten 58
Protom (Form einer Tierkreisfigur) 20
*Pnzvexowskr, Taprusz 20, 25, 28, 119
ptolemiiisches Weltbild siehe geozentrische
Theorie
, 88, 89, 92, 99
130, Bild 3

Provemivs 13
Pusricius, Jacosus 26,
Putten 84, 86
pyvthagoriiische Festung 109, 110, 1
Bild 44
Mathematik 14
Zahlenmystik 88,

—s Pentagramm 110

9
33,

92, 93, 110

Pyriacoras 88

Quadrant 115
Querschnittschemata siehe Schemala
Tripivo MoNTEFERRATO,

Ql'll,lil,\lI’S DE DE

Drucker 99

Rasaxvs Mavnrus 97
Ravurrus Graser 97
Rarpour, Ernarno, Drucker

Rebus 106 f.

-

15. 16. 26,
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Regensburg (Ratisbona) 98
—, Ansicht 84

— Sl
Reformation 19, 2

Juknbskir(-hc Portal 75
, 23, 59, 112 (antirefor-
matorisch)

Recinus vox Priy 89
Recromonran, Jomaxyzes 12

Revyany, Leonmano 56, 132, Bild 27
Rhein (Rhenus) 83—85, 87

Rheinland 84

Yurricus, Grore von Lavenes 17, 27, 112
Rhetorik 22—24, 106 (.

Riga 85
*Rircr, Arois 9
Pohrkolben (bot.:
Rom, Grab der Nasonier, Wandmalereien

Typha latifolia) 53

97

romische Zahl 29

rolae, kosmologische siehe Schemata

*Roru, Averep G. 26

*Rorrizcer, Hewrien 62, 94, 95

Rucerrar, Bervanno 118

*Roreenicn, Hans 95, 98, 100

Sacrososco, Jomany 13, 14, 27, 99, 130,
Bild 9

Sifte, medizinische 88 :

Saturn, Planet 14, 19, 52, 55—57, 61
113, 116, 131, Bild 14, 15¢g

*Saxt, Frarz 9, 28, 96

Scanrarrizt, Orravio 109

Erben,

Drucker

~1

3

131
61,

Drucker
54,

Markus,
Marriias,

SCHARFENBERG,
SCHARFFENBERG,
118
SCHARFFENBERG,
Schebba,

ScrepEr,

Nixorauvs, Drucker
Mosaiken 96
25

Tunis.
Hanryany 12,
Schemata, kosmologische 9. 88
Querschnittschemata 14—17,
Schiff, allegorisch 107 f., Bild 43
*Scinnor. Caarces 57, 60, 63

Marmiy H4

23,

SCHONGAUER,

Jomany. Drucker 98

Asert 26, 27, 62, 63,

Pmu'\' Frnst 26, 119
. 63

Scrorr,
“Scrnany,
*Scrranr,

T4, 75

*Scnvrrz, |



Tierkreiszeichen 130, Bild 1 Tacuinum Sanitatis 89

Schwiine, Gespann der Venus 113 Tageszeiten (partes diei) 85—88, 97, 98, 111
Scorus, Miciaer siche Micraer Scorus Taxnsrerrer, Geore (Wappen) 16, 130, Bild 8
Seifenblase, Vanitassymbol 115 Temperamente (complexiones) 82, 85, 8%,
Sexeca, Lucrus Axnius 56, 61 91, 97, 99
*Sivson, Orro G. vox 117 Temperaturen 88
“Snson, Orro G. vox 117 Texacius, Jomany 71, 73, 132, Bild 30
Siverenier, Jouasy, Drucker 27, 72 Hetraden 36207
S%nl“ut 55 T'romas von Yonxk 26
Sizilien 19 *Tnonxzoixe, Lysy 10, 61, 62, 97, 98
Skandinavien 84 Ticerfabeln siche Asopfabeln
Skorpion, Tierkreiszeichen 56, 130, 132, Tierkreis (Zodiakus) 12, 14, 15, 19, 20, 25,
~ Bild 1, 25 56, 63, 71, 74 (Ekliptik), 82, 85 (signa).
"S~iaveckr, Jax 120 86, 96, 97, 111, 116 (Ekliptik), 130, 131,
Sonne 14, 18, 24, 52, 53, 55, 57, 61, 71—73, Bild 1. 18
75, 8284, 86, 87, 9597, 111, 113, 116, siehe Biir, grofler; Biir, kleiner; Drachen:
131133, Bild 15d, 34, 45 Fische; Jungfrau; Krebs; Lowe; Schiitze:
Sonnenuhr 111, 133, Bild 47 Skorpion; Steinbock: Sternkarten; Stier;
Sonnenwende, sommerliche 111 Waage; Wassermann: Widder; Zwillinge

—, winterliche 111

Sonnenzirkel 21, 29, 131, Bild 21
Sonntagsbuchstabe 21, 29

Seiczy§skr, Hisronxvaus 28, 131, Bild 15, 18
Stasrus, Jomanzes 56, 57, 132, Bild 28
*Stanr, Witttay Hannis 119

Starivs, Pusrivs Parizius 108, 118
*Srecnow, Worrcane 94

*Strck, Max 26

Steinbock (capricornus), Tierkreiszeichen 16,

84, 85, 87, 96, 97

*Srteinscnneer, M. 74

Tod siche Totentanz

Toledobriefe 56

Toriary, Jomaxy 98
*Torxay, Cosnrces pe 27

Toriszkow. Nixorauvs vox 28, 131, Bild 13
Torquetum 13

Totentanz 115

Trerer, Macies Kazovmenz 114, 119
Trient, Torre Aquila, Fresken 89
Trier (Augusta Trevirorum) 84
*Trorscuer, Geore 75

< - I'vpologie, kosmologische 82—94, 97
* Srevtine-Miciavn, Sven 117 ypolog S

Sternkarten 20, 21, 131, Bild 19 a, b ) £y ng
Stier, Tierkreiszeichen 20, 57, 84, 86, 87, 131, Uhren, Mechanismen von 17, 27
3ild 18 b Sonnenuhren 111, 133, Bild 47
Srosnica, Jomanyes vox 16, 26, 130, Ulm 63
Uxcrer, Froray, Drucker 27, 28

Bild 8
Srorz, Danter 109, 118 Uxcrers Witwe, Drucker 28
; Universititen 22, 93, 106

StraBlburg 54. 56, 98
* Strézewskr, WeADYsEAw 26 siche Altdorf, Bologna, Dillingen, Ingol-
*Srrzycowskr, Joser 9, 18, 28 stadt. Krakau

Siidpol 16 Urania 62, 132, Bild 28
Svivester 1., Papst 97

*Szasrowskr, Jerzy 119 Varra, Lonrexzo 11
Szaprk, Nixorauvs vox 29, 131, Bild 14, 20 Vanitas 115
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Vercn, (Pustivs Vireciuius Maro) 26, 54, 61, Wendekreis des Krebses 15, 16

92, 108, 118 — des Steinbocks 15, 16
Viexs, JAN vax per 119 Wenxer, Jomany 11
Venus, Planet 14, 53, 55, 113, 116, 131,  *Wurre, Joux 25
Bild 15¢ * Wickensuenvier, Enrxesr 97
*Viscuer, Ervin 61 Widder, Tierkreiszeichen (Aries) 14, 15, 83,
Vieror, Hizroxyaus, Drucker 26—28 85, 86, 95, 111, 131, Bild 18
Vinzexz vox Bravvars 88, 97 *Waeser, R. 75
Vocery, Jomaxy 72, 132, Bild 32 Wien 9, 12, 13, 72
*Yoss, Winers 13, 118 —. Nationalbibliothek 13
—. Universitit 99, 106, 117
Waage 115 Winde (venti) 85, 86, 91, 97, 98
Waage, Tierkreiszeichen (Libra) 83—87, 95,  * Winkrer, Fraeorrcn 82, 94, 95
130, Bild 1 *Winri, Kanrn Aveusr 29, 117
“Warickr, Micuar 82, 95 *Wissows, Grore 74, 75
Wandkalender siche Kalender Wittenberg 18, 28, 56, 63
*Warsure, Asy 9, 62, 63, 117, 118 * Wirtkower, Ruporr 26, 98
Wiirmegrade (naturae actatum) 85, 86 Worrr, Jaxon, Drucker 63

Wassermann, Tierkreiszeichen 71—73, 132,  *Wornivcer, WiLnery 61
Bild 29

Wecrrnin, Haxs 62, 94 Xexornox 88

Weichsel (Vistula) 83—85, 87, 95

Wemrrz, Jomas~y 98 Ysextor, Liexmarr, Drucker 63
Weinberge 84

Weinlese 84, 86, 87 Zahlen, gerade 110

Weinrebe 84, 86, 96 —, ungerade 110
Weintraubenranken 91 '7‘:\,\'“7,,.;“-“(‘\. Maria 27
*Wemnvsercer, Marrtiy 62 Zaixer. Jomasy, Drucker 58, 63
“Waerss, Epyuxn 28 * Zanpnskr, Texacy 25
Weissensuncer, Jonaxy, Drucker 57, 132, *Zpiien. Kane 27

Bild 28 * Zinner. Brast 25, 27. 60—63, 74, 75

WerreNaver, Texaros 109 Zirkel 115
*Werrzasany, Konr 9 Zodiakus siche Tierkreis
*Werrer, Eann 60 Zodiakalpole, Umlauflinien der 16
*Weriaaxy, Max 75 Zoologic, allegorisierte 109
Weltfriihling 15 Zwillinge, Tierkreiszeichen 57, 71, 72 kil
Weltkarten sieche Karten 131—133, Bild 18d, 30, 45
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Die ersten Forschungsergebnisse der Globusinventarisierung in der DDR
Ein Beitrag zur Internationalen Weltinventarisierung durch die UNESCO

1963. 202 Seiten, 32 Abbildungen, L 6 N, broschiert, 18,— M DN
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