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Vorwort

Die Veranstaltungsreihe der EVA-Konferenzen hat sich mit ihren Standorten in Berlin,
Florenz, London und Moskau als ein européaisches Forum fur Anwender, Entwickler und
Vermittler elektronischer Informations- und Kommunikationstechniken im Kulturbereich
etabliert. Innovative Digitalisierungs- und Verbundprojekte sowie neue technische und
strategische Medienangebote fir Museen, Bibliotheken und Archive werden in fachlber-
greifenden Zusammenhangen vorgestellt. Gemeinsam ist ihnen die enge Verbindung von
Kunst, Wissenschaft und Technik. Es ist der Anspruch des Programms, den jahrlich
aktuellen Entwicklungen eine Prasentationsplattform zu bieten und auf gemeinsame
Erfahrungs- und Wahrnehmungspotentiale aufmerksam zu machen.

Es mag deshalb Uberraschen, wenn auf der 18. Berliner EVA Konferenz ein sehr altes
Medium in die Thematik einflhrt. Das monumentale Pergamon-Panorama auf der Berliner
Museumsinsel bedient sich traditioneller dreidimensionaler Visualisierungstechniken, die
schon seit dem 18. Jahrhundert nahezu industriell perfektioniert wurden. Die totale lllusion,
die den Betrachter inmitten der panoramatischen Rekonstruktion umfangt, basiert auf
klnstlerischer Perspektivdarstellung und einer detaillierten Kenntnis des menschlichen
Wahrnehmungsapparats. Als immersiver lllusionsraum ist das Panorama gleichwohl ein
Urahn heutiger Computer Aided Virtual Environments (CAVES), die es in GroRmaRstéblich-
keit und illusionistischer Wirkung womdglich Ubertrifft.

Google's Art Project, das uns virtuelle 360 Grad Rundgéange durch 17 weltbekannte Museen
anbietet, bedient sich dagegen neuester technischer Verfahren, die erst im Street View
Project entwickelt wurden. Die Anwendung dieser Technik im hermetisch empfundenen,
kustodial geschitzten Raum des Museums ist dabei so folgerichtig wie verbliffend. Neben
werbestrategischen, vermarktungsékonomischen und rechtlichen Aspekten werden
museumsethische und medientheoretische Fragen aufgeworfen. Verédndert die machtige
Gigapixeltechnik mit stufenlosem Zooming bis in die Leinwandstruktur der Werke hinein die
Erwartungshaltung des Publikums? Unterstutzt die schonungslose Nahsicht einen
wulnschenswert hierarchiefreien Bildgebrauch, oder liegt eine subversive Absicht zu Grunde?
Werden die schénsten Zeugnisse hochkulturellen Selbstverstédndnisses auf beliebigen
Rechnern einer konsumorientierten Fllchtigkeit ausgeliefert? Jedes neue Medium I6st neben
Begeisterung offenbar auch Sorge aus. Schon die Kritiker der Panoramakunst des 19.
Jahrhunderts mahnten dauerhaften Realitdtsverlust beim Publikum durch ein UbermaR an
[llusionismus an.

Neben den 2- und 3-dimensionalen Visualisierungstechniken bilden kognitive Wissensrdume
den Schwerpunkt des Programms. Netzbasierte Wissenschaftskooperationen und
kollaborative Arbeitsplattformen stellen sich vor. Neue Wege zur Vernetzung im
Kulturerbesektor, etwa im Zusammenhang des Europeana Portals, werden unter dem
Stichwort "Linked Data" beschrieben. "The Semantic web done right" lautet Tim Berners-
Lees Definition dieses Konzepts, das heute eine interdisziplinare Nachnutzbarkeit
ursprunglich spezialisierter, insularer Informationsangebote Uber das Internet erméglichen
soll. Fir Museen, Bibliotheken und Archive liegt darin die Chance, nicht nur die eigenen



Daten signifikant anzureichern, sondern sie Uber den fachbezogenen Erschlieungsanlass
hinaus verflgbar und in freier Kombinatorik nutzbar zu machen.

Um die Diskussion und vielleicht auch die Etablierung unterstitzender Strukturen anzuregen,
widmet die Berliner EVA-Konferenz dem Konzept der "Linked Data" einen ganztagigen
Workshop, der methodische, daneben aber auch ganz praktische und konkrete Anséatze
darstellt.

Alle Konferenz- und Ausstellungsbeitrédge werden wie gewohnt im Katalog publiziert, den wir
in gedruckter und elektronischer Form zur Konferenz zur Verfiigung stellen.

Mit dem Kunstgewerbemuseum am Kulturforum Berlin wurde in guter Tradition ein Ort mit
herausragendem Ambiente fur die Konferenz gefunden. Daflr sei der Generaldirektion der
Staatlichen Museen zu Berlin und der Leitung des Kunstgewerbemuseums gedankt. Dank
geht auch an Dr. Matthias Bruhn, Humboldt-Universitat zu Berlin, Prof. Dr. Dorothee Haffner,
Hochschule fir Technik und Wirtschaft Berlin, Dr. Harald Kramer, Universitat Bern, Prof.
Robert Sablatnig, Technische Universitdt Wien, Gereon Sievernich, Berliner Festspiele,
sowie Prof. Vito Cappellini, Universitét Florenz, fur die inhaltliche Mitgestaltung im Pro-
grammkomitee. Nichts hatte so reibungslos geplant und durchgeflhrt werden kénnen ohne
das engagierte Wirken von Frau Kerstin Geiller sowie der groRartigen Unterstiitzung durch
die Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter von GFal und SMB.

Andreas Bienert Christian Bracht Frank Weckend

Die EVA 2011 Berlin im Uberblick

9. November 2011 10. November 2011 11. November 2011
Workshop Konferenz Special Topic
mit Tutorial mit 13 Fachbeitragen mit 7 Fachbeitragen

und

begleitende Ausstellung

4 Rachbeiirdgen mit 11 Préasentationen

Abendveranstaltung



Workshop am 9.11.2011

LINKED DATA: NEUE WEGE ZUR VERNETZUNG IM KULTURERBESEKTOR

Moderation und Organisation: Regine Stein

(Deutsches Dokumentationszentrum flr Kunstgeschichte - Bildarchiv Foto Marburg)

Linked Data im Kulturerbesektor
Regine Stein (Deutsches Dokumentationszentrum fiir Kunstgeschichte -
Bildarchiv Foto Marburg, Philipps-Universitét)

Linked Open Data als Konzept in einer Forschungsbibliothek
Dr. Thomas Stédcker (Herzog August Bibliothek Wolfenblittel)

Fallbeispiel Ornamentstichsammlung der Kunstbibliothek Berlin: Von der
Digitalisierung zum Portal
Tobias Helms (Verbundzentrale des GBYV, Gdttingen)

Der Datengarten - Kollaborative Pflege von Norm- und Metadaten
Mathias Schindler (Wikimedia Deutschland e.V., Berlin)

Kommunikation fur Experten: Kulturelle Gedachtnisorganisationen und vernetzte
Arbeitsgemeinschaften
Thomas Tunsch (Staatliche Museen zu Berlin — Preulischer Kulturbesitz)

Konferenz am 10.11.2011

EINLEITUNGSVORTRAG

Asisis Panoramen
Stephan Oettermann (asisi GmH, Berlin)

SICHTBAR MACHEN

Pixel und Pinselstriche - Die Staatlichen Museen zu Berlin in Googles Art Project
Simon Rein (Staatliche Museen zu Berlin — PreuB3ischer Kulturbesitz)

Medienfassade PSD Miinster 3.0
Prof. Dipl. Des. Norbert Nowotsch MA (Fachhochschule Munster, FB Design)

MaX - Museums at Public Access and Participation: Europaische Vernetzung von
Museen und ihren Besuchern

Martin Koplin, Claudia Kurzweg, Helmut Eirund

(M2C Institut fiir angewandte Medienforschung an der Hochschule Bremen)

Augmented Reality Kinderguide fiir das Museum fur Islamische Kunst

Christian Bunk', Andreas Giinther', Dennis Kluge', Stefanie Fellner?, Jessica Sandrock?,
Johanna Schreiber’, Prof. Dr. Jiirgen Sieck’

(Hochschule fiir Technik und Wirtschaft Berlin, 7Angewandte Informatik, 2Museumskunde),
Dr. Susan Kamel (Museum fiir Islamische Kunst, Berlin)
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Verbunddatenbank ,,Bildatlas: Kunst in der DDR*
Daniel Burckhardt, Matthias Speidel (Zentrum fiir Zeithistorische Forschung Potsdam)

The International Dunhuang Project. Die Berliner Turfansammlungen in der

IDP database (IDP Berlin)

Dr. Simone-Christiane Raschmann (AdW Gottingen, KOHD - Arbeitsstelle Turfanforschung,
Berlin), Andrea Schlosser (BBAW, Turfanforschung — DFG-Projekt Digitalisierung)

German Sales 1930-1945. Art Works, Art Markets and Cultural Policy
Dr. Astrid Béhr; Dr. Joachim Brand (Kunstbibliothek, Staatliche Museen zu Berlin)

DIGITALE ARCHIVE

DUST_BW: Detektion von Staub und Kratzern auf Schwarz-Weiss-Filmen durch
Dunkelfeldbeleuchtung und polarisiertes Licht

Giorgio Trumpy, Andreas Wassmer, Rudolf Gschwind

(Imaging & Media Lab — Universitét Basel)

Geschichten in 3D — Scannen und Vermessen mesopotamischer Rollsiegel
Dr. Barbara Feller, Marc Lippert (Vorderasiatisches Museum, Staatliche Museen zu Berlin)

Multimediale Digitale Archive und Oral History
Prof. Nicholas Apostolopoulos, Jan Rietema, Wolfram Lippert
(CeDiS Center fir Digitale Systeme, Freie Universitét Berlin)

Der Refine!lEditor: Ein webgestiitztes Werkzeug zur kollaborativen Transkription,
Indexierung und Online-Prasentation von Archivbestdanden

Gregor Middell (Julius-Maximilians-Universitat Wiirzburg) &

Christian Thomas (Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenschaften)

Special Topic am 11.11.2011

INTERAKTIVE MEDIEN

Zur Asthetik interaktiver Medien - Hypervideo im Spannungsfeld zwischen
Usability und Design

Dr. Pefer Hoffmann, Prof. Dr. Michael Lawo, Prof. Dr. Gerrit Kalkbrenner
(Technologiezentrum Informatik und Informationstechnik TZI, Universitédt Bremen)

Art portals and social software - a project report
Slawomir Nikiel, Lukasz Dopierala (Institute of Control and Computation Engineering,
University of Zielona Gora)

RFID-Anwendung im Museum — Neue Formen der Mediendidaktik und der
Besucherforschung

Karin Schmidl (Staatliche Museen zu Berlin, Generaldirektion / Besucher-Dienste),

B.A. Sandra Lodde, Prof. Dr. Jiirgen Sieck (Hochschule fiir Technik und Wirtschaft Berlin)

Analyse der Tags einer Kunst Folksonomie
Martin Weingartner, Max Arends, Josef Froschauer, Doron Goldfarb, Dieter Merk/
(Institut fiir Softwaretechnik und Interaktive Systeme, Technische Universitéat Wien)

Experimental Archiving && Preservation of New Media Art
Nina Wenhart (Kunstuniversitét Linz, Interface Cultures Lab, Linz)
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Tobias Schweizer, Lukas Rosenthaler (Imaging & Media Lab, Universitédt Basel)
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(Institut fiir Softwaretechnik und Interaktive Systeme, Technische Universitéat Wien)
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Linked Data im Kulturerbesektor

Linked Data for Cultural Heritage

Regine Stein
Deutsches Dokumentationszentrum flr Kunstgeschichte - Bildarchiv Foto Marburg
Philipps-Universitat
Biegenstrate 11, D-35037 Marburg
Tel.: +49 (0) 6421-28 23666, Fax: +49 (0) 6421-28 28931
Email: r.stein@fotomarburg.de, Internet: http://www.fotomarburg.de

Zusammenfassung:

Das Konzept des Linked Data wird vielerorts als Kénigsweg zur Vernetzung von Informationen
Uber Kulturgtter diskutiert. Im EU-geférderten Projekt "Linked Heritage" wird unter anderem der
Frage nach einer Best Practice von Linked Data mit besonderem Augenmerk auf die relevanten
Aktivitdten im Kulturerbesektor nachgegangen: Welcher Stand ist bislang erreicht, welche Aspekte
sind besonders zu bertcksichtigen?

Abstract:

The Linked Data concept is currently one of the hot topics in the area of knowledge management,
being mentioned in many conference talks and papers on the future prospects for access to
cultural heritage. Through the EU-funded project ,Linked Heritage® Linked Data best practice is to
be explored with special focus on ongoing activities and specific aspects to be considered in the
cultural sector.

“The Semantic Web done right!” lautet Tim Berners-Lees Beschreibung des “Linked Data”
Konzepts, das die Interoperabilitédt, Nachnutzbarkeit und Wiederauffindbarkeit der Daten unserer
Wissensgesellschaft im unendlichen Speicher
des Internets verbessern kann. Die aussage-
kréftige Vernetzung der im Web verfugbaren
Information gewinnt tatséchlich nicht nur ange-
sichts der Fulle der Web-Angebote an Bedeu-
tung, sondern erfahrt durch die Aufbereitung als ; e -,
Linked Data eine entscheidende qualitative = O S0 ) a0 e o

Anreicherung. Qualifizierte, formalisierte, auto- : f ‘ . e
matisch auswertbare und damit neu kombinier-
bare Verknipfungen nicht nur zwischen ganzen
Webangeboten oder einzelnen Seiten, sondern
zwischen Kkleinsten Informationseinheiten -

Daten — sollen die Zukunft des Internet pragen, Linking Open Data cloud diagram as of September 2011
das Web of Data* by Richard Cyganiak and Anja Jentzsch. http://lod-cloud.net/

Die zugrunde liegenden Techniken kdnnen hier nicht im Detail vorgestellt werden, es seien aber
die vier Grundregeln von Tim Berners-Lee fur Linked Data aufgefihrt:

1. Verwende zur Bezeichnung von Objekten URIs.
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2. Verwende HTTP URIs, also URLs, so dass sich die Bezeichnungen nachschlagen lassen.
3. Stelle zweckdienliche Informationen bereit, wenn jemand eine URI nachschlagt (mittels der
Standards RDF und SPARQL).

4. Zu diesen Informationen gehoéren insbesondere Links auf andere URIs, Uber die weitere
Objekte entdeckt werden kénnen.
(Tim Berners-Lee, Linked Data — Design Issues, http://www.w3.org/Designissues/LinkedData.html)

Anstelle einer Vertiefung darf auf folgende Publikationen fur die Lektlre zu Linked Data Techniken
verwiesen werden:

Einfuhrend:

Tom Heath and Christian Bizer (2011) Linked Data: Evolving the Web into a Global Data Space
(1st edition). Synthesis Lectures on the Semantic Web: Theory and Technology, 1:1, 1-136.
Morgan & Claypool.

Online frei verfugbar unter http://linkeddatabook.com/book

Weiterfuhrend:

Leigh Dodds and lan Davis (2011), Linked Data Patterns, hitp://patterns.dataincubator.org/

(nur online publiziert).

Ubertragen auf den Kulturerbesektor, in dem es inzwischen mit staatlich geférderten Projekten wie
der Europeana oder der Deutschen Digitalen Bibliothek zur Selbstversténdlichkeit geworden ist,
ErschlieBungsinformationen zu den Kulturobjekten in Online-Datenbanken zu publizieren, lesen
sich Tim Berners-Lees Grundregeln des Linked Data in etwa so: Man definiere fir seine Institution
eine Konvention zur eindeutigen Adressierung der Kulturobjekte im Netz und stelle unter dieser
Adresse zweckdienliche Information — also die strukturierte ErschlieBungsinformation — zu diesem
Objekt bereit. Wenn in der ErschlieBungsinformation Referenzen auf andere Entitdten enthalten
sind — z.B. Personen- oder Ortsangaben, liefere man die Webadresse fir diese Entitdt mit. Man
verwende fur die technische Kommunikation definierte Standards. Auf diese Weise kann die Infor-
mation softwaregestitzt ausgewertet und prasentiert werden.

Welche Anwendungen daraus entwickelt werden kénnen, wurde beispielhaft von Europeana im
Juni 2011 im Rahmen des Hackathons (zusammengesetzt aus ,Hack® und ,Marathon®, eine zeit-
lich begrenzte Zusammenkunft von Programmierern zur kollaborativen Entwicklung von proto-
typischen Anwendungen) ,Hack4Europe® ausgetestet, die Ergebnisse kénnen unter
hitp://www.version1.europeana.eu/web/api/hack4europe konsultiert werden. So wurde als
innovativste Anwendung die ,TimeMash“-App ausgezeichnet, die auf Basis der aktuellen geo-
graphischen Position eines Nutzers historische Ansichten des selben Ortes in Europeana sucht.
Weitere Hackathons kénnen unter http://www.version1.europeana.eu/web/api/hackathons verfolgt
werden.

Der potentielle Ertrag von als Linked Data publizierten Datenbestédnden, insbesondere Norm-
dateien und kontrollierten Vokabularen, liegt aber auch fur die eigene ErschlieBungsarbeit auf der
Hand: Wir alle machen fur die Informationsgewinnung selbstverstandlich ausgiebig Gebrauch von
Webressourcen. Stehen diese nicht nur Gber den Browser recherchierbar zur Verfligung, sondern
auch in einer standardisierten, maschinenlesbaren Form, mussen diese Informationen nicht in das
eigene Informationssystem Ubernommen werden, sondern die Quellen kdnnen einfach referenziert
und fortan fUr die Recherche und Prasentation genutzt werden. Allerdings ist eine solche Arbeits-
weise im Umfeld der Kulturinstitutionen wohl nur denkbar, wenn die verwendeten Ressourcen als
vertrauenswurdig eingestuft werden und auch dauerhaft verflgbar sind.
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Mit diesen Stichworten — Vertrauenswurdigkeit und Nachhaltigkeit — sei hier Ubergeleitet zu einer
allgemeinen Einschatzung zum Stand der Aktivitdten im Oktober 2011 im Kulturerbesektor. Diese
resultiert aus Untersuchungen, die im Rahmen des EU-Projekts ,Linked Heritage — Coordination of
Standards and Technologies for the enrichment of Europeana® (http://www.linkedheritage.eu) im
Arbeitspaket ,Linking Cultural Heritage Information® durchgefthrt wurden. In der ersten Arbeits-
phase — das Projekt startete erst im April 2011 — wurde eine Bestandsaufnahme zur Linked Data
Praxis durchgefiihrt, deren Ergebnis sich in folgenden Punkten zusammenfassen lasst:

- Viele Kultureinrichtungen, seien es Bibliotheken, Archive, Museen usw., haben die
Bereitstellung und Nutzung von Linked Data bereits erwogen und sondiert.

- Es gibt jedoch noch keine konsolidierten Wege und Standardldsungen zur praktischen
Umsetzung, es kann bislang eher von Experimenten gesprochen werden.

- Verschiedene Projekte wurden zwar bereits durchgeflihrt, jedoch haben sie bislang tendenziell
zur Publikation von ,Datensilos” gefiihrt: Die nach dem Linked Data Prinzip publizierten Daten
sind in sich geschlossen und enthalten oft nur wenige oder gar keine Referenzen auf externe
Quellen — zuweilen wird diese Situation als ,Unlinked Data“ bezeichnet.

DarUber hinaus ist zu thematisieren, dass mit dem Anspruch der Vertrauenswurdigkeit und Nach-
haltigkeit einhergeht, dass klare Aussagen zu den Nutzungsrechten der Daten getroffen werden.
Wahrend Europeana mit seinem kirzlich verabschiedeten, bis Sommer 2012 zu implemen-
tierenden ,Data Exchange Agreement’ (s. http://www.versioni.europeana.eu/web/europeana-
project/newagreement) die gemeinfreie Nutzung aller in Europeana publizierten Metadaten ermég-
licht, ist festzustellen, dass in der sogenannten Linked Open Data Cloud diesbeziglich eine erheb-
liche Licke klafft. Das Grundprinzip des Open Data, das inzwischen in der Regel in einem Zug mit
dem Prinzip des Linked Data benannt wird, ist allzu oft verletzt: Eine Analyse der Datenbestande
im zugehdrigen Verzeichnis unter http:/thedatahub.org hat ergeben, dass fir 55% der Daten-
pakete keine offene Lizenz ausgewiesen wird, so dass diese Pakete nicht seriés genutzt werden
kénnen.

Die Implementierung des Linked Data Prinzips auf Basis von qualifizierten Referenzen verspricht
also zwar gerade im Kulturerbesektor nicht nur einen greifbaren Mehrwert durch neuartige Anwen-
dungsszenarien, sondern auch fur die eigenen ErschlieBungszusammenhénge. Die Ausbuchsta-
bierung in die Praxis steht dabei aber noch weitgehend aus — die weiteren Entwicklungen im
Umfeld der Europeana, die hier aktuell eine klare Vorreiterrolle einnimmt, sind in der nahen
Zukunft mit besonderem Interesse zu verfolgen.
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Linked Open Data als Konzept in einer Forschungsbibliothek

Dr. Thomas Stacker
Stellv. Direktor
Herzog August Bibliothek Wolfenbttel
Tel. +49+5331/808-303
Email staecker@hab.de

Die Herzog August Bibliothek beherbergt nicht nur eine der gréRten Sammlungen an alten
Blchern der Frihen Neuzeit, sondern auch einen reichen Bestand an graphischen Materialien, die
in den letzten Jahren in zahlreichen Projekten systematisch erschlossen wurden und werden.
Darunter das in Kooperation mit dem Herzog Anton Ulrich Museum entstandene Virtuelle

Kupferstichkabinett (VKK; http://Amwww.virtuelles-kupferstichkabinett.de/) oder der unter Leitung von

Foto Marburg gemeinsam mit anderen Partnern entwickelte Digitale Portraitindex

(http://www.portraitindex.de ). Andere graphische Materialien wie die Flugblétter und alten Karten

der Bibliothek sollen folgen. Allen diesen Vorhaben gemein ist, dass sie Komponenten des
semantic web integrieren oder zumindest konzeptionell mit bedenken, indem sie z.B. Metadaten in
Standardformaten Uber freie Schnittstellen auch Dritten auRerhalb der Bibliothek zur Verfigung
stellen (vgl. z.B. die Beacon-Liste (http://www.virtuelles-kupferstichkabinett.de/beacon.php ) oder
die OAl Schnittstelle des VKK Projektes (http://dbs.hab.de/oai/vkk/ ), wo zum ersten Mal in

Deutschland ein gréRerer Graphikbestand im Museumdat-Format zugénglich gemacht wurde). Mit

dem Aufgreifen des derzeit intensiv diskutierten Konzepts der Linked Open Data, in dem es nicht
mehr nur darum geht, Webseiten miteinander zu verbinden, sondern Voraussetzungen zu
schaffen, Daten automatisch zu aggregieren und semantisch zu verknlpfen, intensiviert die
Bibliothek diese Bemuhungen durch Entwicklung neuer Nutzungs- und Préasentationsszenarien flr
graphische Materialien der Frihen Neuzeit. Der Beitrag wird einen Uberblick geben tber die
derzeitig verfigbaren Datenservices und weitere Entwicklungen und Perspektiven der
Wolfenbutteler Digitalen Bibliothek im Bereich der Linked Open Data nicht nur unter technischen,

sondern auch organisatorischen und rechtlichen Aspekten diskutieren.
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Fallbeispiel Ornamentstichsammlung der Kunstbibliothek Berlin:
Von der Digitalisierung zum Portal

Case study ornamentalprints of the Art Library in Berlin:
from digitization to the online database

Tobias Helms
Verbundzentrale des GBV
Platz der Géttinger Sieben 1
37073 Gottingen
0551/39-172405
helms@gbv.de

Zusammenfassung:

Sammelnde und bewahrende Institutionen kdénnen bei der Digitalisierung haptischer Kulturgiter
kaum alle ,Praxisregeln der DFG oder Nestor einhalten. Hindernis sind weder mangelnder Wille
oder fehlende Fahigkeiten sondern schlichtweg zu eingeschrankte finanzielle Mittel.

Das Verdffentlichen der erfassten Objekte im Internet nimmt im Vergleich zur Digitalisierung
vergleichsweise wenig Ressourcen in Anspruch. Das Zurlckgreifen auf etablierte Technik im
Backend sowie ein kleines Team und kurze Entscheidungswege verkirzten die Entwicklung der
Online-Datenbank der Ornamentstichsammlung der Kunstbibliothek Berlin enorm.

Tests ergaben, dass in diesem Beispiel erst das Anreichern der digitalen Objekte mit zuséatzlichen
Informationen eine sinnvolle Verknlpfung mit externen Datenquellen wie Wikipedia,
Personendatenbanken oder Geodiensten ermdglichte. Kenntnisse um die Einbeziehung dieser
externen Datenbestédnde auf Seiten der Koordinatoren der Digitalisierungsvorhaben sind deshalb
kaum zu unterschétzen.

Ziel der hier besprochenen Untersuchung war, den gesamten Prozess von der Digitalisierung zur
Online-Datenbank am Beispiel der Kunstbibliothek der Staatlichen Museen zu Berlin zu
untersuchen und exemplarisch festzustellen, wo Hindernisse, aber auch Potenziale liegen. Die
zugrunde liegende, kunstgeschichtliche Masterarbeit entstand mit freundlicher Unterstitzung der
Verbundzentrale des GBV und digiCULT e.V..

Der besondere Fokus lag im Bereich des ,Enrichment®, also der Anreicherung der vorhandenen
Metadaten mit Informationen aus externen Quellen. Lassen sich die Metadaten automatisiert so
erweitern, dass die Schnittstellen bedient werden kénnen, oder sind manuelle Eingriffe nétig? Die
Untersuchung soll Betroffenen zeigen, wie wichtig es auch flr Kuratoren ist, sich mit den
Grundzigen der Technik vertraut zu machen, damit die Metadaten im Online-Portal entsprechend
aufbereitet werden kdnnen.

Vergleicht man die sogenannten ,Praxisregeln“ der DFG oder die Ratschldge von Nestor zur
digitalen Langzeitarchivierung mit dem tatséchlichen Stand in bewahrenden Einrichtungen, kann
man leicht entmutigt werden. Die ,Best Practice” ist fUr die meisten Einrichtungen eine rote Linie,
der man zwar entgegenkommen, die man aber kaum einhalten kann. Die Kunstbibliothek Berlin als
groe Einrichtung kann auf Grund ihrer finanziellen Ausstattung im Vergleich zu vielen kleineren
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Institutionen adaquat arbeiten. In Bezug auf die technische Ausstattung ist die Kunstbibliothek mit
einem Zeutschel-Scanner sehr gut versorgt. Die lokale, datenbankgestitzte Objektverwaltung
wurde seit Beginn der digitalen Verwaltung und Erfassung regelmafig erneuert — MuseumPlus ist
bereits das dritte System. Die von oben gesteuerte, gemeinsame IT- und Digitalisierungsstrategie
der Staatlichen Museen zu Berlin tragt offenbar viel zur Organisation der Digitalisierung bei. Da
MuseumPlus bis vor kurzem keine zufriedenstellenden Schnittstellen bereitstellte, musste
allerdings auf alte HIDA-Metadaten zurlckgegriffen werden, die von Frau Regine Stein von Foto
Marburg nach LIDO 1.0 konvertiert wurden.

Bei der Erfassung der Ornamentstichsammlung der Kunstbibliothek ab dem Jahr 1993 wurde
standardisiertes Vokabular (verschiedene Thesauri) genutzt, allerdings teilweise nicht konsequent
genug, sodass ein ,Browsing“ oder eine ,Treeview" in einer Online-Datenbank ohne weiteres
Nachbearbeiten der Daten schlecht mdglich ist. Ein standardisierter Workflow kam nicht zum
Einsatz — die erforderliche technische und personelle Aufristung war und ist zu teuer.
RegelmaRige Backups und die redundante Verteilung auf mehreren Servern sowie die Sicherung
auf Festplatten und Magnetbandern sind der guten Infrastruktur der Staatlichen Museen zu Berlin
zu verdanken. Die Uberlegungen zur Langzeitsicherung sind wie Uberall nicht abgeschlossen.

Die erfolgte Verdffentlichung in einer Online-Datenbank nahm im gesamten Prozess von der
Digitalisierung zur Online-Présenz verhéaltnismaRig wenig Arbeit ein. Mit circa 120 Arbeitsstunden
war das Einmannprojekt relativ schnell umzusetzen. Das von digiCULT e.V. erstellte Backend mit
LIDO-Repository und Suchindex war sehr hilfreich und ersparte es, diese Technik neu zu
entwickeln. Ein Backend flr einzelne Projekte eigenstandig zu entwickeln, empfiehlt sich meiner
Meinung nach, wenn Uberhaupt, nur bei finanziell sehr gut ausgestatteten Vorhaben. In anderen
Fallen sollte auf bereits vorhandene, etablierte Entwicklungen zurlickgegriffen werden. Der
vorhandene Erfahrungsschatz und die gezeigte Praxistauglichkeit sind kaum zu Uberschatzen.

Die Zusammenarbeit mit einem Grafiker verhalf dem Portal zu einem zeitgeméRen Aussehen,
einer modernen Navigation und dynamischer Benutzerfihrung. Auch hier musste kein grofRRes
Zeitkontingent herangezogen werden. Neben dem Grafiker standen jeweils zwei fachfremde und
zwei fachkundige Personen nach groReren Entwicklungsschritten beratend zur Seite und
diskutierten kritisch die Oberflache der Datenbank hinsichtlich der Bedienbarkeit und Ubersicht.

Die schnelle Umsetzung der Datenbank war letztendlich den kurzen Dienstwegen und dem Fehlen
burokratischer HUrden zu verdanken. Das kleine Team ermdglichte ein sehr effizientes Arbeiten;
Arbeitsgruppen, Genehmigungsverfahren oder umstandliche Dienstwege gab es in diesem Fall
nicht. Die Erfahrungen mit Bilddatenbanken aus anderen Projekten zeigen, dass eine
VergréRerung der Zahl der Entscheidungstrédger ganz entscheidend zur Verlangerung der
Entscheidungsfindung beitragt.

Die Metadaten der Ornamentstichsammlung der Kunstbibliothek Berlin umfassen Informationen
Uber Titel, Typ, Technik, Klassifikation, beteiligte Personen, Herstellung, Veréffentlichung und die
Beziehungen zu anderen Bléattern. Inhaltliche Beschreibungen der Grafiken wurden nicht erfasst.

Um zu demonstrieren, wie man heute mit einer entsprechenden Erfassung Mehrwert aus der
Verknipfung mit anderen Quellen schaffen kann, wurden einige ausgewahlte Objekte, die
sogenannten ,Featured Objects”, mit entsprechenden Daten angereichert. Statt einem einfachen
Ort als Zeichenfolge ist dieser geographische Punkt bei den ,Featured Objects* mit Koordinaten
ausgezeichnet. Ohne diese geographische Koordinaten kann man zwar Herstellungsort,
Publikationsort und andere Ortsangaben aus den Metadaten Uber den Kartenservice von Google
ausgeben oder Informationen von anderen Geodiensten wie Geonames abfragen. Eine
punktgenaue Anzeige sowie die Sicherheit, dass der richtige Ort zugeordnet wurde, gibt es
dagegen nur mit tatsédchlichen W(GS84-Koordinaten.

Die verwendeten Personennamen sind weitestgehend einheitlich. Trotzdem hat es sich nicht als
praktikabel erwiesen, nach diesen Namen in der Personennamendatei der Deutschen
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Nationalbibliothek zu suchen und das Ergebnis zu verwerten. Zu oft ist unklar, welche Person
gemeint ist, sodass irreflhrende Ergebnisse entstehen.

Da den Metadaten eine inhaltliche Beschreibung fehlte, habe ich einige Schlagwérter ergénzt, mit
denen man automatisch in anderen Datenbanken suchen kann und so beispielsweise in der Lage
ist, ahnliche Objekte aus der Europeana oder Bilder aus Flickr einzublenden.

Verschiedene externe Datenbanken mit den vorhandenen Metadaten zu futtern fuhrte nicht zu
befriedigenden Ergebnissen. Lediglich die vergleichende Suche nach dem Namen des Kinstlers
erbrachte verwertbare Ergebnisse, die es dem Nutzer ermdglichen, das Objekt in Bezug zu
anderen Werken der Person zu stellen.

Die verschiedenen, beispielhaften Verknipfungen, deren Inhalte neben dem Objekt eingeblendet
werden kdnnen, sind PND (Personennamendatei der Deutschen Nationalbibliothek), VIAF (Virtual
International Authority File), ULAN (Union List of Artist Names® Online), xTree (Vokabular von
digiCULT), Google-Maps, Geonames, Geotree, TGN (Getty Thesaurus of Geographic Names®
Online), Wikipedia, Google-Sketchup, Youtube, Europeana, Flickr, Weblink. Nach einem Klick
werden die Daten dynamisch bei dem entsprechenden Service abgefragt und neben dem
aufgerufenen Objekt in der Einzelobjektansicht angezeigt. Der Mehrwert ist offensichtlich: Mit
wenig Aufwand wurde der Informationsgehalt zu dem Objekt immens vergréRert. Mit einem
Identifikator ausgestattete Personen sind nun eindeutig benannt, ebenso verhalt es sich mit
ortsbezogenen Koordinaten. Die Nutzung der Dienste funktioniert erstaunlich gut - alle Funktionen
sind auf technischer Seite vergleichsweise einfach umzusetzen und in das Portal einzubinden.

Leider ist der Zugriff auf externe Datenbanken nicht immer méglich. Die Datenbanken der Getty-
Stiftung konnte ich auf Grund einer nicht vorhandenen kostenpflichtigen Lizenz nicht nutzen. Um
den theoretischen Mehrwert der Getty-Datenbanken dennoch zu demonstrieren, werden die
Inhalte in einen Inlineframe geladen. Das Klassifizierungskonzept Iconclass bietet auf der
Homepage zwar ein Browsing durch die Notationen, ein Webservice existiert dagegen leider nicht.

Selbst die meisten groen Portale und bekannten Datenbanken aus dem Kunst- und Kulturbereich
stellen keine offene Schnittstelle in Form eines Webservices zur Verfigung. Mit eben jenen kénnte
man einfach nach ahnlichen Objekten suchen und diese als Vergleich einbinden. Das Einbinden
von Objekten aus anderen Museumsdatenbanken Uber eine vergleichende Suche ist nur in
Ausnahmeféllen méglich, da keine Einrichtung Schnittstellen besitzt oder offenlegt — dabei ist es
denkbar einfach. Der Webservice fur die Suche im Ornamentstichportal benétigte lediglich circa
zwei Arbeitsstunden und ermdglicht theoretisch allen Portalbetreibern, Suchergebnisse aus
diesem Portal einzubinden. Méglicherweise ist das Fehlen von einfachen Webservices aber auch
der diffusen Angst vor Datenklau geschuldet.

Zusammenfassend kann man feststellen, dass die dynamische Integration externer
Datenbestdnde in eine Online-Datenbank technisch vergleichsweise einfach umzusetzen ist.
Leider sind bisher nur wenige Datenbanken aus dem kulturellen Bereich mit entsprechenden
Schnittstellen ausgestattet. Im privatwirtschaftlichen Bereich ist die technische Entwicklung in
diesem Bereich stets viel weiter fortgeschritten.

Um die beispielhaft angesprochenen Features nutzen zu koénnen, sollten Kuratoren ein
grundséatzliches Versténdnis dieser Dienste erwerben, um bei der Erfassung der Metadaten
frihzeitig entsprechende Identifikatoren, Normdaten und Verknlpfungen zu integrieren.
Nachtrégliches Aufbereiten der Daten ist méglich, erfordert aber manuelles Arbeiten und damit
Zeit.
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Der Datengarten - Kollaborative Pflege von
Norm- und Metadaten

Data Gardening — Collaboratively Curated Authority and Meta Data

Mathias Schindler
Wikimedia Deutschland e.V.
Eisenacher Straflle 2
10777 Berlin
mathias.schindler@wikimedia.de

Zusammenfassung:

Der Dartengarten ist die unscharfe Bezeichnung flr den kreativen und experimentierfreudigen
Umgang mit Personendaten, um die Zielsetzung von Wikipedia besser zu erflllen. Das gewé&hlte
Lizenzmodell erlaubt die — auch kommerzielle — Weiternutzung von Wikipedia-Inhalten inklusive
der in Wikipedia strukturiert gespeicherten Daten

Abstract:

The data garden is a metapor to describe the creative and experiment-driven approach on
authority files in order to fulfill the mission of Wikipedia. The chosen licensing model allows
commercial re-use.

Wikipedia entstand 2001 als Konsequenz eines grandiosen Fehlschlages. Der Unternehmer
Jimmy Wales hatte mit seinem Projekt Nupedia versucht, eine Internetenzyklop&die auf die Beine
zu stellen, bei der unbezahlte, ehrenamtliche Freiwillige nach einem aufwéndigen Akkreditierungs-
prozess Artikel genau so schreiben sollten, wie man es dem Organigramm aus den Informations-
blattern gedruckter Nachschlagewerke entnommen hatte: Die Freiwilligen sollten ihre Qualifikation
und Identitdt nachweisen, sich um ein noch ungeschriebenes Lemma bewerben, ihr Ergebnis in
einen Peer-Review eingeben und die Rickmeldungen zu Stil und Form einarbeiten. Nupedias
Starke war das umfangliche Demotivieren von Freiwilligen, mittels Struktur den Weg zur eigent-
lichen Arbeit zu verstellen.

Um das darbende Projekt etwas zu entlasten, sollte Wikipedia als vorgeschalter Schmierzettel
einer gréReren Gruppe von ebenfalls Freiwilligen erlauben, als Zutréger fur die weiterhin mit festen
Strukturen arbeitenden Artikelschreiber zu Hilfe zu schreiten. Die Autoren stimmten mit ihren
FURen ab, exportierten die wenigen Nupedia-Inhalte nach Wikipedia, begannen mit der Sammlung
neuer Eintrage und verzichteten fortan auf jeden Versuch, sich die eigene Freizeit weiter durch
Burokratie zu versauen.

Dieses doppelte Scheitern — der nicht erfolgreiche Versuch der Wiederbelebung des untauglichen
Nupedia-Ansatzes — ist der Grundstein fur eine Online-Enzyklopadie mit derzeit (Stand: Oktober
2011) 20 Millionen Eintrdgen in 270 Sprachausgaben und einer Leserschaft von monatlich
weltweit 409 Millionen Nutzern (Stand: Juni 2011, Quelle: ComScore).
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Teil der Geschichte von Wikipedia sind unendliche Debatten zur Zuverlassigkeit von Wikipedia, zur
Zuverlassigkeit anderer Werke und zur Zuverlassigkeit einer Textgattung allgemein, die bislang
mehrheitlich auf Einzelbelege verzichten durfte. Wikipedia-Autoren werden hier je nach
Konstellation entweder auf entsprechende Einzeluntersuchungen verweisen, die die Ebenburtigkeit
Wikipedias mit inzwischen teilweise verblichenen anderen Nachschlagewerken behaupten oder
alternativ auf die groRen methodischen Méangel eben jeder Untersuchungen hinweisen, die jede
inhaltliche Aussage zur Qualitét von Wikipedia eher in den Bereich der Anekdote schieben wird.

Grundpfeiler der Inhalte von Wikipedia sind das verwendete Lizenzmodell, Creative Commons mit
den Lizenzbausteinen Attribution und ShareAlike. Dies bedeutet, dass jedermann die Inhalte
beliebigen, auch zu kommerziellen Zwecken nutzen kann, sofern gewisse Nutzungsbedingungen
eingehalten werden. Diese sind im Kern die Nennung des Urhebers, die Nennung der Quelle und
die Nennung der Lizenz selbst. Sharealike verpflichtet darauf, abgeleitete Werke ebenfalls wieder
unter gleichen Lizenzbedingen freizugeben.

Dass derzeit fur die Erstellung und Pflege der Inhalte ein Wiki eingesetzt wird, ist kein
konstituierendes Element der Wikipedia — wenn es morgen eine Software gébe, die die zu
erledigende Arbeit einfacher gestaltet, stinde einem Wechsel auf diese Plattform nichts im Wege.

Bedingt durch die selbst auferlegte Verpflichtung zur Nennung von Einzelbelegen ist die Wikipedia
ein Sprungbrett zu anderen — vorwiegend im Netz publizierten — Inhalten. Wikipedianer pflegen in
redaktioneller Kleinstarbeit die jeweiligen Linklisten pro Artikel und k&dmpfen gegen den ,bit rot* an,
das Verrotten von Hyperlinks durch Anderung der Organisationsstruktur vieler Webseiten.

An dieser Stelle setzen Normdaten ein.

2004 kam es zu einer kleinen ungeplanten Fingerlbung bei der Integration von Normdaten in
Wikipedia, als ein Berliner Verlag eine CD-ROM (spéater. DVD) mit den Inhalten der deutsch-
sprachigen Wikipedia auf den Markt brachte. Um die Softwarefunktion nach der werktber-
greifenden Personensuche zu ermdglichen, fugten Freiwillige in Form von per CSS unsichtbar
markierten Info-Tabellen die fur die Identifikation nétigen Personendaten in die jeweiligen
Wikipedia-Artikel. Die Vorlage:Normdaten existiert in dieser Weise noch heute. Auf Initiative zweier
Bibliothekare und Wikipedianer folgte, sofern vorhanden, im Sommer 2005 ein Link auf die
Personennamendatei der Deutschen Nationalbibliothek.

Mit Stichtag 25. Oktober 2011 besteht die deutschsprachige Wikipedia aus 1,3 Millionen Artikeln
(ausgenommen Weiterleitungen, Begriffsklérungsseiten und, darunter 400.000 Personenartikeln.
Ungefahr 40% dieser Artikel enthalten ebenfalls eine PND-ID. Der Anspruch hier ist naturlich,
einmal zu jeder Person in Wikipedia auch eine PND-ID anbieten zu kdnnen, dies wird die
automatische Erstellung von individualisierten PND-Datensatzen (Tp) erfordern.

Mit dem Projekt PeEnDe (http://lists.wikimedia.org/pipermail/wikide-1/2009-November/022201.html)
wird die automatische Erstellung von PND-Datensétzen aus strukturierten Wikipedia-Daten
demonstriert. Die PeEnDe-Datenbank mit 400.000 Eintrégen ist von Anfang an wie die sonstigen
Wikipedia-Inhalte und im Gegensatz zur PND von jedermann auch zu kommerziellen Zwecken frei
nutzbar.

Mit PND BEACON entwickelten Wikipedianer im Februar 2010 ein minimalistisches Dateiformat,
das die Propagierung von personenbezogenen und mit der PND erschlossenen Netzressourcen
erleichtert. Eine valide BEACON-Datei enthélt eine Liste der PND-IDs, die im lokalen Projekt
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verwendet werden, auerdem eine URL mit Platzhalter fur die jeweilige PND. Durch das Einflgen
einer konkreten PND in den Platzhalter wird die jeweilige Fundstelle fur die Inhalte zu einer
gegebenen Person abgeleitet. Durch die einfache Propagierung der sehr kleinen BEACON-
Dateien wird es mdglich, passgenaue Schnittstellen zwischen an sich véllig unterschiedlichen
Internetprojekten ohne weiteren manuellen Pflegeaufwand zu schaffen. Jede Seite pflegt ihre
BEACON-Liste , ggf. einen Redirectdienst zur Umleitung von PND-gestitzer URL zum eigentlichen
Permalink und propagiert die URL neuer Versionen dieser Datei, fir den Rest sind die jeweiligen
Nachnutzer zustéandig.

Die Wikipedia-Personensuche (z..B. http://toolserver.org/~apper/pd/person/Karl_Marx) hat eine
Liste von BEACON-Dateien integriert und zeigt jeweils zu konkreten Personen nur jene Seiten, die
auch zur jeweiligen Person Inhalte vorzuhalten angeben. Bibliotheken kénnen als optionalen
Parameter der BEACON-Datei die Zahl der Fundstiicke mitgeben. In der praktischen Arbeit helfen
Aggregatoren wie z.B. http://beacon.findbuch.de/. Zusammen mit dem von Jakob Voss pro-
grammierten SeeAlso ist es eine Sache von zwei Zeilen JavaScript, in eine PND-erschlossene
Webseite eine BEACON-Linkliste einzubauen.

Im Zuge einer Kooperation zwischen dem Bildarchiv des Deutschen Bundesarchivs und Wikimedia
Deutschland arbeiteten Freiwillige innerhalb weniger Monate Uber 50.000 Datensé&tze durch, um,
wenn mdglich, einen Link zwischen der BArch-internen Personendatei, der PND und den Artikeln
der deutschsprachigen Wikipedia zu setzen. Im Gegenzug gab das Bundesarchiv 100.000 Bilder
aus seinem Bestand unter einer fur Wikipedia nutzbaren CC-Lizenz heraus.

Seit Oktober 2011 lauft ein Experiment mit 32.000 Testartikeln aus den Landesdiensten der
Deutschen Presseagentur dpa aus dem Monat Mai 2010 zur Erforschung von Werkzeugen zum
Taggen von Personennamen in dpa-Meldungen.

Eine frihe Demo ist unter http://toolserver.org/~apper/dpa 6ffentlich.

Unter http://toolserver.org/~magnus/granDPA/index.php?id=14244 ist ein Serviervorschlag fur mit
Normdaten angereicherten dpa-Datensétzen publiziert.
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Kommunikation flr Experten: Kulturelle Gedachtnisorganisationen und
vernetzte Arbeitsgemeinschaften

Communication for Experts: Cultural Memory Organizations and
Collaborative Communities

Thomas Tunsch
Staatliche Museen zu Berlin
StauffenbergstraBe 41
E-Mail: th.tunsch@smb.spk-berlin.de
Internet: http:/museums.wikia.com/wiki’/Kommunikation_fuer_Experten

Zusammenfassung:

Als Teil der Gegenwartskultur gewinnen vernetzte Arbeitsgemeinschaften zunehmend auch an
Bedeutung fir die kulturellen Gedachtnisorganisationen. Dabei wird sichtbar, daB diese Orga-
nisationen nicht nur eine Aufbewahrungs- und Speicherfunktion haben, sondern daB sie Kultur-
geschichte und ihre Rezeption gleichzeitig mitgestalten. Gleichzeitig nutzen vernetzte Arbeits-
gemeinschaften kulturelle Gedéachtnisorganisationen als Quellen und Bezugssysteme.

Kulturelle Gedachtnisorganisationen werden in ihrer Struktur und Wirksamkeit wesentlich von
Experten verschiedener Fachrichtungen gepragt. Daher werden fur Experten und ihre Kommuni-
kationsbeziehungen vernetzte Arbeitsgemeinschaften immer wichtiger.

Von vernetzten Arbeitsgemeinschaften werden teilweise neue Mittel und Methoden der Wissens-
organisation angewandt, die in den kulturellen Gedéachtnisorganisationen oft wenig bekannt sind
und daher auf Ablehnung stoBen oder die man als Modeerscheinung ansieht. Beide sind aber
darauf angewiesen, daB sie in der Gesellschaft akzeptiert werden und ihren Ergebnissen
Vertrauen entgegengebracht wird.

Abstract:

Being a part of contemporary culture collaborative communities gain more and more importance
for cultural memory organizations as well. Through this it becomes evident that these organizations
not only serve as storage or to guarantee conservation but also shape cultural history and its per-
ception. At the same time collaborative communities are using cultural memory organizations as
sources and for reference.

Cultural memory organizations are shaped by experts from various disciplines in their structure and
effectiveness significantly. Therefore collaborative communities are becoming more important for
experts and their communication network.

Collaborative communities are partially employing new ways and methods to organize knowledge,
which are often less known in cultural memory organizations and are therefore rejected or con-
sidered transitory trends. However both cultural memory organizations and collaborative commu-
nities rely on the acceptance of society and need their results to be trusted by the members of
society.

1 Experten, kulturelle Gedachtnisorganisationen und vernetzte
Arbeitsgemeinschaften
Die Begriffe ,Experte” und ,Spezialist” werden im Deutschen erst seit dem 19. Jahrhundert ver-

wendet.' Im Vergleich zu diesen beiden Wértern ist der Ausdruck ,Generalist“ viel weniger ge-
brauchlich. Daran hat sich bis heute wenig geédndert, wenn man einer einfach zu ermittelnden

' Pfeifer 2005, S. 311, 1323
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Google-Statistik glauben schenken darf, nach der die Suchmaschine flr Experte (31.300.000) und
Spezialist (76.100.000) zusammen Uber 100 Millionen Treffer liefert, wahrend der Generalist
(14.800.000) es auf lediglich knapp 15 Millionen Erwahnungen im WWW bringt.?

Experte

Spezialist

Generalist

Abbildung 1: Google Books Ngram Viewer: Spezialist, Experte, Generalist®

Diese allgemeine Aufmerksamkeit und die damit verbundene Wertschatzung fur die Konzentration
auf Fach- und Spezialgebiete blendet jedoch aus, daB die Verengung von Arbeitsgebieten auch
Auswirkungen auf die Kommunikationsbeziehungen hat. Nicht nur die Entwicklung von Fach-
sprachen erschwert den Austausch von Informationen zwischen verschiedenen Fachleuten, auch
das Bestreben der Experten, immer tiefer in ihr jeweiliges Spezialgebiet einzudringen, verlangt
eine mdglichst weitgehende Verringerung des Zeitaufwandes flur die Kommunikation, die nicht dem
Ziel der weiteren Spezialisierung dient. Dies kann dazu fiihren, daB andere Wissensgebiete véllig
aus dem Blickfeld geraten und der Spezialist entgegen der Intention sogar im eigenen Fachgebiet
zu falschen SchluBfolgerungen kommt.

Ein Beispiel ist der Fall eines weltweit anerkannten Max-Ernst-Experten, der verfigbare natur-
wissenschaftliche Verfahren nicht in seine Beurteilung der Echtheit von Gemalden einbezog.* So-
gar bereits gesicherte und in anderen Zusammenhangen veréffentlichte Erkenntnisse gelangen auf
diese Weise durch die Reduzierung der Kommunikationsbeziehungen nicht in das Blickfeld des
Spezialisten, der deshalb zu fehlerhaften Ergebnissen kommt. So ist in einem Werk des Britischen
Museums, das auch fir eine deutsche Ausstellung Ubersetzt wurde, zu lesen, es sei

ein amisanter Gedanke, daB der Krénungsmantel Rogers Il. von Sizilien und andere Habsburger Regalien,

wire Wien 1529 gefallen, jetzt das Topkapi Serail zieren wiirden statt die Hofburg.®
Da der genannte Mantel inschriftlich 1133/1134 datiert ist, konnte er nicht bei der Krénung
Rogers Il. am 25. Dezember 1130 verwendet worden sein.® Dar(iber hinaus befand sich der Kré-
nungsornat 1529 nicht in Wien, sondern in Nl'Jrnberg,7 und wére somit auch beim Fall Wiens nicht
in die Hande der Osmanen gelangt.

Diese Beispiele zeigen, daBB den Kommunikationsbeziehungen von Experten eine nicht zu unter-
schatzende Bedeutung zukommt und daB die umgekehrte Proportionalitat im Zeitaufwand fir
Spezialisierung und Kommunikation gerade fir Spezialisten einen méglichst effizienten Informa-
tionsaustausch auch Uber die kulturellen Gedachtnisorganisationen hinaus erfordert.

Der Begriff der kulturellen Gedachtnisorganisationen stammt aus aktuellen Diskussionen im
englischsprachigen Raum (Cultural Memory Organizations). Er eignet sich sehr gut, um die Ein-
richtungen und Organisationen zu beschreiben, die eine Art kollektives gesellschaftliches Gedacht-
nis bilden. Selbstverstandlich gehéren hierzu in erster Linie Archive, Bibliotheken und Museen.

2 http//www.google.com/search?g=Experte, http://www.google .com/search?g=Spezialist, http //www.google .com/search?g=Generalist (Abgerufen: 23.
September 2011)

® http://ngrams .googlelabs.com/graph?content=Spezialist%2C Experte%2CGeneralist&year start=1800&year end=20118&corpus=8&smoothing=3
(Abgerufen: 23. September 2011)

4 Roébel, Sontheimer 2011

° Rogers, Ward 1988, S. 54 (S. 32 in der englischen Fassung)

®vgl. Artikel Krénungsmantel® 2011: Entstehung und erste Erwahnungen (Quellennachweise s.d.)

" vgl. Artikel Krdnungsmantel* 2011: Aufbewahrung in Nirnberg
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Doch auch Akademien, historische Gesellschaften, Rundfunk- und Fernseharchive, das ,Internet
Archive®, Sammlungen von Unternehmen® und andere Einrichtungen, die Daten, Informationen
und Wissen Uber vergangene und gegenwartige Kulturphanomene erfassen, bearbeiten und
aufbewahren, sind hierzu zahlen.®

Wenn wir diese Organisationen und die in ihnen tatigen Experten betrachten, wird schnell deutlich,
daB die Informationen Uber das kulturelle Erbe nicht unvermittelt in dieses kollektive Gedachtnis
gelangen. Bereits bei der Erfassung finden verschiedene Vorgénge statt, die einen EinfluB auf die
Daten und Informationen haben. Hierzu gehéren zum Beispiel Auswahl, Bewertung, Standardi-
sierung und die Einpassung in vorhandene Ordnungssysteme. Die Menschen, die in den kulturel-
len Gedéachtnisorganisationen arbeiten, wirken mit ihrem Wissen, ihrem Kénnen und ihren Wert-
vorstellungen sténdig auf die Daten und Informationen ein. Ebenso finden bei der Vermittlung der
Ergebnisse der Tatigkeit kultureller Gedachtnisorganisationen verschiedene Prozesse statt, wie
zum Beispiel Auswahl, Bewertung und Gewichtung.

Im weitesten Sinne kann man all dies unter dem Begriff kultureller Wechselwirkungen zusammen-
fassen, die die Auseinandersetzung mit dem kulturellen Erbe zu einem Teil lebendiger Gegen-
wartskultur werden lassen. Es ist wichtig, sich dies zu verdeutlichen, da sonst unter dem Einflu3
moderner Informations- und Kommunikationstechnik schnell das falsche Bild eines statischen
Speichers entsteht, der im Idealfall vollstdndige und objektive Daten und Informationen zuverlassig
speichere, die jederzeit wieder unverandert abgerufen werden kdnnten und so zur Grundlage
eines Wissens Uber das kulturelle Erbe der Menschheit wiirden, daB als ,wahr* angesehen wird.

1.1 Hierarchie — Vernetzung — Knoten

Die meisten dieser Organisationen sind zum einen hierarchisch aufgebaut und haben zum ande-
ren ihren Platz in einer Ubergeordneten politischen oder gesellschaftlichen Struktur. lhre Aufgaben
und die angewandten Methoden zu ihrer Erfullung sind in der Regel dokumentiert und veréffent-
licht. Dies und die damit meist verbundene langerfristige finanzielle Absicherung sind wichtige Fak-
toren flr die Stabilitét dieser Institutionen. Vor allem bei den groBen nationalen Einrichtungen wie
zum Beispiel Nationalbibliotheken, -museen oder Staatsarchiven aber auch bei anderen &4ffentli-
chen Organisationen kommen verschiedene Instrumente demokratischer Aufsicht und Kontrolle
hinzu. Gleichzeitig fihrt diese Einbindung in hierarchische Strukturen aber auch dazu, daB3 die
Erfassung, Verarbeitung und Vermittlung von Daten und Informationen Uber das kulturelle Erbe
gleichsam kanalisiert stattfindet. Politische und gesellschaftliche Gruppen, die Uber einen groBen
EinfluB verfliigen, haben es immer wieder verstanden, in verschiedenem MaBe auf kulturelle Ge-
dachtnisorganisationen einzuwirken. Die gleichzeitige Abhangigkeit von den Strukturen, die Sta-
bilitat dieser Organisationen sichern, 148t es als unmoglich erscheinen, solche Einfliisse zu unter-
binden. Sie kénnen aber durch gréBtmdgliche Offenheit, Offentlichkeit und Transparenz der Ar-
beitsabldufe sichtbar gemacht werden. Doch auch ohne solche Einwirkungen flhren hierarchische
Strukturen zwangsléufig dazu, daB gerade die groBen &ffentlichen Institutionen eine Bedeutung
erlangen, die zum einen groB3es Vertrauen in ihr Wirken und in die VerlaBlichkeit ihrer Ergebnisse
erzeugen, zum anderen aber auch EinbuBen an Flexibilitat zur Folge haben. Es wird also deutlich,
daB die Vorteile der GréBe und Stabilitat mit gleichzeitigen Nachteilen verbunden sind.

Das Gegenmodell ist gegenwartig zweifellos das fast allgegenwartige, chaotische, unkontrollierte
und wild wuchernde Internet. Doch auch hier haben sich vielfaltige Strukturen entwickelt, die aller-
dings fast ausschlieBlich dem Prinzip der Vernetzung folgen, also nicht hierarchisch organisiert
sind. Sucht man in der Vergangenheit nach &hnlichen Entwicklungen, so bietet sich zum Beispiel
der Vergleich mit der Verbreitung des Buchdrucks an, der mit Flugblattern und &hnlichen Schriften
ebenfalls die herkémmlichen Informationsstrukturen dauerhaft veranderte. Doch selbst in der histo-
risch relativ kurzen Existenz des Internets sprechen wir in den letzten Jahren von einer neuen Er-
scheinung — dem so genannten Web 2.0 — mit neuen Formen der Beteiligung und Interaktion. In
seiner Radiotheorie hatte bereits Bertolt Brecht eine Verdnderung der Sender- und Empfanger-
rollen verlangt:'°

8 vgl. Artikel ,Sammlung Deutsche Bank* 2010
° vgl. Artikel ,Stewardship and Cultural Memory Qrganizations in the Digital Age* 2010
'% Artikel ,Radiotheorie* 2010
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Der Rundfunk ist aus einem Distributionsapparat in einen Kommunikationsapparat zu verwandeln. Der

Rundfunk wére der denkbar groBartigste Kommunikationsapparat des 6ffentlichen Lebens, ein ungeheures

Kanalsystem, d.h., er wlirde es, wenn er es verstlinde, nicht nur auszusenden, sondern auch zu empfangen,

also den Zuhérer nicht nur héren, sondern auch sprechen zu machen und ihn nicht zu isolieren, sondern ihn in

Beziehung zu setzen. Der Rundfunk mliBte demnach aus dem Lieferantentum herausgehen und den Horer als

Lieferanten organisieren.
Offensichtlich sind erst jetzt mit verschiedenen Methoden des Web 2.0 die geeigneten Mittel dafir
vorhanden, daB in vernetzten Arbeitsgemeinschaften diese Vorstellung verwirklicht werden kann.
Die Auswirkungen fir die kulturellen Gedéchtnisorganisationen mit ihrem deutlichen anderen
Selbstverstandnis, ihrer Struktur, sowie ihren Arbeits- und Wirkungsbedingungen werden in aktuel-
len Diskussionen erst andeutungsweise sichtbar. Es kann aber erwartet werden, dafB &hnliche
Konflikie entstehen wie zum Beispiel zwischen den traditionellen Printmedien, Onlinemedien und
den verschiedenen Netzgemeinschaften.

Exkurs: Der falsche Wilhelm™?

Im Februar 2009 veréffentlichten einige als verlaBlich angesehene Medien Nachrichten im Zusam-
menhang mit dem neuen Wirtschaftsminister, die einen zusatzlichen falschen Vornamen enthiel-
ten. Als Quelle stellte sich bald darauf ein Artikel in Wikipedia heraus, dessen Informationen un-
kritisch Gbernommen worden waren. Als allgemeines Fazit wurde kurz darauf in vielen Printmedien
festgestellt, daB Wikipedia eben keine verlaBliche Quelle wére.

Betrachtet man diese Ereignisse unter einem anderen Blickwinkel und legt die QualitdtsmaBstabe
an, die in den etablierten kulturellen Gedéachtnisorganisationen (blicherweise Verwendung finden,
kann man allerdings auch zu anderen Einsichten gelangen. Zunéchst gilt es festzuhalten, daf3 die
Informationen aus der Wikipedia verwendet wurden, ohne die Online-Enzyklopadie als Quelle zu
nennen. Wikipedia selbst bietet hierfir ein Zitierwerkzeug, das den genauen Verweis auf eine be-
stimmte Artikelversion erméglicht.'”® AuBerdem ist es méglich, die gesamte Versionsgeschichte™ zu
prufen, um Hinweise zum verwendeten Material bei der Erstellung und weiteren Bearbeitung des
Artikels zu erhalten.

Im betreffenden Zeitraum fallt auf, daB vor der Ernennung Guttenbergs zum Bundesminister flr
Wirtschaft und Technologie am 10. Februar 2009 der Artikel nicht oft bearbeitet wurde. Nach zwei
Bearbeitungen am 8. Februar,'® die eine mégliche Ernennung zum Wirtschaftsminister erwahnten,
nahmen die Aktivitdten deutlich zu. Noch am selben Tag erfolgte kurz darauf die Bearbeitung, bei
der den Vornamen des Kandidaten der ,Wilhelm“ hinzugefiigt wurde.'® Diese Bearbeitung wurde
von einem Benutzer ohne eigenes Benutzerkonto vorgenommen, daher ist nur die IP-Adresse ver-
merkt. Eine Quellenangabe zu dieser Veranderung, wie sie von Wikipedia-Autoren erwartet wird,"’
wurde nicht vorgenommen, da sie sonst in der Versionsgeschichte vermerkt wére.

Karl-Theodor zu Guttenberg

[Entwurfsversion] [Entwurfsversion]
Version vom 8. Februar 2009, 22:22 Uhr (Bearbeiten) Version vom 8. Februar 2009, 22:40 Uhr (Bearbeiten) (entfernen)
151.150.216 (Diskussion) 78.34.237.194 (Dis

Zum nachsten Versionsu

Zeile 2: Zeile 2:

thumb|Karl-Theoder Freiner va

Abbildung 2: Anderung des Artikels ,Karl-Theodor zu Guttenberg” in Wikipedia

" Brecht 1967, S. 129

12 Falscher Wilhelm bei Minister Guttenberg 2009; Wikipedia-Falscher kritisiert Recherche der Medien 2009; Abschnitt ,Guttenberg / Wilhelm® 2009
'® Seite ,Spezial:Zitierhilfe*

™ hitp//de . wikipedia.org/wiindex.php?title=Karl-Theodor_zu_Guttenberg&action=history

"5 http://de. wikipedia.org/wiindex.php?title=Karl-Theodor zu_Guttenberg&diff=564186458&oldid=56364031

'8 hitp//de wikipedia.org/wiindex.php?title=Karl-Theodor_zu_Guttenberg&diff=56419545&oldid=56418683

17 Seite ,Hilfe:Zusammenfassung und Quellen® 2011
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Es handelte sich auch, wie leicht auf einer anderen Spezialseite festgestellt werden kann, damals
um die einzige Bearbeitung in der deutschsprachigen Wikipedia mit dieser IP-Adresse.'®

Benutzerbeitrage
For 78.34 237 194 (Dizkus=ion | Sperr-Logbuch | Logbicher | Mizzbrauchsfitter-Logbuch

w 2240, 8 Feb. 2009 {Unterschied | Versionen) Karl-Theodar zu Guttenberg

Abbildung 3: Beitrage mit der IP-Adresse ,78.34.237.194" in Wikipedia

Wer mit den Richtlinien und der Arbeitsweise in Wikipedia nur einigermaBen vertraut ist, kann auf
diese Weise einzelne Bearbeitungsschritte relativ schnell prifen. In Verbindung mit der 6ffentlichen
Aufmerksamkeit bei der Ernennung eines neuen Bundesministers wére man deshalb gut beraten
gewesen, auf eine der lteren Versionen zuriickzugreifen,'® die bereits Weblinks® zu weiterfihren-
den Informationen enthielten und an der mehrere Autoren beteiligt waren, die anhand ihrer Bear-
beitungsgeschichte als erfahrene Benutzer eingeschéatzt werden kénnen.

Eine grindliche und quellenkritische Prifung hatte also erfordert, den Artikel mit den in Wikipedia
zur Verflgung stehenden Mitteln zu untersuchen, so wie es auch in anderen Bereichen journali-
stischer Tétigkeit verschiedene Methoden gibt, um die VerlaBlichkeit von Daten und Informationen
einzuschatzen. Statt einer nur mit ,ja"“ oder ,nein“ beantworteten Frage nach der VerlaBlichkeit von
Informationen in Wikipedia ergibt sich so ein differenzierteres Bild von Recherche, quellenkritischer
Prifung darauf beruhender Bewertung von Daten und Informationen. Die fehlende Nutzung von
Methoden und Werkzeugen einer Web 2.0-Umgebung ist aus dieser Sicht eine tiefere Ursache des
Problems.

1.2 Autoren und Vertrauenswiirdigkeit

An anderer Stelle ist der Autor bereits auf die Bedeutung von Wikis fiir Museen eingegangen.”’
Eine wichtige Rolle spielen offensichtlich meist Uber langere Zeit entwickelte Bewertungskriterien,
die zur Einschéatzung der Vertrauenswirdigkeit von Daten und Informationen dienen und die in
konventionellen Bezugssystemen andere sind als unter Web 2.0-Bedingungen. In vernetzten Ar-
beitsgemeinschaften ist es ebenfalls méglich, Bewertungskriterien zu entwickeln, die man auch als
.Knoten" der Vernetzung beschreiben kann. So sind zum Beispiel anhand der Bearbeitungsge-
schichte eines Benutzerkontos in Wikipedia Anhaltspunkte daflir zu gewinnen, ob bei den Bearbei-
tungen dieses Autors mehr oder weniger Vertrauen angebracht ist. Nicht allein die Zahl der Bear-
beitungen sondern auch die Konzentration auf bestimmte Themenbereiche bietet entsprechende
Hinweise. Mit Hilfe der Versionsgeschichte von Artikeln kénnen diese Kriterien weiter verfeinert
werden, indem sich beispielsweise feststellen 148t, welche Anteile der Bearbeitungen durch diesen
Autor der kritischen Begutachtung durch andere Autoren standgehalten haben. So lassen sich an-
hand dieser ,Vernetzungsknoten“ dhnliche Vertrauenskriterien entwickeln, wie wir sie in konventio-
nellen hierarchischen Umgebungen kennen, wo man bestimmten Autoren, Verlagen oder Institutio-
nen mehr vertraut als anderen, weil sich ihre Publikationen als relativ besténdig, weit verbreitet
oder allgemein anerkannt erwiesen haben.

So betrachtet ist es natlrlich auch méglich, die unterschiedlichen Bewertungs- und Vertrauens-
kriterien nicht nur in der jeweiligen Umgebung anzuwenden, sondern sie miteinander zu kombinie-
ren. Dies geschieht bereits in der Wikipedia, wo eine Richtlinie?? die Angabe von Belegen und
Quellen fordert. Umgekehrt wére es folgerichtig, bei der Verwendung von Daten und Informatio-
nen, die in vernetzten Arbeitsgemeinschaften entstanden sind, auf Kriterien zu verweisen, die eine
ahnliche Bewertung und Einschatzung erméglichen, wie sie in den kulturellen Gedachtnisorganisa-
tionen seit langem Ublich sind.

'8 http://de.wikipedia.org/wiki/Spezial:Beitr%C3%A4ge/78.34.237.194 (Abgerufen: 17. August 2009, 12:25 UTC)
'9'Artikel ,Karl-Theodor zu Guttenberg” 2009

* Seite W ikipedia:Weblinks* 2011

2 Tunsch 2008

2 Seite Wikipedia:Belege* 2011
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1.3 Experten und Generalisten

Experte — Spezialgebiet \

l \\ Spezialisierung

b

Experte N\

l \
Fachgebiet

l \\Q“\

Generalist

N\

Zuganglichkeit \\

Y

Allgemeinwissen

Abbildung 4: Schema des traditionellen Informationsflusses zwischen Experten und Generalisten

Wahrend sich Experten und ihre Rolle innerhalb der Wissenschaften recht gut durch ihr Spezial-
gebiet und die jeweilige Anerkennung auf diesem Gebiet beschreiben lassen, ist dies flir Generali-
sten viel schwieriger. In den verschiedenen Disziplinen gelangen sie wegen der Einbeziehung
Ubergreifender Fragestellungen und der daher notwendigen Beschaftigung mit anderen Wissens-
bereichen selten zu der gleichen Anerkennung wie die Spezialisten des betreffenden Fachgebie-
tes. Als Beispiel sei hier auf Buckminster Fuller® verwiesen, den die Personennamendatei* der
Deutschen Nationalbibliothek als Architekten, Designer und Ingenieur klassifiziert,?® der sich aber
dartber hinaus mit vielen anderen Themen beschéftigte. Trotzdem scheint das Wirken von Gene-
ralisten bisher wesentlich indirekter und unauffélliger zu sein als das exponierte Auftreten von Ex-
perten. Der bisherige Erfolg des Projektes der Online-Enzyklop&die Wikipedia und ihrer Schwe-
sterprojekte zeigt jedoch, daB das Bedurfnis nach reichhaltigen und fachlbergreifenden Informa-
tionen durchaus vorhanden ist. Wie aber kénnen die unterschiedlichen Erfahrungs- und Wirkungs-
bereiche von Experten und Generalisten verkn(ipft werden?

Experten und Generalisten verfigen mit dem Intranet (iber eine gemeinsame Basis flr den Aus-
tausch von Informationen. Eine wesentliche Grundlage bildet die Verbindung von Informationen
durch Querverweise im Hypertext.?® Dabei sind Querverweise — zum Beispiel als FuBnoten —
bereits aus anderen Informationsmedien bekannt, neu dagegen sind die automatische Auflésung
und die weltweit verfigbaren Informationsquellen. Mit Hilfe von Hypertext lassen sich Informatio-
nen verschiedener Grade der Spezialisierung oder der Ausfihrlichkeit in beliebiger Abstufung von-
einander trennen und damit auch fir andere Leser als die Fachleute aufbereiten, ohne dafB der
Zusammenhang verlorengeht. Die Querverweise (Links) erméglichen also durch ihre Doppelrolle
von Trennung und Verknipfung die Organisation der Information. Wikipedia-Artikel mit ihren Links

2 Artikel ,Richard Buckminster Fuller* 2011

24 Artikel ,Personennamendatei® 2011

2 hitp://d-nb.info/gnd/1 18694251 (Abgerufen: 26. September 2011)
% ygl. Artikel ,Hypertext* 2011
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zu den Erlauterungen der verwendeten Begriffe oder weiterfUhrenden Informationen sowie den
Verweisen auf Fachliteratur bieten hierfir ein gutes Beispiel.

Theoretisch sind also alle Voraussetzungen dafiir vorhanden, um mit Hilfe der Vernetzung von
Informationen dynamische und hinreichend flexible Informationsstrukturen aufzubauen. Die Ein-
schatzung der Vertrauenswirdigkeit von Daten und Informationen ist jedoch oft mit der Klassifizie-
rung der entsprechenden Autoren als Spezialisten oder Experten des jeweiligen Fachgebiets ver-
bunden. Auch hier besteht ein offensichtlicher Zusammenhang mit den hierarchischen Strukturen,
die in den kulturellen Gedachtnisorganisationen vorhanden beziehungsweise in die sie eingebun-
den sind. In vernetzten Arbeitsgemeinschaften fehlen die traditionellen Bezugssysteme, die eine
schnelle Entscheidung, ob es sich bei einem Autor um einen Spezialisten handelt, erméglichen.
Daflr bieten die bereits erwahnten ,Vernetzungsknoten® verschiedene Wege, relativ schnell festzu-
stellen, welche anderen Publikationen von dem betreffenden Autor stammen. Eine weitere Még-
lichkeit besteht im Aufbau vernetzter Arbeitsgemeinschaften von Spezialisten in den kulturellen Ge-
dachtnisorganisationen oder den relevanten Fachgebieten selbst, die das in den Institutionen vor-
handene Wissen mit darlber hinaus vernetzbaren Strukturen zur Verfiigung stellen:*’

Ein Wiki férdert die Konstruktion von Wissen, indem es die Dokumentation, Strukturierung und Organisation von
Informationen unterstltzt. Informationen kénnen in organisationsrelevante Kontexte eingeordnet werden.

Inwieweit kdnnen mit kollaborativen IT-Tools tats&chlich Produktivitétssteigerungen bei wissensintensiven

Tatigkeiten erzielt werden? Hierzu gibt es Trendaussagen: Die McKinsey-Studie ,Competitive Advantage from

Better Interactions” (McKinsey 2008) untersuchte zwar nicht explizit Fragestellungen des Wissensmanage-

ments,.doch sie konnte eingn Zusammenhang zszchen Produkt!v!tétssteigerungen von Wissensarbeitern und

dem Einsatz von kollaborativen IT-Werkzeugen wie Blogs und Wikis feststellen.
Erganzend dazu werden in Projekten wie Wikipedia die Vorteile vernetzter Arbeitsgemeinschaften
flr Autoren sichtbar, die komplementér zu den Spezialisten als Generalisten bezeichnet werden
kénnen. Die Vernetzung unterstiitzt offenbar besonders die Verknlpfung bereits vorhandenen
Spezialwissens durch Autoren, die liber Wissen in mehreren Fachgebieten verfligen. Fir die kul-
turellen Gedachtnisorganisationen ist dies vor allem interessant, wenn die gleichen Objekte, Ereig-
nisse, Dokumentationen oder andere Forschungsgegenstédnde aus verschiedenen Fachperspek-
tiven untersucht werden sollen. Auch die zunehmende Kooperation zwischen Archiven, Bibliothe-
ken und Museen bei der Erforschung und Vermittlung des kulturellen Erbes kann hiervon zweifel-
los profitieren.

1.4 Wissensorganisation

Die weitere Aufgliederung traditioneller Forschungsdisziplinen und die Entstehung neuer an den
Nahtstellen zwischen bekannten Fachrichtungen haben in den vergangenen Jahrzehnten die
Geistes- und Sozialwissenschaften erreicht, die fur die kulturellen Ged&chtnisorganisationen von
besonderer Bedeutung sind. Waren zum Beispiel friher die Ausbildungswege fur Wissenschaftler
in Museen durch einen festgelegten Kanon entsprechender Fachdisziplinen gekennzeichnet, so
findet man heute oft ein wesentlich breiteres Spektrum vertreten. Auch die Auswirkungen auf die
Organisation des vorhandenen Wissens werden immer deutlicher sichtbar, wobei natirlich vor al-
lem die im Internet verfligbaren Ressourcen eine Rolle spielen. Die anfangs erwéhnte Verande-
rung von Rollen wie ,Sender” und ,Empfanger” bietet hier vernetzten Arbeitsgemeinschaften ein
weites Feld fur die effiziente Erweiterung, Differenzierung, Vernetzung und Vermittlung vorhan-
denen Wissens. Die dadurch entstehenden Ressourcen und der Zugang zu ihnen sind fur die kul-
turellen Gedéachtnisorganisationen nicht nur hinsichtlich der Daten und Informationen von Inter-
esse, weil sie ebenso die Auseinandersetzung der Teilnehmer vernetzter Arbeitsgemeinschaften
mit diesem Wissen widerspiegeln und daher zum Beispiel fir die Weiterentwicklung von Vermitt-
lungsstrategien von Bedeutung sein kénnen. Auch die Nutzung von Quellen kann bei entsprech-
ender Verlinkung sichtbar gemacht werden und steht fir Auswertungen zur Verfugung.

2Tvgl. ,Fallbeispiel SMBwiki*
2 Schulzki-Haddouti, L. Lorenz-Meyer 2008, S. 107, S. 190; vgl. FuBnote 47
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1.5 Teil der Gegenwartskultur — Gestaltung der vergangenen Kultur in ihrer

Rezeption
It is useful to distinguish between the past, what happened; history, accounts of the past; and heritage, which
consists of those parts of the past that affect us in the present. [...] Histories are always multiple and incomplete

[...] Included in our cultural, intellectual, and professional heritage are the historical narratives we know and we
accept and which help shape our sense of identity. (Michael Buckland)29
Damit ist bereits ein Thema angesprochen, das fir die kulturellen Gedachtnisorganisationen und
deren Zusammenarbeit mit vernetzten Arbeitsgemeinschaften von groBer Bedeutung ist. DaB so-
wohl die kulturellen Gedachtnisorganisationen als auch die vernetzten Arbeitsgemeinschaften zur
Gegenwartskultur gehéren, darf hier wohl vorausgesetzt werden. Die groBen und traditionellen
kulturellen Gedachtnisorganisationen werden zwar h&ufig eher im Zusammenhang mit dem kul-
turellen Erbe selbst betrachtet, doch vermittelt durch die in ihnen arbeitenden Menschen wirken die
gegenwartigen kulturellen Umgebungsbedingungen, Entwicklungen und Strémungen auf sie ein.
Vor allem bei der Vermittlung des kulturellen Erbes bedienen sich diese Menschen unter anderem
der jeweils zeitgendssischen Medien und Kommunikationsmittel, was zum Beispiel auf die Quan-
titdt und Qualitat der Vermittlungsprozesse einwirkt. Die Akteure in den kulturellen Gedachtnisorga-
nisationen sind selbst Teil der Gegenwartskultur und werden von ihr beeinfluBt. So gesehen gibt es
bei der Erfassung, Erforschung und Vermittlung des kulturellen Erbes eine ganze Reihe von Riick-
kopplungsvorgéngen mit der Gegenwartskultur und gegenseitige Einwirkungen. Allerdings ent-
ziehen sich diese Vorgange oft der einfachen Beobachtung und Analyse, weil die kulturellen Ge-
dachtnisorganisationen in der Regel der Offentlichkeit nur die Resultate ihrer Tatigkeit prasen-
tieren. Die Entstehung dieser Ergebnisse wird im besten Falle erst durch spatere Archivstudien
nachvollziehbar, wobei dies von der Existenz und der Qualitat einer Dokumentation von Bearbei-
tungsvorgangen abhangt.

Wie bereits am Beispiel des ,falschen Wilhelm® erlautert, bieten vernetzte Arbeitsgemeinschaften
dagegen auch die Méglichkeit, das Zustandekommen ihrer Ergebnisse detailliert nachzuverfolgen
und — mit den geeigneten Mitteln — gegebenenfalls weiteren Analysen zu unterziehen. Fir die kul-
turellen Gedéachtnisorganisationen wére dies nicht nur interessant, um die eigene Tatigkeit trans-
parenter und fir die jeweiligen Trager nachvollziehbar zu gestalten, sondern auch sinnvoll, um bei-
spielsweise die Rezeption der von ihnen verwalteten Objekte, Medien und Dokumentationen durch
vernetzte Arbeitsgemeinschaften zu erforschen.

1.6 Beispiele flir die Zusammenarbeit kultureller Gedachtnisorganisationen und
vernetzter Arbeitsgemeinschaften

Welche Méglichkeiten eine Zusammenarbeit zwischen kulturellen Gedachtnisorganisationen und
vernetzten Arbeitsgemeinschaften bieten kann, zeigt die Kooperation zwischen dem Bundesarchiv
und Wikimedia Deutschland, die im Jahre 2008 begann.* Als weiteres Beispiel sei hier das
,Science Museum Object Wiki®' angefiihrt, in dem Nutzer firr die Objekte eines Museums Daten
und Informationen ergénzen konnten.

Die Deutsche Nationalbibliothek verlinkt in ihrer Personennamendatei (PND)** auf die entspre-
chenden biographischen Artikel der Wikipedia.*® Da in Wikipedia mit einer Vorlage fir Normdaten
wiederum ein Link auf den Eintrag in der PND hergestellt wird, ist ein direkter Vergleich der Infor-
mationen méglich.**

29 Buckland 2006, S. 2541,

%0 Commons:Bundesarchivide 2010

%1 Artikel ,Object Wiki* 2011

%2 vgl. FuBnote 24

% ygl. Deutsche Nationalbibliothek 2010

% vgl. Artikel ,Sebastian Glnther (Islamwissenschaftier) 2010
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http://d-nb.info/gnd/139160531
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FHD & Aktionen
Link zu diesem http://d-nb.info/gnd/139160531 %, 1n meine Auswahil
Datensatz ub Erf'lEhl'l'lErl

, ‘ £ Druckansicht
Person Giinther, Sebastian (mannlich) ‘_T R G s

@ Korrekturanfrage
Andere Namen Guenther, Sebastian
Gunther, S. -» Zugehdriger Artikel in

Akademischer Titel Univ.-Prof. Dr.

Abbildung 5: PND-Datensatz 139160531 mit Link ,Zugehdriger Artikel in Wikipedia“

Dienste wie Twitter, die oft nur wegen medienwirksamer Ereignisse in die Schlagzeilen geraten,
erlauben durch manuelle® oder automatisierte® Verbreitung von Kurznachrichten nicht allein die
Verteilung von Informationen, sondern in Verbindung mit Angeboten wie bitl’’ auch die Analyse
von Nutzungsstatistiken. Spezielle Suchmaschinen wie Topsy®® erméglichen dariiber hinaus eine
gezielte Suche im sogenannten Social Web.*

.' i’t‘ ; @wp_de
o

Neu: "Gunther Schauerte" (von Thomas
Tunsch): http://de.wikipedia.org/wiki/G
%C3%BCnther Schauerte

Neu: Glinther Schauerte

Abbildung 6: Automatische Twitternachrichten bei Erstellung eines neuen Artikels in Wikipedia®

Kulturelle Gedachtnisorganisationen wie die australische Nationalbibliothek haben dieses Potential
bereits vor mehreren Jahren entdeckt*' und mit dem Ausbau solcher Verbindungen begonnen. Im
Rahmen einer Web and New Media Strategy nutzt die Smithsonian Institution die Erfahrungen ver-
netzter Arbeitsgemeinschaften*

The strategy talks about an updated digital experience, a new learning model that helps people with their

“lifelong learning journeys,” and the creation of a Smithsonian Commons—a new part of our digital presence

dedicated to stimulating learning, creation, and innovation through open access to Smithsonian research,

collections and communities.

This strategy was created through a fast and transparent process that included workshops, the Smithsonian 2.0

conference, Twitter, YouTube, and ongoing collaboration through the wiki. It's a work in progress, and we

welcome your comments, questions, and input, via this blog or through any discussion tab on the strategy wiki

site.
In Deutschland zeigen Informationsplattformen wie das Verbund-Wiki*® des Gemeinsamen Biblio-
theksverbundes (GBV) zwar erste Anséatze einer Beteiligung kultureller Gedéchtnisorganisationen
an vernetzten Arbeitsgemeinschaften, doch im internationalen MaBstab sind bereits weitere Schrit-
te sichtbar. So stieB das 2009 begonnene Projekt ,Galleries, Libraries, Archives & Museums*

% http//twitter. com/ThT Bln/status/3847309514

% hitp J/twitter.com/iwikipedia/status/3848108168

57 Artikel bitly* 2011

%8 hitp//topsy.com/

% Artikel ,Social web* 2011

40 http://twitter.com/artikelgeburt/status/7476464706 (Abgerufen: 26. September 2011), http://twitter.com/wp de/status/7476431183 (Abgerufen 26.
September 2011), Artikel ,Glnther Schauerte® 2011

' Wyatt 2009, Part 1, 5a.

42 Smithsonian 2009; Benenson 2009

3 http/iwww.gbv.de/wikis/cls/Startseite
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(GLAM)* bei den Organisatoren der Konferenz Museums and the Web* auf so groBes Interesse,
daB bereits im folgende Jahr in einem Workshop Wikimedia@MW2010 Vertreter von Archiven,
Bibliotheken und Museen mit der Wikimedia Foundation Uber die gemeinsame Arbeit diskutierten.

2 Vernetzte Arbeitsgemeinschaften: Modeerscheinung oder dauerhafte
Veranderung?

Trotz der erwéhnten Beispiele stellt sich natlrlich die Frage, ob es sich bei vernetzten Arbeitsge-
meinschaften — wie zum Beispiel in Wikis — um eine voriibergehende Modeerscheinung handelt,
oder ob diese neue Form der Kommunikation dauerhaft die sogenannte Informationsgesellschaft
pragen wird. Es ist einerseits verstandlich, wenn vor allem die groBen und langlebigen kulturellen
Gedéachtnisorganisationen zégern, Zeit oder Arbeitskraft zu investieren, da in ihren Strukturen oft
erst viel langere Entwicklungen zu Verénderungen flhren. Andererseits zeigt die hohe Geschwin-
digkeit des Fortschritts bei Informations- und Kommunikationstechnologien bereits deutliche Ein-
wirkungen auf die Gegenwartskultur. Sollen die kulturellen Gedachtnisorganisationen nicht dauer-
haft an EinfluB verlieren, diirfen sie mit ihrer Reaktion auf solche Verédnderungen nicht zu lange
zdgern.

2.1 Second Life, Weblogs, soziale Netzwerke und Wikipedia

Es 1&Bt sich wohl nicht einfach feststellen, welche Zukunft einem gegenwartigen Projekt bevor-
steht. Noch vor kurzem wurde zum Beispiel ,Second Life" eine groBartige Entwicklung vorausge-
sagt, doch dann wurden die Erwartungen auch bald wieder gedampft.*® Wikis*’ dagegen gibt es
nunmehr seit Uber einem Jahrzehnt und vor allem die Erfolgsgeschichte des zur Zeit gréBten Pro-
jektes®® zeigt eindrucksvoll, daB vernetzte Arbeitsgemeinschaften nicht so schnell wieder ver-
schwinden werden.

Ein anderer Vergleich kann mit den derzeit popularen sozialen Netzwerken angestellt werden, bei
denen die teiinehmenden Personen, ihre Interessen und ihre sozialen Kontakte im Mittelpunkt
stehen. Auch wenn sich hier fir die Fachleute in kulturellen Gedachtnisorganisationen im Zusam-
menhang mit der Vermittlung ihrer Arbeitsergebnisse durchaus interessante Betatigungsfelder bie-
ten, so konzentrieren sich diese Netzwerke doch stérker auf die individuellen und persénlichen
Ansichten der Teilnehmer. Vernetzte Arbeitsgemeinschaften wie Wikipedia oder andere Wikis, die
themenorientiert arbeiten, lassen sich anhand ihres Gegenstandes leichter danach einschatzen, ob
und welche Anknlpfungspunkte sich fir eine Zusammenarbeit bieten.

Die wesentlichen Vorteile bieten soziale Netzwerke flr Experten, die an méglichst effizienter Kom-
munikation interessiert sind, bei der Verbreitung und Vernetzung vorhandener ,Wissensknoten® in
Wikis oder Weblogs. Mit Hilfe solcher Dienste wie Facebook, Linkedin, SlideShare oder Twitter
kann auf diese Weise zum Beispiel die Dynamik des Informationsaustausches durch individuelle
Aktionen der Teilnehmer deutlich beeinfluBt werden.

2.2 Fallbeispiel SMBwiki

Eine wichtige Voraussetzung fiir viele Entscheidungen kultureller Gedachtnisorganisationen im
Zusammenhang mit vernetzten Arbeitsgemeinschaften ist das Verstandnis flr deren Prinzipien,
Methoden und Arbeitsmittel. Wie beim Vergleich hierarchischer Strukturen mit Vernetzungen be-
reits angefihrt, sind die Grundlagen vernetzter Arbeitsgemeinschaften fir viele Mitarbeiter in kul-
turellen Gedéachtnisorganisationen noch nicht selbstversténdlich. Bei den Staatlichen Museen zu
Berlin (SMB) war dies einer der Grinde fir die Einrichtung der Intranetseiten als Wiki (SMBwiki).
Auf diese Weise kénnen die Wissenschaftler, Restauratoren, Museologen, Verwaltungsfachkrafte
und andere Beschaftigte in einer vertrauten Umgebung Erfahrungen mit der gemeinsamen Arbeit
in einer vernetzten Umgebung sammeln. Auf einige spezielle Aspekte im bisherigen Projektverlauf
soll im folgenden eingegangen werden.

* Seite MWikipedia:GLAM" 2011; Wyatt 2009, Part 2, 1.; Seite ,Wikipedia:GLAM getting started * 2011
5 Artikel ,Wikimedia@MW2010¢ 2010

46 ygl. Nach dem Hype kommt die Vernunft 2008

7 Artikel ,Wiki 2011

8 Artikel ,Wikipedia“ 2011
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Mit der Umstellung des Intranets zum SMBwiki am 31.10.2007 erhielten zunéchst nur die Mitarbei-
terinnen und Mitarbeiter der Abteilung Informations- und Kommunikationstechnik in der General-
direktion Schreibrechte, da das nach dem Bundespersonalvertretungsgesetz vorgeschriebene Mit-
bestimmungsverfahren noch nicht abgeschlossen war. Nachdem diese Voraussetzung schlieBlich
im Februar 2009 erfillt wurde, besteht seitdem flr alle Beschéftigten der SMB die Méglichkeit, ein
Benutzerkonto im SMBwiki und damit auch schreibenden Zugriff auf die Seiten des Intranets zu
erhalten.

2.2.1 Strategien der Informationsverteilung

Mit der Einfihrung des SMBwiki wurde im zugrundeliegenden Konzept auch die Absicht verbun-
den, das Intranet als zentrale Informationsquelle fiir die SMB zu etablieren und auf diese Weise die
Grundlage fur effiziente Informationsstrukturen zu schaffen. Es stellte sich bald heraus, daB der
Wechsel von den bisher tblichen push-Strategien® zu einer fiir die meisten Nutzer neuen pulF
Strategie® nicht ohne weiteres zu bewaltigen ist.

Als Methoden der Verbreitung von Informationen an méglichst viele Beschéftigte der Staatlichen
Museen zu Berlin dienen zum einen noch immer die als Rundschreiben ausgedruckten MS-Word-
Dokumente, die per Fachpost an alle Abteilungen der Generaldirektion, sowie an die einzelnen
Museen und anderen Institute versandt werden. In der Regel erhalten anschlieBend die Beschaf-
tigten in den einzelnen Einrichtungen durch Aushang, Umlaufmappen oder Kopien Kenntnis von
diesen Rundschreiben. Seit der Einfihrung von E-Mail werden die Rundschreiben teilweise zu-
satzlich durch Versand an eine Verteileradresse bekanntgemacht, die automatisch jedem E-Mail-
Konto eine Kopie zustellt. Die Nutzung dieses E-Mail-Verteilers wurde in den vergangenen Jahren
immer beliebter, so daB mehr und mehr auch von einzelnen Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern auf
diese Weise Informationen Uber Ausstellungen, Veranstaltungen oder auch Betriebsausflige usw.
verbreitet wurden.

Auf der Hauptseite des SMBwiki wird unter anderem eine Seite Aktuelle Nachrichten eingebunden,
auf der laufend aktuelle Themen in Form von kurzen Schlagzeilen erscheinen, die mit den ausfihr-
licheren Informationen verlinkt sind. Da diese Hauptseite fir alle Nutzer standardméBig als Start-
seite des Browsers eingerichtet ist, wurde dies als ausreichende Voraussetzung flr die Informa-
tionsverteilung angesehen, nachdem alle Beschéftigen potentiell die Méglichkeit erhalten hatten,
die Seite Aktuelle Nachrichten entsprechend zu bearbeiten. Die Mitteilung der Abteilung Informa-
tions- und Kommunikationstechnik, daB deshalb ab Juni 2009 die Verteileradresse zum automati-
schen Versand von E-Mails an alle Nutzer nicht mehr zur Verfligung stehen wiirde, 16ste allerdings
Widerspruch aus. Ohne in diesem Rahmen auf die Details eingehen zu kénnen, lassen sich die
Argumente in folgende Gruppen grob zusammenfassen:

— Die Nutzung von E-Mail sei unkomplizierter.

— Alle Beschaftigten wiirden automatisch benachrichtigt, auch wenn sie nicht taglich das Intranet
nutzen.

— Fir die Nutzung des neuen Kommunikationsverfahrens ,SMBwiki“ fehlten Zeit und/oder die
Kenntnisse zur Bedienung.

Mit dem Angebot von 3Vz-stiindigen Einfihrungsveranstaltungen auf der Grundlage von Anleitun-
gen fur Leser und Autoren wurde zunachst auf den offensichtlichen Fortbildungsbedarf reagiert.
Die Anleitungen konnten auf der Grundlage der gewahlten Lizenz®' weitgehend aus der deutsch-
sprachigen Wikipedia bernommen werden®® und waren nur geringfligig an das SMBwiki anzu-
passen.

Schwieriger erscheint dagegen die Umstellung von einer oft als komfortabel empfundenen Rolle

der Nutzer als ausschlieBlich passiven Empfangern von E-Mails zu flexibleren Modellen der Infor-
mationsverteilung, wie zum Beispiel

49vgl. Artikel ,Pull-Medien* 2011

% ygl. Artikel ,Push-Medien* 2011

*"vgl. ,Lizenz und Bildrechte*

%2 Seite Wikipedia:Tour" 2011; Seite ,Hilfe:Tutorial* 2011; Seite ,Hilfe:Bildertutorial* 2011
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— Abonnierung von RSS-Feeds™
— Auswahl unter verschiedenen Informationsangeboten durch eine Beobachtungsliste®

— Ergénzung, Aktualisierung und Korrektur von Informationen durch Erstellung oder Bearbeitung
von Seiten im SMBwiki

Im Hinblick auf die aktuellen Entwicklungen im Internet, die meist mit dem Begriff des Web 2.0 um-
schrieben werden, ist diese Umstellung allerdings eine wichtige Voraussetzung, um Veranderun-
gen des Nutzerverhaltens nachvollziehen zu kénnen, die mit groBer Wahrscheinlichkeit schlieBlich
auch die Erwartungen von immer mehr Besuchern der Webseiten der SMB pragen werden.

2.2.2 Lizenz und Bildrechte

Die Urheber- und Verwertungsrechte von Bildern und anderen Medien sind ein weiterer Themen-
komplex, bei dem sich in den vergangenen Jahren im Zusammenhang mit dem Internet deutliche
Veranderungen vollzogen haben. Auch wenn die SMB auf ihrer Webseite und in anderen Publika-
tionen bisher fast ausschlieBllich das konventionelle Modell des Urheberrechtsschutzes (,Alle
Rechte vorbehalten*)*> anwenden, werden sich u.a. durch Kooperationsprojekte mit anderen Insti-
tutionen mehr und mehr andere Bedingungen ergeben. So unterstltzen zum Beispiel die Deutsche
Forschungsgemeinschaft und die Max-Planck-Gesellschaft die ,Berliner Erklarung Uber offenen
Zugang zu wissenschaftlichem Wissen“.*® Auch die ,Europeana® wird bei der Bereitstellung von
Metadaten auf freie Lizenzmodelle zurlickgreifen, wie die aktuelle Entwicklung zeigt.”

Fur das SMBwiki wurde bei der Einrichtung im Jahre 2007 die gleiche Lizenz wie in Wikipedia ge-
wabhlt, vor allem um eine mdéglichst unkomplizierte und rechtlich einwandfreie Weiternutzung von
Inhalten zu ermdglichen. Aus dem gleichen Grund wurde auch die Lizenzverdnderung nachvoll-
zogen, die 2009 stattfand.® Darlber hinaus lernen die Nutzer des SMBwiki das Prinzip der freien
Lizenzen (copyleft)’® kennen und kénnen sich auf diese Weise Schritt fiir Schritt mit der Thematik
vertrautmachen. Die Notwendigkeit ergibt sich allein aus der immer gréBeren Zahl entsprechend
lizenzierter digitaler Objekte, die auch von Museen die Absicherung einer lizenzkonformen Verwen-
dung erfordern.

Station Amman

Andrew Larsen: hitp:/warw. flickr.com/people papalars
Hatem Saleh: hitp2swww. flickr.compeople/hatemsaleh
Raimond Spekking

http://commons. wikimedia.org/wiki Tmage:Mschatta-Fassade_(Pergamonmuseum).jpg

Station Berlin:

Abbildung 7: Impressum des Angebots ,Paul und der Islam“® ohne lizenzkonformen Nachweis der Abbildung

Die verwendete Lizenz CC BY-SA 3.0 verlangt die Nennung ,des Autors/Rechteinhabers in der von ihm festgelegten
Weise“®' Der Autor Raimond Spekking hat hierfir festgelegt: ,© Raimond Spekking / CC-BY-SA-3.0 (via Wikimedia
Commons).”62
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2.2.3 Kategoriesystem

Die meisten Schlagwort- und Kategorisierungssysteme, die von Archivaren, Bibliothekaren, Fach-
wissenschaftlern, Museologen und Restauratoren in den SMB verwendet werden, stammen aus
den jeweiligen Fach- und Spezialgebieten, in denen diese Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter tatig
sind. Das bedeutet, daB sie fur die jeweils anderen Fachleute nicht ohne weiteres selbstversténd-
lich sind und daher in der Regel nebeneinander verwendet werden. Das gleiche gilt auch fir die
Terminologie der verschiedenen Fachbegriffe.

Far das SMBwiki wurde durch die Abteilung Informations- und Kommunikationstechnik zun&chst
ein Kategoriesystem fir die Zuordnung von Seiten angelegt, das die folgenden Hauptkategorien
enthielt:

— Einrichtung (Organisationseinheiten der SMB)

— Fachgebiet (Restaurierung, Verwaltung, Wissenschaft)
— Kulturelles Erbe (Archiv, Bibliothek, Museum)
— Sachgebiet

— Wartung (redaktionelle und Wartungsarbeiten

Die Einrichtung von Unterkategorien mit der Zulassung polyhierarchischer Strukturen® soll eine
mdéglichst flexible Kategorisierung der Artikel erlauben. Fir die Anlage der Sachgebietskategorien
und der Kategorie Wissenschaft wurde zu einem relativ frihen Zeitpunkt vorgeschlagen, weitge-
hend auf das Kategoriesystem der deutschsprachigen Wikipedia zurtickzugreifen, da dies mehrere
Vorteile versprach:

— geringer Aufwand im Gegensatz zur Entwicklung eines eigenen Systems oder der Auswahl
unter verschiedenen Sachgebietsthesauri

— direkte Verlinkung mit den entsprechenden Kategorien in Wikipedia durch Vorlagen® und damit
schnelle Recherchemdglichkeiten bei der Kategorisierung von Artikeln

— einfache Ubernahme von Wikipedia-Artikeln einschlieBlich der zugehérigen Kategorien

Solange nur den Mitarbeitern der Abteilung Informations- und Kommunikationstechnik die Erstel-
lung und Bearbeitung von Seiten méglich war, konnte so auf Informationen zurlckgegriffen wer-
den, zu denen kein Fachwissen in der Abteilung selbst vorhanden war. Auch terminologische Feh-
ler und zu enge Kategorisierungen lieBen sich so weitgehend vermeiden.

Da auf diese Weise zum Teil mit wenigen Artikeln umfangreiche Teile des Kategoriesystems der
Wikipedia Ubernommen wurden, gab es gelegentlich Kritik an der Zahl vorhandener Kategorien,
ohne daB jedoch substantielle Vorschlage fur ein anderes Verfahren gemacht wurden. Fir neue
Nutzer wird es so méglich, auf vorhandene Kategorien zuriickzugreifen und auf diese Weise ihre
neuen Artikel allein durch die Kategorisierung in einen sinnvollen Zusammenhang mit anderen In-
halten zu bringen. Ausgehend vom allgemeinen Charakter des Kategoriesystems der Wikipedia
und den darin gleichsam geronnenen praktischen Erfahrungen einer vernetzten Arbeitsgemein-
schaft ist davon auszugehen, daB es sich als ein ordnender Rahmen fir das Intranet der SMB be-
wahren wird, da es als kleinster gemeinsamer Nenner flr die bereits erwahnten Fachleute ver-
schiedener Disziplinen gentigen dirfte.

)63

2.2.4 Nicht-technische Probleme und Fragen

Mit der Kritik an der Ubernahme eines anderen Kategoriesystems scheint ein anderes Problem
verbunden zu sein, das zwar nicht explizit benannt wurde, sich jedoch indirekt aus weiteren Fragen
ergibt, die in den bisher durchgefihrten Fortbildungsveranstaltungen zutage traten, und die im fol-
genden als ,nicht technische Probleme” behandelt werden sollen.

Fachleute oder Experten sind es gewohnt, in ihrem eigenen Spezialgebiet Begriffe, Modelle, Me-
thoden und Ordnungssysteme zu verwenden, die sie sich meist in jahrelanger Arbeit angeeignet
haben und denen sie vertrauen. Die Selbstversténdlichkeit im Umgang mit diesen ,Werkzeugen*®

% ygl. Seite ,Kategorie Wikipedia:Wartung®* 2011
5 vgl. Artikel ,Polyhierarchie® 2011; Seite ,Wikipedia:Kategorien* 2011
% Seite ,Hilfe:Vorlagen® 2011
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ist auch ein Ausdruck der fachlichen Kompetenz und signalisiert gegentber AuBenstehenden, daR
den sichtbaren Arbeitsergebnissen gleichzeitig eine Reihe von weiteren Eigenschaften zugeordnet
werden soll, wie zum Beispiel Faktentreue, VerlaBlichkeit, methodische Sicherheit und fachliche
Relevanz. Am deutlichsten wird diese ,,Aura des Experten“ dort, wo die traditionellen Vertrauens-
systeme mit etablierten Elementen von Publikationen wie Verweisen und Zitaten, Literaturverzeich-
nissen oder Besprechungen durch Fachkollegen erkennbar werden, wahrend sie in anderen Berei-
chen wissenschaftlicher Tatigkeit weitgehend unsichtbar bleiben wie etwa das Fundament eines
Gebaudes. Der besondere soziale Status wissenschaftlicher Arbeit 1&Bt diesen Hintergrund gele-
gentlich sichtbar werden, doch auch fachspezifische Tatigkeiten, die man nicht im engeren Sinne
als wissenschaftlich bezeichnen wirde, werden von der gleichen Vertrautheit mit dem Fachwissen
bestimmt. Dieser vertraute und daher sichere Grund wird aber verlassen, wenn ein Experte mit an-
deren Spezialisten zusammenarbeitet, wie dies bei den SMB mit den Wissenschaftlern verschie-
dener Fachrichtungen, Archivaren, Bibliothekaren, Restauratoren, Fotografen, Museologen, Mu-
seumspadagogen, sowie Rechts- und Verwaltungsspezialisten der Fall ist.

Die Arbeit in einem Wiki, wo alle Informationen fur alle lesbar sind, wird deshalb auch zu einer
Herausforderung, das eigene Fachgebiet und den vertrauten Arbeitsrahmen zu verlassen bzw. die
eigenen Kenntnisse und Fahigkeiten flr andere sichtbar in neuen Zusammenhangen anzuwenden.
In den Fortbildungsveranstaltungen zum SMBwiki driickte sich dies oft in Fragen und Anmerkun-
gen aus, die Themen wie Transparenz, Fehlertoleranz und Zusammenarbeit beriihren:

— Was gehért eigentlich ins SMBwiki?

— Was nur fir unsere Sammlung/Abteilung/(...) wichtig ist, gehért nicht in das Intranet.
— Welche Bereiche meiner Tétigkeit sind fir andere lberhaupt interessant?

— Kbdnnen alle lesen, was ich geschrieben habe?

— Kann das, was ich geschrieben habe, wieder véllig geléscht werden?

— Informationen sollten erst ins SMBwiki, wenn sie mit Vorgesetzten und/oder Kollegen vorher
abgestimmt wurden.

Die bereits erwahnte Ablehnung des ,fremden” Kategoriesystems kann dann auch als Unbehagen
gedeutet werden, die eigene Fachkompetenz zu anderen — nicht vertrauten — Fachgebieten in Be-
ziehung zu setzen, weil man sich damit auf unbekanntes Gebiet wagt und Fehler machen kann,
oder als Verweigerung des zuséatzlichen Aufwands im Vergleich zur Arbeit im eigenen Fach. Gera-
de die Zusammenarbeit von Fachleuten in einer kulturellen Gedachtnisorganisation wie dem Mu-
seumsverband der SMB erscheint aber kaum mdglich ohne die Auseinandersetzung mit anderen
Fachgebieten — und das heiB3t auch mit deren Vertretern im eigenen Hause.

Ein vernetzter Diskurs bedeutet jedoch ebenso das Verlassen der gewohnten ,horizontalen“ oder
wvertikalen“ Formen des Informationsaustauschs, die sich Uber lange Zeit entwickelt haben:

— Arbeiten im eigenen Museum wie Forschung, Sammlungsbetreuung, Flhrungen oder Fach-
diskussionen (horizontal, permanent)

— Ausstellungs- oder Publikationstétigkeit: von einer Idee Uber verschiedenen Zwischenstadien
zu einem Ergebnis (vertikal, mit Beginn und AbschluB)

Wesentliche Teile dieser Tatigkeiten und die damit verbundenen Informationsstréme sind nur fur
wenige Beteiligte sichtbar und kénnen erst mit zusatzlichem Aufwand fiir die fach- und einrich-
tungslbergreifende Zusammenarbeit nutzbar gemacht werden. Das Projekt eines internen Wikis
soll diesen Aufwand méglichst minimieren und eine effiziente Kooperation erlauben, doch zeigt das
Beispiel des bisherigen Projektverlaufs, daB die Grundlagen hierfir nicht als selbstversténdlich
vorausgesetzt werden kénnen:

— Anerkennung der Notwendigkeit intensiver Zusammenarbeit Gber den bisher gewohnten Rah-
men hinaus

— Bereitschaft zur Transparenz

— Akzeptanz unterschiedlicher Arbeitsgrundlagen, methodischer Voraussetzungen und fachlicher
Bezugssysteme
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— Toleranz gegenuber Unvollstandigkeit und Fehlerhaftigkeit

Auf die Besonderheiten bei der Bildung vernetzter Arbeitsgemeinschaften in einer Einrichtung mit
hierarchischer Organisation soll an dieser Stelle nicht weiter eingegangen werden. Aus der be-
kannten Tatsache, daB sich Wikis bisher vor allem in eher flach strukturierten Gemeinschaften be-
wahrt haben, kann jedoch mit groBer Wahrscheinlichkeit geschlossen werden, daB die klare Unter-
sttzung durch die Leitungsebenen eine conditio sine qua non fir den Erfolg sein durfte.

Ohne detaillierten Nachweis darf man annehmen, daB sich die meisten Beschéftigten der SMB
wohl kaum an vernetzten Arbeitsgemeinschaften im Internet beteiligen werden, wenn es schon an
der Bereitschaft zum Engagement im SMBwiki mangelt, wo in einer geschitzten Umgebung we-
sentliche Elemente dieser Kommunikationsform erlernt werden kénnen und die Ergebnisse der
eigenen Institution zugute kommen. Auch wenn diese Annahme nicht zutrifft, bleiben zumindest fur
die SMB viele Kenntnisse und Fahigkeiten derjenigen Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter ungenutzt,
die ausschlieBlich auBerhalb ihres Arbeitsplatzes an solchen Projekten teilnehmen.

3 Archive, Bibliotheken, Museen

Vor allem an groBen Museen wird heute sichtbar, daB sich die traditionelle Aufgabenteilung zwi-
schen Archiven, Bibliotheken und Museen mehr und mehr auflést:

— Die Dokumentation der Museumsobjekte selbst und die wesentlichen Museumsaktivitdten des
Sammelns, Bewahrens, Erforschens und Prasentierens erfordern den Aufbau von
entsprechenden Archiven.

— Kunst-, Museums- und einzelne Fachbibliotheken gehéren zum unverzichtbaren Instrumen-
tarium der Museumsarbeit.

— Neue Informations- und Kommunikationsmedien lassen sich diesen Bereichen oft nicht ein-
deutig zuordnen.

Auch die Aktivitaten von Archiven, Bibliotheken und Museen zeigen Uberschneidungen und veran-
derte Rollen, wenn zum Beispiel Archive und Bibliotheken ihre Sammlungsobjekte in Ausstellungen
wie Museen prasentieren.®® Die fachiibergreifenden Themen der Beschéftigung mit dem kulturellen
Erbe und die allgemeine Bezeichnung als ,kulturelle Gedéachtnisorganisationen” sind ein weiterer
Ausdruck dieser Entwicklung.

3.1 Notwendige Vernetzung

Fast zwangslaufig ergibt sich daraus nicht nur eine notwendige Vernetzung der vorhandenen Res-
sourcen und damit die Entstehung neuer Informationsangebote fir verschiedene Nutzergruppen,
sondern auch eine neue Qualitdt der Zusammenarbeit, die Uber Ubliche Formen der Kooperation
weit hinausgeht und firr die vernetzte Arbeitsgemeinschaften zum Vorbild werden kénnen.® Als be-
reits existierende Beispiele seien das BAM-Portal, verschiedene Bildarchive oder die entstehende
,Europaische Digitale Bibliothek“® genannt. Fiir die Experten des Archiv-, Bibliotheks- und Mu-
seumswesens bedeutet es die Vernetzung ihrer fachlichen Kommunikation, um etwa gemeinsame
Standards oder die Zusammenarbeit in methodischer Hinsicht zu erméglichen. Die Nutzung von
vernetzten Arbeitsgemeinschaften flr diesen erweiterten Informationsaustausch erscheint als ge-
eignete Form zur Bewaltigung der damit verbundenen Herausforderungen. Auf diese Weise kén-
nen auch die bereits vorhandenen Erfahrungen existierender vernetzter Arbeitsgemeinschaften bei
der Anwendung moderner Technologien vermittelt werden, wie beispielsweise die schnelle Recher-
che nach ,verschwundenen* WWW-Seiten im Internet-Archiv.*® Einige Aspekte, die diese Annahme
untermauern, werden im folgenden erlautert.

Innerhalb der verschiedenen Fachgebiete haben sich Vertrauenssysteme entwickelt, die den Spe-
zialisten die Bewertung von Daten, Informationen und Wissen erleichtern. Sie werden wahrend der
jeweiligen fachlichen Ausbildung durch die Auseinandersetzung mit dem vorhandenen Wissens-
stand und der Methodik der Fachrichtung zur Grundlage der eigenstandigen spezialisierten Arbeit.

% vgl. Artikel ,Stewardship and Cultural Memory Crganizations in the Digital Age® 2010
7 vgl. Waibel 2009

% Artikel ,Europeana*“ 2011

5 Artikel ,Internet Archive® 2011 ; Seite ,Template:Internet Archive® 2010
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Dieses Wissen beruht am Beginn einer beruflichen Laufbahn in vieler Hinsicht nicht auf den eige-
nen Erfahrungen, sondern wird als das kondensierte Erfahrungswissen vorangegangener Genera-
tionen von Fachleuten erworben, dem zunachst Vertrauen entgegengebracht wird.

Far die fachubergreifende Zusammenarbeit von Spezialisten fehlt in der Regel diese Grundlage
eines gemeinsamen vertrauten Fachwissens, so daf3 eine Verstandigung Uber Begriffe und deren
Verwendung, Arbeitsmethoden oder Konzepte notwendig wird. Diese scheinbar selbstverstand-
liche Voraussetzung offenbart ihre Tucken, wenn es um die wichtigen Details der gemeinsamen
Arbeit geht:

— Wer sind die Nutzer der Arbeitsergebnisse und welche ihrer Bedirfnisse sind zu berick-
sichtigen?

— Welche fachlichen Standards — und ihre Anwendung — werden von den Spezialisten anderer
Fachrichtungen gut verstanden und akzeptiert?

— Welche Methoden sind fiir welche Arbeitsschritte hinreichend gut oder besser geeignet?
— Wie werden Arbeitsergebnisse quantitativ und qualitativ bewertet?

Eine intensive Kommunikation kann zweifellos der Beantwortung dieser und anderer wichtiger Fra-
gen im Laufe der Zusammenarbeit dienen, doch wird fir komplexe und langerfristige Projekte auch
eine Dokumentation der Ergebnisse dieses Informationsaustausches erforderlich sein, vor allem
um die Kontinuitat in der Anwendung der gefundenen Lésungen zu sichern.

Vernetzte Arbeitsgemeinschaften haben bereits Beispiele daflir geliefert, wie auf diese Weise neue
Vertrauenssysteme entstehen kénnen, die sich flexibel an unterschiedliche Anforderungen anpas-
sen lassen. So steht zwar fir viele Nutzer der Wikipedia der Inhalt der einzelnen Lexikonartikel im
Vordergrund, und verschiedene Medien konzentrieren sich in ihrer Berichterstattung oft auf spekta-
kuldre Fehler und Falschungen,”® doch sind es gerade die zahlreichen Benutzer-, Diskussions-
oder Projektseiten, die eine Analyse der Arbeitsmethoden, Konzepte und der fur ihre Entwicklung
und Anwendung notwendigen Kommunikation erlauben.

Far kulturelle Gedéchtnisorganisationen erdffnen sich auf diesem Gebiet neue Méglichkeiten, die
Uber die bisher Ubliche Verdffentlichung von Arbeitsergebnissen weit hinausgehen. Die Methodik
der verschiedenen Fachgebiete wie zum Beispiel Archiv-, Bibliotheks- oder Museumswissenschaf-
ten ist oft nur den jeweiligen Spezialisten vertraut und das Potential gegenseitiger Bereicherung mit
Sicherheit nicht ausgeschépft. Gerade die immer deutlicher werdende Notwendigkeit zur Vernet-
zung der kulturellen Gedé&chtnisorganisationen fir die Erfassung der komplexen Strukturen des
kulturellen Erbes 1aBt die methodische Verknipfung der unterschiedlichen Konzepte mehr als win-
schenswert erscheinen.

3.2 Immaterielles Kulturerbe

Ein gutes Beispiel fir den Nutzen einer solchen Vernetzung bietet der Bereich des immateriellen
Kulturerbes,”" weil die traditionellen kulturellen Gedachtnisorganisationen mit ihren konventionellen
MitteIn und Methoden dieses besondere Gebiet oft nur unzureichend erschlieBen kénnen. Wo
Archivalien, Blcher oder andere schriftliche Quellen und Museumsobjekte fehlen, kénnen die
darauf abgestimmten Wissenschaftsdisziplinen und deren Forschungsmethoden nicht ausreichen.
Gerade weil der Bedarf zur Erhaltung solcher Teile der menschlichen Kultur erst 2003 von der
UNESCO formuliert wurde,’® sehen sich die Vertreter der kulturellen Gedachtnisorganisationen in
gleicher Weise vor neue Herausforderungen gestellt und keiner kann die Zustandigkeit des eige-
nen Fachgebiets gegeniiber den anderen ohne weiteres behaupten. Die Kooperation und die Off-
nung gegeniber weiteren Fachdisziplinen auBerhalb des vertrauten Terrains kénnen dabei helfen,
die eigenen MafBstébe kritisch zu betrachten und sich einer inhaltlich, methodisch und zeitlich weit-
gehenden Zusammenarbeit zu 6ffnen. Auch hier bieten die vernetzten Arbeitsgemeinschaften mit
ihren auBerordentlich flexiblen Arbeitsumgebungen einen reichen Erfahrungsschatz, der zur Zu-
sammenarbeit von Spezialisten unterschiedlicher Fachrichtungen, fir die Abstimmung neuer me-
thodischer Wege und die Lésung von Problemen oder Konflikten genutzt werden kann.

“Ovgl. Tunsch 2011
" Artikel ,immaterielles Kulturerbe* 2011; Artikel ,Intangible Cultural Heritage* 2011
2 Convention for the Safeguarding of Intangible Cultural Heritage 2003
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3.3 Geschichte(n), Erbe und Vermittiung

Die Selbstversténdlichkeit, mit der wissenschaftliche Institutionen die Bestandigkeit ihrer Arbeitser-
gebnisse voraussetzen, findet ihre Entsprechung im Selbstbild vor allem groBer kultureller Ge-
dachtnisorganisationen. So wie sich ein rémischer Blrger der Epoche des Augustus eine Welt
ohne das Imperium Romanum Uberhaupt nicht vorstellen konnte, gehen touristisch bedeutsame
Museen, groBe Nationalbibliotheken und Staatsarchive davon aus, daB sie wie die urbs aeterna
Uber eine Ewigkeitsgarantie verfligen. Doch worauf beruht diese Garantie? Antinucci hat in Unter-
suchungen zum Besucherverhalten bedeutender italienischer Museen festgestellt, daB die Wir-
kung dieser sprichwértlichen Orte geistigen Lebens als Bildungseinrichtungen eher begrenzt ist.”®
Er flhrt dies darauf zuriick, daB die Museen mit wenigen Ausnahmen dem Bildungsideal eines ver-
gangenen Jahrhunderts verhaftet sind, dessen Wirksamkeit in der gegenwaértigen Gesellschaft
nicht mehr vorausgesetzt werden kann. Die Bedeutung der kulturellen Gedé&chtnisorganisationen
als Statten der Bildung und damit die Bewahrung des kulturellen Erbes als lebendiger Teil der Ge-
genwartskultur kénnten sich so als Trugbild erweisen, wenn diese Institutionen zwar materiell wei-
ter existieren und ihre préachtigen Fassaden multimedial prasentieren, doch ihre Verwandlung in
auswechselbare Kulissen einer Eventindustrie nicht erkannt wird.

Wie die Verschiebung der kulturellen Parameter zum Vergessen auch herausragender Entwick-
lungen fiihren kann, zeigt das Beispiel Emanuel Goldbergs auf eindrucksvolle Weise.” Seine Lei-
stungen auf dem Gebiet der fotochemischen Forschung und seine Erfindungen zu ihrer prakti-
schen Nutzung machten ihn international bekannt. Bereits 1931 lieB er eine statistische Maschine
patentieren, die als ein wichtiger Vorldufer moderner Informationstechnik angesehen werden kann.
Doch nicht nur die politischen Verédnderungen im Deutschland der 1930er Jahre fUhrten dazu, daB
er nur wenig spater fast vergessen war. Auch die Wanderung des Schwerpunkts informationstech-
nischer Forschung von fototechnischen zu elektronischen Verfahren scheint dazu beigetragen zu
haben, daB heute meist die Memex'°des Vannevar Bush als Ausgangspunkt der Entwicklung des
Computers gilt.

Die bereits zitierte’® Feststellung M. Bucklands zum Verhéltnis zwischen Vergangenheit, Geschich-
te(n) und kulturellem Erbe wird durch das Beispiel der Erinnerung an Emanuel Goldberg bestétigt.
Erst die immer wieder erfolgende Einbindung der histories in das lebendige kulturelle Erbe sichert
die Erhaltung der gewonnenen Erkenntnisse. FUr die kulturellen Gedachtnisorganisationen kann
daher die Art und Weise, wie vernetzte Arbeitsgemeinschaften als Teil der Gegenwartskultur Daten
und Informationen erfassen, aufbereiten und zur Verfligung stellen, effiziente Wege und Methoden
zur Verwaltung und Vermittlung ihres Wissens aufzeigen.

3.4 Welt- und Regionalkultur

SchlieBlich sei noch auf die Mehrsprachigkeit vieler vernetzter Arbeitsgemeinschaften verwiesen,
die vor allem in Wikimedia-Projekten’ eindrucksvoll ausgepragt ist. Die Vernetzung’ von Begriffen
in den verschiedenen Sprachversionen der Wikipedia bietet dabei die Mdglichkeit, semantische
Vergleiche zwischen Welt- und anderen weit verbreiteten Sprachen anzustellen. Die Projekte in
verschiedenen Sprachformen (z.B. Westfriesisch) und Wikipediaprojekte gefahrdeter Sprachen
(z.B. Hawaiisch oder Maori)”® erméglichen dariiber hinaus sowohl einer globalen Gemeinschaft die
vernetzte Zusammenarbeit mit regional und lokal verwurzelten Spezialisten bzw. den mutter-
sprachlichen Tragern gefahrdeter Kulturen als auch die gleichzeitige, weltweite Verfugbarkeit der
Ergebnisse dieser Tatigkeit.

Fur die verschiedenen Sammlungen von kleinen Spezial- und Heimatmuseen bis zu Hausern mit

universellem Forschungsanspruch bieten sich so nicht nur vielfaltige Méglichkeiten der Koopera-
tion. Auch die Erfahrungen der vernetzten Arbeitsgemeinschaften bei der interkulturellen Zusam-

 Antinucci 2008

4 Buckland 20086, Artikel ,Emanuel Goldberg" 2011
5 Artikel ,Memex* 2011
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menarbeit waren sicher eine Bereicherung fir die internationale Museumsgemeinschaft, beispiels-
weise auf dem Gebiet des immateriellen Kulturerbes.®

4 Epilog
An expert is someone who has made all the mistakes that can be made, but in a very narrow field.
Niels Bohr®'

Far das Verhaltnis zwischen Generalisten und Spezialisten wurde bereits vor mehr als zehn Jahren
das Ziel formuliert, den Ubergang von der Konkurrenz zur Kooperation zu vollziehen.®? Vernetzte
Arbeitsgemeinschaften erschlieBen Experten in kulturellen Gedachtnisorganisationen viele Még-
lichkeiten, die Probleme fortschreitender Spezialisierung weitgehend zu 1ésen und gleichzeitig die
Verbreitung von Informationen in leistungsfahigen und flexiblen Systemen zu organisieren. Damit
kann auch das vorhandene Material in Archiven, Bibliotheken und Museen parallel mit der Kom-
munikation der Experten in diesen Institutionen besser vernetzt und verfligbar gemacht werden.

Lizenz
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Asisis Panoramen

Stephan Oettermann

Kurator der asisi GmH

1787 lield sich der Ire Robert Barker das “Panorama” als neue Erfindung patentieren -
200 Jahre spéter, 1994, entdeckte Yadegar Asisi das lange vergessene Medium fur sich
neu. In den darauf folgenden Jahren entwickelte er in verschiedenen Projekten diesen

“Kunstraum” weiter und erprobte verschiedene Herstellungsverfahren.

Seit 2003 betreibt Asisi in Leipzig und seit 2005 in Dresden die Panometer®. In den
denkmalgeschitzten Gasometer-Gebauden werden seitdem kontinuierlich verschiedene
von ihm geschaffene GroRpanoramen, jeweils mit fast. 3000 Quadratmeter Bildfléche,

ausgestellt, die zusammen mehr als 2.200.000 Besucher verzeichnen konnten:

o 8848 EVEREST 360° versetzte den Betrachter ins Tal des Schweigens
mitten in den Himalaya (2003-2005)

o ROM 312 zeigte die archaologisch-rekonstruierte “Ewige Stadt”
zur Zeit Kaiser Konstantins (2005-2008)

o 1756 DRESDEN prasentiert die Stadt August des Starken in ihrer ganzen
barocken (heute weitgehend zerstérten) Pracht (2006- Ende 2011), und in

e AMAZONIEN steht der Besucher mitten im tropischen Regenwald
(2009-Ende 2011).

Seit Anfang Oktober zeigt Asisi auf der Berliner Museumsinsel in einer eigens daflr
erbauten, 34 m hohen Stahlrotunde das Panorama PERGAMON, dessen Ausstellungs-

dauer auf 1 Jahr terminiert ist und fUr das rd. 1 Millionen Besucher erwartet werden.

Der Vortrag erldutert die Entstehung von PERGAMON. Und macht deutlich, dass bei der
Herstellung eines modernen GroRpanoramas zwar die verschiedensten Bildbearbeitungs-
Programme und die avancierteste Technik zum Einsatz kommen, dass aber nichts ohne
klnstlerische Idee funktioniert und alles auf der Zeichnung mit einem einfachen Bleistift
beruht.
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Pixel und Pinselstriche
Die Staatlichen Museen zu Berlin in Googles Art Project

Pixel and Brushstrokes
The National Museums in Berlin in Google’s Art Project

Simon Rein
Staatliche Museen zu Berlin — PreuRischer Kulturbesitz
Stauffenbergstrale 41, 10785 Berlin, Germany
Fax: +49 30 266 42 3410
E-Mail: s.rein@smb.spk-berlin.de, Internet: http://mwww.smb.museum

Zusammenfassung:

Googles Art Project ermdglicht den beteiligten Museen, ihre Kunstschatze auf neue Art und Weise
im Internet zu prasentieren, indem es mehrere virtuelle Darstellungsfunktionen miteinander
verbindet. R&ume der Museumsgebaude kénnen in virtuellen Rundgangen durchschritten werden.
Informationen zu ausgewdahlten Werken sind in einer Bilddatenbank hinterlegt. Auch das
Zusammenstellen von Werken zu persdnlichen Online-Galerien ist méglich. Je Museum wird
dartber hinaus ein Gemalde in besonders hoher Auflésung gezeigt, die Feinheiten erkennbar
werden lasst, die dem menschlichen Auge verborgen bleiben. Die Staatlichen Museen zu Berlin
sind mit der Gemaldegalerie und Alten Nationalgalerie am Projekt beteiligt.

Abstract:

By combining several virtual display technologies with each other, Google’s Art Project makes it
possible for the museums involved to present their art treasures in a completely new way online.
The rooms in the museums can be explored, step by step in virtual tours. Meanwhile, information
on the selected works is stored in a picture database. Viewers can even compile works to form
their own personal online galleries. In addition, for each museum one painting in particular is
shown in especially high resolution, revealing the finest of details otherwise invisible to the human
eye. The National Museums in Berlin has got involved in the project by featuring two of its
galleries: the Gemaldegalerie and the Alte Nationalgalerie.

Die Partner des Art Project

Das Art Project ist eine Kooperation des Unternehmens Google mit 17 weltbekannten Museen.
Das Ergebnis der Zusammenarbeit ist die Internetseite googleartproject.com, die am 1. Februar
2011 freigeschaltet wurde. Wahrend der 18-monatigen Vorbereitung haben die Staatlichen
Museen zu Berlin intensiv mit Google zusammengearbeitet, um die Gemaéldegalerie und Alte
Nationalgalerie auf neue Art und Weise online zu présentieren. Neben den Staatlichen Museen in
Berlin sind die Freer Gallery of Art in Washington DC, die Frick Collection, das Metropolitan
Museum of Art und das Museum of Modern Art in New York City, das Museo Reina Sofia und das
Museo Thyseen in Madrid, das Museum Kampa in Prag, die National Gallery und die Tate Britain
in London, das Rijksmuseum und das Van Gogh Museum in Amsterdam, das Schloss Versailles,
die Staatliche Eremitage in St. Petersburg, die Staatliche Tretjakow-Galerie in Moskau sowie die
Uffizien in Florenz Partner des Projekts.
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Die Funktionen des Art Project

Die virtuelle Darstellung der Museen beruht auf vier Funktionen:

Virtuelle Museumsrundgange: Mit einem speziell entwickelten Rollwagen wurden auf der
Grundlage der Street-View-Technik 360°-Bilder von Museumsrdumen aufgenommen. Nutzer
kénnen sich virtuell durch die Museen bewegen oder Uber Karten im Navigationsmenu
R&ume direkt ansteuern.

Bilddatenbank: In den Rundgangen mit Pluszeichen gekennzeichnete Kunstwerke lassen
sich durch Mausklick oder Uber eine Suchfunktion auswahlen und als Fotografie bis zu einer
GroRe von mindestens 4000 Pixel je Seite aufrufen. Ergénzt werden die Abbildungen der
Werke durch wissenschaftliche Beschreibungen und Informationen zur Geschichte, zu den
kunsthistorischen Gattungen, Epochen oder geografischen Zuordnungen der Werke sowie
zu den Biografien der Kinstler. Bei einigen Exponaten ergénzen Audio- und Videodateien
die schriftlichen Informationen. Zur Einbettung der Videos stellte Google jedem Museum
einen branded channel auf You Tube zur Verflgung.

About This Site | Sign Out

Art Project .

v () suiusewin Fowersend FruitP.. < > v »i

Alte Nationalgalerie

(7 Visit the Alte Nationaigalerie Website

< Share This Page

Google

A MyColiecton Options. AllCollectons (3) v+ Creats an Artwork Collection

Art Project, virtueller Rundgang durch die Alte Nationalgalerie; © Google, Foto: Mikey Besch

Gigapixel-Fotografien: Die beteiligten Museen wahlten je ein Gemalde, das mit Hilfe einer
hochaufldsenden Fototechnik auRerordentlich detailgenau abfotografiert und zu Gigapixel-
Fotografien zusammengesetzt wurde. Die Gemaldegalerie entschied sich fur ,Der Kaufmann
Georg Gisze" von Hans Holbein d. J., die Alte Nationalgalerie flir Edouard Manets ,Im
Wintergarten®. Jedes dieser Gigapixel-Fotos, die ebenfalls mit der Bildatenbank verknupft
sind, besteht aus rund sieben Milliarden Pixeln, die es dem Betrachter erméglichen, sich den
Werken bis an kleinste, mit bloBRem Auge nicht erkennbare Einzelheiten der Pinselstriche
und Patina zu ndhern. Faszinierende Details wie das Ringmotiv des Siegelrings im
,Kaufmann Georg Gisze" oder die Pinseltupfer, die sich zu Madame Guillemets Auge im
~Wintergarten* zusammensetzen, werden so sichtbar.
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Art Project

M Atte Nationalgalerie %} Inthe Conservatory, Edouard M £ visitor Guide

o+

+ Create an Artwork Collection

: Project, Ausschnitt aus Edouard Manets ,Im Wintergarten®, 1879; © Staatliche Museen zu Berlin,
Foto: Sven Liider




J Persénliche Sammlungen: Die Funktion ,Create an Artwork Collection® erlaubt es Nutzern
eines Googlemail-Kontos, Abbildungen der Gemaélde verschiedener Museen zu einer
personlichen Sammlung zusammenzustellen. Darlber hinaus kénnen sie Ausschnitte der
Abbildungen speichern, kommentieren und mit Bekannten, Freunden oder der Familie tber
E-Mail, Google Buzz, Facebook oder Twitter teilen. Dies macht das Art Project auch fur
Studierende und andere reizvoll, die sich gezielt zu bestimmten Werkgruppen austauschen
modchten, und kann zudem die Prasenz der Museen in den sozialen Medien erhdhen.

Art Project

1 Alte Nationalgalerie

-]

Art Project, Edouard Manets ,Im Wintergarten® in einer Artwork Collection; © Staataliche Museen zu
Berlin; Fofo: Sven Liider

Mittels der vier beschriebenen Funktionen fihrt das Art Project 385 Museumsraume und 1061
Exponate von 486 Kunstlern, darunter 17 als Gigapixel-Fotos, zusammen. Die Staatlichen Museen
zu Berlin stellen dabei 172 Meisterwerke. Den Kanal youtube.com/smbchannel nutzen die Staat-
lichen Museen Uber seinen Einsatz flr das Art Project hinaus flr ihre Videoaktivitat anlésslich von
Ausstellungen und Veranstaltungen.

Das Art Project im Kontext der Digitalisierungsstrategie

Auch unabhangig des Art Project arbeiten die Staatlichen Museen zu Berlin intensiv an der
systematischen, wissenschaftlichen Digitalisierung ihres Bestandes. Die Zusammenarbeit mit
Google ermdglicht den Staatlichen Museen jedoch, digitalisierte Exponate im Kontext der Meister-
werke anderer groRer Museen auf eine vielseitige und spielerische Art online zugénglich zu
machen. So fuhrt das Art Project die Kernkompetenzen der Partner zusammen: die Staatlichen
Museen bringen die Exponate und das kunsthistorische Wissen, Google die Ideen zur einer
innovativen Onlineprésenz und die technologischen Voraussetzungen ihrer Umsetzung ein.

Die vermeintlich naheliegende Frage, ob Menschen noch in die Museen gehen, die sie im Internet
besuchen kénnen, war fir die Staatlichen Museen dabei kein Grund, auf eine Teilnahme am Art
Project zu verzichten. Sie erméglicht den Museen nicht nur, eine Bildungs- und Vermittlungs-
leistung auch gegenltber den Menschen zu erbringen, die die realen Museen in Berlin nicht
besuchen kénnen. Das Projekt kann darlber hinaus als Beleg daflr gelten, dass eine virtuelle
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Kopie das Original (noch) nicht ersetzen kann. So lassen die Gigapixel-Fotos fir das bloBe Auge
Unsichtbares sichtbar werden. Die &sthetische Erfahrung, die sich beim Betrachten eines Originals
einstellt, und die den Museumsbesuch fir viele erst lohnend macht, rufen sie jedoch nicht hervor.
Im Gegenteil kdnnen die virtuellen Besuche neugierig auf den Besuch der realen Museen machen.
In diesem Sinne ist das Projekt, wie in der Frankfurter Aligemeine Zeitung vom 15. Februar 2011
zu lesen war, durchaus auch als ,Marketing der Museen zu begreifen.”

Der Erfolg des Art Project

Die Nutzungszahlen belegen den Erfolg, mit dem das Art Project gestartet ist. In den ersten drei
Monaten wurden Uber 262 Millionen Seitenaufrufe von knapp 12 Millionen einzelnen Besuchern
auf googleartproject.com gezahlt, rund 90 000 persénliche Galerien wurden angelegt. Die Seiten
der Gemaldegalerie wurden dabei Uber 11 Millionen mal von mehr als einer Million einzelnen
Besuchern aufgerufen, die Seiten der Alten Nationalgalerie Gber 16 Millionen mal von mehr als 1,3
Millionen einzelnen Besuchern. Als Indiz fir die Bedeutung, die dem Projekt in der Offentlichkeit
zugemessen wird, kann die breite Berichterstattung weltweit gelten, unter anderem Uber 40
Fernsehbeitrédge sowie Artikel in der New York Times und im Wall Street Journal. Im deutsch-
sprachigen Raum rezensierten mit der Frankfurter Allgemeine Zeitung, der Stddeutschen Zeitung,
der Welt kompakt, der Berliner Morgenpost, dem Tagesspiegel und der Berliner Zeitung wichtige
Tageszeitungen ausfuhrlich, hinzu kamen zahlreiche Beitrdge in Online-Ausgaben und Blogs.
Beim Hoérfunk fuhrten Deutschlandradio Kultur und Deutsche Welle Kultur Interviews. Im
deutschen Fernsehen wurden Beitrdge auf ARD, RBB, ZDF, 3 Sat und RTL ausgestrahit.

Der Erfolg zeigt, welchen Stellenwert eine innovative Darstellung von Museen im Internet fir deren
Prasentation, Vermittlung und Offentlichkeitsarbeit haben kann. Nicholas Serota, Direktor der Tate,
schreibt im Telegraph vom 1. Februar 2011 Uber das Art Project: It moves us from being ,keepers’
to ,sharers’ of art online and gives us a taste of the digital future for museums.*
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Medienfassade PSD Miinster 3.0

Mediafacade PSD Minster 3.0

Prof. Dipl. Des. Norbert Nowotsch MA
Fachhochschule Munster, FB Design
Leonardo Campus 6, 48149 Munster
Tel:: 0251-8365363, Fax.: 0251-8365302
E-Mail: nowotsc@fh-muenster.de, Internet: www.fh-muenster.de/design

Zusammenfassung:

Im November 2008 wurde von mir unter dem Titel ,Stérfaktor oder Kulturtréger: Uber neue Bilder
in den Stadten“ das Thema Fassadenkunst und Medienfassaden im Allgemeinen sowie das neu
gestartete Projekt Medienfassade der PSD Bank in Mlnster im Besonderen vorgestellt. Fast drei
Jahre spéter hat sich die Programmentwicklung und das Bespielkonzept dynamisch veréndert.
Aufbauend auf dem 2008 vorgestellten Basiskonzept sind auf der Grundlage der gemachten
Erfahrungen und Lernprozesse frihere Programmanteile aufgegeben oder weiterentwickelt
worden, neue Modelle kamen hinzu. Uber das Programmmodul ,Géste®, die Einbindung der Reihe
LBilder der Wissenschaft® und die Méglichkeit, die Wand durch eine Webcam Uber das Internet
global sichtbar zu machen, hat sich das Spektrum ebenfalls erweitert. In Zusammenarbeit mit dem
FB Informatik der FH Mdunster wurden, z.B. Uber Smartphones, verschiedene Méglichkeiten
individueller Interaktion, aber auch der erweiterten Programmgestaltung (etwa Apps flr
Audioeinspielungen) sowie bildbasierte Informationsvermittiung entwickelt und getestet;, nicht
zuletzt wurde die Betriebssoftware der Wand komplett gewechselt.

Abstract:

In November 2008 | presented at this conference a general description of facade-art and media-
facades under the title ,Disruptive Factors or Bearers of Culture: On New Imgages in the Cities®,
including the newly started project of the PSD Mediawall in Minster. Now, almost three years later,
the content development and the concept of program placement has changed dynamically. Due to
the experiences made, earlier concepts have been dropped or developed further, new forms have
been added. By expanding the ,Guests“ module, incorporating the series ,Images of Science® and
by using the installed webcam as an active part in world-wide communication a much larger visual
spectrum became possible. In addition the collaboration with the Department of Computer
Sciences at the University of Applied Science new ways of individual interaction, f.e. with
smartphones, have been successfully developed and tested. That includes an advanced
programm by using apps for parallel audio-video presentations or several ways of image-based
information distribution. (QR-Tags, Multiplexing). Last but not least he basic software of the wall
was changed completely.

Daten der Medienfassade:

Eréffnung 08.08.2008; Abmessungen 13x14 Meter, als konkave Flache in die Fassade integriert,
Auflésung 199 x 219 Pixel, tageszeitabhangige Helligkeitsregulierung Gber Sensor zwischen 100
und 47 %. Bespielzeiten wochentlich von 7.00 bis 23.00 Uhr, sonntags von 10.00 bis 23.00 Uhr.
Neben der néchtlichen Ruhephase von 23.00 bis 7.00 Uhr gibt es eine weitere Schwarzphase,
taglich zwischen 13.00 und 17.00 Uhr.
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Entwicklung der Grundstruktur:

Aufgrund der intensiven Diskussion wahrend der Bauzeit innerhalb der Stadt - zwischen
Bauherren, Architekt, Ordnung- und Planungsamt sowie Blrgern - wurden verschiedene
Alleinstellungsmerkmale dieser Medienfassade entwickelt und umgesetzt. Dazu gehért die
architektonische Integration in das Gebdude und eine den Verkehr so wenig wie mdglich
beeinflussende Einbauweise, weiterhin der Verzicht auf klassische Werbung und umfangreiche
Textinformationen sowie klassische narrative Filmbeitrdge und schnelle Bildfolgen oder -
bewegungen. Insgesamt soll das Programm kulturorientiert sein und dazu, in angemessener, aber
freier gestaltbarer Form, Imageanteile der Stadt beinhalten. Jeweils neu entwickelte Programme
oder technische Anderungen werden in einer Redaktionskonferenz vorgestellt, der ein
Vorstandsmitglied der Bank, der Architekt des Geb&udes, der Planungsdezernent der Stadt, ein
Vertreter des Stadtmarketing sowie des FB Design der Fachhochschule Minster angehéren.

Inhaltliche Programmentwicklung:

Die Bestandteile des Programms in der Anfangsphase waren in folgende Kategorien gefasst:
saisonale Bilder, ,ambiente” Bilder, stadtbezogene Bilder. Ein Teil dieser Programmgruppen
(spezifisch Bilder und Panoramen zum Stadtbild) wurde als Einstiegsprogramm durch das
Unternehmen ag4 geliefert Dazu kamen kurze, nicht gegensténdliche Animationen, experimentelle
Fotoserien und kurze Filme von Studierenden des FB Design unter Leitung von Prof. Nowotsch
(Bewegtbildsequenzen sowie ,ambiente Bilder”) und Prof. Spingler (3D Animationen). Die
Kategorie ,ambiente Bilder* entstand in Anlehnung an die »Ambient Music«, ein bereits durch den
Komponisten Eric Satie gepragter Begriff. Gemeint sind in diesem Falle Bilder, die ,da sind®, aber
sich nicht aufdrangen.

Nach rund einem Jahr Laufzeit ging die Zustandigkeit fir die Programmgestaltung ganz an den FB
Design (Prof. Nowotsch) Uber. Im Verlauf der folgenden Programmphase wurde auch die
Kategorie ,Bilder der Wissenschaft® eingefuhrt. Sie bezieht sich auf den Anspruch der Stadt
Munster, sich auch als ,Stadt der Wissenschaft* zu platzieren und zeigt mittlerweile vielfaltig
asthetisches und Bildmaterial verschiedener Forschungslabore und -schwerpunkte der
Hochschulen, aber auch des Max-Planck-Institutes.

Bilder der Wissenschaft
(31 Bilder + 2 Panoramen)

Ein wichtiger Teil der Programmgestaltung wurde neben den Inhalten auch das Zeitraster; hier
konnten aus dem t&glichen Betrieb und einer Beobachtung der Zuschauerflisse und -reaktionen
weitere Erfahrungswerte gezogen und umgesetzt werden. Dazu gehéren lange und kurze
Schwarzphasen (letztere zwischen den Programmteilen), variierte Laufzeiten, Anderungen nach
Verkehrs- und Publikumsfluss mit spezifische Platzierungen nach Tageszeiten oder Wechsel, bzw.
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Verschiebungen von Programmblécken innerhalb der einzelnen Tage oder Wochen sowie
punktuelle Bildeinspielungen. Damit werden die unterschiedlichen (mdglichen) Publikumsstréme
berlcksichtigt, wobei schon der Begriff ,Publikum® an sich irrefihrend ist, da die Bewegungen und
Verweilzeiten abhangig von nicht durch das Programm bestimmten Vorhaben sind. Wahrend
morgens und abends, orientiert an den Ublichen Geschéafts- bzw. Arbeitszeiten ein erhdhter
Fahrzeugverkehr stadtein- bzw. stadtauswaérts stattfindet, wird ab dem spé&ten Nachmittag der
Personenfluss bestimmt durch das Kinopublikum des anliegenden einzigen GroRRkinokomplexes
der Stadt. Ab ca. 21.00 Uhr erhéht sich die Frequenz noch einmal stark durch vorbeistrdomende
Kunden der gastronomischen Meile zu und aus dem benachbarten Hafenareal.

Bestimmende Bildstandards:

Das spezifische, untypische Bildformat der Wand macht es nahezu unméglich, bereits
existierendes Foto- oder Videomaterial direkt einzusetzen. Somit muss entweder spezifisch fur die
Wand produziert oder angeliefertes Material (etwa von geladenen Gésten) angemessen bearbeitet
werden. Neben der niedrigen Auflésung der Wand, die zu feinteilige Bilder nicht immer
angemessen wiedergibt und Kontraste oder Farbabstufungen veréndert darstellt, kamen weitere
Faktoren dazu, die fur die meisten Bildgestalter oder Kinstler unbekannt waren. So wirken
Bewegungen auf der Wand aufgrund ihrer schieren GréRe weitaus eindringlicher, was mit Hinblick
auf den vorbei flieRenden Verkehr nicht unproblematisch ist. Das betrifft aber ebenso leichte
Ungenauigkeiten bei der Kamerafliihrung, wie etwa Schwankungen einer Handkamera, die bei
normalen Vorfihrungen, etwa Uber Monitore, nicht wahrnehmbar sind, auf der Fassade aber
stérend unruhig wirken.

Neue Programmkategorien:

Das Thema ,Literarchitektur® war eine kreative Reaktion auf die redaktionelle Vereinbarung, keine
Textinformationen auf die Wand zu bringen. Mit der Aufgabenstellung ,Wie l&sst sich Text, wie
Literatur grafisch/bildlich darstellen”, entstanden durch Studierende visuelle, animierte
Bearbeitungen von Kafkatexten oder Auszigen aus Burgess” ,Clockwork Orange®. Diese werden
ergénzt durch externe Beitrage, etwa die visuellen Haikus der New Yorker Kinstlerin Yuko Otomo.

Ein weiterer neuer Programmblock entsteht zurzeit in Zusammenarbeit mit Schauspielern und
Intendanz des der Medienfassade benachbarten Wolfgang-Borchert Theaters. In einem
gemeinsamen Workshop werden Miniaturen entwickelt, die mit dem Innen- und Aufenraum des
Gebéudes, Ruhe und Bewegung, Assoziationen, Erwartungshaltungen und Ereignissen spielen.

Ein inhaltlich wie zeitlich anders gesetztes Sonderprogramm ergab sich durch die Kooperation mit
der Konferenz und den Ausstellungsprojekten anlasslich des 100sten Geburtstags des
Medientheoretikers Marshall McLuhan in Kanada. Zeitgleich wurden auf der Medienfassade in
Minster Anteile der in Kanada realisierten Medieninstallation ,\Wave® und ein in Mdunster
entwickelter Programmbeitrag gezeigt, der, in Anlehnung an die in den 70er Jahren entstandenen
Theorien McLuhans, u.a. des Global Villlage, auf vergangene mediale Standards verwies — die
europaweit ausgestrahlten Testbilder in den Ruhephasen zwischen den Programmen, ein in Zeiten
pausenlosen Sendeflusses langst verschwundenes Phanomen.

Als weiterer Schritt wurde die im Gesamtprogramm friher vorherrschende Dominanz von
Standbildern (als Einzelbilder, Blendketten oder bewegte Panoramen) zugunsten von mehr
Bewegtbildsequenzen verandert. Dabei werden nun auch durchgehende, léangere Zeitabschnitte
(bis zu 30 Minuten) eingespielt, dazu kommt die Nutzung von verlangsamten Bildsequenzen
(Slowmotion) oder der Einsatz von vertikalen oder horizontalen Kamerabewegungen, die auf der
Wand eine eigene Dynamik entwickeln und sowohl Bild- wie Architekturerfahrung veréndern.
Weiterhin genutzte so genannte Panoramen werden sowohl aus totalen wie auch verstérkt
detailhaften Kameraeinstellungen generiert.

Bewegter Panoramastreifen: der gerade sichtbare Bilaanteil ist im Malstab der Wand markiert.
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Neben individuellen Beitragen von lokalen, Uberregionalen und internationalen Kinstlern beleben
Kooperation mit anderen Hochschulen und Institutionen das Programm mit externen Sichten. Hier
waren u.a. Arbeiten von Studierenden der Architekturschule MARCHI in Moskau oder von der
University of Alberta in Edmonton, Kanada zu sehen.

Im September 2011 musste die Wand mehrere Wochen lang generallberholt werden, der Ausfall
einzelner LED’s, aber auch ganzer Baureihen beeintrachtigte massiv die Bildqualitat. Fir diese
Zeit wurde ein spezielles Kurzprogramm entwickelt, mit dem die jeweils intakten LED-Reihen
variabel bespielt werden konnten.

Der nach rund zwei Jahren praktischer Arbeitserfahrung durchgefthrte Austausch der urspringlich
durch das einrichtende Unternehmen ag4 aufgespielten, sehr spezifisch agierenden Software
IMPP mit dem Standardprogramm AdNet Light der Firma Leurocom erméglichte fir die
weiterentwickelten Inhalte einen einfacheren Wechsel der einzelnen Beitrage, zeitgenauere
Platzierungen und variablere, schnelle Anderungen ganzer Programmblécke.

Technische Weiterentwicklungen:

Interaktive Moglichkeiten etwa mittels Smartphones, wurden im Winter 2009 in Zusammenarbeit
mit Prof. Bauer, FB E-Informatik der FH Munster und einer facheribergreifenden studentischen
Arbeitsgruppe aus Informatik und Design entwickelt. Ein ab Januar 2012 in den Betrieb
integriertes Modul wird ,Jukebox‘. Uber ein ,app* kann zu einer Auswahl von auf der
Medienfassade laufenden Bewegthildsequenzen eine Audiospur mitgehért werden. Diese
Bildsequenzen sind unter dem Anspruch produziert, sowohl rein visuell, wie auch in der Koppelung
mit der Tonspur einen jeweils asthetischen Eigenwert zu entfalten, da davon auszugehen ist, dass
nur ein Teil des Publikums die Méglichkeit der ,apps® nutzen wird. Weitere Projekte sind die
spezifische Entwicklung fassadenkompatibler QR-Tags sowie die Mdéglichkeiten von Multiplexing,
mit denen mehrfache BildUberlagerungen Uber Filter und die in Smartphones eingebaute Kamera
wieder einzeln sichtbar gemacht werden. Beide Entwicklungen wurden bereits im Marz 2011
getestet und sollen 2012 in den nachsten Entwicklungsabschnitt, bzw. die finale Realisation gehen.

Den Mond umschwirrende Insekten, vom aus Smartphone gesteuert.
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Offentlichkeitsarbeit ebenso wie Information lber das Projekt und die wechselnden Programmteile
findet auf unterschiedlichen Ebenen statt. Dazu gehéren konzertierte Pressemeldungen durch die
Bank und die beteiligten Institute, eine umfangreiche Website der Bank und eine permanente
Ausstellung zu den gezeigten Programmen im Foyer des Gebdudes. Auf der Webseite (www.psd-
medienfassade.de) findet sich u.a. ein Archiv, Informationen zu den Kunstlern oder spezifischen
Aktionen sowie Zugang zu einer Webcam, die aus seitlicher Perspektive, von einem schrég
gegenuberliegenden Gebdude aus, die Wand zeigt. Die Installation einer weiteren, zentral
ausgerichteten Kamera ist in Planung.
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V:oIIPnond éuf der Medienfassade, Webcam-Foto

Ruckblickend war die sehr behutsame Entwicklung der présentierten Bildwelt eine wichtige
Komponente in der Einbettung und bei der Akzeptanz der Medienfassade in das Stadtgeschehen.
Aufbauend auf einer allméhlichen visuellen Gewdhnungsphase konnten nun weitere Bildwelten
eingefuhrt und erprobt werden.

Als mafgebliches Merkmal der bisherigen Programmgestaltung flr die Medienfassade hat sich so
die schrittweise Entwicklung von der Bewaltigung der formalen Aspekte einer - vorerst zeitlich
begrenzten - gestalterischen Aufgabe zu einem Langzeitprojekt zur Erforschung der Méglichkeiten
von angemessenen Medienprasentationen im éffentlichen stédtischen Raum entwickelt.
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Medienwand, vom gegenuberliegenden Kinofoyer aus gesehen.

56



MaX - Museums at Public Access and Participation:
Europaische Vernetzung von Museen und ihren Besuchern

Autor: Martin Koplin
Co-Autoren: Claudia Kurzweg, Helmut Eirund
M2C Institut fir angewandte Medienforschung
an der Hochschule Bremen
Flughafenallee 10, D-28199 Bremen
mkoplin@informatik.hs-bremen.de

Durch die neuen Technologien des European Corner, den wir im Rahmen des Vortrags prasentie-
ren, wird ein permanenter Austausch zwischen Museen und Besuchern europaweit erméglicht.
MaX ist ein von der Europdischen Union geférdertes Forschungs- und Entwicklungsprojekt, das
sich mit drei groRe Herausforderungen zukunftiger und gegenwartiger Museumsarbeit auseinan-
dersetzt:

¢ Vernetzung nicht nur von Museen und Kiinstlerinnen sondern auch ihrer Besucher auf eu-
ropaischer Ebene. Besucher sollen an grenziberschreitenden Austausch- und Transfer-
prozessen im Museum auf zeitgemale Weise beteiligt werden.

¢ Medialisierung der Museen und der Einsatz interaktiver Medien in der Vermittlung.

o Partizipative Museumsarbeit. Entwicklung und europaweiter Austausch partizipativ erstellter
virtueller Ausstellungen

Herausgekommen ist der ,European Corner® der nun mehrere grof3e europaische Museen mitein-
ander verbindet. Am Projekt MaX — Museum at Public Access and Participation nehmen, neben
dem M2C Institut fir angewandte Medienforschung die Hochschule Bremen und finf Museen aus
Europa teil: das Nordwestdeutsche Museum flr IndustrieKultur in Delmenhorst, das Danische Na-
tionalmuseum in Kopenhagen, das Nationale Polytechnik Museum in Sofia, Bulgarien, das LWL
Industriemuseum Textilmuseum in Bocholt und das VIAT-MIAT Museum fUr industrielle Arch&olo-
gie und Textil in Gent, Belgien. Sowohl diese Institutionen und ihre Besucher, als auch die Museen
der Stadt Bitola, Mazedonien (FYROM) und die Stadtische Galerie Gdansk sowie MedienkUnstler
aus mehr als 20 Nationen beteiligen sich im Rahmen des EU-Projekts artMUSE, an der Erstellung
und dem Austausch von virtuellen ,Exhibitions® tGber den European Corner. Mit Hilfe des European
Corner erhalten die Besucher nicht nur Uber die aktuellen Ausstellungen hinaus einen Einblick in
die Arbeit des Museums vor Ort, sondern auch in andere Museen in Europa und deren Themen.
Die europaische Dimension der gemeinsamen Geschichte der spezifisch ausgewéhlten Teilneh-
merorte, die Synchronitét historischer Entwicklungen, ihre Ahnlichkeiten und spezifischen Unter-
schiede sind im European Corner unmittelbar erlebbar. Besucher kénnen auf mehreren Multi-
Touch-Screens mit unterschiedlichen Funktionen die europdische Geschichte der Industriekultur
durchstébern, Arbeiten von Medienklnstlerinnen ansehen, die sich mit dem Erbe der Industriekul-
tur auseinandersetzen oder sich mit den Besuchern anderer Museen per Video austauschen. Der
European Corner ist unter anderem eine anwachsende Sammlung von Medienkunst-Events, Aus-
stellungen und Partizipationsprojekten, die in den beteiligten Museen stattgefunden haben. Neben
der Partizipation von Burgern an der Entwicklung eigener virtueller Ausstellungen sowie dem inter-
kulturellen Austausch zwischen den Burgern und Besuchern verschiedener Orte, ihren Kinstlern
und Museumsmitarbeitern bietet der European Corner eine dauerhafte und sich stetig erweiternde
Plattform, in die regelméaRig neue Funktionen integriert werden kénnen. Der European Corner ist
ein Open Source Medium, das neue Wege in der Vermittlung musealer Arbeit und Inhalte ermdg-
licht. Durch die webbasierte Technologie des European Corner kénnen Museen ihre Projekte, Blr-
gerprojekte, Ausstellungen, Kunst und Forschungen dauerhaft und europaweit der Offentlichkeit
zugénglich machen. Das System ist so angelegt, dass jedes Museum zu einmal vorhandenen Aus-
stellungen weitere eigene Beitrage hinzufligen kann.
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MaX ging von folgenden Voraussetzungen aus: Neue Technologien im Museum und die mit ihnen
einhergehende Kultur der Nutzer ermdéglichen nicht nur neue Wege der Kommunikation und Ver-
mittlung, sie fordern auch Uber das Medium hinausgehende neue Vermittlungskonzepte. Eine zu-
nehmende Anzahl von Besucherinnen und Besuchern bringen Verhaltensweisen und Erwartungen
mit ein, die durch soziale und interaktive Medien gepragt wurden. Je junger die Besucher, desto
mehr trifft dies zu. Nicht nur von medienbasierten Vermittlungsangeboten werden die Besucherln-
nen zunehmend Interaktionen und Austausch mit Gleichgesinnten und das Ernstnehmen ihrer In-
teressen und ihres Vor-/Wissen erwarten, auch der Expertenmonolog verliert an Bedeutung. Zu-
nehmend verlangen die Besucher von Museen ein besonderes Erlebnis und eine intensive persén-
liche Begegnung mit der Kunst, der Geschichte und mit anderen Menschen. Wenn ein Museums-
besuch dieses Erlebnis bieten kann, dann steigt die Chance, dass sich Besucherinnen dem Muse-
um als einem Ort gesellschaftlichen Lebens persdnlich verbunden flhlen und sich Uber einen ein-
maligen Besuch hinaus einbringen méchten. Eine ernst genommene Besucherorientierung betrifft
alle Fachbereiche eines Museums und die Zahl innovativer Konzepte in diesem Bereich wird in
den néchsten Jahren noch zunehmen. Die Entwicklung interaktiver Medientechnologien wird hier
wichtige Impulse geben und neue Werkzeuge bereitstellen. Der European Corner ist eines dieser
Werkzeuge um die Beziehungen und Handlungsmdglichkeiten zwischen Besucherinnen und Mu-
seumsmitarbeiterinnen grenzibergreifend neu zu gestalten. Das zentrale Terminal des European
Corners, das in allen teilnehmenden Museen installiert ist, besteht aus drei unabhéngig voneinan-
der laufenden Touchscreens, deren visuelle Anordnung einem klassischen Triptychon gleicht. Je-
der Bildschirm bietet dem Museumsbesucher individuelle Interaktionsmdéglichkeiten. Der in der
Mitte platzierte Hauptbildschirm zeigt kategorisch und thematisch geordnete Beitrége in Form von
virtuellen Galerien, die von den Kuratoren veréffentlicht wurden. Diese Beitrdge kdnnen als Texte,
Bilder oder Videos vorliegen. Die beiden Seitenbildschirme zeigen zum einen ein Videogéstebuch
und zum anderen einen Video-Channel. Der Video-Channel dient als Videoportal des European
Corners und enthélt Videogalerien, die aus von den Kuratoren hochgeladenen Videos bestehen.
Angezeigte Videos, z. B. Interviews, historische Aufnahmen oder Beitrdge Uber das Museum
selbst, kdnnen nach Thema, Sprache und Museum durch eine Filterfunktion selektiert werden.

€ European Corner $ O BB

Third exhibition

Hier wirde ein Beschreibungstext stehen.

Anlass, Inhalt und Hintergrinde der Ausstellung, etc.

Delmenhorst 12 galleries

First gallery
= The name of the third gallery

Dagegen tadelt und hasst man mit Recht Den, welcher sich durch die Lockungen einer gegenwartigen Lust erweichen und verfihren

lasst, ohne in seiner blinden Begierde zu sehen, welche Schmerzen und Unannehmlichkeiten seiner deshalb warten. Gleiche

The name of the
second gallery

The name of the
third gallery
ictures

First gallery

Der andere Seitenbildschirm enthalt ein Video-Gastebuch, welches den Museumsbesuchern die
Méglichkeit bietet Kommentare, Eindriicke und Fragen in Form eines Videos zu veréffentlichen,
das mittels im Bildschirm integrierten Mikrofons und Kamera aufgezeichnet wird, sowie Beitrage

58



von anderen Besuchern zu betrachten. Dabei kann der Besucher die angezeigten Videos durch
Anwendung eines Filters nach Museum und Sprache selektieren. Das Video-Géastebuch ist ein
wichtiger Bestandteil des MaX-Projekts zur Realisierung eines zur Partizipation aufrufenden Medi-
ums in Museen. Es erméglicht den Besuchern aktiv am Geschehen des Museumsverbunds teilzu-
nehmen. Das Video-Gastebuch fuhrt das klassische Géstebuch in die Moderne und geht durch
Einsatz aktueller Technik in seinem Erfahrungswert und seiner anhaltenden Wirkung bei den Ak-
teuren einen Schritt weiter. Es dient, wie auch in seinem klassischen Sinn, als Sprachrohr des Be-
suchers und erméglicht Kritik, Lob, Anregungen und Fragen an andere Besucher und sogar an das
Museum selbst zu richten. Mit seiner Benutzung erfahrt der Besucher eine neue Art von Verbun-
denheit und Einflusskraft auf das Geschehen im Museum.

Genutzt werden insgesamt vier unterschiedliche Anwendungen, die parallel auf dem Server laufen.
Drupal wird als Content-Management-System genutzt, um die eingehenden Daten, die von den
Kuratoren der Museen in das System geladen werden, zu erfassen. Es bietet gleichzeitig die
Schnittstelle flr das Interface des Infosystems auf dem Hauptbildschirm. Die beiden Applikationen
der Seitenbildschirme (Video-Channel und Video-Gastebuch) sind nicht auf Drupal angewiesen, da
sie eigenstandige Webapplikationen vom Apache Webserver mittels Browser aufrufen. Mit Hilfe
der Webapplikationen, die zeitgleich das Interface fur die Seitenbildschirme zur Verfligung stellen,
verbindet sich das Terminal zum Red5 Streaming-Server, um zum einen die Webcam-Aufnahmen
eines neuen Géastebucheintrags auf dem Server zu speichern und zum anderen die Gastebuchein-
trdge oder Videos fur den Video-Channel an den Client zu streamen, damit dieser das Video ab-
spielen kann. Nachdem der Aufnahmeprozess im Gastebuch abgeschlossen ist, schreibt die ser-
verseitige Applikation auf dem Red5 Server einen Datenbankeintrag, mit dem man die Videos spa-
ter eindeutig identifizieren kann.

VIDEO GUESTBOOK

Page 1/ 5 All Museums All Languages m

All Museums, Eur

LWL Bocholt, Germany

National Museum Copenhagen, Denmark

Nordwolle Delmenhorst, Germany

MIAT Gent, Belgium

National Polytech Museum Sofia, Bulgaria

Mit Hilfe des CMS ist es den Kuratoren auf leichtem Weg mdglich, Informationen flr ihr eigenes
Museum oder fUr Partnermuseen zu publizieren. Diese Informationen erscheinen dann in Form
einer virtuellen Galerie aus Texten, Bildern und Videos auf den Terminals, die in jedem der Muse-
en eingerichtet sind. Um die Museumsgéaste und freie Kunstler in die Erschaffung virtueller Ausstel-
lungen mit einzubeziehen, sind Workshops angedacht, die von den Museen zum Zweck der parti-
zipativen Content-Generierung angeboten werden. Teilnehmer dieser Workshops kénnen so eine
gemeinsame Ausstellung flr den European Corner erschaffen, die von den Kuratoren spater auf
den Terminals veréffentlicht werden kann. Im dazugehérigen Videogéstebuch soll dem Museums-
gast, bzw. den Workshop-Teilnehmern erméglicht werden, zu einem Projekt oder dem Museum
selbst Feedback zu geben oder sich gezielt zum Kommentieren gewisser Aspekte mit Hilfe eines
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kurzen Video-Statements an die Offentlichkeit zu wenden. So entsteht eine neue Art von interakti-
vem Erlebnis, indem ein interessiertes Individuum zur Partizipation im Museumsgeschehen aufge-
Das Konzept des Projekts beabsichtigt des Weiteren ein Informationsnetz zwischen den teilneh-
menden Museen zu flechten. Den Museen soll es ermdglicht werden, sich untereinander besser
abzustimmen, gemeinsame Projekte zu starten, Neuigkeiten auf unkompliziertem Wege bekannt
zu geben und virtuelle Galerien anzulegen. Es soll ebenso ermdglichen, gemeinsame Galerien zu
erstellen, in denen jedes Museum die Mdglichkeit bekommt, Beitrage zu einem bestimmten Thema
hinzuzuflgen. Im internationalen Kontext soll es versuchen die Zusammenarbeit der Museen auch
grenzuberschreitend zu férdern, um die gegenseitige Abstimmung zu verbessern und um vonein-
ander zu lernen. Was im Internet durch den Einsatz von Foren, Social-Community-Plattformen und
Blogs bereits zur Routine vieler Anwender gehdrt, soll dieses Projekt nun auch auf Museumsebene
realisieren. Das MaX Projekt wird die Medialisierung von Museen vorantreiben. Der European
Corner ist dabei ein Werkzeug, um die Arbeit auch entfernter Museen innerhalb Europas miteinan-
der zu vernetzen, Wissen auszutauschen und dadurch voneinander zu lernen. Entsprechend der
Partizipationsmdglichkeiten, die zeitgendssische Medientechnologien bieten, férdert das Projekt
MaX vor allem die Entwicklung partizipativer Museumsprojekte und partizipativer klnstlerischer
Interventionen, in denen Blrger, Klnstler und Museumsexperten zusammenarbeiten. In diesem
Sinne versteht sich der European Corner auch als Plattform fir den Erfahrungsaustausch tber
partizipative Projektarbeit zwischen Kinstlerinnen, Museen und ihren Besucherlnnen. Dartber
hinaus kann der European Corner durch den Austausch von Fachwissen in virtuellen Ausstellun-
gen Kooperationen in realen Ausstellungen oder Projekten anregen und damit einen wichtigen
Betrag zur europdischen Vernetzung zwischen den Museen liefern. Der Einblick in die Arbeit ande-
rer Museen kann den Museumsmitarbeitern Anregungen flr ihre zukinftigen Projekte geben und
somit auch ein Forum flr Fachleute bieten. Mit MaX — Museums at Public Access and Participation
greift das Projekt ein vielerorts von mundigen Buirgerinnen und Birgern formuliertes BedUrfnis
nach aktiver Teilhabe auf.

Thematisch verbindet die Parthermuseen die regionale Entwicklung der frihen Textil-
Industriekultur als zentralen Aspekt europaischer Geschichte. Seit der Ubergabe der erste fertigen
Version des European Corner im Nordwolle Museum Delmenhorst an die Offentlichkeit ,surfen*
Besucherinnen und Besucher durch die digitalen Ausstellungen, mit Texten, Fotoserien von Pro-
jekten und historischen Bildern aus dem Archivbestand, sowie den dazugehérigen Videoclips —
inzwischen an allen Museumsstandorten. Weitere Formate wie Flash, Audio, etc. sind ebenso zu
verwenden, wie auch die Erstellung von digitalen Short-Narratives mdglich ist. Der European Cor-
ner bietet vielféltige Nutzungsoptionen und einen breiten Gestaltungsspielraum fiur Museen und
ihre Besucher. Ausstellungsinhalte werden von Museumsfachleuten vor Ort kuratiert — dies kann
und wird auch gemeinsam mit Besuchern durchgefthrt - und mit einem eigenen, einfach versténd-
lichen Content-Management-System in die Kommunikationsplattform eingepflegt. Besucherinnen
und Besucher kénnen Kommentare zu Ausstellungen und Themen der beteiligten Museen im Vi-
deogéastebuch hinterlassen. Sonderausstellungen werden Uber ihre begrenzte Laufzeit hinaus in
eine digitale Form mit klnstlerisch-asthetischer Bildsprache transformiert und so fur das Publikum
sichtbar gemacht. Hier unterstitzt der European Corner die Entwicklung neuer Formate, ohne
dass der besondere Reiz des Fllchtigen einer temporaren Ausstellung verloren geht. Die Nachhal-
tigkeit von Projekten und Aktionen kann durch Kommunikation auf der Plattform ebenfalls geférdert
werden, beispielsweise ist eine Dokumentation von Entwicklungsschritten partizipativer Projekte
zeitnah zum Entstehungsprozess mdéglich. Diese férdert die angemessene und oftmals gewlnsch-
te Transparenz. Partizipative Projekte (z.B. mit Jugendlichen) mit dem Ziel, Filme fur den Europe-
an Corner zu schaffen, sind denkbar geworden. Fotostories und Bildergeschichten zu aktuellen
Themen mit inhaltlichem Bezug zum Haus werden schon jetzt als Partizipationsprojekte konzipiert.
Das Bedurfnis von Burgerinnen und Birgern, am Wissensschaffungsprozess beteiligt zu werden
wird hier erstmalig umfangreich befriedigt.

Durch die drtliche Prasentation erhalten Besucher, kulturelle Akteure und Museumsfachleute neue
Einblicke in das jeweilige Museum. Neu ist auch der darlber hinausgehende multilaterale Aus-
tausch mit den Partnermuseen und der damit verbundene Erkenntnisgewinn. Wéhrend sie im Eu-
ropean Corner herumstdbern, erhalten die Nutzer wie durch ein Guckloch im Zaun, Einblicke in die
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beteiligten Museen, ihre Themen und ihre gemeinsame europédische Geschichte. Im Rahmen von
MaX wurden an allen Museen Partizipationsprojekte konzipiert und erfolgreich realisiert. Daraus
entstanden dann reale und virtuelle Ausstellungen flr den European Corner. An dieser Stelle sol-
len nun einige davon kurz dargestellt werden:

e Das MIAT-VIAT hat in einem Partizipationsprojekt Bewohner eines benachbarten Alters-
heims zu ihrem Verhdltnis zur textilen Vergangenheit und Zukunft befragt. Heraus kam,
dass fast alle der weiblichen Bewohner regelmaRig als Hobby stricken oder andere Textili-
en herstellen, ihnen jedoch der Nutzen von Smart-Textiles zundchst nicht unbedingt nahe-
lag. Nachdem sie mit dem Thema Smart Textiles vertraut waren, stellten sie selbst ein Be-
durfnis nach Notfall-Decken® fest, die einerseits selbst gemacht sind in denen jedoch ein
elektronischer Bausatz eingenaht wird, der einen Alarm bei medizinischen Notféllen auslé-
sen kann. Dies wurde daraufhin im Museum realisiert und auch im Rahmen einer gréeren
Smart-Textile Ausstellung vor Ort und im European Corner ausgestellt.

¢ In Kopenhagen treten Besucher in ein Rollenspiel ein, das ihnen eine Vertiefung der frihe-
ren Dimension der Arbeit und des Lebens rund um das Textilindustrieerbe in Brede abver-
langt. Sie hinterlassen zu lhren Eindricken Botschaften auf dem Videogastebuch und co-
kuratieren ein digitales Storytelling auf dem European Corner.

o Kunstler wurden online aufgerufen sich an der asthetischen Neuinterpretation der Themen
des LWL Museums in Bocholt zu versuchen und neue Wege im kulturellen Ausdruck dieser
Themen zu beschreiten. Die Ergebnisse werden demnéchst als digitale Skulpturen im Eu-
ropean Corner gezeigt.

¢ Eine historische Zeitreise mit Fotoshooting richtete sich an Kinder und ihre Familien als
Zielgruppe. Die Veranstaltung bot einen spielerischen Zugang zu unterschiedlichen Le-
bensweisen in der friheren Fabrik: aus einem Fundus alter, originaler Kleidungssticke
konnten sich die Besucher bedienen, um eine davor ausgewdahlte Szene auf einer Bihne
oder zwischen den original Exponaten der Nordwolle nachzustellen. Eine Auswahl von his-
torischen Fotos diente als Vorlage und wurde hierfir lebensgro3 an die Wand projiziert und
mit Ténen versehen. Kinder und Erwachsene warfen Fragen zu den Lebensweisen von Ar-
beitern und Fabrikanten in Delmenhorst und in Europa auf und versetzten sich in die aus-
gewahlten Gestalten und Zeiten hinein. Die Ergebnisse sind im European Corner aufruf-
und kommentierbar.

Die virtuellen Ausstellungen sollen, wie schon beschrieben, die Reprasentation von Materialien
erméglichen die aus den Partizipations-Projekten der Museen oder aus anderen, wie z.B. muse-
umsulbergreifenden Ausstellungsaktivitdten oder Zusammenarbeiten entstanden sind. Hier traten
zwei Kriterien auf die es abzuwéagen galt. Zum ersten die Struktur der Représentation und zum
zweiten die eigentlichen Inhalte. Strukturell zeigte sich schnell, dass eine Hierarchie notwendig ist.
Eine unstrukturierte Ansammlung von Inhalten wirde keine Flexibilitat erlauben und es unméglich
machen die Zusammenhange geeignet darzustellen. Es konnte nun entweder eine dynamische
oder eine statische Hierarchie implementiert werden. Die dynamische Hierarchie wlrde so ausse-
hen, dass jeder Inhalt beliebig viele Subinhalte haben kann und diese Inhalte wiederum weiter be-
liebig viele Subinhalte. Diese Struktur gewahrt den Museen die volle Freiheit Ausstellungen so zu
strukturieren wie sie es fur den jeweiligen Bereich bevorzugen bzw. benbtigen. Diese Variante hat
zwei Einschrankungen. Zum einen erlaubt sei endlose Baumstrukturen, welche kein Besucher bis
zum Ende durchforsten wird. Zum anderen macht es die Reprasentation von verschiedenen In-
haltstypen wie Bild, Video oder andere auRerst schwierig und aufwendig. Aus diesen Grinden
wurde eine statische Hierarchie gewahlt. Eine endliche Anzahl von hierarchischen Ebenen, auf
dessen untersten Ebene die eigentlichen Inhalte repréasentiert werden. Diese wird dadurch hoch-
gradig interaktiv und intuitiv bedienbar. Es sollte auch erméglicht werden im European Corner die
Inhalte nicht nur aufzubereiten und darzustellen sondern auch langfristig bereitzuhalten und zu
speichern.
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Ein Ziel des MaX-Projekts ist es, mit Hilfe des European Corners Museen und Museumsbesucher
auf Européischer Ebene zusammenzubringen. Betrachtet man die Partizipation, Wirkung und Zu-
kunft der genannten partizipativen Medien so gehdrt der auf ihnen stattfindende Wissensaustausch
mittlerweile zur Routine der meisten Nutzer. In den Museen formiert sich eine virtuelle Gemein-
schaft, die kommuniziert und Wissen austauscht. Wie auch in den Social-Platforms soll dabei die
Integration eines Museums sowie der kulturelle Austausch innerhalb der Gemeinschaft geférdert
werden. Dabei spielt die asynchrone Kommunikation durch die Persistenz der einzelnen Beitrége
eine wichtige Rolle. Sie ermdglicht es, ein bestimmtes Wissensgebiet Uber einen l&dngeren Zeit-
raum permanent, mit der Einbindung eines jeden Mitglieds, zu erweitern. Dadurch wird es mdglich
sein, auch groRRe Projekte innerhalb der Gemeinschaft zu planen und durchzufiihren. Dies férdert,
wie auch in den beschriebenen Plattformen, eine emotionale Bindung der jeweiligen Teilnehmer,
was die gemeinsame Arbeit langerfristig stérken dirfte. Emotionale Aspekte der Selbstverwirkli-
chung, wie sie z.B. bei YouTube-Nutzer auftreten, lassen sich nur indirekt von einem Individuum
auf eine 6ffentliche Einrichtung Gbertragen. Die Museen kdnnen eigenes oder in der Gemeinschaft
erarbeitetes Material auf besagten Terminals den Museumsgasten zugénglich machen und somit
auch aulerhalb des eigenen Museums présentieren. Wurde der Inhalt fir die Terminals in Koope-
ration mit Besuchern in einem anderen Museum verfasst, so wird bei positiver Resonanz wiederum
die emotionale Bindung innerhalb der virtuellen Gemeinschaft gefestigt und die Zusammenarbeit
der Museen sowie die Identifikation der Besucher verschiedener Museen mit den gemeinsamen
Themen weiter gestérkt. Die virtuellen Ausstellungen des European Corners kdnnen durch die
kollektive Arbeit verschiedener Individuen innerhalb eines Workshops des Museums entstehen.
Wahrend der Entwurf in partizipativer Zusammenarbeit erfolgt, so geschieht das Integrieren der
Ausstellung in die Terminals der Museen durch die Kuratoren oder durch Kuratoren und Besucher
gemeinsam.

€ European Corner

VIDEO CHANNEL

Page 1/1 All Museums All Languages m

TECHNOLOGY

Ansichten der Nor...

SOCIAL HISTORY

ARCHITECTURE

Im Videogastebuch haben die Museumsgaste und Teilnehmer der Workshops die Mdéglichkeit,
einen eigenen Beitrag in Form eines kurzen Videos zu verfassen und ihn im System zu veréffentli-
chen. Der Beitrag kann sich auf ein Projekt beziehen, aber auch auf ein Ausstellungsstick oder
das Museum selbst. Neben dem Gewinn an Information durch andere Besucher bietet das Video-
gastebuch auch eigene Erlebnisse flur den Museumsgast. Dieser kann durch die Benutzung des
Videogéstebuchs ein Geflhl der direkten Teilnahme und Einflussnahme auf das Geschehen be-
kommen. Das Géastebuch bietet ihm die Mdglichkeit, sich mit einer neuen virtuellen Gemeinschaft
zu identifizieren. Letztlich resultiert daraus eine engere Bindung zwischen den Museen und ihren
Gasten. Es gibt viele Wege um ein interaktives Videogastebuch zu implementieren. Welches je-
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doch der bestgeeignete fur den Anwendungsfall des European Corners ist, muss zunachst unter
Berucksichtigung aller geplanten Eigenschaften und Funktionen hergeleitet werden.

Es gibt mehrere Richtlinien die zu beachten sind, um das Gastebuch mit den wichtigsten Eigen-
schaften eines partizipativen Mediums zu versehen. Neben dem Entwurf eines Ubersichtlich ge-
stalteten Designs zur schnellen Interaktion mit dem Programm mussen ebenso der Aufbau und die
Logik des Programms so entworfen werden, dass das Programm mdglichst zeitsparend agiert.
Aufgenommene Videos sollen umgehend zu Verfligung stehen und das Abspielen ohne lange La-
dezeit und Verzdgerung mdoglich sein. Zusatzlich missen alle Daten strukturiert und persistent
gespeichert und allen Museen zuganglich gemacht werden. Ein weiterer wichtiger Aspekt, der von
entscheidender Bedeutung fir die angewendete Technik ist, ist die Art und Weise, wie das Gaste-
buch auf das Terminal gelangt. Da die Terminals in ganz Europa verteilt sind, ist es ungunstig, sich
fir eine Variante zu entscheiden, die es erfordert, an den Terminals selbst Anderungen vorzuneh-
men. Ebenso muss bericksichtigt werden, dass die genutzte Software fir das System, bedingt
durch das eingeschrankte Budget des Projekts, kostengunstig oder lizenzfrei, zum Beispiel als
Open Source, genutzt werden kann. Dadurch, dass die Terminals physisch nicht zugéanglich sind,
liegt es nahe, das Videogastebuch in einer webbasierten Lésung zu entwerfen. In diesem Fall be-
nétigt der Client (das Terminal) lediglich einen Internet Browser, um mittels Aufrufen einer URL die
Applikation zu starten. Daten, die Uber die Session hinaus gespeichert werden sollen, wie z. B. die
eingehenden Videos der Aufnahmen im Géastebuch, sollen an den Server Ubertragen und dort be-
arbeitet und gespeichert werden, damit sie der Client spéter erneut abfragen kann. Sollten Ande-
rungen am Programm im Nachhinein nétig sein, so kénnen die neuen Daten unabhéngig vom Cli-
ent auf dem Server aufgespielt werden. Diese Lésung ist nicht nur vorteilhaft fir das Updaten der
Applikation, sondern erleichtert zuséatzlich das zentrale Speichern der vom Nutzer generierten Da-
ten. Dabei muss jedoch geklart werden, auf welche Weise die Ubermittelten Daten vom Server
angenommen, bearbeitet und - vor allem - wie sie Ubertragen werden. Das Design des Videoga-
stebuchs ist nicht an das Design anderer partizipativer Medien angelegt, da es auf die vorherig
analysierten Funktionalitdten reduziert und maRgeschneidert wurde. Dennoch wurden beim Ent-
wurfsmuster des Layouts zur finalen Anordnung des Interfaces standardisierte Kriterien der Usabi-
lity berticksichtigt. Diese schlieen eine schlicht gehaltene Interaktionsstruktur ein, die eine schnel-
le Interaktion auch ohne vorausgesetzte Kenntnisse Uber computergestitzte Oberflachen ermég-
licht. So besitzt das Programm nur den Hauptbildschirm und zwei PopUps, wobei nur ein PopUp
entweder zum Abspielen oder zur Aufnahme eines Videos zeitgleich gedffnet werden kann. Das
heil’t, dass man das Fenster zum Abspielen erst schlielen muss, um das Fenster zur Aufnahme
starten zu kénnen. Das Design-Team folgte dabei dem Motto der ,Simplicity”, da sie mit ihnrem De-
sign erreichen wollen, den neuen Nutzer schnell mit den Funktionen des Programms vertraut zu
machen. Zum Hervorheben der Funktionen die das Programm bietet haben sie die Buttons und
MenUpunkte durch den Einsatz von kontrastreichen Farbunterschieden gestaltet. Wahrend der
Hintergrund eher in matten, dunklen Farben gehalten ist, sind Buttons deutlich heller. Die wichtig-
ste Funktion des Videogéstebuchs, das Verfassen eines Videobeitrags, wurde zusétzlich durch
den Einsatz einer rétlichen Signalfarbe gestuitzt, damit diese den Nutzer férmlich zum Dricken des
Buttons aufruft. Textuelle Inhalte sind mit einer kraftvollen Aussage kurz gehalten und werden in
einer groRen, gut lesbaren Schriftart dargestellt. Die Verwendung von Icons beschrankt sich im
Wesentlichen auf die Landerfahnen, die die Sprache eines Beitrags kennzeichnen. Fir andere
Funktionen des Gastebuchs, wie Dropdown-Listen, erwies sich die Verwendung von Text als aus-
sagekraftiger.

Eine weitere Herausforderung aber auch Chance liegt im nachsten Schritt der Funktionserweite-
rung des European Corners: Dabei geht es um die Mobilisierung von Inhalten und der Besucherin-
teraktion durch das Herstellen einer Verbindung mit dem in einigen der beteiligten Museen bereits
installierten bzw. in 2012 in Betrieb zu nehmenden mobilen Informationssystem eMUSE. eMuse ist
ein mobiler Guide fuir den Innen- und AuRenraum. Dieser erlaubt neben dem Aufrufen von Text-,
Bild-, Audio- und Video-Content auch die Kommunikation der Besucher untereinander, das Durch-
fuhren von Spielen zu Objekten und Themen des Museums am Originalort sowie der Beantwor-
tung von Fragen der Besucher des Videogastebuchs. Der AulRenraum um die Museen umfasst
durchgéngig historische Orte und Objekte in den Themengebieten der beteiligten Museen. Dieser
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wird nun nicht nur passiv — also auf der Ebene der Informationsvermittiung sondern auch durch
das Generieren lokalen Contents durch Besucher an das Museum und die European Corner mit-
einbezogen und so zum Bestandteil der europaweiten Kommunikation. eMuse lauft als App auf
allen géngigen mobilen Betriebssystemen. Gaste und Besucher kdnnen ihre eigenen Gerate nut-
zen - das spart Hardwarekosten und nimmt den Besuchern Hemmungen im Umgang mit der
Technik. Das besonderes an eMuse ist, dass die Museumsmitarbeiter selber den Umfang und die
Art der Interaktion des mobilen Systems mit dem European Corner per Mausklick festlegen kén-

nen.

Der European Corner stellt einen groRen Schritt zur Medialisierung von Museen und generell 6f-
fentlichen Einrichtungen dar. Wahrend in der Vergangenheit der Besucher nur passiver Betrachter
des Geschehens in solchen Einrichtungen war, so lasst sich dies durch den Entwurf von partizipa-
tiven Medien, die speziell auf die Einrichtung abgestimmt werden, dndern. In der Zeit der Social-
Media, in der soziale Interaktion in virtuellen Gemeinschaften einen immer gréRer werdenden Stel-
lenwert annimmt, werden auch solche fest installierten Terminals an Beliebtheit gewinnen. Im Mit-
telpunkt steht dabei der Austausch von Wissen und Informationen auf Europdischer Ebene, der
sich je nach Einsatzgebiet auf bestimmte Wissensbereiche fokussieren lasst. Der Einsatzbereich
des European Corners gestaltet sich vielféltig und I&sst sich durch die Verwendung offener Stan-
darts und etablierter Open-Source Software Uber die Funktionen des Videogastebuchs hinaus je-
derzeit und langfristig im Funktionsumfang erweitern und kostengulnstig modernisieren. Es handelt
sich also nicht um eine ,solution“ sondern um ein Systembaukasten. So lieBe sich zum Beispiel
eine Rubrik integrieren, unter der man Fragen, die vorher Uber eine Internetseite gestellt wurden,
in Form einer Videoaufnahme beantworten kann. Oder es kénnte ein Terminplaner eingebaut wer-
den, mit dessen Hilfe sich Museumsgaste verabreden kdnnen, die vielleicht ein gemeinsames Inte-
resse haben, aber sich noch nicht begegnet sind. Bei der Anwendung dieser neuartigen Form von
Medien spielt soziale Interaktion, Wissensbildung, Austausch und Vernetzung auf Européaischer
Ebene eine groRe Rolle. Um den Erfolg einer daflr konzipierten Software zu garantieren, wird der
medientheoretische Aspekt, insbesondere der ,User-Culture” und der museologische Aspekt, der
der Software zu Grunde liegt, immer weiter anwachsen.

Nach der nun erfolgreich durchgefihrten Einflhrungsphase in den beteiligten 5 Européaischen Mu-
seen wird der European Corner ab November 2011 auch weiteren Museen in ganz Europa zur
Verfagung gestellt.
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Augmented Reality Kinderguide fiir das Museum fiir Islamische Kunst

Augmented Reality children guide for the Museum of Islamic Art
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Zusammenfassung:

In diesem Beitrag wird das Konzept und der Prototyp eines interaktiven Augmented Reality’
Kinderguides fur das Museum fur Islamische Kunst vorgestellt, welcher in Kooperation der
Studiengdnge Museumskunde und Angewandte Informatik der Hochschule fur Technik und
Wirtschaft und dem Museum fUr Islamische Kunst entstanden ist. Der Besucher begibt sich auf
eine Schatzsuche durch das Museum und sammelt virtuell mit Hilfe des mobilen Guides Artefakte
aus der islamischen Kunstgeschichte, die im Museum ausgestellt sind. Begleitet wird er von Paul,
dem Kulturbotschafter des Museums flr Islamische Kunst und seinem Kamel. Durch Techniken
aus dem Bereich Augmented Reality erhalt der Besucher Informationen zu den Exponaten und
kann mit ihnen virtuell interagieren. Ein Schatzkompass weist dem Besucher hier den Weg zu den
einzelnen Artefakten auf einer individuellen Museumstour. Ziel dieses Konzepts ist es, einen
dynamischen Multimedia-Kinderguide zu schaffen, der jedem Besucher eine andere Entdeckungs-
reise durch die islamische Kunstgeschichte bietet.

Abstract:

In this paper we present the concept and a prototype of an interactive children guide for the
Museum of Islamic Art Berlin that facilitates augmented reality technology. This project is
developed in cooperation of “Museums Studies” and “Applied Computer Science” graduate classes
at the University of Applied Sciences Berlin (HTW) and the Museum of Islamic Art Berlin. Users are
set on a treasure hunt in the museum and virtually collect artefacts of the Islamic history of art.
Paul, the ambassador of culture of the museum, and his camel accompany a visitor and provide
useful information about Islamic art during a digital tour. Information is also presented through
augmented reality techniques, which enable a visitor to interact virtually with the exhibited
artefacts. A virtual compass helps a visitor to locate all collectable exhibits during a tour. The
purpose of this concept is to build a pedagogic valuable multimedia children guide, which provides
a flexible expedition through the history of Islamic art.

! Computergestiitzte Erweiterung der Realitdtswahrnehmung
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1. Motivation und Zielsetzung

Das Projekt ist in Zusammenarbeit mit dem Studiengang der Angewandten Informatik, den
Studenten der Museumskunde an der Hochschule flr Technik und Wirtschaft Berlin sowie mit dem
Museum fur Islamische Kunst der Staatlichen Museen Berlin entstanden. Kooperativ sollte ein
Kinderguide entstehen, welcher zur interaktiven und audiovisuellen Vermittiung von Inhalten
beitragen soll Dadurch ergab sich fur die Museumskundler die Méglichkeit der
Auseinandersetzung mit der padagogischen Vermittlung einer Highlightfihrung im Bereich ,Kinder
im Museum®, besonders im Hinblick auf multimediale Interaktionen und Konzeption von Spielen
zur Inhaltsvermittlung. Zudem waren sie fur die Aufbereitung von Objekt- und Rauminformationen
verantwortlich, die der Guide dem Besucher wahrend der Tour anbietet.

Die technische Umsetzung des Guides lag im Aufgabenfeld der Studenten der Angewandten
Informatik. Dabei standen drei Kernaspekte, die zunachst getrennt voneinander entwickelt werden
sollten, im Fokus. Exponate sollten im Raum zum einen mit Mitteln der Augmented Reality erkannt
werden und zum anderen mit Hilfe eines virtuellen Kompasses durch den Besucher aufzuspulren
sein. Zur Datenverwaltung und Pflege der Exponatinhalte sollte zudem ein Content Management
System (CMS) entstehen.

Ziel des Projekts ist, die Realisierung des entwickelten Konzepts und die Ubernahme ins padago-
gische Vermittlungskonzept der Dauerausstellung und somit ein vielseitiges Angebot, vor allem flr
Kinder von 8 bis 13 Jahren, zu schaffen. Das Museum soll die Méglichkeit bekommen, eigene
Touren zu kreieren und diese durch beliebige Informationen, eigene Filme, Spiele und
Audiothemen zu erganzen. Ein ganz besonderes Ziel ist es dabei, ein breitgefdchertes Interesse
und Begeisterung fur die Islamische Kunst bei den Kindern zu wecken.

2. Konzept des Kinderguides

Das Konzept des multimedialen Kinderguides richtet sich an Kinder im Alter von 8 bis 13 Jahren.
Als beispielhaftes Basiskonzept entspricht es dem, was die Vermittlungsarbeit, z.B. FUhrungen und
Workshops, der Besucher-Dienste in Zukunft medial ergénzen und bereichern kdnnte. Es bietet
dartber hinaus viel Spielraum flr stetige Verdnderung, Ergdnzung und Anpassung.

Zusammen mit Paul dem Kulturbotschafter, einer lllustration und fiktiven Figur der Besucher-
Dienste der Staatlichen Museen zu Berlin, unternimmt der Besucher eine multimediale
Entdeckungsreise durch die islamische Welt und deren Kunst- und Kulturgeschichte. Er erhéalt
dadurch sowohl die Mdglichkeit die islamisch gepragten Léander und deren Kultur, als auch die
Hbéhepunkte des damit verbundenen Kunstschaffens kennen zu lernen. Die Raume gliedern die
Reise in verschiedene Stationen und Ubergeordnete Themen- und Wissensgebiete. Um sich auch
nach dem Museumsbesuch an die Sehenswurdigkeiten und die entsprechende Kontextualisierung
erinnern zu kénnen, gilt es, das Gesehene mit objektbezogenen Fotografien zu dokumentieren.
Das Reisealbum bleibt kein fiktives Erinnerungsstlick, sondern kann abschlieRend in Form einer
Postkarte mit nach Hause genommen und stets digital abgerufen werden. Diese Belohnung setzt
die vollstdndige Sammlung aller objektbezogenen Fotografien voraus und entspricht somit auch
dem Ziel der medialen Entdeckungsreise.

Mit Hilfe eines virtuellen Kompasses soll der Besucher durch die Ausstellungsrdume des Museums
gefluhrt werden. Im Kontext eines bestimmten thematischen Schwerpunktes weist das Gerét dem
Besucher den Weg zu ausgewahlten Exponaten der Dauerausstellung und bietet schlieRlich eine
Vielzahl von Méglichkeiten zur individuellen Auseinandersetzung mit dem Objekt. Dies soll durch
Kombination digitaler Anwendungen und Spiele erreicht werden, um dem jungen Besucher so eine
spannende, lehrreiche und autonome Entdeckungsreise durch das Museum flr Islamische Kunst
bieten zu kénnen. Die gangige Anwendung von Audioinformation soll effektiv und variabel von
zahlreichen Medien (z.B. Bild, Video) erganzt werden. Diese vermitteln alle wissenswerten Inhalte
im Kontext der kindgerechten Rahmengeschichte ,Reise durch den Orient*. Das Konzept orientiert
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sich dabei exemplarisch an ausgewahlten Exponaten (Highlights) der Dauerausstellung und
beschrankt sich auf acht wesentliche Ausstellungsrdume. Multimedial aufbereitete Objekt-
informationen setzen die Exponate variabel in den Kontext ihrer Entstehungszeit, der Gegenwart
oder eines bestimmten historischen, kulturellen, gesellschaftlichen Themengebiets. Der Fokus der
Anwendung soll durch selbsterklarende, intuitive Bedienung und Aufgabenstellungen darauf
abzielen, Interesse zu wecken, Inhalte auf spielerische Weise zu vermitteln und die
Aufmerksamkeit der jungen Besucher auf die Objekte der Dauerausstellung des Museums fir
Islamische Kunst zu konzentrieren.

3. Informationssammlung und Content Management System

Im Zuge der Projektkonzeption und der Planung wie die Daten ihren Weg auf den mobilen Guide
finden, wurde die Entscheidung geféllt, ein eigenes System zu entwickeln. Das Content
Management System soll neben der Verwaltung von Exponaten insbesondere Medien wie Bilder
und Sounddateien ausliefern und eine moderne Schnittstelle fir mobile Endgerate bieten. Des
Weiteren flieRen Ideen der Tourenplanung und kontextsensitive Exponats-Informationen mit ein.
Dies bedeutet, dass je nach Tour unterschiedliche Erklérungstexte zum Exponat angezeigt werden
mussen.

Die in der Datenbank gespeicherten Objektinformationen richten sich zunachst an die Bedurfnisse
der Museen. Im Mittelpunkt der Datenverwaltung stehen die Exponate, zu denen Freitext-
informationen, wie etwa eine Beschreibung und die Provenienz’® sowie wiederverwendbare
Datenséatze bezlglich Standort, Zustand, Material, Technik und Optik gehéren. Wieder-verwendbar
heiRt in diesem Kontext, dass zunachst beispielsweise ein Standort wie ,Raum 4" angelegt und
anschlieRend mit dem Exponat verknUpft wird. Jedem Exponat kénnen beliebig viele Medien
bestehend aus Bildern und Audiodateien zugeordnet werden. Als Erweiterung zum Exponat gehdrt
das Tour-Exponat, welches spezielle Informationstexte flr einzelne themenspezifische Touren
bereithélt. Die grundlegenden Operationen des CMS bestehen aus dem Anlegen, Lesen, Editieren
und Ldschen der Datenséatze. Eine Validierung der eingegebenen Daten findet ebenso statt, um
eine Inkonsistenz zu vermeiden.

Wahrend des Projekts entstand ein funktionierender Prototyp, der die Verwaltung von Exponaten
moglich macht. Ebenso kénnen mobile Endgerate samtliche relevante Informationen aus der
Datenbank beziehen. Die Funktion der Tourenplanung befindet sich derzeit noch in Entwicklung.

4. Schatzkompass

Wie bereits erwahnt, sieht das Konzept des Kinderguides vor, es den jungen Museumsbesuchern
zu ermdglichen, die ,Schéatze” mit Hilfe eines virtuellen Kompasses in der Ausstellung aufzu-
spuren. Dieser besitzt zu einem sammelbaren Ausstellungsstick im Raum eine Kompassnadel,
die sich immer zum Exponat orientiert. Bewegt sich der Guidebenutzer im Raum oder dreht er sich
in eine andere Richtung, verfolgt die Nadel die Position des Ausstellungsobjekts. Somit ist die
Ermittlung der Position und Ausrichtung des Besuchers bzw. des mobilen Guides im Raum Basis
fur die technische Realisierung.

Zur Ermittlung von Positionen innerhalb von Gebduden gibt es bereits einige Lésungen, die auf
verschiedenen Technologien, wie WLAN [CPKCO01], RFID® [KSOKO086], Schall [SWS06][RMO01]
beruhen bzw. hybride Ansétze [RCBOO09] verfolgen. Unabhéngig von den Technologien gibt es
verschiedene Ansétze, die zur Ortung eingesetzt werden kdénnen. Bei der Triangulation, so [Sin10],
werden Positionen mit Hilfe von Winkelangaben von mindestens zwei bekannten Punkten
berechnet. Ahnlich, aber nicht auf Winkeln basierend, wird bei der Trilateration verfahren. Hier wird
eine unbekannte Position durch die Entfernung zu mindestens drei Referenzpunkten errechnet.

2 Chronologie der Herkunft eines Exponats
* Radio Frequency Ildentification
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Ein weiteres Verfahren ist die Schauplatzanalyse, auch Fingerprint genannt, wie ebenfalls aus
[Sin10] entnommen werden kann. Hier werden Profile flir verschiedene Positionen in einer
Datenbank gespeichert. Eine zu analysierende Position wird lediglich mit den Daten in der
Datenbank abgeglichen und so der Ort bestimmt.

Systeme zum Orientation Tracking unterteilen sich nach [YNA99] in Aktiv und Passiv. Aktive
Systeme nutzen aktive Komponenten, wie Signalemitter, Sensoren oder elektronische Land-
marken, die in einem entsprechend eingerichtetem Umfeld positioniert werden. Das in [JWL]
vorgestellte ubiTrac-System ist ein Beispiel fur ein solches aktives Tracking-System. Passive
Systeme verzichten auf zuséatzliche Komponenten, sie nutzen bereits vorhandene physikalische
Gegebenheiten der Umgebung. Solche Systeme messen das natlrliche Magnetfeld der Erde,
lineare Beschleunigungen oder erkennen visuelle Merkmale in der Umgebung, um die Orientierung
in dieser festzustellen. [YNA99]

Das hier vorgestellte System verfolgt einen RFID-
basierten Ansatz unter Verwendung der
OpenBeacon-Technologie, sowohl bei der Posi- Nord
tionserkennung, als auch bei der Orientierungs-
ermittlung. OpenBeacon® ist nach [Ber10] ein
Open Source Projekt fur den drahtlosen
Austausch von Informationen im lizenzfreien
2,4GHz ISM Frequenzband mittels aktiven RFID-

¥

Tags, auch Proximitytags genannt. Dieser Ansatz West ) i Ost
wurde gewahlt, da bereits ein System auf Basis - BeSWner &/ -
der OpenBeacon-Technologie von [Ber10] vor- o

handen war, welches lediglich um die Orientation- T
Tracking-Funktionalitét erweitert werden musste. i

=
Directiontag

Zur Umsetzung des virtuellen Kompass mit dem i
OpenBeacon RFID-System wurde die Idee

entwickelt, wie in Abbildung 1 dargestellt, im
Raum Proximitytags (Directiontags) so zu vertei-  appildung 1 Systemaufbau fiir den virtuellen
len, dass diese einer entsprechenden Orien- Kompass.

tierung im Raum entsprechen. Der Guidebenutzer

wird ebenfalls mit einem Tag ausgestattet, hier Guidetag genannt. Orientiert sich die Person mit
dem Guide nun in Richtung eines Directiontags, meldet das Guidetag dem System einen Kontakt
zu diesem. Da sich Funkwellen in der Regel dreidimensional ausbreiten, wird angenommen, dass
der Museumsbesucher das Guidetag vor dem Kérper tragt, damit die von diesem Tag
ausgestrahlten Funkwellen gerichtet in seine Blickrichtung abgestrahlt werden. Somit kann
ausgeschlossen werden, dass Kontakte mit gegenuberliegenden Directiontags gleichzeitig
vorkommen. Durch die gerichteten Funkwellen des Guidetags, die im Raum angebrachten
Directiontags und der bekannten Position des Ausstellungssticks, kann so die Kompass-
nadelausrichtung berechnet werden.

Zur Evaluierung dieses Ansatzes wurde ein auf iOS basierter Test-Prototyp entwickelt, um
zunéchst nur einzelne Aspekte des Gesamtsystems betrachten zu kénnen, die spater zusammen
die Kompassfunktionalitét bilden. Betrachtet wurde die Genauigkeit der Positionserkennung durch
das OpenBeacon-System und die Kontaktreichweite zwischen zwei Proximitytags. Letzteres wurde
vorgenommen, um eine Aussage darlUber zu treffen, in welcher Distanz die Directiontags vom
Guidetag im Raum angebracht werden kénnen, um noch Kontakte zur Orientierungsermittiung zu
erhalten.

4 http://www.openbeacon.org/
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Die Tests zur Positionsgenauigkeit ergaben, dass die Werte sehr stark schwanken und selbst mit
einer Mittelung der Positionswerte Uber einen bestimmten Zeitraum nicht zuverlassig genug sind,
um sie nutzen zu kédnnen (siehe Abbildung 2). Jedoch wird derzeit an einer Methode gearbeitet,
die Positionsbestimmung des OpenBeacon-Systems zu verbessern. Die Auswertung der Kontakt-
distanz ergab, wie aus Abbildung 3 hervorgeht, dass zwei Tags eine Kontaktreichweite von ca. vier
Metern haben.

Absolute Positionswerte Positionswerte geglittet durch Mittelung
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Abbildung 2 Ergebnisse der Tests zur Positionsgenauigkeit.

Im Anschluss daran wurde ein weiterer Prototyp entwickelt, der anhand der Kontakte zwischen
Directiontags und dem Guidetag die Ausrichtung des Guidenutzers im Raum ermittelt. Diese
Anwendung wertet die Kontaktldangen zwischen Guidetag und den Directiontags aus, unter der
Annahme, dass langere Kontakte mit einem bestimmten Directiontag ein Hinweis auf die
Orientierung im Raum sind. Dabei wird jedoch nur aufgrund der Tests zur Positionsgenauigkeit das
Szenario betrachtet, dass sich der Guidenutzer im Zentrum zwischen den Directiontags befindet
und sich lediglich um seine vertikale Achse zu den Tags dreht, wie in Abbildung 1 ebenfalls
dargestellt. Die Annahme, dass l&ngere Kontakte ein Hinweis auf die Orientierung sind, erfolgte
aus Aufzeichnungen der Kontaktdaten, die das OpenBeacon-System bei Tests des beschriebenen
Szenarios lieferte (Abbildung 4).

70



Anzahl von Kontaktmeldungen fiir 30s je 0,5m

70
60 | 3

50

e
A

30t

20 + )

10 } S | N

N b
L NN, ... N
0051152253354455556657758850990510

Distanz in m

Kontaktnachrichten pro 30s

Abbildung 3 Anzahl von Kontaktmeldungen zwischen zwei Proximitytags bei unterschiedlichen
Distanzen zueinander.

Fur eine Anwendung im Museum fUr Islamische Kunst, mit einem auf dem entwickelten Prototypen
basierenden System, ergibt sich, dass der virtuelle Kompass nur an einer bestimmten Stelle des
Raumes, beispielsweise die Raummitte, nutzbar ist. Dies ist sowohl bedingt durch die
Ungenauigkeit der Positionsbestimmung, als auch durch die eingeschrankte Kontaktreichweite
zwischen den Proximitytags. Um eine ,echte” Kompassfunktionalitdt umzusetzen, werden dazu in

Zukunft andere Ansatze in Betracht gezogen werden mussen.
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Abbildung 4 Anzahl der Kontaktmeldungen (a) und maximale Kontaktlange (b) zwischen dem
Guidetag und den einzelnen Orientationtags.

5. Objektidentifikation mit visuellen Markern

Die digitale Objekterkennung in einem Museum ist aufgrund der begrenzten technischen
Ausstattung eine Herausforderung. Damit das Museum also mdéglichst keine Verénderungen in
einer laufenden Ausstellung vornehmen muss, fiel die Entscheidung auf eine visuelle
Objekterkennung. Die Objekte werden mittels einer digitalen Kamera erfasst. Die aufgezeichneten
Bilder werden dabei in Echtzeit analysiert. Fur die Objekterkennung stehen verschiedene
Bilderkennungsverfahren zur Verfligung. Ein besonderes Verfahren zur Bilderkennung, das Scale
Invariant Feature Transform (SIFT), wurde von David Lowe entwickelt [Low99, Low04]. Bei diesem
Verfahren werden Schlisselpunkte in einem Bild ermittelt (siehe Abbildung 5(b)), anhand welcher
Bilder unterschieden werden kdnnen. Hohe Rechenleistung ist neben einer Kamera zur
Bildaufnahme bei bildverarbeitenden Verfahren immer notwendig. Heutige Smartphones, wie z.B.
Apples iPhone oder das Nexus S von Samsung, bieten die erforderliche Rechenleistung.
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Bildverarbeitung beinhaltet Teilgebiete der Bildsegmentierung, der Bilderkennung sowie der
Mustererkennung. Daflr werden Technologien aus dem Bereich Augmented Reality (AR)
verwendet. Augmented Reality bedeutet, die reale Umgebung durch virtuelle Objekte zu erweitern.
Der Benutzer betrachtet mit Hilfe der integrierten Kamera seines Smartphones die Umgebung. Das
aufgezeichnete Bild der Realumgebung wird nun mit virtuellen Elementen, meist zusatzlichen
Informationen, z.B. von Geb&uden, auf dem Bildschirm dargestellt. Um die Objekterkennung auf
iOS oder Android Geraten zu realisieren wurden verschiedene Frameworks evaluiert, darunter
Junaio®, String® und QCAR’. Unter dem Aspekt, dass das verwendete Framework im Museum
eingesetzt werden soll, fiel die Entscheidung auf QCAR von der Firma Qualcomm. Ein
Entscheidungskriterium flr das einzusetzende Framework war, dass es mehrere Méglichkeiten
bereitstellen sollte, um Objekte visuell zu erkennen. Im Folgenden werden verschiedene Methoden
aus dem QCAR Framework vorgestellt, mit denen Objekte erkannt werden kénnen.

Frame Marker:

Ein Frame Marker (Abbildung 5(a)) besteht aus einem schwarzen Rand sowie neun Quadrate
(Schwarz oder Weil) an jeder Seite. Anhand dieser kann ein Marker identifiziert und sogar dessen
Ausrichtung (oben, unten, links und rechts) ermittelt werden. Innerhalb des Markers kann jedes
beliebige Bild platziert werden, da zur Identifikation lediglich die Quadrate am Rand herangezogen
werden. Fir eine Anwendung im Museum kénnten diese in der Nahe der Ausstellungsstiicke
platziert werden und in dem Rahmen des Markers ein beliebiges, der Ausstellung entsprechendes
Bild eingefligt werden.

(a) Frame Marker

Abbildung 5 Marker zur Identifizierung von Objekten.
Image Marker:

Image Marker (Siehe Abbildung 5(b)) ermdglichen es, Merkmale aus einem beliebigen Bild zu
extrahieren, wodurch dieses eindeutig identifiziert werden kann. Dies ermdglicht die Exponate
direkt zu erkennen, ohne einen zusatzlichen Marker anzubringen. Hierzu kénnen Fotos der
Ausstellungsstiicke herangezogen werden.

Die Image Marker Variante ist besonders flr Museen interessant, da hier keine zuséatzlichen
Marker bendtigt werden, die an den Objekten angebracht werden muissen. Deshalb wurde
entschieden, diesen Ansatz fur spatere Versionen vorzusehen, die Uber den Status des ersten
Prototyps hinausgehen. Zunadchst werden Framemarker eingesetzt, da diese eine bessere
Erkennung der Exponate ermdglichen. Sie sind unabhéngig von Spiegelungen, Reflexionen oder

> hitp://www.junaio.com
- http://ar.qualcomm.at/qdevnet/sdk
4 http://www.poweredbystring.com
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der Bildqualitdt der Referenzbilder, die zur Erstellung der ldentifizierungsmerkmale beim Image-
Marker-Ansatz benétigt werden.

6. Guide Prototyp

Der Prototyp der Guideanwendung verwendet Frame Marker zur Erkennung der Exponate, da
diese eine bessere ldentifizierung gewahrleisten als die Image Marker, wie in Abschnitt 5
beschrieben. Die Kompassfunktionalitat ist in diesen Prototypen noch nicht integriert. Dies liegt
daran, dass Guide-Prototyp und Kompass-Prototyp zunachst getrennt und auf verschiedenen
Plattformen entwickelt wurden.

Die Anwendung startet mit einer
BegriiRung, die akustisch eingespielt S‘e'"e"f"ese"
wird. Der Besucher kann dudber eine ’

Mentauswahl in den  Suchmodus
gelangen, welcher die Kamera des
Gerates aktiviert. Im Suchmodus kann
der Benutzer Gegenstande finden, die mit
einem Frame Marker ausgestattet sind.

Objektname Beschreibung

Ist ein solcher Marker im Fokus der Bild
Kamera, werden dem Benutzer auf dem A
Bildschirm die Informationen zu dem \)

zugehorigen Exponat angezeigt (siehe
Abbildung 6). Die Informationen enthalten
den Namen, eine ausfuhrliche Beschrei-
bung sowie eine Abbildung des Objektes.
Damit der Besucher seine Aufmerk- )
samkeit weiterhin auf die Ausstellung
richtet, erhalt er die Objektbeschreibung
zusatzlich als Audio-Einspielung. Abbildung 6 Prototyp Screen Layout.

m Audio Einspielungen

é/

Inventar Wausstest du schon?

Inventar

Gefundene Objekte werden in einer Schatztruhe gesammelt. Diese stellt die Inventarliste dar, in
welcher der Besucher seine bereits gefundenen Objekte noch einmal anschauen und alle
Informationen zu diesen jederzeit abrufen kann.

7. Fazit und Ausblick

In Kooperation der Studiengdnge Angewandte Informatik und Museumskunde der HTW-Berlin und
des Museums fur Islamische Kunst sind ein Konzept sowie erste prototypische Anwendungen flr
einen Multimedia-Kinderguide entstanden, der es dem Besucher ermdéglicht mit Ausstellungs-
objekten virtuell interagieren zu kénnen. Fir die technischen Kernaspekte, Schatzkompass,
visuelle Objekterkennung und CMS sind jeweils getrennt voneinander Prototypen entstanden, die
im weiteren Verlauf der Umsetzung des Konzeptes zusammengefuhrt werden. Mittels RFID kann
bereits die Orientierung des Benutzers im Raum erkannt, Exponate mittels Frame Marker
identifiziert und Inhalte zu diesen bereits Uber ein einfaches Frontend in das System eingepflegt
werden.

ZukUnftig sollte bei der Orientierungserkennung die Position des Museumsbesuchers mit
einbezogen werden, um dem Besucher eine dynamische Nutzung des Schatzkompasses
bereitzustellen. Bei der visuellen Objekterkennung soll in Zukunft auf Image Marker gesetzt
werden. Dazu ist es noétig zu evaluieren, wie die Exponate selber zur ldentifizierung herangezogen
werden kénnen und inwiefern sie sich dazu eignen.
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Verbunddatenbank ,,Bildatlas: Kunst in der DDR*

Cooperative Database: ,Pictorial Atlas: Art in the GDR"

Daniel Burckhardt, Matthias Speidel
Zentrum fur Zeithistorische Forschung Potsdam
Am Neuen Markt 1, D-14467 Potsdam
E-Mail: burckhardtd@geschichte.hu-berlin.de, speidel@zzf-pdm.de
Internet: http://www.bildatlas-ddr-kunst.de

Zusammenfassung:

Das vom Bundesministerium fur Bildung und Forschung (BMBF) seit dem 1. Mai 2009 wé&hrend
einer Laufzeit von drei Jahren geférderte Verbundprojekt ,Bildatlas: Kunst in der DDR* zielt auf
eine méglichst umfassende Dokumentation der Malerei aus der DDR. Dabei werden die Formen
des Bildtransfers, die ,\Wege der Bilder* in die o6ffentlichen Sammilungen analysiert, deren
Erfassung oft lUckenhaft ist.

Das Verbundprojekt leistet durch die Vernetzung der Bestandsdaten der Museen und weiterer
Sammlungen einen Beitrag fir eine zuklnftige ErschlieBung und Nutzung der Werke. Im
Folgenden werden zunachst die Debatten um den Umgang mit der Kunst aus der DDR vor und
nach 1990 als Ausgangsbasis fur das Projekt ausgefihrt. Danach werden die organisatorischen
und technischen Anforderungen und Ldsungen der Verbunddatenbank mit zurzeit Gber 17.000
Werken aus fast 150 Sammlungen vorgestellt. Zum Schluss gehen wir kurz auf die Planungen fur
die Prasentationsdatenbank ein, die zusammen mit der fur Herbst 2012 in Weimar geplanten
Ausstellung zur Funktion der Malerei in der DDR einer interessierten Offentlichkeit zugénglich
gemacht werden soll.

Abstract:

The cooperative research project “Bildatlas: Kunst in der DDR” has been funded by the Federal
Ministry for Education and Research (BMBF) since May 2009 for a period of three years. The aim
of the project is a thorough documentation of the paintings from the GDR. The online-database of
the project currently contains over 17,000 works from nearly 150 collections, many of them for the
first time documented in electronic form. The following article starts by outlining the debates on
how to deal with the legacy of the visual arts from the GDR before and after 1990, followed by a
discussion of the organizational and technical requirements and solutions of the joint research
database. At the end, we will give a brief outlook of the online-database presenting the results of
the project which will go public in conjunction with an exhibition in Weimar scheduled for fall 2012.

Zeigt sie uns endlich! Wir wollen sie sehen!
Nur so kénnen wir entscheiden, was in den
Kanon gehdrt, einen Kanon aus West und Ost.
Hanno Rauterberg’

,Kunst als Waffe“ im Systemkampf vor 1990
Die ,Kunst [ist] frei“ lautete Artikel 34 der ersten Verfassung der Deutschen Demokratischen
Republik vom 7. Oktober 1949.2 Doch mit diesem hehren Anspruch hatte der ,Kunstalltag” bereits

! Hanno Rauterberg, ..So sehen Sieger aus™, in: Die Zeit, 30.04.2009, www.zeit.de/2009/19/Meinung-Kunst [ Abruf vom
1.10.2011]

* www.documentarchiv.de/ddr/verfddr1 949 html [ Abruf vom 1.10.2011]. Die Verfassung der Deutschen
Demokratischen Republik: 7. Oktober 1949 (Bad Langensalza, 2004), [Reprint von 1949].
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in den frihen Jahren des neu entstandenen Staates nichts mehr gemein. Im Systemkampf
zwischen Ost und West stand auRer Zweifel, dass — auf beiden Seiten — die ,Kunst als Waffe" galt.
Namhafte Kunstler wie Walter Womacka stellten sich schon frih in die Dienste der ostdeutschen
Machthaber und gaben den seit dem 19. Jahrhundert gewachsenen Autonomieanspruch der Kunst
gegenuber Politik und herrschender Klasse auf. Gestalterisch verschrieben sich die sogenannten
Staatskinstler, ganz im Sinne der ideologischen Sinnstiftung, der Stilrichtung des ,sozialistischen
Realismus®. Gleichzeitig wandten sie sich damit stilistisch gegen die Hinwendung der ,Westkunst"
zu einem Mehr an Abstraktion, die im Osten gleichsam mit dem Kampfbegriff des ,Formalismus*
kritisiert wurde. Die in diesem Sinne betriebene staatliche Kulturpolitik galt ganz offen dem
Bestreben, eine Staatskultur — im engeren Sinne eine sozialistische Nationalkultur — zu etablieren.
Der Kunst kam in dieser Hinsicht eine Disziplinierungsfunktion in sozialistischer Denkart zu.
Jedoch gilt es, dieses hier grob umrissene Bild der Kunst in der DDR zu differenzieren. Der
Bereich der Kunst blieb auch in der sozialistischen Ara ein oft genug umkampftes Reibungsfeld
zwischen Staat und Klnstler.

Viele Kunstschaffende wie Georg Baselitz oder Gerhard Richter entzogen sich mit inrem Weggang
frh dem rigiden politischen System. Doch auch die, die geblieben sind, kollidierten oft genug in
ihrem eigenen kdinstlerischen Anspruch mit dem existenzsichernden Diktat des staatlichen
Auftragswesens. Als Symbolfigur des ,anderen Kunstlers® galt in der DDR lange Zeit freilich A.R.
Penck, bis auch er 1980 in den Westen emigrierte. Die innere Zerrissenheit zeigt sich wiederum
sehr anschaulich in der Person Bernhard Heisigs, einem der Grunder der Leipziger Schule. Wie
kein anderer Kunstschaffender seiner Zeit spiegelt seine Biografie das Auf und Ab, das Ringen
einer klnstlerischen Identitdtssuche, eines Sichfindens innerhalb einer umfassenden
sozialistischen Kulturpolitik wider. Zeugnis davon legte Heisig in seinem (Euvre ab. Uber
Jahrzehnte hinweg Uibermalte er immer wieder seine Bilder oder fertigte neue Variationen an.?

Wie war indes die Perzeption im Westen? In der historischen Forschung herrscht Gberwiegend die
Uberzeugung vor, dass die westdeutsche Wahrnehmung der DDR-Kunst vom Deutungsmuster
des Kalten Krieges gepragt war.* Obschon Innovationen in der Kunst auch durch gefiihisbetonte
Kategorien wie Aufgeschlossenheit und Neugier entstehen, erhob die ,Westkunst® in diesem
Kontext einen de facto paradoxen Alleinvertretungsanspruch, der sich nicht nur gegen die Kunst
aus der DDR, sondern aus ganz Ostmitteleuropa richtete.

Im Gegensatz zum literarischen Schaffen in der DDR, war den Zeitgenossen im Westen allerdings
nur weniges Uber die bildnerische Kunstentwicklung jenseits des ,Eisernen Vorhangs® bekannt.
Dennoch oder gerade deshalb gab es in den 1960er und 1970er auch im Westen durchaus
Stimmen, welche die Kunst in der DDR, insbesondere die Leipziger Schule, durchaus als eine
eigenstandige, eben sozialistische Form anerkannten. Der Redakteur im Feulilleton der Frankfurter
Allgemeinen Zeitung Eduard Beaucamp appellierte gar an die westdeutsche Offentlichkeit: ,Wir
mussen unsere klischeehaften Vorstellungen korrigieren, was die Vielzahl der Handschriften, aber
auch die Schwierigkeiten einer Stilfindung, einer Selbstdefinition der Kinstler betrifft.> Diese
journalistische Sichtweise einer Zeitung zu entnehmen, die eher im konservativen
Meinungsspektrum der bundesrepublikanischen Medienlandschaft verortet ist, mutet nur auf den
ersten Blick Uberraschend an. Wenn Beaucamp in den aufbrechenden, pluralistischen
Stilrichtungen der Ost-Kunst der 1970er Jahre sogar eine Insel entdeckte, die sich dem westlichen
LAllerwelt-Avantgardismus® entzog, zeigen sich darin freilich auch die politischen Richtungs- und
Deutungskampfe der westdeutschen Nachkriegsgesellschaft.

Ab den 1970er Jahren galt Kunst aus der DDR als exportfahig. Ausstellungen in der \West-Berliner
Majakowski-Galerie 1975 oder 1977 zur 6. Documenta kindigen davon, dass sich das
Kunstschaffen in der DDR den internationalen Kunstdiskursen zu stellen begann.® Selbst vor dem

? Eckhart Gillen, ,.Der entmiindigte Kiinstler”, in: Giinter Feist, Eckhart Gillen und Beatrice Vierneisel (Hgg.),
Kunstdokumentation SBZ/DDR 1945-1990: Aufsitze, Berichte, Materialien (Ko6ln, 1996), 12-15, hier 13-14.

* Karin Thomas, ,.Die Rezeption der Kunst aus der DDR in der Bundesrepublik bis 1989, in: Deutschland Archiv 42
(2009), 684-95.

> Eduard Beaucamp, ,,Zwischen Partei und Stil“, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 13. November 1974.

® Camilla Blechen, .. Die DDR-Kunst gibt sich die Ehre”, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 8. Mérz 1975.
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imperialistischsten aller Klassenfeinde, den USA, machten DDR-Kunstler nicht mehr Halt. In einer
Galerie in New Yorks renommierter Madison Avenue waren im Frihjahr 1986 auch Arbeiten
Werner Tilbkes ausgestellt.” Dem ,kapitalistischen Quersammler* Peter Ludwig und seiner Version
eines ,Weltkunst“-Konzepts war es schlieBlich zu verdanken, dass, nicht nur im Aachner-Forum,
Kinstlern aus West- und Ostdeutschland, aber auch solchen aus der Sowjetunion, den USA, Kuba
oder Japan eine Plattform geboten wurde.?

Der Bilderstreit seit 1990

Trotz dieser ersten Schritte einer kulturellen Anndherung endete der innerdeutsche ,Kalte Krieg
der Kulnste" nicht mit dem politischen Umbruch der 1989/90er Jahre. Im Gegenteil, jetzt geriet die
Debatte erst recht zum sogenannten Bilderstreit. Herrschte in den Jahren der Staatenteilung
wenigstens eine zart gepflegte asthetische Auseinandersetzung mit den gegenseitig
eingeschlagenen Kunstpfaden, war diese nunmehr in der gegenwartigen Debatte vdllig
abhandengekommen. Nach dem Sieg eines vermeintlich Uberlegenen liberal-kapitalistischen
Wirtschafts- und Wertesystem war in der westdeutschen 6éffentlichen Wahrnehmung jedes in der
DDR geschaffene Kunstprodukt als staatliche ,Auftragskunst* delegitimiert.

Dieser Sichtweise leisteten Klnstlerpersénlichkeiten wie Georg Baselitz einen gewissen Vorschub.
In teils recht drastischer Wortwahl, und infolgedessen viel zitiert, brachte er in einem Interview mit
dem Kunstmagazin ART zum Ausdruck, dass die DDR keine Kunstler hervorgebracht hatte,
allenfalls ,Jubelmaler“.® Ob der jetzt drohenden Konkurrenz aus dem Osten, tat so mancher
Kommentator die Baselitzsche AuRerungen wohl zu Recht als ,Futterneid* ab. Doch in der
Emotionalitédt der Ausdrucksweise kamen fraglos eigene biografische Enttduschungen zum
Tragen. Baselitz, der nach Flucht aus der DDR auch im westdeutschen Kunstbetrieb anfangs nicht
nahtlos FuR fassen konnte, sah sich nun mit Kinstlern konfrontiert, die sich seinerzeit mit dem
politischen System arrangierten und nunmehr im gesamtdeutschen Kunstbereich aufgewertet
wurden.

Doch abgesehen von (westdeutschen) Klnstlerpersénlichkeiten, welche die Debatte verscharften,
leisteten Kulturinstitutionen, wenn auch nicht vorséatzlich, einen nicht unerheblichen Beitrag zum
Bilderstreit. Eine im Deutschen Historischen Museum 1993 prasentierte Ausstellung mit dem Titel
JAuftrag: Kunst® reduzierte in seiner Konzeption den Blick auf die DDR-Kunst auf die
Auftragskunstwerke. Dass die Ausstellung eine Fachtagung um die Frage begleitete, was mit den
betreffenden 45.000 Kunstobjekten geschehen sollte, die sich aus den Bestadnden der ,Partei- und
Massenorganisationen* nunmehr in Besitz der Treuhand befanden, ging in der Offentlichkeit unter.
Auch die Umbenennung des subtilen Ausstellungstitels fiir die Buchhandelausgabe des Katalogs,
von  Auftrag: Kunst® in ,Auftragskunst der DDR", trug nur wenig zum besseren Versténdnis bei. So
wundert es nicht, dass der Begriff ,DDR-Kunst® bald zum Synonym fir ,Auftrags‘- und
LSStaatskunst” schlechthin wurden.

Erst zehn Jahre spéter, im Jahr 2003, gelang es mit einer Retrospektive in der Berliner
Nationalgalerie, die allzu sehr verengte Staatskunst-Perspektive auf die ,Kunst aus der DDR*
(wieder) zu 6ffnen. Die allseits laudierte Ausstellung erflllte drei Funktion, wie die Historikerin Anja
Tack erlautert. Fir sie gilt die Ausstellung ,[a]ls Emanzipierung der Kunst aus der DDR gegentber
der Westkunst”, ,als Befriedung des deutsch-deutschen Konflikts zwischen Ost und West" sowie
,als Beleg fir das allmahliche Ende des Bilderstreits.“™

’ Douglas C. McGill, “Werner Tubke Show Offers East German Art”, in: The New York Times 19. Februar 1986.

¥ Siche beispielsweise Eduard Beaucamp, ,.Deutsche Kunst in Ost-Berlin“, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 2.
Dezember 1966; Camilla Blechen, ,,Guttuso mit Zugabe®, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung 10. Oktober 1977,
Eduard Beaucamp, ,.Explosive Erwerbslust®, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 7. Oktober 2011.

° Axel Hecht und Alfred Welti, ,.Ein Meister, der Talente verschmiht. Interview mit Georg Baselitz™, in: art. Das
Kunstmagazin 6 (1990), 54-72.

' Anja Tack, .. Kunstdebatte und Vereinigungskrise: Der Bilderstreit um die Kunst aus der DDR®, in: Jahresbericht ZZF
2010, 74-83, www.zzf-pdm.de/Portals/ Rainbow/images/default/ZZF Potsdam Taetigkeitsbericht 2010.pdf [Abruf
vom 1.10.2011].
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Das Verbundprojekt ,,Bildatlas: Kunst in der DDR“"

Im starken Kontrast zu heftigen Debatten um den Umgang mit dem kunstlerischen Erbe der DDR
steht die geringe Sichtbarkeit dieser Werke seit der Wiedervereinigung. Die Uberwiegende
Mehrheit der Kunstwerke lagert seither in den Depots der ostdeutschen Museen, in
Wirtschaftsunternehmen und Sondereinrichtungen, welche den Kunstbesitz der Parteien,
Massenorganisationen, Betriebe und Kombinate Gbernommen haben. Sowohl die Untersuchung
der Kinste innerhalb der DDR, ihrer Sonderfunktion in der DDR-Gesellschaft als auch der Versuch
einer Einbettung in eine gesamtdeutsche Kunstgeschichtsschreibung der Nachkriegszeit erfordern
einen deutlich breitere Basis als die in den Dauerausstellungen berticksichtigten Kinstler und
Werke.

Im Folgenden sollen exemplarisch zwei Sammlungen vorgestellt werden, die auch die
Unterschiedlichkeit der recht heterogenen Entstehungskontexte und Erfassungsstrukturen deutlich
machen.

Bei der Werksammlung des ehemaligen ,Wismut Kombinats“'?> handelt es sich wohl um eine der
groten Kunstsammlungen eines Montanunternehmens. Mit Uber 3000 KunstgUtern ist die
Hinterlassenschaft der Sowjetisch-Deutschen Aktiengesellschaft (SDAG), des einstmals
drittgréRten Uranproduzenten auf der Welt, das Ergebnis eines Uber 30 Jahre hinweg sténdig
erweiterten Konvoluts. Wahrend das ,Wismut Kombinat® als Betrieb heute physisch aufgeldst ist,
gilt der Bestand als gut erfasst und dokumentiert. Aus der Sammlung sind 275 Gemalde in der
Bilddatenbank erfasst.

Wie keine Zweite, veranschaulicht die Werksammlung die Funktion von Auftragskunst. Politische
Losungen zu bebildern. Im Rahmen des ,Bitterfelder Wegs® beauftragte etwa die
Industriegewerkschaft den Betrieb ,der Wismut® seit 1959 damit, Klnstler unter Vertrag zu
nehmen, um so ,die Bewegungen der Werktdtigen der SDAG Wismut bei ihrem Bestreben
sozialistische Gemeinschaften zu bilden, mit allen Mitteln zu unterstitzen“."® Noch in der letzten
Dekade der DDR betrug die Héhe der daflir zur Verfligung stehenden Gelder 250.000 Mark im
Jahr.

Anfangs noch geprégt von ,realistischen® Bildsujets wie Landschaften, Portratbildern und
Arbeitsszenen veradnderte und verbesserte sich mit den 1970er Jahren der kinstlerische Anspruch.
Die von jungeren und gut ausgebildeten Kulturfunktiondren angestoRenen Arbeiten zeigen
nunmehr auch kritisch Themen, etwa wie sich der Bergbau auf die Menschen und die Umwelt
auswirkte.

Im Gegensatz zur gewachsenen und gut dokumentierten Sammlung ,der Wismut®, gilt der
Erfassungskontext fur die Kunstglter, die im Depot des heutigen ,Kunstarchiv Beeskow*
eingelagert wurden, als weitaus schwieriger. Anfang der 1990er Jahre als ,Sammlungs- und
Dokumentationszentrums Kunst der DDR* gegrindet, war es eines von vier Bildspeichern flr
Kunstwerke, die aus dem (Vor)Besitz der ,Parteien, Massenorganisationen und Staatsorgane®
stammten. Nach dem Fundortprinzip wurden dort 18.000 Kunstwerke aus Berlin, Brandenburg und
Mecklenburg-Vorpommern gelagert. Da die Bestdnde aus Berlin, dem Sitz unzéhliger Partei-
organisationen, dem Depot Uberantwortet wurden, entwickelte sich Beeskow zwangslaufig zum
gréRten der vier Sonderdepots.

Die Entstehungsgeschichte des Kunstarchivs verweist sehr deutlich auf die Problematik, die zur
zentralen Aufgabenstellung des Bildatlasprojekts gehéren. Bereits in der DDR existierten flur die
Sammlungen der Parteiorganisationen nur teils recht Ilckenhafte Verzeichnisse und
Bestandskataloge. Die einst vielschichtige Mischung aus musealen Eigenerwerbungen, staatlich

! Einen Uberblick iiber die Partner und Zicle des von Prof. Dr. Karl-Siegbert Rehberg vom Institut fiir Soziologie an
der TU Dresden koordinierten Projekts bictet dic Web-Site www.bildatlas-ddr-kunst.de.

"2 Heute: Kunstsammlung der Wismut GmbH Chemnitz.

13 Zitiert nach Rolf Diisedau und Gotthard Bretschneider, ,.Die Wismut-Galerie und ihre Geschichte: Die Entstchung
einer Kunstsammlung in einem sozialistischen Bergbauunternechmen™, in: Metamorphosen: Wismut, Uran und die
Wismut GmbH. Eine Ausstellung der Wismut GmbH, Chemnitz und des Deutschen Bergbau-Museums Bochum
(Bochum, 1999), 29.
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finanzierten Ankdufen und ,Ubereignungen* des Sammlungshintergrundes verstérkten die
L,Jnubersichtlichkeit‘, mit denen sich das Kunstarchiv in den Folgejahren bei der Katalogisierung
auseinandersetzen musste. In der Dynamik der Nachwendejahre war die Einrichtung, wie viele
Nachfolgeinstitutionen, mit der ,Last der Hinterlassenschaft* zunachst Gberfordert. Personalmangel
und der Abbau von qualifizierten FUhrungskréaften trugen nicht wenig zu den Schwierigkeiten bei.
Die systematische Erfassung der Besténde verzdgerte sich auf Grund dessen und konnte erst im
Jahre 2004 begonnen werden.

Aus dieser problematischen Konstellation heraus, Ubernimmt Beeskow, Projektpartner im Bildatlas,
heute eine Leitfunktion bei der Erforschung von Auftragskunst und Kunstférderung in der DDR.

Der heterogenen ErschlieBung und Dokumentation entsprechend, verfolgt die Verbunddatenbank
zur Malerei in der DDR vorrangig drei Ziele:

« Eine einheitliche Ubersicht (ber den Gesamtbestand: Bislang ist es interessierten
Forschern und Nutzern nicht méglich, sich schnell und unkompliziert einen Uberblick Gber
die vorhandenen Bestdnde der in der DDR entstandenen Malerei zu verschaffen. In
Werksammlungen und Depots ist die ErschlieBung oft unvollstdndig und nur Cber
Karteikarten zuganglich. Die zur internen Katalogisierung und sachlichen Erschlieung der
Bestadnde genutzten Datenbanklésungen sind nur vor Ort nutzbar und bislang wenig auf die
Bedurfnisse von Forschung und historisch-politischer Bildungsarbeit ausgerichtet.

» Eine differenzierte Erschlieung der Besténde, die sich nicht allein an den archiv- und
depotinternen Anforderungen der Katalogisierung und Inventarisierung orientiert und die
Moglichkeit der Erfassung zuséatzlicher Angaben geméaR den Bedurfnissen der Forschung
bietet.

+ Die Verbunddatenbank funktioniert gleichzeitig als Erfassungs- aber auch als
Publikationssystem: Unterstitzt wird sowohl der Import aus bestehenden Systemen der
kooperierenden Partner als auch die Aggregation von Zusatzinformationen bzw. die
vollstandige Erfassung und Pflege in der Verbunddatenbank von bislang nicht elektronisch
erfassten Bestanden.

Dabei werden drei Falle unterschieden:

+ Dezentrale Erfassung gemé&R den Anforderungen der Verbunddatenbank: In den
Sammlungssystem der beiden Projektpartner, der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden
(SKD) sowie dem Kunstarchiv Beeskow, werden die Bestdnde in den lokalen System
(Daphne bzw. Augias) gem&R den gemeinsamen Anforderungen erfasst und in
regelmaikigen Abstdanden in die Verbunddatenbank importiert. Korrekturen und
Ergénzungen werden an die zustandige Institutionen gemeldet, in die lokale Erfassung
eingearbeitet und erscheinen beim nachsten Import entsprechend korrigiert in der
Verbunddatenbank.

+ Dezentrale Erfassung mit Ergadnzungen innerhalb der Verbunddatenbank: Dies betrifft
kooperierende Partner in Museen und Sonderdepots, die bereits heute ihre Bestande
elektronisch erfassen, aber nicht in der Lage sind, sémtliche in der Verbunddatenbank
vorkommenden Felder in ihren lokalen Systemen anzulegen und zu pflegen. In diesem Fall
werden die Grunddaten wie in die Verbunddatenbank importiert. Zuséatzliche Felder werden
danach direkt in der Verbunddatenbank nacherfasst und weitergepflegt. Bei einem
spateren Import werden nur die Grunddaten, nicht aber die zuséatzlichen Felder aktualisiert.

+ Direkte Erfassung in der Verbunddatenbank: Bestande, die bislang noch nicht elektronisch
erfasst sind und die archivierende Einrichtung keine entsprechende Datenbank fuhrt,
werden direkt in der Verbunddatenbank erfasst und weitergepflegt.

Technische Umsetzung

Um den dauerhaften Betrieb der Bilddatenbank Uber den Férderzeitraum hinaus gewéahrleisten zu
kénnen, stand der Einsatz einer lizenzkostenfreien Lésung im Vordergrund. Gepruft wurde der
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Einsatz zweier bestehender Lésungen.' Aufgrund der konkreten Anforderungen sowie der relativ
einfachen Datenstruktur von drei miteinander verknilpften Tabellen mit Angaben zu den
Sammlungen, den Kunstlerinnen und Kinstlern sowie der Werke, fiel die Entscheidung fur eine
Eigenentwicklung der Verbunddatenbank als browserbasierte Web-Anwendung auf Open Source-
Basis (Linux/Apache/MySQL/PHP).

Als Dateiaustauschformat wird auf das in Zusammenarbeit mit dem J. Paul Getty Trust von der
Fachgruppe ,Dokumentation® des Deutschen Museumsbundes erarbeitet Harvesting-Format
,museumdat" zuriickgegriffen.” Das Format bot sich fiir dieses Projekt an, da es zum einen primar
fur Datenbestande der bildenden Kunst konzipiert wurde. Zum anderen ist es fur ,die Bereitstellung
von Kerndaten aus unterschiedlichen Sammlungskontexten in gemeinsamen, museums-
Ubergreifenden Besténden flexibel einsetzbar.

Iy

Augias
(Access-
Datenbank]}

I

muzeumdat
(XML-Datei

muzseumdat ; “erbunddatenbank
(XML-Datei) (MySQL)
— /

Daten- \ /
Export

(Excel
Tabele)

Iy

Manuelle
Erfazzung
(Excel
Tabelle)

Abbildung 1 Schematischer Ablauf Datenimport

Fur den Import von Fremddaten wurde ein zweistufiger Workflow entwickelt, der museumdat als
Zwischenformat einsetzt. So werden in einem ersten Schritt Uber eine ODBC-Anbindung die
Access- und Excel-Dateien ins museumdat-Format transformiert. In diesem Schritt werden die
Felder sammlungsspezifisch gemappt und allenfalls notwendige Normierungen von Personen-
Namen, MaR- und Datumsangaben vorgenommen. Da das Daphne-System der SKD einen Export
in museumdat-Format standardmafRig unterstitzt, kann fir diese Sammlung auf diesen Schritt

“"MDID (www.mdid.org [Abruf vom 1.10.2011]) sowie DILPS (cgi.server.uni-
frankfurt.de/fb09/kunstgesch/dilps_wiki/index.php/Hauptseite [Abruf vom 1.10.2011]). Bei MDID liegt der
Schwerpunkt starker bei der Nutzung von Werken als deren Erfassung. Bei DILPS stand zu Beginn der Projektlaufzeit
kein aktueller Produktions-Release zur Verfiigung (1.5 rcl vom Juni 2007).

" http://www.museumdat.org/
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verzichtet werden. Die dabei generierten Dateien werden danach gemal dem museumdat-
Schema validiert.” Erst wenn diese Uberpriifung erfolgreich ist, erfolgt der Import der museumdat-
Datei in die Verbunddatenbank.

Uber eine Web-Oberfliche kénnen die importierten Daten nachbearbeitet oder neue Daten direkt
erfasst werden. Fur die Endkorrektur kdnnen alle Werke einer Sammlung als druckoptimiertes PDF
exportiert werden.

Projektstand

Nach gut zweijahriger Laufzeit befinden sich Anfang Oktober tber 17.000 Datenséatze aus fast 150
Sammlungen in der Forschungsdatenbank. Jede Woche kommen durchschnittlich rund 400 neue
Eintrdge hinzu. Die bestehenden Datensatze werden dabei weiterhin laufend erganzt bzw.
korrigiert.

Die jeweiligen Eintrédge erfassen grundlegende Informationen zu den Bildern wie Bildtitel,
Kunstler/in, Technik, MaRe und Entstehungsjahr. Zudem werden gemafl den Projektzielen bei
einem Teil der Werke detaillierte Angaben zur Eigentumsgeschichte und Provenienz erfasst. Die
Klnstlerdaten zu Uber 2.500 Personen werden nach Méglichkeit um biographische Zusatz-
informationen ergénzt und mit einer PND versehen. Damit ist eine automatische Verknipfung mit
Publikationen aus den grof3en Bibliotheksverblnden, den Nachlassen und Autographen in Kalliope
sowie allfalligen Biographien in der deutschsprachigen Wikipedia und der Allgemeinen Deutschen
Biographie gewahrleistet.

Die Erfassung erfolgt sowohl online Uber die Eingabemasken als auch en-gros Uber Export-
Dateien aus Sammlungssystemen oder neu erstellten Excel-Dateien. Durch die einheitliche
Konvertierung in das museumdat-XML-Format verlauft der Datentausch inzwischen routiniert.
Kleinere Inkonsistenzen bei der Erfassung (Kunstlernamen, Maflangaben) durch die Rechercheure
vor Ort erfordern aber weiterhin eine genaue manuelle Kontrolle der Zuarbeiten vor dem Import in
den Gesamtbestand.

Ausblick

Im Rahmen der Kooperation mit dem Potsdam Museum wurde exemplarisch einem externen
Partner, der noch kein eigenes elektronisches Sammlungssystem verwendet, die Verwaltung
eigener Datenbestédnde Uber das Verbundsystem erméglicht. Im Zuge der Verlagerung der
Depotbestdnde werden die im Depot befindlichen Gemalde, Zeichnungen und Druckgraphiken in
einem separaten Bereich des Verbundsystems erfasst. Sobald ein eigenes Museums-
Management-System eingefihrt wird, kdnnen die bereits erfassten Daten aus der Verbund-
datenbank in die entsprechende Umgebung migriert werden.

Parallel zur Forschungsdatenbank entstand ein Funktionsprototyp flr die Prasentationsdatenbank,
die sich als virtuelles Archiv langfristig an Forschung, Lehre sowie eine interessierte Offentlichkeit
richten wird. Aufgrund der unterschiedlichen Zielgruppen (Wissenschaftler, Lehrer/Schiler,
interessierte Nutzer) sind vor der Freischaltung eine Reihe sowohl rechtlicher als auch inhaltlicher
Fragen zu klaren. Zur Zeit wird am Zentrum flr Zeithistorische Forschung Potsdam eine
Wissenswerkstatt® flir Schiler/innen und Studierende zum Thema Kunst in einer Diktatur
konzipiert, die durch die Vernetzung der Bilddaten mit Einflhrungstexten und Aufgabenstellungen
den Entstehungs- und Wirkungskontext der Datenbankinhalte umfassend erldutert. Die
Freischaltung dieser Angebote soll zusammen mit der fur den Herbst 2012 in Weimar geplanten
Ausstellung zur Funktion der Malerei in der DDR erfolgen.

' Das Schema ist iiber museum.zib.de/museumdat/museumdat-v1.0.xsd verfiigbar [Abruf vom 1.10.2011]. Die
Validierung erfolgt iiber Jing www.thaiopensource.com/relaxng/jing html [Abruf vom 1.10.2011].
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The International Dunhuang Project.
Die Berliner Turfansammiungen in der IDP database (IDP Berlin)

Dr. Simone-Christiane Raschmann
AdW Goéttingen, KOHD - Arbeitsstelle Turfanforschung, Berlin

Andrea Schlosser
BBAW, Turfanforschung — DFG-Projekt Digitalisierung

Einflihrung

Seit mehr als 100 Jahren werden in Berlin die Funde von vier deutschen arch&ologischen Expedi-
tionen, die am Anfang des 20. Jh. (1904-1912) nach Zentralasien aufbrachen und wie in einem
Wettlauf mit anderen europdischen und japanischen Expeditionen die Ruinenstétten in Ostturkis-
tan - vor allem in der Oase von Turfan — untersuchten, aufbewahrt und wissenschaftlich bearbeitet.
Die Berliner Turfansammlungen des Museums fir Asiatische Kunst, Kunstsammlung Sud-, Sud-
ost- und Zentralasien und der Berlin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften beherber-
gen eine umfangreiche Anzahl von Kunstwerken vorislamischer Kulturen Zentralasiens, darunter
Wandmalereien, Skulpturen aus Lehm, Holz und Metall, Miniaturen auf Papier und Stoff sowie
Tempelfahnen und ca. 40.000 Textfragmente.

Kataloge, Digitalisierung und Datenbanken erleichtern heute den Zugang zu den unterschiedlichen
Materialien in den zentralasiatischen Sammlungen weltweit oder fihren sogar wieder zusammen,
was im Ergebnis der zahlreichen arch&ologischen Untersuchungen an die verschiedensten Samm-
lungsorte verbracht wurde. Dieses Anliegen brachte im Oktober 1993 Vertreter der verschiedenen
Sammlungen, darunter auch der Berliner Turfansammlung, zu einem ersten Treffen zusammen
und das im Resultat dieses Treffens 1994 gegrindete International Dunhuang Project (IDP) wurde
zu einer gemeinsamen Plattform fur die Durchsetzung dieser Plane und Aufgaben. Die IDP-
database, die eine gleichzeitige Recherche in mehreren zentralasiatischen Sammlungen gestattet,
ist ein hervorragendes Beispiel fur den Erfolg dieser Bemihungen.

LAnstatt eines Tiirkenlandes — dies ist ja der Sinn des Wortes Turkistan — entdeckten wir, dass tberall
an der Seidenstral3e bis zur Mitte des 8. Jahrhunderts Vé6lker indogermanischer Zunge, Iranier, Inder
und sogar Européer gesessen haben. lhre Sprachen, die zum Teil dem Namen nach, zum Teil iiber-
haupt nicht bekannt waren, wurden in zahlreichen Manuskripten gefunden. Sie wurden alle in Berlin
entziffert, tbersetzt und wissenschaftlich behandelt. Die Anzahl der Manuskripte ist aulRerordentlich
gro3. Es finden sich nicht weniger als 17 verschiedene Sprachen in 24 verschiedenen Schriftarten.”"
Dieses Zitat von ALBERT VON LE COQ mag zu einer kurzen Beschreibung der Vielfalt der Textfragmen-
te in der Berliner Turfansammlung dienen. Schwankt auch die Zahl der verschiedenen Sprachen und
Schriften in den einzelnen Darstellungen, so Ubertrifft doch die Berliner Sammlung durch ihre Mannig-
faltigkeit die Textfunde der englischen, franzésischen, russischen und japanischen Expeditionen bei
weitem. Die Fulle der Schriften und Sprachen, in denen die Texte abgefasst wurden, machen zu-
gleich den hohen Wert dieser Sammlung fir die Wissenschaft aus. Die chinesischen, alttirkischen
und die Sanskrit-Fragmente gehdren zu den zahlenmaRig am starksten vertretenen Sprachgruppen.

Nach der Grindung der Orientalischen Kommission im Mai 1912 wurden die Textfunde nach und
nach zur Bearbeitung an die Berliner Akademie der Wissenschaften Ubergeben.

Der 2. Weltkrieg und die in der Folge eingetretenen politischen Entwicklungen in Deutschland bedeu-
teten auch einen tiefen Einschnitt in der ErschlieBung und Bearbeitung der Berliner
Turfan-Sammlung. Im Herbst 1943 begann die Akademie, ihre Handschriften und Archive auszula-
gern. Die Turfantexte der Orientalischen Kommission kamen an verschiedene Orte, z.B. in die Berg-
werke Winthershall, Solvayhall und Schénebeck/Elbe. Ein groRer Teil der Materialien wurde auf diese

' ALBERT VON LE CoQ: Auf Hellas Spuren in Ostturkistan. Berichte und Abenteuer der II. und III. Deutschen Turfan-
Expedition. Leipzig 1926, 10.
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Weise gerettet. Nach dem Ende des Krieges wurde der Teil der Sammlung, der sich an Orten befand,
die der Sowjetischen Besatzungsbehoérde unterstanden, nach Berlin zuriickgebracht und im August
1946 in das alte Akademiegebdude Unter den Linden zurlickgefuhrt. Ein kleinerer Teil der Sammlung,
der sich in Westdeutschland befand, kam erst im Laufe des Jahres 1947 nach Mainz und wurde dem
ehemaligen Direktor der PreuRischen Akademie der Wissenschaften H. SCHEEL zur Verwahrung
Ubergeben.

Die sog. "Mainzer Sammlung" wurde spater an die Staatsbibliothek der Stiftung PreuBischer Kultur-
besitz Ubergeben und kam Uber die Zwischenstation Marburg in den 70er Jahren nach Westberlin.

Die Arbeit der "Orientalischen Kommission" wurde ab 1947 im Rahmen des Instituts fir Orientfor-
schung an der Deutschen Akademie der Wissenschaften in Berlin weitergefthrt. 1965 wurde zur In-
tensivierung der Arbeit an den Turfantexten auf Initiative von Akademiemitglied WOLFGANG STEINITZ
und des ungarischen Turkologen GYORGY HAZAI eine Turfan-Forschungs-gruppe gegrindet.

Erst nach der Wiedervereinigung der deutschen Staaten 1990 wurden auch die Handschriften und
Blockdrucke der Turfan-Sammlung wieder zusammengefiihrt? Als Eigentum der Ber-
lin-Brandenburgischen Akademie der Wissenschaften (BBAW) befinden sie sich nun als Depositum in
der Orientabteilung der Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz, der die konservatorische
und bibliothekarische Verantwortung obliegt. Die etwa 8500 tlrkischen und 4000 iranischen Text-
fragmente befinden sich zur weiteren Bearbeitung im Archiv der Arbeitsstelle des Akademienvorha-
bens Turfanforschung in der BBAW, wo die

wissenschaftliche Bearbeitung der bisher unpublizierten turkischen und iranischen Turfantexte und
ihre Edition erfolgt.

Seit 1993 befindet sich in der BBAW auch eine Arbeitsstelle Turfanforschung der "Katalogisierung der
Orientalischen Handschriften in Deutschland", das seit 1990 ein Vorhaben der Akademie der Wissen-
schaften zu Géttingen ist. Im Rahmen dieses Vorhabens werden neben Berlin auch in weiteren Ar-
beitsstellen in Deutschland (Géttingen, Kassel) sowie in ehrenamtlicher Mitarbeit Katalogbénde mit
Beschreibungen der Fragmente der Berliner Turfansammlung erarbeitet und in der Reihe "Verzeich-
nis der Orientalischen Handschriften in Deutschland" (VOHD) publiziert. Die Leitung des Akademien-
vorhabens ist in der Orientabteilung der Staatsbibliothek zu Berlin angesiedelt.

Ziele der Digitalisierung
» Archivierung: Bewahrung der auf den Fragmenten enthaltenen unersetzlichen Informationen

» Schutz: Reduzierung der Arbeit mit den Originalen, um eine Qualitdtsminderung bzw. Beschéa-
digung derselben zu vermeiden; eine Zusammensetzung von mehreren Fragmenten erfolgt
nur noch digital

» Zugang: ErschlieBung der Fragmente fur einen Gelehrtenkreis weltweit durch Abrufbarkeit im
Internet

» Kontext: Prasentation der Digitalisate mit Metadaten im Kontext mit gleichwertigem Material
anderer Zentralasiensammlungen weltweit

Als erste Textgruppe der Berliner Sammlung wurden im Rahmen des TITUS-Projektes der Universitét
Frankfurt a. M. und mit Unterstiitzung der Tamai-Foundation seit 1995 die Tocharica digitalisiert.® In
einem Datenbankformat sind diese Digitalisate, verbunden mit einer Textbearbeitung und formalen
Angaben zu jedem Fragment, im Internet prasent.

* Vgl. dazu: SIMONE-CHRISTIANE RASCHMANN: Berlin’s Re-united Collections. In: IDP News: Newsletter of the Inter-
national Dunhuang Project 3 (1995), 1f.
? Fiir weitere Informationen siche http://titus.fkidg]1.uni-frankfurt.de/texte/tocharic/tht. htm.

83


http://titus.fkidg1.uni-frankfurt.de/texte/tocharic/tht.htm

Digitalisierungsprojekte (DFG)

I. (3 Teilprojekte)

1997-2005

Digitalisierung der altttrkischen, mitteliranischen und mongolischen Fragmente. On-
line im Digitalen Turfan-Archiv (DTA |) abrufbar (insgesamt ca. 14.500 Fragmente).

. (2 Teilprojekte)

2005-2008

2008-2012

DTAI

DTA 1l /IDP

Digitalisierung der chinesischen (ca. 4200) und tibetischen (ca. 150) Turfanfragmen-
te, Einbindung in IDP database.

Digitalisierung der syrischen (ca. 400) und Sanskrit-Fragmente (ca. 14.000), Einbin-
dung in IDP database.

http://www.bbaw.del/forschung/turfanforschung/dtal/index.html

http://idp.bbaw.de/

Weitere Digitalisierungsprojekte

2008-2009

2011

IDP-CREA

TITUS

Im Rahmen des von der Europdischen Union (GD Bildung und Kultur, Programm
LKultur) geférderten Projekts IDP — CREA (International Dunhuang Project — Cultu-
ral Routes of Eurasia): Uberfiihrung ausgewahlter Bilddaten von DTA | in IDP data-
base inkl. Verknipfung mit neu hinzugefugten Metadaten (manichaische und christ-
lich-sogdische Fragmente in nestorianischer Schrift).

Im Rahmen von IDP-CREA wurde das Museum flr Asiatische Kunst (Berlin-
Dahlem) neue Partnerinstitution des IDP und digitalisierte in diesem Zeitraum 1.500
historische Fotografien und Skizzenzeichnungen aus seinem Turfanarchiv, die
nunmehr in der IDP database zur Verflgung stehen.

Im Rahmen der Akademienvorhaben KOHD, AdW Géttingen und Turfanforschung,
BBAW: Digitalisierung der vorhandenen Diafilme der tocharischen Turfanfragmente
im TIFF-Format (ca. 6.800, vgl. TITUS), Einbindung der Bilddaten mit Basis-
Metadaten in IDP database

http://idp.bl.uk/idp creal/index.htm

http:/titus.fkidg1.uni-frankfurt.de/texte/tocharic/thtframe.htm
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Status quo der Digitalisierung 2011
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Abb. 1 Ubersicht digitalisierter Daten 1997 bis 2011.

Workflow

DTA 1 (1997 bis 2005)

Altturkische, mitteliranische und mongolische Fragmente

In der ersten Etappe des Digitalisierungsprojekts wurde das Material ,doppelt* archiviert, sowohl
analog als Diafilm als auch digital als Bilddatei. Diese Entscheidung erfolgte auf Basis der Erfah-
rung des TITUS-Projekts in Frankfurt a.M., das 1996—-1997 die tocharischen Fragmente digitalisier-
te. Ausschlaggebend waren zum damaligen Zeitpunkt die bessere Qualitat der Bilddaten sowie die

langfristig sicherere Archivierung.
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Abb. 2 und 3: Screenshot vom Digitalen Turfan-Archiv (DTA 1) mit Ubersicht {iber die verschiedenen
Signaturen-/Textgruppen. Durch einen Klick auf eine Gruppe gelangt man zu einer tabellarischen

Darstellung von Thumbnails, die wiederum zu einer gréRBeren Abbildung fithren.
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Der Digitalisierungsprozess in dieser ersten Phase verlief wie folgt:

o Herstellung von Diapositiven der verglasten Fragmente (Fotostelle der Staatsbibliothek zu
Berlin).

e Scannen der Dias und Speicherung der TIFF-Datei unter einem Dateinamen, der im Kern
mit der Standortsignatur identisch ist: Textgruppe, Fragmentnummer, eventuell vorhandene
alphabetische Benennung einzelner Fragmente in Sammelplatten, Bestimmung von Vor-
der- und Rdlckseite. Zum Beispiel: »U0255a-b_recto« (U steht flr die uiguri-
schef/alttlrkische Textgruppe).

e Brennen der Scans auf CD-ROM (doppelte Kopie und Lagerung an verschiedenen Orten),
ab 2004 zuséatzliche Speicherung auf externen Festplatten, da eine reine CD-Speicherung
zu unsicher war.

o Protokollierung der Verfilmung und Digitalisierung durch eine tabellarische Datenbank nach
Signatur, darin Eintrag der Film- und CD-Nr. sowie weitere Informationen Uber die digitale
Archivierung.

 Bildbearbeitung: Drehen der Scans in die richtige Leseposition, Zuschneiden der Detailauf-
nahmen, Verbesserung der Lesbarkeit z.B. durch Anderung von Helligkeit und Kontrast.

e Dateiformatierung: Komprimierung der TIFF-Dateien zu hoch- wie niedrigauflésenden JPG-
Dateien fur die Darstellung im Internet.

o Internetprasentation in Thumbnail-Tabellen nach Signaturengruppen geordnet (DTA I).

DTA Il / IDP (2005 bis 2008)

Chinesische und tibetische Fragmente

Auch im 1. Teilprojekt der zweiten Etappe erfolgte die Digitalisierung indirekt (zweistufig) mittels
der Erstellung von Diapositiven und dem anschlieRenden Scannen der Dias.

Die Bilddaten wurden seitdem aber nicht mehr im DTA | zur VerfiUgung gestellt, sondern in die
IPD-Datenbank eingebunden. Dabei handelt sich um eine internationale Plattform zur Prasentation
von Manuskripten, Gemalden, Textilien und Artefakten aus dem Gebiet der Seidenstralen.4 Mit
Hauptsitz in London (British Library) wurden im Laufe der Jahre mehrere Partnerinstitutionen in
Paris, Berlin, St. Petersburg, Beijing, Kyoto, Seoul und Dunhuang eingerichtet, die Webseiten in
ihren jeweiligen Landessprachen betreuen. Alle Inhalte wie Bilder, Metadaten und Kataloge wer-
den regelméafig synchronisiert, sodass sie von allen nationalen Benutzeroberflachen aus zugang-
lich sind.

Durch die bereits etablierte Grundstruktur von IDP bot sich die Mdéglichkeiten, zuséatzlich zu den
Bildern mit ihren Signaturen weitere Metadaten wie z.B. Fundort, Fundortsigel, Form, Material oder
GréRe aufzunehmen (zu einer Ubersicht Uber alle verfligbaren Metadaten siehe Tab. 1 und
Abb. 4).

* »Die IDP-Datenbank ist ein geordneter, relationaler und indizierter Speicher von Informationen zu iiber 50.000 Manu-
skripten, Malereien, Artefakten und Fotografien von archiiologischen Fundorten, datiert von 100 v. Chr. bis 1200

n. Chr. in Ost-Zentralasien/an der SeidenstraBe (hauptsichlich in den heutigen chinesischen Provinzen Xinjiang und
Gansu).« (http://idp.bbaw.de/pages/help.add#2)
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Tab. 1: Basisdaten/Metadaten

Basisdaten Press- | Frithere | Fundort Sigel Exp. [Institution| Hohe/ | Material Form Art Sprache/| Thema | Kurztitel
mark Nr. (Site ID) Breite Schrift

Daten-

bankein- + + + + + + + + + + + +

ltrag

Sichtbar

in IDP + + + + + + (+)

IAktuell

suchbar + + + + + + +

in IDP

Weiterhin wurden die Informationen zu einem Fragment durch Online-Kataloge im XML-Format
erganzt, die zusatzliche Informationen wie Titel, Textstellenangabe und Bibliographie zur Verfu-
gung stellen. Die XML-Dateien werden nach Vorgaben von IDP London, basierend auf dem TEI--
Standard, erstellt (die Vorgaben kénnen z.B. unter

http://idp.bbaw.de/pages/technical_resources.a4d#1 heruntergeladen werden).

IDP

INTERNATIONAL
DUNHUANG
PROJECT

B e B

HOME
UBER IDP
SAMMLUNGEN
BILDUNG
KONSERVIERUNG
TECHNISCHES
ARCHIVE

SITE MAP

HILFE

IDP KONTAKTIEREN

SUCHE IN 10P DATENBANK
Q- Suchwert eingeben
Los
ERWEITERTE SUCHE
KATALOG SUCHE
BIBLIOGRAPHIE
SUCHTIPS
EIN SUTRA FORDERN

SPENDEN

3 BOOKMARK o 0 £

< ZURDCK ZU DEN SUCHERGEBNISSEN Bookmark This

< VORHERIGES OBJEKT

Ch 2341

GENERELLE INFORMATIONEN EI < VORHERIGES BILD

Institut und Berlin-
Copyright: Brandenburgische
Akademie der

BILD DREHEN GROSSBILD ZUSAMMENGEFUGTES BILD
9|

Wissenschaften
Fundort: Toyuk (T III 1015)
Form: Paplerfragment
Materialien: Tusche auf Papier
GroBe (h x w) cm: 12.7 x 7.5

KATALOGE B
Thilo_1985: 143

vollstandigen Eintrag verbergen

Section: 1

Da bo re bo luo mi duo jing
AREXMESE

Taishd 220 = 5, 534c, 11 - 16

»2
&
i3
P
L
Vg’:
&.
ﬁ.‘

)

Bibliography:
Thilo_1985

NACHSTES OBJEKT >

NACHSTES BILD >

>

Abb. 4: Screenshot einer Datenbankabfra-
ge (Suchwert »Ch 2341«) mit Metadaten
(»Generelle Informationen«) und Kata-
logeintrag (Bsp. Thilo 1985) mit Angabe
des Texttitels und seiner Stelle im chinesi-
schen Kanon (Taishd-Ausgabe).

=msDescription

"KK"

=msldentifier=
=settlement=Berlin</settlement=,

<repository=Staatsbibliothek, Orientabteilung=irepository=
=collection=Turfan collection=icollection=

<idno

"current'=Ch 2341</idno>

=<imsldentifier=
=msContents=

=<msltem
=title
=title

o
“chi-Latn"=Da bo re bo luo mi duo jing<ftitle=

"chi-Hant'=X e BE E % @< title=

<note=

=p=Taishd 220 =5,534c, 11 - 16=/p=
=</note=
=listBibl=

=bibl=

=ref

"Thilo_1985"=

=fbibl=
=flistBibl=
<imsltern=
<imsContents=
=fmsDescription=

Abb. 5: Screenshot der zu Abb. 4 gehdri-
gen XML-Datei als Beispiel fur die Struk-
tur eines Online-Katalog-Eintrags.
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Die Arbeitsschritte im Digitalisierungsprozess sind seither wie folgt:

Digitalisierung:

Erstellen der Diapositive (Fotostelle der Staatsbibliothek zu Berlin)
Scannen der Dias

Bildbearbeitung:

Bildoptimierung (Korrektur von Kontrast, Tonwert, Farbe), bei Sammelverglasungen digitale
Beschriftung der einzelnen Fragmente

Entfernung Farbskala, evtl. Drehung, Positionierung Lineal
Stapelverarbeitung zur Erstellung von JPGs (large, middle, thumb)
Hochladen auf den Server und Einbindung in die IDP-Datenbank

Metadaten:

Sammeln der Daten in einer Excel-Tabelle
Importieren der Daten in die IDP-Datenbank

Kataloge:

Importieren von Teildaten aus der Excel-Tabelle in eine XML-Datei
Hinzuflgen von weiteren Informationen
Importieren der XML-Datei in die IDP-Datenbank

DTA Il / IDP (2008 bis 2012)

Syrische und Sanskrit-Fragmente

In der letzten Projektphase erfolgte die Digitalisierung teils indirekt, teils direkt. So wurden die syri-
schen Fragmente noch im zweistufigen Verfahren (Diapositiv, Diascan) digitalisiert. Die Sanskrit-
Fragmente hingegen wurden groRtenteils direkt mithilfe eines GroRscanners/Buchscanners durch
eine beauftragte Fremdfirma innerhalb weniger Monate zu Beginn des Projekts Anfang 2009 ge-
scannt. Nur im Falle von GroRformaten oder bei restaurierungsbedurftigen Fragmenten, die erst
spéater zur Verfugung standen, erfolgte die Digitalisierung noch auf dem bisherigen Wege. Die Ar-
beitsschritte blieben im Ubrigen dieselben.

Vergleich der Bildqualitat

Diafilm/Scan: schérfer, sattere Farben, teilweise aber auch Probleme beim Einscannen
(Scharfstellung bei Einzelscans, Kratzer/Beschédigungen der Filmoberfldche, Fingerab-
druck); Vorteil: langere, risikofreiere Archivierung

Direktscan: schnellerer Bearbeitungsprozess, schnellere/platzsparende Speicherung bei
nicht gravierend schlechterer Bildqualitat

Digitalfotografie: zu geringe Erfahrungswerte, bisher mit den anderen Verfahren vergleich-
bar gute Ergebnisse, leicht andere Farbwerte

Vorteile der IDP-Datenbank

Vernetzung:

Bei den Sanskrit-Fragmenten (SHT) z.B. verweisen Links auf andere Fragmente, die zu
demselben Blatt oder derselben Handschrift gehéren. Durch die Vernetzung der Datensét-
ze ist so ein schneller Uberblick Uber zusammengehdrige Fragmente méglich, welche an-
sonsten auf verschiedene SHT-Nummern Uber mehrere gedruckte Katalogbénde verteilt
sind (Verzeichnis orientalischer Handschriften Deutschlands, Band X, 1-11).
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BUndelung:

Der Online-Katalog der Sanskrit-Fragmente liefert erstmals zu jedem einzelnen Fragment
alle verfigbaren Informationen — auch zu den duRerst umfangreichen Katalognummern der
ersten SHT-Teilbénde, die dort wenig detailliert dokumentiert wurden. Alle Informationen zu
einem Fragment sind somit an einem Ort gebilndelt und zudem auf dem aktuellsten Stand
der Forschung.

Bibliographie:
Eine vollstdndige Bibliographie zu den Sanskrit-Fragmenten kann in der IDP-Datenbank
mittels der bibliographischen Suche nach dem Schlisselwort ,SHT* angezeigt werden.

Erweiterte Suche:

Uber die erweiterte Suche von IDP in der Rubrik »Kurztitel« ist ein schnelles Auffinden von
Fragmenten, die den gleichen Text enthalten, méglich (z.B. Bhiksuni-pratimoksa-vibhanga
oder Saddharmapundarikasutra).

Auch kann nach bestimmten Kriterien gesucht werden, wie z.B. Blockdrucke in chinesi-
scher Schrift, die sich im Besitz der Berlin-Brandenburgischen Akademie befinden.

Weitere Suchen wie z.B. nach Sanskrit-Handschriften, die aus Kucha stammen, sind még-
lich und eréffnen neue Perspektiven auf Inhalt und Kontext der Handschriftensammlungen.
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German Sales 1930-1945.
Art Works, Art Markets, and Cultural Policy

Dr. Astrid Bahr; Dr. Joachim Brand
Kunstbibliothek, Staatliche Museen zu Berlin
Matthaikirchplatz 4
D-10785 Berlin
Tel.: +49 (0)30 266 42 4101, Fax: +49 (0)30 266 42 4199
E-Mail: kb@smb.spk-berlin.de, Internet: www.smb.museum

Zusammenfassung

Das Kooperationsprojekt ,German Sales 1930-1945" hat das Ziel, bis zu 2.200 Auktionskataloge
aus Deutschland, der Schweiz, Osterreich und den im Zweiten Weltkrieg von Deutschland
besetzten Landern aus dem Zeitraum 1930 bis 1945 bibliographisch zu erfassen, die Kataloge zu
digitalisieren, mit OCR in durchsuchbare Volltexte umzuwandeln und im Getty Provenance
Index®' sowie in der Virtuellen Fachbibliothek Kunstgeschichte? einer wissenschaftlichen
Auswertung zuganglich zu machen. Projektpartner sind die Kunstbibliothek der Staatlichen
Museen zu Berlin, die die umfangreichste Sammlung von Auktionskatalogen in Deutschland
besitzt, die Universitatsbibliothek Heidelberg, die Uber die grélte Erfahrung bei vergleichbaren
Digitalisierungsprojekten verfigt und das Getty Research Institute in Los Angeles, das eine Uber
Jahrzehnte erprobte Datenbank-Infrastruktur einbringt. Als Ergebnis des Projekts werden
unverzichtbare Quellen fir die Provenienzforschung und die kunst- und sozialwissenschaftliche
Forschung Uber den deutschen Kunstmarkt bereitgestellt und auch der allgemeinen Offentlichkeit
frei zuganglich gemacht.

Ausgangspunkte des Projektes

Der wesentliche Ausgangspunkt fir das Zustandekommen des Projekts war die am Getty
Research Institute in Los Angeles seit langem geplante Fortflihrung des Getty Provenance Index®
ins 20. Jahrhundert hinein. Fur das 16.- 19. Jahrhundert sind dort zahlreiche Auktionskataloge,
Inventare und Geschaftsblicher von Galerien aus den Niederlanden, GroRbritannien, Frankreich,
Deutschland und Skandinavien ausgewertet und in eine fur die kunsthistorische Forschung
grundlegende und langfristig angelegte Datenbank mit mehr als einer Million Datensétzen
eingegeben worden. Der Provenance Index ermdglicht Recherchen zur Geschichte des
Kunstsammelns und zum Kunstmarkt einzelner Epochen, zu Kinstlern, Sammlern und dem
Verbleib einzelner Kunstwerke. Das 20. Jahrhundert war im Provenance Index bislang véllig
unberlcksichtigt. Wegen der fehlenden systematischen Verzeichnung und TiefenerschlieRung ist
das Quellenmaterial aus dieser Epoche flr die kunst- und kulturwissenschaftliche Forschung nur
schwer erreichbar.

Ein wichtiger Teilbereich der Erforschung des Kunsthandels und Kunstmarkts im 20. Jahrhundert
ist die sogenannte Provenienzforschung. Als Ergebnis der ,Washington Conference on Holocaust-
Era Assets”® haben sich 1998 Museen auf breiter internationaler Basis verpflichtet, ihre
Sammlungen auf Kunstwerke zu untersuchen, die von den Nationalsozialisten konfisziert und
bislang nicht an ihre rechtmafigen Eigentimer restituiert wurden. In der Bundesrepublik wurden

! http://www.getty.edu/research/tools/provenance/
2 http://www.arthistoricum.net/themenportale/german-sales
3 http://www.state.gov/iwww/regions/eur/wash_conf_material.html
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die ,Grundsétze der Washingtoner Konferenz in Bezug auf Kunstwerke, die von den
Nationalsozialisten beschlagnahmt wurden (Washington Principles)** im Februar 2001 in einer
,Handreichung zur Umsetzung der Erkldrung der Bundesregierung, der L&nder und der
kommunalen Spitzenverbande zur Auffindung und zur Ruckgabe NS-verfolgungsbedingt
entzogenen Kulturgutes, insbesondere aus judischem Besitz® allen staatlichen Archiven,
Bibliotheken und Museen zur Umsetzung empfohlen.®> Um diesen Forderungen nachzukommen,
prufen Provenienzforscher in einzelnen Museen die Herkunft dieser Kunstwerke Objekt flr Objekt.
Sehr haufig mussen dabei dieselbe Literatur und dieselben Quellen recherchiert und konsultiert
werden. Die zwischen 1930 und 1945 erschienenen Auktionskataloge stellen dabei einen
zentralen Quellenbestand dar. In ihnen werden die Kunstwerke oft detailliert beschrieben und
zuruckliegende Provenienzen verzeichnet. Bislang gab es keine Mdéglichkeit, diese Kataloge
zentral einzusehen: Weltweit sammelte keine einzige Institution diese wichtigen Quellen
systematisch. In den groRen Bibliotheken und Museen erfolgt die ErschlieRung der Bestande
darGber hinaus nach unterschiedlichen Standards der Dokumentation. Provenienzforscher,
Bibliothekare und Archivare sowie Wissenschaftler unterschiedlicher Disziplinen, die sich mit der
Kunst- und Kulturpolitik des Nationalsozialismus befassen, bendtigen daher dringend eine
maBlgebende, &ffentlich zugangliche und bequem recherchierbare Datenbank, die alle
Auktionskataloge aus dieser Zeit erfasst und die aus ihnen generierten Informationen nach einem
konsistenten System aufbereitet. Durch die zentrale ErschlieBung der Auktionskataloge als
grundlegendes Quellenmaterial fur die Provenienzforschung kénnen in Zukunft aufwéndige und
zeitraubende Arbeitsschritte erleichtert werden.

Beteiligte Partner und Konzeption des Projekts

Das Projekt ,German Sales 1930 -1945 — Art Works, Art Markets, and Cultural Policy" ist ein
internationales Kooperationsprojekt mit den drei Projektpartnern Universitatsbibliothek Heidelberg,
Getty Research Institute in Los Angeles und der Kunstbibliothek der Staatlichen Museen zu Berlin.
Finanziert wird das Projekt von der Deutschen Forschungsgemeinschaft und vom National
Endowment for the Humanities im bilateralen ,Digital Humanities Program*®. Eine weitere
Férderung kommt von der VolkswagenStiftung. Die an der Stiftung PreuRischer Kulturbesitz
angesiedelte ,Arbeitsstelle flur Provenienzrecherche/-forschung® und die Forschungsstelle
,Entartete Kunst® an der Universitdt Hamburg sind als Kooperationspartner in das Projekt

eingebunden. Die Projektlaufzeit ist auf zwei Jahre angelegt und 1auft bis Dezember 2012.

Das Projekt ,German Sales 1930 -1945 — Art Works, Art Markets, and Cultural Policy* besteht aus
den drei Modulen Bibliographie, Digitalisierung und dokumentarische TiefenerschlieRung, die von
je einem der Partner bearbeitet werden. In der Kunstbibliothek werden soweit moéglich sémtliche
Auktionskataloge, die in Deutschland, Osterreich, der Schweiz und den im Zweiten Weltkrieg von
Deutschland besetzten Landern im Zeitraum von 1930 bis 1945 erschienen sind, ermittelt und
bibliographisch verzeichnet. Durch die systematische Erfassung dieses Textcorpus wird die
schlichte aber grundlegende Frage beantwortet, welche Auktionskataloge im Zeitraum 1930-1945
existierten. Durch die zuséatzliche Erfassung von annotierten Exemplaren erfahren
Provenienzforscher, an welche Institution sie sich wenden muissen, um ggf. Preise, Namen von
Erwerbern oder weitere Anmerkungen zu erfahren. In der Universitatsbibliothek Heidelberg erfolgt
die Digitalisierung, OCR-ErschlieBung und Prasentation der Kataloge. Fir die kinftige Nutzung
des Materials ergeben sich hieraus zwei wesentliche Vorteile. Durch den direkten Zugriff Gber
WWW auf schlecht nachgewiesenes und schwer zugéngliches Material ergibt sich fur die
Forschung eine signifikante Zeitersparnis. Noch wichtiger ist die Mdéglichkeit der Volltextsuche in
den Katalogen, denn sie erlaubt kilinftig die Recherche nach Objekten, von denen nicht bekannt ist,
ob sie in einem Auktionskatalog enthalten waren. Das Getty Research Institute ergénzt seinen

4 http://www.lostart.de/Webs/DE/Koordinierungsstelle/MWashingtonerPrinzipien.html
> http://www.lostart.de/Webs/DE/Koordinierungsstelle/Handreichung.htmi
6 http://www.neh.gov/grants/guidelines/DFG_EDC.html
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Getty Provenance Index® um eine neue Sales Description Datenbank und eine Sales Contents
Datenbank zum deutschen Kunstmarkt in der ersten Halfte des Zwanzigsten Jahrhunderts.
Hierdurch erhalt die Forschung Zugriff auf die strukturierte TiefenerschlieRung mit Hinweisen auf
die Provenienz einzelner Werke.

Die drei von den Projektpartnern in Eigenregie bearbeiteten Projektteile Erstellung einer
Bibliographie, Digitalisierung und OCR von 2.200 Auktionskatalogen sowie der Aufbau neuer
Datenbanken im Provenance Index sind flr sich genommen héchst konventionelle Arbeitspakete
ohne innovativen Anspruch. Das Zusammentragen und Ordnen eines Textcorpus ist seit vielen
Jahren ebenso gangige Praxis wie die Massendigitalisierung und die datenbankgestutzte
Dokumentation. Der innovative Charakter des Projekts ergibt sich aus der mehrfachen
VerknlUpfung von Arbeitsverfahren und Ergebnissen. Die Genauigkeit und Vollstdndigkeit der
Bibliographie ist die Grundlage fur die Digitalisierung und flr die Aufbereitung im Provenance
Index. Die bibliographischen Daten werden fir die Ermittlung der zu digitalisierenden Kataloge
bendtigt und sie werden sowohl in die deutschen Bibliotheksverblinde GBV und SWB importiert
wie auch in die neue Sales Description Datenbank im Provenance Index. Die digitalisierten Images
und OCR-Texte werden ebenfalls zweifach verwendet: Sie werden in arthistoricum prasentiert und
sie werden vom Getty Research Institute automatisiert weiterverarbeitet und in die Sales Contents
Datenbank importiert. Der Mehrwert des Projektes wird durch die kollaborative Arbeitsweise mit
der engen Vernetzung und der intensiven Datennachnutzung generiert. Filr die beteiligten
Institutionen ergeben dadurch sich erhebliche Synergieeffekte und fir die Nutzerinnen und Nutzer
eine wesentlich verbesserte Zugénglichkeit und grindliche ErschlieBung forschungsrelevanter
Quellen. Das Projekt zeigt, dass durch die Kombination eingefihrter und fir sich genommen
unspektakularer Arbeitsverfahren mit neuen Formen kollaborativer Zusammenarbeit zusatzliche
Potentiale erschlossen werden kdnnen.

Bibliographie der Auktionskataloge

Die Kunstbibliothek der Staatlichen Museen zu Berlin erstellt eine vollstdndige Bibliographie
samtlicher in Deutschland, Osterreich, der Schweiz und den von Deutschland besetzten Gebieten
erschienenen Auktionskatalogen von 1930 bis 1945. Grundlage dafir bietet der reiche Bestand der
Auktionskataloge der Kunstbibliothek, in der ca. 1.400 Kataloge dieses Zeitraums nachgewiesen
und erfasst wurden. Bislang wurde die Bibliographie durch die Bestdnde der Universitatsbibliothek
Heidelberg, der Kunst- und Museumsbibliothek Kéln, des Kunsthistorischen Instituts der
Universitat Kéln, der Bibliothek des Museums Kunstpalast Dusseldorf, des Haberstock-Archivs in
Augsburg sowie des Zentralinstituts fur Kunstgeschichte in Munchen um weitere 500
Auktionskataloge erganzt. Bis September 2012 werden weitere Bibliotheken und Sammlungen
konsultiert und deren Bestdnde an Auktionskatalogen in die Bibliographie eingearbeitet werden.
Gegen Ende 2012 ist eine Online-Veréffentlichung der Bibliographie geplant. In den Folgejahren
soll eine regelmafige Aktualisierung der Bibliographie um zwischenzeitlich bekannt gewordene
Sachverhalte stattfinden.

Die Erfassung der Kataloge erfolgt jeweils vor Ort anhand des jeweiligen Exemplars. Neben dem
Titel des Auktionskatalogs, dem Auktionshaus und dem Auktionsdatum wird die Bibliographie auch
Umfang (Druckseiten, Losnummern und Abbildungen), Informationen zu Schéatzpreislisten,
Angaben zu den Einreichern, Experten und Autoren sowie den versteigerten Objektgattungen
enthalten. DarUber hinaus werden in einer Exemplardatenbank sémtliche annotierte Exemplare
verzeichnet. Dabei sind insbesondere Angaben zu Preisen — Schéatzpreise, Aufrufpreise und
Verkaufspreise, Namen von Einlieferern und Kaufern oder von separat geftihrten Gutachtern sowie
kunsthistorische Kommentare oder auch nur einzelne Markierungen von Bedeutung. Diese
Angaben werden je Exemplar vermerkt. FUr die Provenienzforschung wird dies eine entscheidende
Arbeitserleichterung darstellen. Des Weiteren werden auch Auktionen, zu denen keine
Auktionskataloge erschienen sind und wie sie sich beispielsweise in der Uberlieferung des
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Landesarchivs Berlin in einzelnen Versteigerungsantrdgen und Versteigerungsniederschriften
erhalten haben, in die Bibliographie mit aufgenommen.

Durch die Erstellung der Bibliographie werden bislang unbekannte Ergebnisse zur Geschichte
einzelner Auktionshduser zu Tage geférdert. Neben Informationen zur Grindung und Auflésung,
insbesondere von kleineren, haufig unbekannten Auktionshdusern, kédnnen so Inhaberwechsel
und damit auch Hinweise auf Enteignungen gewonnen werden. Programmatische Vorworte liefern
zudem klarere Vorstellungen von Kauferinteressen und -schichten sowie &sthetischen
Wertvorstellungen.

Digitalisierung und Prasentation der Auktionskataloge

Auf der Grundlage der bibliographisch ermittelten Bestande wird jeweils ein Katalogexemplar pro
Auktion zum Scannen ausgewéahlt. Schatzungsweise 2.000 bis 2.200 Exemplare werden zentral
von der Universitatsbibliothek Heidelberg auf der Basis eines langjéhrig erprobten Workflow
digitalisiert, mit automatisierter OCR (Optical Character Recognition) in durchsuchbare Volltexte
umgewandelt und im Repositorium der Universitatsbibliothek online publiziert. Zuséatzlich wird jeder
digitale Katalog mit Strukturdaten und komfortablen Navigationsméglichkeiten angereichert: z.B.
Inhaltsverzeichnis mit einzeln anwahlbaren Uberschriften, bibliographische Informationen,
Zoommdaglichkeit fur die Betrachtung einzelner Details in verschiedenen VergréRerungsstufen oder
Druckfunktion. Samtliche Bénde werden als pdf-Dateien zum Download bereitgestellt. Die
Digitalisate sind Uber persistente URLs und URNSs zitierfahig.
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Zunachst wurden bis Mai 2011 samtliche zwischen 1930 und 1945 erschienenen Auktionskataloge
der Universitatsbibliothek Heidelberg digitalisiert, die im Rahmen ihres Sondersammelgebietes
Kunstgeschichte mehrere Tausend Auktionskataloge verschiedener deutscher und internationaler
Auktionshduser besitzt. In einem zweiten Schritt wurden diese durch die Kataloge der
Kunstbibliothek Berlin ergénzt. Im September 2012 wird die Digitalisierung mit der Einbeziehung
der ermittelten Auktionskataloge weiterer Bibliotheken abgeschlossen sein.

Getty Provenance Index®

Der Getty Provenance Index® kann seit seiner Grindung in den frihen 1980er Jahren auf eine
lange Geschichte erfolgreicher internationaler Kooperationen verweisen. Im Rahmen dieses
ambitionierten Projekts wurden systematisch Quellenmaterialien wie Inventare, Auktionskataloge,
Geschéftsbicher von Galerien, etc. in eine Datenbank eingespeist, die der Forschung Uber die
Getty Website kostenlos zur Verflgung steht. Zum gegenwartigen Zeitpunkt enthalt der
Provenance Index mehr als eine Million Datensétze, welche die Geschichte des Kunstsammelns in
Europa vom 16. bis ins 19. Jahrhundert dokumentieren. Trotz des enormen Datenvolumens ist der
Abdeckungsgrad der verschiedenen Lander, Epochen und Dokumentsorten recht unterschiedlich
und mitunter auch lickenhaft. Insbesondere die ErschlieBung der deutschen Auktionskataloge
1930 bis 1945 stellt eine wichtige Ergénzung dar, zumal das 20. Jahrhundert bislang véllig
unberlcksichtigt blieb.

Im Getty Provenance Index® sollen die beiden in Berlin und Heidelberg produzierten
Komponenten des “German Sales“-Projektes zusammengefihrt und ausgebaut werden. Die
bibliographischen Beschreibungen sowie die Angaben zu annotierten Exemplaren und ihren
Standorten stellt die Kunstbibliothek Berlin zur Verfigung. Erganzt durch Informationen zu
weiteren Katalogexemplaren in amerikanischen Bibliotheken bilden diese die Sales Descriptions-
Datenbank innerhalb des Provenance Index. Die Universitatsbibliothek Heidelberg liefert via OAl-
Schnittstelle Scans als PDF-Datei sowie durch OCR erzeugten Volltext als txt-Datei ans Getty
Research Institute. Dort erfolgt die Extraktion der Objektinformationen aus den txt-Dateien mittels
automatisierter Syntaxanalyse (Perl-Code) in die entsprechenden Felder der Sales Contents-
Datenbank. Editoren bearbeiten die Rohdaten weiter, korrigieren OCR-Fehler, schaffen
Querverweise, transkribieren handschriftliche Annotationen und recherchieren soweit als méglich
Klnstler und Kaufernamen. FUr die Forschung zentrale Informationen wie Preise und Ké&aufer
mussen oft in mihsamer Kleinarbeit aus den Annotationen verschiedener Katalogexemplare,
Reichskammerakten oder zeitgendssischen Journalen ermittelt und eingearbeitet werden. Jedem
Eintrag in der Datenbank wird ein Link zu der entsprechenden digitalisierten Katalogseite
zugeordnet, aus der die Basisinformation stammt.

Das Endprodukt dient nicht nur der schnelleren und einfacheren Prufung fraglicher Provenienzen
Uber eine ganze Reihe von Suchparametern. Eine strukturierte Datenbank wie der Getty
Provenance Index® erlaubt im Gegensatz zur Freitextsuche auch eine statistische Auswertung
groRerer Datenmengen und die Visualisierung von sozialen Netzwerken. Ziel ist es, die
unterschiedlichen Druckformate und die abweichende Struktur der diversen Kataloge in einen
standardisierten Uberblick Uber die entscheidenden Werk- und Verkaufsdaten (Einlieferer, Kéaufer,
Preise, Provenienzangaben, etc.) zu Uberfihren. Das Resultat wird eine neue Datenbank innerhalb
des Getty Provenance Index® sein, die wissenschaftliche Grundlagenforschung ermdglicht sowie
die erarbeiteten Resultate innerhalb der internationalen Wissensgemeinschaft verbreitet.
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DUST_BW: Detektion von Staub und Kratzern auf Schwarz-Weiss-
Filmen durch Dunkelfeldbeleuchtung und polarisiertes Licht

DUST_BW: Detection of dust and scratches on photographic silver halide
material by dark field and crossed-polarized illumination

Giorgio Trumpy, Andreas Wassmer, Rudolf Gschwind
Imaging & Media Lab — Universitat Basel
Bernoullistrasse 32, 4056 Basel, Schweiz

Tel.: (+41) (0)61 267 09 09, Fax: (+41) (0)61 267 04 85
E-mail: giorgio.trumpy@unibas.ch, Web: http://www.iml.unibas.ch

Zusammenfassung:

Das Projekt DUST_BW befasst sich mit der digitalen Rekonstruktion von Fotografien (Dias, Negative)
und Filmen sowie deren Haltbarkeit mit Hilfe von digitaler Bildbearbeitung.

Mehrere Faktoren begrenzen die Bestdndigkeit von fotografischem Material. Dieses Projekt
konzentriert sich auf das Problem von Staub und Kratzer. Das Projekiziel ist die Entwicklung eines
Systems zur Digitalisierung, welches effizient Staub und Kratzer auf jeglichem fotografischen Material
(auf Farbfilm genauso wie auf schwarz-weiss Material, auf Fotografien und Film) erkennen und beim
Scannen entfernen kann. Zur Unterstlitzung der herkdmmlichen softwarebasierten Verfahren werden
auch optische Verfahren zur Anwendung kommen, wie z.B. Aufnahmen mit Kreuzpolarisation und
Dunkelfeldbeleuchtung. Die Kombination aller dieser Techniken zum Zweck der Bildrestaurierung ist
neu.

Abstract:

The DUST_BW project pertains to digital reconstruction and permanence of photographs (slide,
negative) and motion-picture films by digital image processing.

Several factors limit the permanence of photographic material: this project focuses on dust and
scratches. The goal is the development of a scanning system that will efficiently detect, and
subsequently remove, dust and scratches from any type of photographic material (colour as well as
black-and-white, still images as well as moving images). The removal of these defects is performed
through a “hardware assisted” method that uses techniques such as cross-polarization, dark field and
grazing light. The combination of these techniques for this application has never been done before.

State of the Art

Different techniques are nowadays used to remove defects on photographic material, and each one has
its advantages but also its limitations.

Mechanical dust removal techniques utilize pressurized air combined with electrostatic discharge and/or
apply the film on a dust removal roller with a sticky surface; this is a low-budget method but the
efficiency is not very high, especially when dirt is sticking to the film.

Other methods use chemical substances, like the immersion of the film into a cleaning solvent, or the
so-called “WetGate” method; the main drawback of these methods is that the chemicals used are
environmentally and toxicologically hazardous.

During the last years, with the strong spreading of digital imaging technologies, digital methods for
restoration are replacing analogue techniques'. In motion picture dust can be removed automatically
using the timeline. Dust has an impulse response, i.e. appears only on one frame. The comparison of a

" Ruth Bergman, Ron Maurer, Hila Nachlieli, Gitit Ruckenstein, Patrick Chase and Darryl Greig, "Comprehensive
solutions for automatic removal of dust and scratches from images", J. Electron. Imaging 17, 013010 (Mar 26, 2008),
doi:10.1117/1.2899845
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movie frame with the previous and the subsequent frames allows detecting dust. Nevertheless, it is
possible that image objects show the same behaviour and this may entail missed or false detections.
For still images the method mentioned above is not applicable and other techniques have to be
adopted. The application of filters on digital images (e.g. median, despeckle) can be quite effective but
they obliterate fine details in the image.

In the case of colour photographic films, however, infrared cleaning can be used. This method consists
in acquiring an additional infrared channel at the same time as the visible colour channels; photographic
colour film is mostly transparent to infrared radiation (no matter what is the image it contains),
conversely dust and scratches are not, so they are recorded in the IR channel.

A major limitation of this technique is that it can only be used on dye-based films (colour and
chromogenic black-and-white films); the image-forming silver particles in black-and-white film stocks, on
the other hand, are opaque to infrared radiation, making this method inapplicable. Moreover, this
technique is patented and this entails extensive additional costs.

The aim of the DUST_BW project is to define an alternative method for the automatic restoration of any
kind of transparent photographic material (film, still photographs, black-and-white and colour), by
providing a cost effective solution, based on an innovative combination of physical light scattering and
image processing.

A novel hardware-assisted method

Digital restoration of photographic material aims at creating a digital reproduction free from the physical
defects present on the surface of the material. The approach we propose accomplishes the restoration
in two distinct steps: the creation of the digital reproduction and, subsequently, the removal of the
defects from this reproduction. In order for the restoration to be affordable, especially for the case of
movies, these operations have to be fully automatic.

The automatic digital solutions for the removal of defects, in turn, are accomplished in two stages: the
detection stage, in which the defects in the digital reproduction are localized, and the reconstruction
stage, in which a processing is applied to restore the pixels of the defects. The experiments described
in the following are focused on the development of an effective method for the detection stage.

Dust and scratches can be considered as two different types of perturbation of the parallelism of the
film surfaces: a dust grain is additional material on the film surface and, on the contrary, in a scratch the
film material is missing. This fact suggest that, in order to perform the defects detection, rather than
making use of the “normal” digital reproduction, another digital image (defect-image) can be acquired
with a special optical set-up specifically designed to localize exacitly irregularities present in the surface
of the film. The side information acquired in this image will assist the reconstruction stage in which the
defects are removed from the digital reproduction through in-painting techniques.

The digital restoration of a photographic motion-picture film is performed frame by frame. The
experiments we are here presenting are conducted on single frames; successively, a film-transport
mechanism will be involved and the results obtained with still images will be applied to the case of
movies.

Optical set-ups

The optical set-up to be used to perform the defect detection has to suppress the signal related to the
image impressed in the emulsion layer, thus emphasizing the signal related to the defects present on
the film.

The description of the basic optical set-ups that could carry out this task is reported in the following. The
scheme in Fig.1 summarizes the basic set-ups.

Cross-polarization - Dust particles and scratches may perturb the polarization of light. Therefore
cross-polarized illumination can be used to obtain an image in which only the defects are visible. A
polarizing filter is placed between the light source and the sample; another one is placed in front of the
acquisition system. The directions of polarization of the two are orientated orthogonally. The silver
grains do not perturb the polarization of light; therefore the signal related to the silver emulsion is
suppressed while the signal related to the defects is maintained.
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GRAZING LIGHT

Figure 1 — Outline of the basic optical set-ups: on left the layout of the set-up, on right an example of the resulting image
acquired by the camera
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Dark field - The size of developed silver particles in black-and-white emulsion is < 1um, whereas dust
particles and scratches are generally much bigger. Therefore, their scattering behaviour is different. By
setting an angle between the illumination and the optical axis of the acquisition device, it is possible to
exclude the unscattered beam from the image. Therefore, since the silver particles and the defects
scatter the visible light to a different extent, it is possible to obtain an image in which the signal related
to the silver emulsion is considerably suppressed and the defects are emphasized.

Grazing light - A grazing light set-up is realized by placing high-angled light sources on the same side
of the sample where the digital camera lies. The light hitting on the photographic film is mostly
transmitted or absorbed; only where is there a roughness that perturbs the plain surface of the film, the
light is reflected and, therefore, acquired by the camera.

This technique has the drawback that only the defects of the side facing the camera will be detected.
Combined set-ups - It is also possible to combine the basic set-ups in order to improve the results.
One possibility is to add the polarizing filters to the dark field set-up (Fig.2); the analyzer can block the
small amount of scattered light from the silver grains and gives the possibility to have an image in which
the signal of the silver emulsion is further suppressed.

DIGITAL

rotation
platform

rotation
platform

Figure 2 - Layout of the combined optical setup dark field / cross-polarization

The defect-image and the detection-mask

The experimental part has been conducted on old samples of film present at the Imaging & Media Lab
and on samples created on purpose (Fig.3); all of them are 135format, black-and-white gelatine silver
negatives. The frames have been then artificially scratched and/or dust has been spread on their wet
surface (so the dust grains stick on the surface).
The laboratory activity is directed towards the optimization of the efficiency of the detection: hence, the
variation of the efficiency with the parameters involved will be analyzed. The main parameters are the
following: type of set-up (cross-polarization, dark field, grazing light, combined, etc.), the wavelength of
the illumination, the angle between the beam of light and the optical axis, the type of polarization
(circular, linear), the angle of the linear polarization of light with respect to the vertical direction, the
characteristics of the film (such as brand, film-speed, type of development, etc.), type and
characteristics of the defects (dust or scratches, type and size of dust grains, direction and depth of
scratches, etc.).
A laboratory has been set up with the subsequent main elements:

+ Optical Breadboard 1500 x 1250 x 25mm

+ Collimated LED @ 470nm, 530nm and 625nm

* DSLR camera Nikon D3 — CMOS full frame sensor with 4256 x 2832 pixels

+ Polarizing filters
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As a general rule, on a 35mm movie print film the frame pitch is four times the perforation pitch; hence,
the digital camera frames an area of the negative that includes four holes of the perforation in both
sides (see Fig.3). This way, the area taken up by a frame (the region of interest (ROI) in Fig.3 - 19X24
mm) is completely included and the perforation can be used as spatial reference for the automatic
geometrical registration (as will be explained in the following). A bellows and a UV-Nikkor 105mm /4.5
objective have been adopted to focus on the sensor the image of this area (approximately 33X22 mm).
The sampling density is therefore approximately 3300ppi.

The sensitivity is set to its minimum. The aperture is set on f/11. The shutter speed is set so the
exposure is to its upper limit: saturation would occur with a 1/3 stop over.

Figure 3 - The area framed with the digital camera: four holes of the perforation are included on both sides.
The ROI doesn’t include the perforation; it frames only the area taken up by a frame (red dashed rectangle)

The images acquired by the camera are saved as RAW images (.NEF) and then linearly converted in
TIFF/16bit with the software dcraw’.

In order to produce the map of the defects the defect-image will undergo processing. The simplest
processing to apply is thresholding. If the proper threshold is applied, the bright pixels corresponding to
the defect will be transformed into 1s and the other “healthy” pixels will be transformed into Os.
Conveniently superimposing this binary image (detection-mask) on the digital reproduction, it will
classify its pixels in “defective” and “healthy”.

The choice of the threshold value is a critical point: the higher it is, the more restrictive will be the defect
detection and missed detection will be more probable.

Evaluation of the detection

In order to rate how efficiently a certain configuration of the optical set-up detected the defects on a
sample, it is necessary to refer to another binary image (reference-mask) that provides the map of the
“true” defects of the sample. The reference-mask has to be created by an operator that directly
observes the frame with a magnification system and labels the pixels as normal or defective.

The pixel-to-pixel comparison between the detection-mask and the reference-mask is performed in the
region of interest, providing the numerical evaluation of the defect detection. For each pixel 4 cases are
possible:

Val_ue on Value on Result
detection-mask | reference-mask
1 1 Successful detection
1 0 False detection
0 1 Missed detection
0 0 None

2 http:/iwww.cybercom.net/~dcoffin/dcraw/
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Of course, in order for these results to be significant the two images must be geometrically registered
so that their pixels exactly refer to the same point of the negative.

If we consider also the total number of 1s in the detection-mask (total number of detections) and the
total number of 1s in the reference-mask (total number of “real” defects), the percentage of defects
correctly detected (SD/defects%) and the percentage of detections that are false (FD/detections%) can
be considered two effective indicators. The Matthews Correlation Coefficient® (MCC) takes into
consideration these two percentages, providing a unique indicator of the performance of the detection:
this number spans from -1 to 1 and, as closeritis to 1, the better is the detection.

The Scratch And Flaws detectoR and ANalyzer (SAFRAN)

A specific software platform has been realized for this project to automate the processing necessary to
produce the detection-mask and the elaboration that allows the numerical evaluation of the detection.
The SAFRAN software receives as input the defect-image obtained with a certain optical set-up and
performs the subsequent operations:

o Geometrical registration of the defect-image with the reference-mask

¢ Find and apply to the defect-image the optimal threshold to create the detection-mask

¢ Pixel-to-pixel comparison between the detection-mask and the reference-mask

e Calculation of the indicators of the performance of detection
Geometrical registration - The software, with the aid of the user, performs this operation semi-
automatically referring to the perforation holes. In order to get a high accuracy a two-step registration
algorithm was developed. The first step is based on the geometry of the reference mask, which is
assumed to be known very accurately. It can thus serve as the reference frame to which the defect-
image has to be registered. This is done with an affine transformation, which allows for the correction of
rotation, translation and scaling, respectively. The implemented algorithm works with sub-pixel accuracy
to minimize transformation artefacts.
Sometimes, the affine transformation fails to give the desired accuracy. In those cases the matching
can be refined with the second registration method, based on the features in the images. It uses the
cross-correlation in the frequency domain between the mask and the image and usually corrects for the
small shift left over by the affine transformation.
Iterative thresholding - In order to define the optimal value for the threshold, an iterative operation is
performed. For each iteration different threshold values are applied to the defect-image and the
procedure is driven to its final result (the Matthews correlation coefficient). An algorithm identifies the
threshold value that optimizes the detection, i.e. maximizes the MCC; this threshold value is then
applied to produce the detection-mask.
The typical trend of the Matthews correlation coefficient with the threshold value is reported in the plot
below. As can be seen the sampling outlines a well-defined maximum.
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Figure 4 - Typical trend of the Matthews correlation coefficient vs. the threshold value

3 http://en.wikipedia.org/wiki/Matthews_correlation_coefficient
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Comparison of the masks - The comparison between the detection-mask and the reference-mask is
performed in the ROI. A new image is then created (detection-resulf): it is indexed to have four possible
values that indicate the possible results of the comparison. This image is a powerful tool to grasp
information on the strengths and weakness of a certain optical set-up.

False detection
Missed detection
None

Figure 5 - The resulting image displayed by the SAFRAN software: on top an over-detected scratch,
on bottom an under-detected scratch

Calculation of the indicators - Finally the software provides a set of significant values that indicate the
performance of the detection (e.g. the percentage of defects correctly detected, the percentage
detections that are false, the Matthews correlation coefficient).

Further developments

The SAFRAN software still needs some improvements. An adaptive thresholding will be implemented:
the defect-image will be divided into regions and different threshold values will be applied in each
region. Moreover, a more sophisticated thresholding will be applied on the defect-image: rather than a
simple binary detection-mask, it will produce a probabilistic one.

Once those improvements will be done, systematic acquisition sessions could start in order to define
the optimal optical set-up.

Afterwards, the results obtained with still images will be applied to the experimental work for moving
images. A film-transport mechanism will be included and the case of motion-picture films will be
handled.

At the same time, the reconstruction stage will be approached. The proper In-painting technique will be
defined; the missing parts that have been detected could be replaced to obtain a digital reproduction
that appears correct and natural.

The novel movie scanning system will be then ready to be designed.

101



Geschichten in 3D - Scannen und Vermessen mesopotamischer
Rollsiegel

Stories in 3D - Scanning and Measuring of Mesopotamian cylinder
seals

Dr. Barbara Feller/Marc Lippert M.A.
c/o Vorderasiatisches Museum
Staatliche Museen zu Berlin
Bodestr. 1-3
10178 Berlin

Zusammenfassung: Siegel aus dem Bereich des Alten Vorderen Orients haben seit jeher die
Menschen fasziniert und begeistert. Aufgrund der haufig sehr hoch entwickelten Ausgestaltung der
Siegelbilder stand bei der Forschung der Aspekt des ,Siegels als Kunstobjekt® zunachst im
Vordergrund. Die ersten Untersuchungen bezogen sich dabei schwerpunktmaRig auf eine
Eingruppierung der verschiedenen Bildmotive. Erst in jungster Zeit versucht die Wissenschaft das
Siegel mehr als Ganzes in den Fokus der Forschung zu stellen. Die Auseinandersetzung mit den
Aspekten der ,Bild- bzw. Raumebene” von Siegeln betrifft dabei nur einen, wenn auch wichtigen
Faktor des Gesamtkomplexes. Um das Medium Siegel als wissenschaftliches Forschungsobjekt in
Zukunft noch exakter nutzen zu koénnen, bietet die Einbeziehung neuster technischer
Méglichkeiten neue Chancen. Mit der Entwicklung des sog. ,KolibriMulti“-Gerétes (Fraunhofer
Institut IOF, Jena) ist es so gelungen ein technisches Hilfsmittel zu realisieren, welches erstmalig
in der Lage ist, von Rollsiegeln eine messtechnisch exakte und damit wissenschaftlich korrekte
Bildwiedergabe zu produzieren.

Abstract: People have always been fascinated and thrilled by seals from the Ancient Near East.
Because of the multitude of the highly developed designs of many seals, science primarily dealt
with them as an “object of art’. Therefore the first scrutiny was invested on the key aspect of
classification according to image. Only recently has science been trying to put the seal as a whole
into the focus of the research. The examination of the aspect of “image respectively spatial
representation” of seals hereby only deals with one though very important factor of the entire
complex .The possibility of including new technological means into the study gives a new outlook
on the chance of being able to use the medium seal even more precisely as an object of scientific
research in the future. With the development of the so called “KolibriMulti”-device (Fraunhofer
Institute IOF, Jena) it has for the first time been possible to realize a technological appliance which
is capable of producing an exact measuring of cylinder seals and with that a scientifically correct
representation of images.

Faszination Rollsiegel

Siegel, speziell Rollsiegel aus dem Bereich des Alten Vorderen Orients haben seit jeher die
Menschen fasziniert und begeistert (Abb. 1, 2). Mit ihren verschiedenartigen Formen und Farben
und den auf winziger Flache eingravierten Darstellungen erregen sie immer wieder die
Aufmerksamkeit der Betrachter und sorgen flr groRes Erstaunen. Nicht umsonst bildete speziell
diese Objektgruppe den Grundstein fur jede gréRere archdologische Sammlung, so auch fir die
Sammlungen der spéateren vorderasiatischen Abteilungen des British Museum, des Louvre und
des Vorderasiatischen Museums in Berlin.
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Abb. 1: Rollsiegel mit Abrollung, SMB, VA 3869 Abb. 2: Rollsiegel mit Abrollung, SMB, VA 3605

Aufgrund der haufig sehr hoch entwickelten Ausgestaltung der Siegelbilder trat bei der Forschung
der Aspekt des ,Siegels als Kunstobjekt‘ vor den Aspekt des ,Siegels als Verwaltungsobjekt”. Die
ersten auswertenden Arbeiten bezogen sich dabei schwerpunktmaRig auf eine Eingruppierung der
verschiedenen Bildmotive sowie deren Einordnung in einen erweiterten Bedeutungshorizont. Erst
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