1. ARTE FLOTANTE - LOGBUCH EINER
FLUIDEN KUNSTGESCHICHTE DER
MODERNE AM BEISPIEL ARGENTINIENS

34°35744"”S 58°21'59”W, HAFEN VON BUENOS AIRES, DOCK C, 28.
SEPTEMBER 1956, 20.00 UHR:Dasargentinische Schiff M/N Yapeyi sticht in
See [11." An Bord ist die primera exposicion flotante de cincuenta pintores Argentinos.?
Wihrend den kommenden sechs Monaten wird das Schiff unter argentini-
scher Flagge die Welt umrunden und dabei Werke von iiber 50 zeitgendssischen
Kiinstler*innen® in 23 Hifen prisentieren [21.* Von Rio de Janeiro iiber Kapstadt,
Kochi, Singapur, Jakarta, Kobe und Honolulu kann die M/N Yapeyii zu bestimmten
Offnungszeiten {iber die Passagierbriicke besucht werden. Durch die lokale Presse
wird die Ausstellung jeweils angekiindigt - so beispielsweise in Melbourne unter der
Schlagzeile «Rush to See Argentine Art» [31.° Zudem macht ein Banner am Steuer-
bord des Schiffes auf den mobilen Ausstellungsort argentinischer Kunst aufmerk-
sam. Es trigt die Aufschrift: «1. Exposicion flotante de 50 pintores argentinos. Museo
de Arte Moderno de Buenos Aires» (41. Das Eingangsszenario beschreibt die erste
Aktivitit des 1956 in Buenos Aires gegriindeten Museo de Arte Moderno (MAM-

BA).° Heute zihlt es zu den wichtigen Museen der argentinischen Hauptstadt.”

Alle URL wurden zuletzt am 08.02.2025 aufgerufen. Die Ubersetzungen aus dem Spa-
nischen stammen, wenn nicht anders angegeben, von der Autorin.

1 BCN.HD: 0.A., «Navegacién Maritima, Fluvial y Aérea», La Prensa, 28.09.1956, 0.S.
M/N bedeutet Moto Nave und bezeichnet ein durch Motor, meist Diesel, betriebe-
nes Schiff.

2 «Die erste schwimmende Ausstellung fiinfzig argentinischer Maler». Pintores ist im

Spanischen grammatikalisch die mdnnliche Form, die damals angewandt wurde, selbst
wenn damit auch Kiinstler*innen gemeint waren.
3 Wie fiir die Kunstwelt der 1950er Jahre allgemein bekannt, handelt es sich mit den
meisten in dieser Arbeit vorkommenden Personen um Manner. Frauen und Personen mit
diverser Geschlechtsidentit&dt waren damals in der Minderheit. Ich werde dennoch, wo
moglich, auf alle Geschlechter verweisen.
MAMBA: Squirru 1956.
NP: o.A., «Rush to See Argentine Art», The Age (Melbourne), 07.12.1956, 14.
Von 1956 bis 1989 wurde fiir das Museo de Arte Moderno de Buenos Aires die Kurzform
MAM verwendet. Seit dem Umzug des Museums 1989 an den heutigen Standort in San Telmo
wird die Kurzform MAMBA gebraucht. Ich werde jeweils die aktuelle Bezeichnung MAMBA
verwenden, selbst wenn ich mich auf die Zeit davor beziehe.
7 https://www.museomoderno.org/es/el-museo. Mit internationalen, regionalen und lo-
kalen Wechselausstellungen, einer alternierenden Sammlungsprasentation, Kunst-
vermittlungsprogrammen und einer groBen Bibliothek zieht das Museum jahrlich laut
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[1] Fotografie der M/N Yapeyi im Fotoalbum von Teresa Baratta, Mi vuelta al mundo

1956-1957 «Yapeyu», Buenos Aires, 1956.

Da es erst ab 1960 iiber einen offiziellen Bau verfiigt, werden in den ers-
ten Jahren seiner Existenz an unterschiedlichen Orten temporére Ausstellungen
organisiert. In diesem Zusammenhang dient die M/N Yapeyii als schwimmende
Ausstellungsstitte, die in den angesteuerten Hifen die moderne Kunstproduktion
Argentiniens einer breiten, internationalen Offentlichkeit prisentiert. Das Schiff
bewegt sich als flottierende Plattform und Display der argentinischen Moderne
auf dem offenen Meer iiber Landes- und Kontinentalgrenzen hinweg, verbindet
einzelne Punkte auf der Landkarte und zieht so eine Linie, die wortwortlich die

ganze Welt umspannt [s].

Uber die erste Ausstellung des MAMBA an Bord der M/N Yapeyi ist bisher sehr
wenig bekannt - dies sowohl in der Kunstgeschichte Argentiniens als auch in ei-
nem internationalen Untersuchungskontext.® Die vorliegende Publikation versteht
sich als ein Beitrag zur Aufarbeitung dieser Forschungsliicke. Die 1950er Jahre,
genauer die Zeit um 1956, in die das hier zu untersuchende Beispiel fillt, gelten

in der argentinischen Zeitgeschichte in den Worten der Historikerin Maria Sdenz

Jahresbericht 2019 bis zu 266.327 Besucher*innen aus dem In- und Ausland an. Vic-
toria Noorthoorn, Reporte de gestidén 2019. Museo de Arte Moderno de Buenos Aires,
Buenos Aires 2019, 82. Im Jahr 2018 fand mit der Ausstellung A Tale of Two Worlds.
Experimental Latin American Art in Dialogue with the MMK Collection, 1944-1989
eine Kooperation zwischen dem MAMBA und dem Museum fiir Moderne Kunst (MMK) in Frank-
furt statt. GORNER u.a. 2018.

8 ADAMS 2000, BAZTERRICA 2011, BERMEJO 2012, DOURRON 2015 und DOURRON 2018, GIUNTA
2007, WELLEN 2012, ALB: Gesprache mit Sofia Dourron 2017 und 2018, Maria Inés Es-
teves und Cristina Godoy 2019, Pablo Fasce und Larisa Mantovani 2019, Maria Amalia
Garcia 2019, Andrea Giunta 2019, Korrespondenz mit Giulia Murace 2019, Juan Ricar-
do Rey Marquez 2018, Annabel Ruckdeschel 2019, Diana B. Wechsler 2020 und Gespré-
che im Anschluss an meine Vortrdge 2017-2022.



[2] Route der primera exposicién flotante de cincuenta pintores argentinos an Bord
der M/N Yapeyl, 1956/1957.

Quesada als «uno de los periodos <malditos> de la nueva historia oficial del pais.»®
Die Zeit ist geprigt von innenpolitischen Unruhen, dem Putsch gegen Prisident
Juan Domingo Perén, und dem Versuch einer selbsternannten Ubergangsregierung,
Argentinien international wieder anschlussfihig zu machen. Im Unterschied zur
Phase des Peronismus und den anschlieflenden 1960er Jahren, wurde die argenti-
nische Geschichte um 1956 vergleichsmifig weniger aufgearbeitet.’® Diese Liicke
widerspiegelt sich auch in der Kunstgeschichte:** Wihrend Kunsthistorikerinnen
wie Laura Malosetti Costa, Marta Penhos und Diana Wechsler Pionierinnenarbeit
zur Kunstgeschichte der Moderne Ende des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts
geleistet haben,® liegen mit Publikationen von Andrea Giunta sowie Ana Longoni
Standardwerke zu den 1960er Jahren vor.*® Die umfassende Forschung der Kunst-
historikerin Marfa Amalia Garcia zur abstrakten Kunstproduktion in Argentinien
erschliefft die 1950er Jahre.** Fiir die verhiltnismifig geringe Auseinandersetzung
mit der Griindungsgeschichte des MAMBA und der primera exposicion flotante de

cincuenta pintores Argentinos mag auch der auflergew6hnliche Schauplatz dieser

9 «[..] eine der <verfluchten> Perioden der neuen offiziellen Geschichte des Landes»,
SAENZ QUESADA 2007, 7.

10 JAMES 2010, NOVARO 2010, ROMERO 2017, TERAN 1993 und TERAN 2019.

11 Kunstgeschichte wird an der Universidad de Buenos Aires (UBA) seit 1962 gelehrt,

wobei vor 1986 die Kunstgeschichte des 19. und 20. Jahrhunderts sowie der Gegenwart
nicht vertreten war. GIUNTA 2007a.

12 MALOSETTI COSTA 2001, PENHOS/WECHSLER 1999.

13 GIUNTA 2001 und GIUNTA 2007, LONGONI/MESTMAN 2010 und LONGONI 2014. Mit der vom MoMA
herausgegebenen Publikation Listen Here Now! Argentine Art of the 1960s. Writings
of the Avant-Garde stellte Inés Katzenstein erstmals iibersetztes Quellenmaterial
auf Englisch zur Verfiligung. KATZENSTEIN 2004. Auch Silvia Dolinko und Isabel Plan-
te fokussieren in ihren Untersuchungen zur Druckgrafik respektive der Rolle argen-
tinischer Kiinstler*innen in Paris die 1960er Jahre. DOLINKO 2012a, Isabel Plante,
Argentinos de Paris. Arte y viajes culturales durante los afdos sesenta, Buenos
Aires 2013.

14 GARCIA 2011, GARCIA 2017a, GARCIA 2017b, GARCIA 2018 und GARCIA 2019, ALB: Korre-
spondenz der Autorin mit Maria Amalia Garcia 2018-2019.
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[3] «Rush to See Argentine Art», in: [4] M/N Yapeyd mit Banner «1956-1957

The Age, 12.07.1956, 14. 1. exposicién flotante de 50 pintores
argentinos. Museo de Arte Moderno de
Buenos Aires», TRIO Noticiero Turistico,
1956, Nr. 9, 3.

mobilen Ausstellung verantwortlich sein: das von Hafen zu Hafen navigierende
Schiff M/N Yapeyii auf dem Meer.

Das Meer steht aktuell in vielfiltiger Hinsicht im Fokus gesellschaftlich relevan-
ter Diskussionen. Der Blick in die Tagespresse zeigt: Steigende Meeresspiegel be-
herrschen die momentane Wahrnehmung ebenso wie juristische Debatten um die
Grenzziehung und Verantwortung im Zusammenhang mit «Migrationsstromen
und Fliichtlingsschiffen».*®* Auch in der Kunst hat das Meer in jiingster Zeit Kon-
junktur - sowohl in der Kunst- und Ausstellungspraxis als auch in der kunsthisto-
rischen Forschung. Thematisch wird die Auseinandersetzung mit dem Meer oder
dem Maritimen in der zeitgendssischen Kunst sichtbar, wenn es beispielsweise
als politische Kampfzone von kiinstlerischem Aktivismus auftritt, wie im multi-
disziplindren The Left-to-Die Boat Project von Forensic Oceanography.*® Bisweilen
dient der Ozean als konkreter Ort der Kunstproduktion im Rahmen eines Artist-

in-Residence-Programms an Bord von Frachtschiffen.'” Auf der Biennale 2019 in

15 Siehe beispielsweise Julian Rodemann, «Bleiben bis zur Schmerzgrenze», Tagesan-
zeiger, 16.09.2020, https://www.tagesanzeiger.ch/bleiben-bis-zur-schmerzgren-
ze-518375946040; Oliver Meiler «Lampedusa verzweifelt an den Geisterschiffen»,
Tagesanzeiger, 03.09.2020, https://www.tagesanzeiger.ch/lampedusa-verzweifelt-
an-den-geisterschiffen-865045689571; Markus Bernath, «Erdogans Aggression muss ein
Weckruf fiir Europa sein», NZZ am Sonntag, 07.03.2020, https://nzzas.nzz.ch/hinter-
grund/die-fluechtlingswelle-von-erdogan-zwingt-europa-zum-handeln-1d.15450642re-
duced=true. Es gilt zu beriicksichtigen, dass die Begrifflichkeiten mit ihren aqua-
tischen Metaphern selbst ein Problem der 6ffentlichen Debatten darstellen.

16 Forensic Oceanography ist ein Projekt der an der Goldsmiths Universitdt London an-
gegliederten Forschungsagentur Forensic Architecture. Es setzt sich kritisch mit
dem militarisierten Grenzregime im Mittelmeer auseinandersetzt und analysiert die
Bedingungen, die zu Todesfdllen von Migrant*innen an den europdischen Seegrenzen
gefiihrt haben.

17 http://www.containerartistresidency01.o0rg/.
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[5] Route M/N Yapeyd, in den Reiseunterlagen von Teresa Baratta, Buenos Aires, 1956/1957.

Venedig wird Sun & Sea (Marina) im litauischen Pavillon mit dem goldenen Léwen
ausgezeichnet,*® wihrend Christoph Biichels Fliichtlingsschiff Barca Nostra im Ar-
senalegelinde fiir harsche Kritik sorgt. 2019 widmet die Zeitschrift Texte zur Kunst
eine ganze Ausgabe dem Thema The Sea,'® und im selben Jahr wird mit dem Ocean
Space in Venedig ein Zentrum der TBA21-Academy er6ffnet, das ausschlieflich der
kiinstlerischen Recherche des Meeres eine Plattform bietet.?® Die Oktoberausgabe
des e-flux journal 2020 hat den Ozean zum Thema und wird in Kollaboration mit
der TBA21-Academy herausgegeben.?

Als Forschungsgegenstand ist das Meer nicht auf geografische oder natur-
wissenschaftliche Untersuchungen beschrinkt, sondern im Global Turn der Geis-
teswissenschaften mittlerweile zu einem zentralen Verhandlungsort epochen-
iibergreifender Fragestellungen avanciert. In Paul Gilroys Black Atlantic wird der
Atlantik als kulturtheoretisches Gegenkonzept der europdischen Moderne zum
Ausgangspunkt einer transkulturellen und transnationalen Untersuchung postko-
lonialer Zusammenhinge.?” Tain Chambers Mediterranean Crossings revidiert mit
dem Fokus auf das Mittelmeer als einem Verflechtungsraum und einer Transitzone

die Herausbildung der Moderne als eine vermeintlich europiische Entwicklung.?

Als Metapher fiir Schwellen- und Zwischenzonen, fiir einen Ort des Umdenkens,

der Mobilitit, Transkulturalitit und Zirkulation scheint sich das Meer in jiingerer

18 Sun & Sea (Marina) ist eine von Lina Lapelyté und vaiva Grainyté komponierte Oper,
die unter der Regie von Rugilé Barzdziukaité und Kuration von Lucia Pietroiusti an
der Biennale von Venedig 2019 im Ausstellungskontext vorgefiihrt wurde. An einem im
Ausstellungsraum kiinstlich angelegten Strand sangen Perfomer*innen von den Auswir-
kungen des Klimawandels.

19 ABT 2019.

20 https://www.ocean-space.org/about, 26.09.2020.

21 ARANDA u.a. 2020.

22 GILROY 1993. Siehe dazu auch Gabriele Genge, «Black Atlantic. Andere Geographien
der Moderne», Disseldorfer Kunsthistorische Schriften, Diisseldorf 2012.

23 CHAMBERS 2008. Mit einem Sammelband vereinen Hannah Baader und Gerhard Wolf Studien

unterschiedlicher Disziplinen, die sich mit der Geschichte der Reprdsentation des
Meeres sowie maritimer und nautischer Metaphern auseinandersetzen. BAADER/WOLF 2010.
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Zeit auch fiir die kunsthistorische Theoriebildung anzubieten.?* Fiir diese Unter-
suchung von besonderem Interesse ist die Beobachtung, dass das Meer jiingst als
Metapher herangezogen wird, um sich mit der Kunst der Moderne im globalen Kon-
text der Nachkriegszeit zu befassen - so beispielsweise fiir kuratorische Konzepte.
Als prominentes Beispiel ist die von Okwui Enwezor kuratierte Ausstellung Postwar:
Kunst zwischen Pazifik und Atlantik, 1945-1965 im Haus der Kunst Miinchen zu
nennen.?® Die beiden Ozeane dienen der Ausstellung als konzeptuelle Folie fiir die
Neukartierung der globalen Kunst der Nachkriegszeit.?® Entlang transozeanischer
Verbindungen und Kiistenlinien werden kiinstlerische Systeme und kulturelle
Netzwerke aufgezeigt und unterschiedliche politische Strukturen oder ideologische
Positionen skizziert, um einen moglichst globalen Rahmen fiir die Prisentation
der Kunst der Moderne zu bieten.?” Explizites Ziel ist dabei, die Wahrnehmung
fiir die Kunstproduktion jener Regionen zu schirfen, die viel zu lange von einem

auf Europa und Nordamerika fokussierten Blick verdeckt blieb.

Entgegen der vorherrschenden Tendenz, das Meer primér in seiner metaphori-
schen Funktion zu thematisieren, mochte ich das Meer in der vorliegenden Studie
als konkreten Austragungsort einer globalen Ausstellungsgeschichte untersuchen.

Schwimmende Ausstellungen wie die exposicion flotante stellen eine spezifische

24 So widmete sich beispielsweise das Getty Institute in Los Angeles mit Connecting Seas
der visuellen Geschichte von Kulturbegegnungen seit dem 16. Jahrhundert, und konzen-
trierte sich im Forschungsprojekt Transpacific Encounters (2012-22) auf die inter-
kulturellen globalen Netzwerke des Pazifikraums und die Zirkulation von Kunstwerken
und Handelswaren zwischen Amerika und Asien. (https://www.getty.edu/projects/trans-
pacific-encounters/). Als weitere Beispiele sind die Forschungsprojekte am Kunsthis-
torischen Institut in Florenz Image, Object, Site. Mediterranean/Transcultural Art
(https://www.khi.fi.it/en/forschung/abteilung-wolf/index.php) oder Iconologies and
Iconospheres of the Sea, ca. 1200-1650, III: Liquid Materialities (https://www.khi.
fi.it/en/forschung/senior-research-scholar-baader/hannah-baader-iconologies-and-
iconospheres-of-the-sea.php) zu nennen. Dariiber hinaus sind die an der Universitéat
Trier angegliederten Forschungsprojekte Monitoring the Sea in Early Modern Histo-
ry. Zur Aufzeichnung maritimer Rdume in Kunst und Wissenschaft um 1600, maris. Ge-
fdhrliche Elemente. Strategien der Beherrschung maritimer Risiken in Antike und
Friiher Neuzeit und Investigative Aesthetics. Das Meer als Wissensspeicher in der
Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts unter Ulrike Gehring zu nennen. (https://trans-
mare.uni-trier.de/). Der Tagungsband Paula Barreiro Lépez (Hg.), Atldntico Frio.
Historias transnacionales del arte y la politica en los tiempos de teldn de acero,
Madrid 2019, schldgt vor, den Atlantik als geografischen, kulturellen und politischen
Raum zu verstehen, um dabei die Zirkulation von Akteur*innen, Praktiken und Objek-
ten widhrend des Kalten Krieges zu untersuchen. Der im Rahmen des Forschungsprojekts
MoDe(s): Modernidad(es) Descentralizada(s): Arte, politica y contracultura en el
eje transatldntico durante la Guerra Fria (Universidad de Barcelona) erschienenen
Publikation ging im Herbst 2016 die internationale Tagung Cold Atlantic in Madrid
voraus. Zur theoretischen Auseinandersetzung mit aquatischen Metaphern der Kunstge-
schichte siehe Ulrich Pfisterer / Christine Tauber (Hg.), Einfluss, Strémung, Quelle.
Aquatische Metaphern der Kunstgeschichte, Bielefeld 2018, oder Christopher S. Wood
(Hg.), Wet/Dry, Spezialausgabe von RES: Anthropology and Aesthetics, 2013, 63/64,
Chicago 2013. Michel Foucault bezeichnete das Schiff als Heterotopie (Michel Fou-
cault, Die Heterotopien. Der utopische Kérper = Les hétérotopies. Les corps utopi-
ques: Zweil Radiovortrdge, Frankfurt am Main 2005, Originalausgabe Frankfurt am Main
1967). 2019 fand die Centre for Port and Maritime History Conference in Liverpool
zum Thema <Art and the Sea» statt, woraus diese Publikation resultierte: ROBERTS 2022.

25 https://www.hausderkunst.de/eintauchen/postwar-kunst-zwischen-pazifik-und-at-
lantik-1945-1965. Die Ausstellung fand vom 14.10.2016 bis zum 26.03.2017 statt. Als
weiteres Beispiel ist The Other Trans-atlantic. Kinetic and Op Art in Eastern Eu-
rope and Latin America in Warschau zu nennen. Marta Dziewanska / Dieter Roelstraete
/ Abigail Winograd (Hg.), The Other Trans-Atlantic. Kinetic and Op Art in Eastern
Europe and Latin America, (Ausst.kat. Warszawa, Muzeum sztuki nowoczesnej s wars-
zawie, 2017/2018), Warszawa 2017.

26 ENWEZOR u.a. 2016.

27 Ebd., 14.
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Form von Wanderausstellung dar.*® Da der Ausstellungsraum zugleich als Verkehrs-
mittel fungiert, ist er mobil und kann zwischen unterschiedlichen Austragungsorten
zirkulieren. Zudem verliuft die Planung und Durchfithrung der Ausstellung meist
unabhingig von Gastinstitutionen. Sie findet an Bord der Schiffe in den jeweiligen
Hifen, und - wihrend der Uberfahrten - auf dem Meer statt. Die auszustellenden
Exponate werden nicht verpackt, transportiert, an neuen Ausstellungsorten in
Empfang genommen und wiederaufgebaut - wie sonst bei Wanderausstellungen
iiblich.?® Die kunsthistorische Forschung hat schwimmenden Ausstellungen bis dato
kaum Aufmerksamkeit geschenkt.’® Erstaunlicherweise liegt auch zu Wanderaus-
stellungen im Allgemeinen relativ wenig Forschung vor. Auch wenn der Historiker
und Kulturanthropologe James Clifford mit der Essaysammlung Routes. Travel and
Translation in the Late Twentieth Century die Mobilitdt zum wesentlichen Ausgangs-
punkt jeder kulturhistorischen Untersuchung gemacht hat,* und die Mobilitit und
Zirkulation von Ideen, Objekten, oder Akteur*innen verstirkt in den Fokus der
Kunstgeschichte geriickt sind,*? stellt die Auseinandersetzung mit dem Phinomen
der Wanderausstellung bis heute ein Desiderat dar.** Abgesehen von Fallstudien

zu spezifischen Beispielen, ist das Phinomen der Travelling Exhibitions auch kaum

28 In der einfiihrenden Literatur zur Museologie wird die Wanderausstellung als speziel-
le Form der Sonder- oder Wechselausstellung typisiert, die sich durch ihre Mobilitat
auszeichnet, nicht an die Institution Museum gebunden und fiir die Zirkulation zwi-
schen verschiedenen Ausstellungsorten konzipiert ist. Der Wanderausstellung wird
6ffentliche Wirksamkeit und wissensvermittelnde Aspekte zugesprochen, da sie ein
Publikum erreiche, das sonst nur beschrankt Kontakt zur musealen Ausstellung hat-
te. Katharina Fliigel, Einfiihrung in die Museologie, Darmstadt 2005, 115ff. André
Desvallées / Frangois Mairesse (Hg.), Dictionnaire Encyclopédique de Muséologie,
Paris 2011, 600ff.

29 Zum Art Handling im Kontext von Wanderausstellungen hat Elodie Courter Osborn fiir
UNESCO in den 1950er Jahren das Manual of Travelling Exhibitions publiziert. Eine
von Andreas Miller und Aaron Werbick geleitete Projektgruppe des Fachbereichs Aus-
stellungsdesign und Szenografie der HfG Karlsruhe hat 2018 mit Re-Reading the Manu-
al of Travelling Exhibitions eine Publikation herausgebracht, die mit Kommentaren
und weiteren Ausfiihrungen an das Manual ankniipft und es mit aktuellen Positionen in
Beziehung setzt. MULLER/WERBICK 2018. Porter McCray, der damalige Direktor des De-
partment of Circulating Exhibitions des MoMA in New York verdffentlichte ebenfalls
in den 1950exr Jahren einen umfangreichen Bericht liber die Wanderausstellungstatig-
keiten des Museums. MCCRAY 1954.

30 Als Ausnahme verweise ich auf Laura Moure Cecchinis Untersuchung der schwimmen-
den Ausstellung an Bord der Nave Italia im Kontext faschistischer Propaganda. CEC-
CHINI 2016.

31 CLIFFORD 1997.

32 So beispielsweise DACOSTA KAUFMANN u.a. 2015, DOGRAMACI u.a. 2020, Anne Gerritsen

/ Giorgio Riello (Hg.), The Global Lives of Things. The Material Culture of Con-
nections in the Early Modern World, London/New York 2016, Christine Gottler / Mia
M. Mochizuki (Hg.), The Nomadic Object: The Challenge of World for Early Modern
Religious Art, Leiden 2018, GRUZINSKI 2004 und GRUZINSKI 2015, Birgit Haehnel,
Regelwerk und Umgestaltung. Nomadische Denkweisen in der Kunstwahrnehmung nach
1945, Berlin 2007, JOYEUX-PRUNEL 2012, online, KRAVAGNA 2006, KRAVAGNA 2013 und
KRAVAGNA 2017, Kobena Mercer, Travel & See. Black Diaspora Art Practices since the
1980s, Durham/London 2016, Peter J. Schneemann, «Welterfahrung und Weltentwurf des
reisenden Kiinstlers in der Gegenwart», Ernd Marosi (Hg.), Acta Historiae Artium.
Academiae Scientiarum Hungaricae, Budapest 2008, 45-54, Ders., «Das Atelier in
der Fremde», Michael Diers (Hg.), Topos Atelier. Werkstatt und Wissensform (Ham-
burger Forschungen zur Kunstgeschichte 7), Berlin 2010, 175-189, Ders., ««Miles
and More>. Welterfahrung und Weltentwurf des reisenden Kiinstlers in der Gegenwart»,
Alexandra Karentzos u.a. (Hg.), Topologien des Reisens. Tourismus - Imagination -
Migration, Trier 2010, 80-89, Ders., «Kiinstliche Geografien. Die Kiinstlerreise als
Modell», KfW Stiftung / Nicola Miillerschén (Hg.), Home Stories. Verortung kiinst-
lerischer Praxis in der globalen Gegenwart, Bielefeld/Berlin 2014, 47-58, WED-
DIGEN 2017.

33 2022 fand im Rahmen der 110th CAA Annual Conference das von Agata Justyna Pietrasik
und Magdalena Moskalewicz initiierte Panel The Global Rise of Traveling Exhibi-
tions at Mid-Century statt (https://caa.confex.com/caa/2022/meetingapp.cgi/Ses-
sion/9751).

015


https://caa.confex.com/caa/2022/meetingapp.cgi/Session/9751
https://caa.confex.com/caa/2022/meetingapp.cgi/Session/9751

016

ein Thema der Ausstellungsgeschichte.’* Dies ist umso erstaunlicher, als mobile
Ausstellungsformate als Vorldufer der Museen gelten,*® und es sich zumindest bei
einigen kanonischen Ausstellungen der Kunstgeschichte der Moderne de facto um
Wanderausstellungen handelt.*® Fiir die Realisierung von Wanderausstellungen
sind zudem stets Faktoren auflerhalb des Kunstfelds wie Tourismus, Okonomie,

Kulturdiplomatie oder globale Geopolitik entscheidend.®”

Arte flotante - Mobilitit und Mobilisierung in der Kunst Argentiniens der Nachkriegs-
zeit untersucht das spezifische Fallbeispiel der eingangs beschriebenen exposicion
Sflotante von 1956.°° Dabei verbinde ich zwei Themenfelder: Das Phinomen der
Wanderausstellung und die argentinische Kunstgeschichte der Moderne.

Zeitlich fokussiere ich auf die Nachkriegszeit ab 1955. Mit dem Sturz des
peronistischen Staatssystems markiert dieses Jahr einen Kurswechsel, der sich
sowohl innen- als auch auenpolitisch in allen Bereichen des 6ffentlichen Lebens,
in erster Linie aber in der Kultur widerspiegelt. Im Zentrum der Untersuchung
steht die Frage, wie die moderne Kunst in Argentinien fiir die Prozesse des Nation
Building und der Internationalisierung mobilisiert wird und welche Funktion das

mobile Ausstellungsformat der schwimmenden Ausstellung hierbei einnimmt.**

34 ALTSHULER 1994, ALTSHULER 2008 und ALTSHULER 2013, GREENBERG u.a. 1996, KLONK
2009, KLUSER/HEGEWISCH 1991. Als Ausnahme gilt die bereits erwdhnte Publikation
von MULLER/WERBICK 2018 oder Marti Peran, «Del museo circulante al arte ambulante.
Notas para una genealogia local de la portabilidad», Roulotte, 9, 2011, 80-95. Als
einzelne Fallstudie sei beispielsweise auf Lorenzo Carlettis und Cristiano Giomet-
tis Publikation Raffaello on the Road, Roma 2016, zur vom faschistischen Italien
ausgehenden, propagandistischen Wanderausstellung oder auf die Forschung aus der
Nachbardisziplin der Geschichte zur Marshallplan-Ausstellung in Berlin (Greg Cas-
tillo, «Domesticating the Cold War: Household Consumption as Propaganda in Marshall
Plan Germany», Journal of Contemporary History, 40/2, 2005, 261-288, oder Jonas
Kiihne, «<A simple, straight-forward story.» Fotomontagen in der Marshall-Ausstel-
lung 1950 in Berlin», Irene Ziehe / Ulrich Hagele (Hg.), Populdre Prdsentationen.
Fotografie und Film als Medien musealer Aneignungsprozesse, Miinster 2019, 101-
120) verwiesen, ALB: Korrespondenz mit Jonas Kiihne 2019. Sara Zeller verfasste ihre
Dissertation zur Wanderausstellung Das Schweizer Plakat an der Universitédt Bern.
ZELLER 2023.

35 Tony Bennett vertritt die These, dass das Museum, ausgehend von mobilen Formaten wie
Messen, Jahrmidrkten oder Wandermenagerien entstanden sei. Tony Bennett, The Birth
of the Museum. History, Theory, Politics, London/New York 1995, 3.

36 So beispielsweise die Wanderausstellung der italienischen Futuristen 1912 (Johanna
zu E1tz, «Der Futurismus stellt sich aus: Wanderausstellung der Futuristen, 1912»,
KLUSER/HEGEWISCH 1991, 32-39), die Film und Foto-Ausstellung des Deutschen Werk-
bunds 1929, Die Wanderausstellung 10 Jahre Bauhaus 1929/1930 (Christoph Zuschlag,
«cein eisenbahnwaggon ausstellungsgut>. Die Bauhaus-Wanderausstellung 1929/1930
und ihre Mannheimer Station», Baudenkmal Bundesschule Bernau (Hg.), «Als Bauhdus-
ler sind wir Suchende»: Hannes Meyer (1889-1954); Beitrdge zu seinem Leben und
wirken; zum 125. Geburtstag von Hannes Meyer 2014, Bernau bei Berlin 2013, 26-34)
oder The Family of Man 1955 (BACK/SCHMIDT-LINSENHOFF 2004). Auch die NS-Propagan-
daausstellung Entartete Kunst machte nach ihrer Exr6ffnung 1937 in Miinchen an unter-
schiedlichen Stationen in Deutschland Halt.

37 Der Begriff Kunstfeld verweist auf die Soziologen Ulf Wuggenig und Oliver Marchart,
die sich ihrerseits auf die Terminologie des «champs artistique» (urspriinglich
«champs littéraire») beziehen, die durch den franzdsischen Soziologen Pierre Bour-
dieu gepragt ist. Bourdieu bezeichnet damit einen spezifischen sozialen Bereich, in
dem unterschiedliche Akteur*innen nach bestimmten Regeln miteinander in Beziehung
treten. Das «kiinstlerische Feld» verfiige iiber eine relative Autonomie, beziehungs-
weise es nehme eine abgrenzbare Funktion zu anderen Feldern der Gesellschaft ein.
Heike Munder / ULlf Wuggenig (Hg.), Das Kunstfeld. Eine Studie iiber Akteure und In-
stitutionen der zeitgendssischen Kunst, Zirich 2012, Pierre Bourdieu, Les regles
de 1’art. Genese et structure du champ littéraire, Paris 1992, MARCHART 2008.

38 Im Folgenden gebe ich jeweils die Kurzform exposicidén flotante an, wenn ich die pri-
mera exposicién flotante de cincuenta pintores Argentinos von 1956 meine.
39 Mit dem Begriff Nation Building beziehe ich mich auf Benedict Anderson, der dar-

unter einen politischen Prozess versteht, dessen Absicht es ist, durch kulturell



Am Phinomen des Flottierenden soll dariiber hinaus aufgezeigt werden,
inwiefern mobile Ausstellungen eine Herausforderung fiir die Kunstgeschichts-
schreibung darstellen. Folgt man Gilles Deleuze und Félix Guattari, dann wird Ge-
schichte stets von einem fixen Standort aus und dem Prinzip der Systematisierung
und Klassifizierung folgend geschrieben.*® Interessanterweise bezeichnen Deleuze
und Guattari das Meer als Archetyp des glatten Raums, das dem gekerbten Raum
gegeniibersteht und plidieren damit in ihrem poststrukturalistischen Modell Tau-
send Plateaus fiir ein mobiles Denken. Einen Zugang zum Begriff des Flottierens
er6ffnen die Politologen Ernesto Laclaus und Chantal Mouffe. Sie machen mit der
Terminologie «flottierende Signifikanten» deutlich, dass Einheitsbeschreibungen
fiir vordergriindig selbstverstindliche Totalititen niemals die ins Auge gefassten
Prozesse vollumfinglich zu erkldren vermdgen und sich im historischen Riickblick
zumeist als fehlerhaft erweisen.** Obschon sich Laclau und Mouffes Analyse auf
historische Gesellschaftsformationen bezieht, kann derselbe Gedankengang fiir
jede Form von Masternarrativ - und gerade fiir die der Kunstgeschichte der Mo-
derne - geltend gemacht werden.** Mit der vorliegenden Arbeit sollen einerseits
die Vorstellung einer statischen, fix verorteten Geschichte der Moderne kritisch
hinterfragt und andererseits nicht-stringente Narrationen auf der Grundlage von
fragmentarischer Quellenlage methodologisch legitimiert werden.*® Die flottieren-
de Signifikanten sind im vorliegenden Fall einzelne Elemente einer Geschichts-
schreibung, die bis heute weder in den Kanon der argentinischen noch in den einer
globalen Kunstgeschichte prominent eingegangen sind. Ich bin der Ansicht, dass
zum Beitrag an das Schreiben einer globalen Kunstgeschichte auch produktiv sein

kann, den ambivalenten - und nicht bloft den Erfolgsgeschichten - nachzugehen.

vermittelte Konstruktion von Gemeinsamkeiten oder Tradition eine stabile politische
Entitdt zu bilden, die er als «imagined community» definiert. Die Nation ist daher
nach Anderson eine «imaginierte Gemeinschaft». Neben den Printmedien z&hlt er auch
ein Museum zu den Komponenten der Herausbildung einer Nation. ANDERSON 2006,/1983.
Die Kunsthistorikerin Andrea Giunta hat sich intensiv mit dem Begriff der Inter-
nationalisierung in der modernen Kunst Argentiniens auseinandergesetzt und her-
ausgearbeitet, dass die Bezeichnung «international» zwischen 1950 und 1970 als
Schliisselbegriff verwendet und im Laufe der Jahre sehr unterschiedlich bis kontrar
konnotiert war. 1955 kurz nach dem Peronismus wurde «Internationalisierung» als
0ffnung des zuvor isolierten Buenos Aires und als Méglichkeit mit den Kunstszenen
der westlichen Metropolen offiziell in Dialog zu treten, verstanden. Zu Beginn der
1960er Jahre galt das Attribut «international» als Qualitdtsmerkmal fiir diejeni-
ge Kunst, die im Ausland prédsentiert wurde. Um 1968 wurde jedoch immer mehr Kritik
an ungleichen, paternalistischen internationalen Beziehungen laut und Internatio-
nalisierung wurde zum Synonym fiir Imperialismus und Abhdngigkeit. GIUNTA 2005a.

40 «Geschichte ist immer nur aus der Sicht der Sesshaften und im Namen eines einheit-
lichen, zumindest eines moglichen Staatsapparates geschrieben worden, selbst wenn
von Nomaden die Rede ist. Es fehlt eine Nomadologie, das Gegenteil von Geschichts-
schreibung.» DELEUZE/GUATTARI 1992, 39.

41 «Da jegliche Identitédt relational ist [..] und jeder Diskurs von einem ihn iliberflu-
tenden Feld der Diskursivitdt untergraben wird, kann der Ubergang von <Elementen>
zu «Momenten> niemals vollstédndig gelingen. Der Status der <Elemente> ist der von
flottierenden Signifikanten, die nicht gdnzlich zu einer diskursiven Kette artiku-
liert werden kdnnen. Der flottierende Charakter durchdringt letztlich jede diskur-
sive (das heiBt soziale) Identitdt.» LACLAU/MOUFFE 2015/1985, 148.

42 Zum Masternarrativ siehe beispielsweise JOYEUX-PRUNEL 2017.

43 BOHNENBLUST 2018, 75.
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Ausgangspunkt fiir die vorliegende Untersuchung ist eine Fufinote im Standard-
werk zur argentinischen Kunstgeschichte Vanguardia, Internacionalismo y Politica:
Arte Argentino en los Afios Sesenta der Kunsthistorikerin Andrea Giunta. Darin wird
die exposicion flotante als erste Ausstellung des 1956 neu gegriindeten MAMBA er-
wihnt.** Es stellte sich erst im Verlauf meiner Recherche heraus, dass die Griinde
dafiir, dass diese Ausstellung wortwortlich «keine Geschichte geschrieben hat», wohl
im Untersuchungsgegenstand selbst angelegt sind - das Fehlen eines rahmenden
Museumsgebiudes und die dementsprechend fragmentarische Archivlage werte ich
unter anderem als Indiz fiir die fehlende Etablierung einer Ausstellungsgeschichte.
Zudem bilden gegenldufige Lesarten der Intentionen der exposicion flotante -
wie beispielsweise das Widerspiel kolonialer und dekolonialer Aspekte oder das
Verhiltnis nationaler Bestrebungen mit internationalen Aspirationen - zentrale

Angelpunkte dieser Studie.

Strukturierende Routen fithren durch die folgenden Kapitel. Im Kapitel 2 orientiert
sich die Arbeit entlang des Kurses des argentinischen Ausstellungsschiffs. Mein
transdisziplinirer Ansatz beleuchtet verschiedene Faktoren inner- und aufierhalb
des Kunstfelds, von denen die Realisierung der schwimmenden Ausstellung ab-
hingt. Zum einen soll der durch den Museumsdirektor Rafael Squirru formulierte
Ausstellungstext der exposicion flotante analysiert und in Diskurse der Kunst und
Kultur der 1950er Jahre verortet werden (Kapitel 2.1). Zum anderen gehe ich auf
die Rolle des Kurators der schwimmenden Ausstellung Cecilio Madanes und auf
den Kunstmarkt sowie private Kunstsammlungen in Buenos Aires ein, um daran
die organisatorischen Aspekte der schwimmenden Ausstellung zu rekonstruieren
und mogliche Kriterien bei der Auswahl zu diskutieren (Kapitel 2.2). Im Anschluss
riickt mit dem Tourismus ein eng mit der Realisierung der exposicion flotante ver-
kniipfter Faktor ins Blickfeld der Untersuchung. Denn die Verinderungen in der
Tourismusbranche in Argentinien um 1956 sind fiir die Implementierung der Rou-
te der argentinischen Weltumrundung und das Kulturangebot an Bord der M/N
Yapeyi ausschlaggebend (Kapitel 2.3). Die schwimmende Ausstellung ist zudem
unter dem Gesichtspunkt der Kulturdiplomatie zu lesen. Die Etablierung neuer
politischer, wirtschaftlicher und kultureller Beziehungen hat in Argentinien nach
dem Sturz des peronistischen Staatssystems durch die selbsternannte Revolucion
Libertadora fiir alle Involvierten oberste Prioritit (Kapitel 2.4). Der dem Kapitel
2 iibergeordnete Begriff des Kurswechsels verweist demnach nicht blof§ auf die
konkrete Route der M/N Yapeyi. Der gewihlte Ausdruck bezieht sich explizit auch

auf die soziopolitischen Umbriiche in Argentinien um 1956.

44 GIUNTA 2001. Im Folgenden werde ich jeweils Giunta aus der ins Englische libersetz-
ten Publikation von 2007 zitieren. GIUNTA 2007, 68, Anm. 34.



Im Kapitel 3 wird untersucht, welche Rolle Argentinien als Akteurin in der
globalen Kunstwelt der Nachkriegszeit einnimmt. Globale Kunstwelt meint hier
einen iibergeordneten Gesamtzusammenhang, in dem Kunstinstitutionen, Diskurse
und Ausstellungspraktiken beispielsweise iiber Museen, Groflausstellungen oder
Kunstmessen international verkniipft sind und verschiedene lokale Kunstwelten mit-
einander vernetzt werden.*® Die globale Kunstwelt erzeugt ein Wertesystem und bil-
det somit den Kanon der modernen oder zeitgendssischen Kunst.*® Durch dieses Kapi-
tel fithrt eine ideologische Route in dem Sinne, dass keine tatséichlichen Anlegepunkte
des argentinischen Schiffs nachgezeichnet werden, sondern die schwimmende Aus-
stellung von 1956 in Beziehung zu drei Referenzorten der globalen Kunstwelt gesetzt
wird: Mit dem Museum of Modern Art (MoMA) in New York (Kapitel 3.1), der Bienna-
le in Venedig (Kapitel 3.2), und der Biennale in Sdo Paulo (Kapitel 3.3) sind Schauplitze
gewihlt, die fiir die Kanonbildung der modernen Kunst der Nachkriegszeit konstitutiv
sind.*” An diesen Orten zeigt sich besonders deutlich, inwiefern sich geopolitische
Machtverhiltnisse der Nachkriegszeit auf Aushandlungsprozesse der nationalen
Reprisentation in den bildenden Kiinsten auswirken.*® Diese lassen sich ganz konkret
anhand der Ausstellungs- und Sammlungstitigkeit etablierter Institutionen ablesen
oder manifestieren sich raumlich auf den Ausstellungsgeldnden der internationalen
GrofRausstellungen.*® Die Kanonisierung der Moderne kann demnach im Sinne eines
Territorialisierungsprozesses aufgefasst werden. Dabei steht die Frage im Zentrum,
wer in den Aushandlungen um nationale Représentation im internationalen Ausstel-

lungskontext welchen Platz einnimmt und welche Rolle Argentinien dabei zukommt.

45 Katrin H. Sperling, Nur der Kannibalismus eint uns. Die globale Kunstwelt im Zei-
chen kultureller Einverleibung: Brasilianische Kunst auf der documenta, Bielefeld
2011, 91. Der Begriff Kunstwelt kommt - wie der des Kunstfelds - urspriinglich aus
der Soziologie und meint ein soziales Konstrukt beziehungsweise eine gesellschaft-
liche Sphére, die sich durch stetige Interaktion der Akteur*innen und Institutionen
formiert. Howard Becker prdgte 1982 den Begriff Art Worlds, bezog sich dabei aber
ausschlieBlich auf den kollektiven Handlungszusammenhang im Kunstbetrieb in den
USA. Howard S. Becker, Art Worlds, Berkeley/Los Angeles/London 2008, (Originalaus-
gabe Berkeley/Los Angeles/London 1982). Charlotte Bydler hat 2004 in The Global
Artworld die sozioOkonomischen Aspekte der Globalisierung in Bezug auf das inter-
nationale Kunstsystem untersucht. BYDLER 2004. Pamela Lee beschreibt, dass in der
zeitgendssischen Kunst das Werk selbst zum Subjekt und Objekt der Globalisierung
geworden ist: Pamela M. Lee, Forgetting the Art World, Cambridge 2012.

46 Die Terminologie Global Artworld wurde auch durch die umfassende Ausstellungs- und
Tagungstatigkeit um Hans Belting, Andrea Buddenensieg und Peter Weibel am Zentrum
fiir Kunst und Medientechnologie in Karlsruhe geprdgt, die sich ab 2006 der Frage
nach den vermeintlich durch die Globalisierung neu entstandenen Kunstwelten wid-
meten. BUDDENSIEG/WEIBEL 2007; Hans Belting / Andrea Buddensieg (Hg.), The Global
Art World. Audience, Markets, and Museums, Ostfildern 2009; Hans Belting / Andrea
Buddensieg / Peter Weibel (Hg.), The Global Contemporary and the Rise of New Art
Worlds (Ausst.kat. Karlsruhe, ZKM, 2011-12), Cambridge 2013. Als Kritik und in Ab-
grenzung zu dem durch Belting u.a. geprédgten Begriff der Global Artworld schlagen
beispielsweise Monica Juneja Konzepte der Transculturation und World-Making oder
Christian Kravagna eine Kunstgeschichte des Kontakts oder der Transmoderne vor.
JUNEJA 2018, KRAVAGNA 2013 und KRAVAGNA 2017.

47 Zum Kanon bzw. zu Kanonisierungsprozessen der Moderne siehe beispielsweise BOERSMA/
ROSSEM 2015; LANGFELD/BAUDUIN 2018; LOCHER 2012; OESTERREICH/HANDBERG 2018.
48 Flir die Untersuchung der Rolle Argentiniens in der globalen Kunstwelt am Beispiel

der Biennale von Venedig bietet das Archivo Storico delle Arti Contemporanee del-
la Biennale Venezia wichtige, zuvor unbearbeitete Dokumente. ASAC.FS1, ASAC.FS15,
ASAC.FS19.

49 Inwiefern Ausstellungstatigkeit und Kanonisierungsprozesse zusammenhédngen, haben
u.a. Langfeld/Bauduin herausgearbeitet. LANGFELD/BAUDUIN 2018. Siehe dazu auch die
einschlégige Literatur der Ausstellungsgeschichte, darunter ALTSHULER 1994 und ALT-
SHULER 2011; KLUSER/HEGEWISCH 1991; GARDNER/GREEN 2016; GREENBERG u.a. 2010/1996.
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Im Kapitel 4 wird das Meer der territorialen Beanspruchung auf internatio-
nalen Ausstellungsgelinden gegeniibergestellt. Zuerst wird der Hafen von Buenos
Aires als historischer Bezugspunkt herangezogen. Die exposicion flotante von 1956
wird damit in einen bisher unberiicksichtigten Referenzrahmen der Ausstellungs-
geschichte gesetzt. Ich weise somit nach, dass die schwimmende Ausstellung auf ein
bekanntes Format nationaler Reprisentation mit territorialem Gestus zuriickgreift,
das nach kolonialen Mustern funktioniert. Das argentinische Schiff M/N Yapeyi ist
ein schwimmender Nationalpavillon, der sich im Spannungsfeld zwischen Prozes-
sen des Nation Building und der Internationalisierung der argentinischen Moderne
bewegt (Kapitel 4.1). In Anlehnung an Theorien der Sozialgeografie verfolge ich
die These, dass das Meer als alternativer Austragungsort fiir Ausstellungen jener
Akteur*innen zu verstehen ist, die keinen oder kaum Eingang in den Kanon der
globalen Kunstwelt der Nachkriegszeit gefunden haben.*® Mit dem vergleichenden
Beispiel der Pacific Loan Exhibition zeitgendssischer australischer Malerei an Bord
der Orient Line S.S. Orcades im selben Jahr zeige ich auf, dass durch die mobile
Ausstellungspraxis die Forderung nach einem Platz in der globalen Kunstwelt ar-
tikuliert wird (Kapitel 4.2). Abschlieffend wird das Potenzial einer Untersuchung
eines mobilen Phinomens wie das der schwimmenden Ausstellung im Spannungs-

feld zwischen Geopoetik und Geopolitik kritisch diskutiert (Kapitel 4.3).

Die Forschungsarbeit ist eine qualitative Untersuchung, die auf intensiver
Quellenrecherche von zum gréften Teil unbearbeitetem und unveréffentlichtem

Archivmaterial beruht. Von Close readings einzelner historischer Dokumente oder
Fotografien ausgehend, wird die schwimmende Ausstellung und die argentinische

Prisenz in der globalen Kunstwelt der Nachkriegszeit aus verschiedenen Perspek-
tiven beleuchtet und miteinander ins Verhdltnis gesetzt. Es handelt sich also auch

um einen historiografischen Versuch, ein bisher marginales Ereignis der argenti-
nischen Kunstgeschichte neu auszulegen. Die Forschungsarbeit vereint Fragen der
Ausstellungsgeschichte mit der argentinischen Kunstgeschichte der Moderne und

kritischen Perspektiven der Postcolonial Studies.

Im Sinne eines Logbuchs einer moglichen fluiden Kunstgeschichte der Mo-
derne ist diese Dissertation eine Bestandsaufnahme von fragmentarischen und
zum grofiten Teil zuvor unbekannten archivalischen Befunden, die ich aus unter-
schiedlichen Kontexten zusammengetragen habe. Die liickenhafte Quellenlage
der hier vorliegenden Untersuchung konzentriert sich zu einem grofien Teil auf

Funde aus den Archiven in Buenos Aires. Das historische Archiv des Museo de Arte

50 Der Geograf Philip Steinberg argumentiert in The Social Construction of the Ocean,
dass das Meer als vermeintlich leerer Raum konzipiert wurde. STEINBERG 2001. Siehe
auch ANDERSON/PETERS 2014, Philip E. Steinberg, «Mediterranean Metaphors: Travel,
Translation and Oceanic Imaginaries in the <New Mediterraneas> of the Arctic Ocean,
the Gulf of Mexico and the Caribbean», ebd., 23-37.



[6] Ausstellungskatalog primera exposicién flotante de cincuenta pintores argentinos,
1956, Titelseite mit einer Zeichnung von Lino Enea Spilimbergo, Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires, 1956, Biblioteca y Centro de Documentacién, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.
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[7] Ausstellungskatalog primera exposicién flotante de cincuenta pintores argentinos,
1956, Liste der angesteuerten Destinationen, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, 1956,
Biblioteca y Centro de Documentacién, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.



[8] Ausstellungskatalog primera exposicién flotante de cincuenta pintores argentinos,
Rafael F. Squirru, «Presentacién», Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, 1956, Biblioteca y
Centro de Documentacién, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.
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[9.1] Ausstellungskatalog primera exposicién flotante de cincuenta pintores argentinos,
Verzeichnis der vertretenen Kiinstler*innen 1-27, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, 1956,
Biblioteca y Centro de Documentacién, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.



[9.2] Ausstellungskatalog primera exposicién flotante de cincuenta pintores argentinos,
Verzeichnis der vertretenen Kiinstler*innen 28-53, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires,
1956, Biblioteca y Centro de Documentacién, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.
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[10] Ausstellungskatalog primera exposicidn flotante de cincuenta pintores argentinos,
Rafael F. Squirru, «A word of introduction», Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, 1956,
Biblioteca y Centro de Documentacién, Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.



Moderno in Buenos Aires ist im Besitz der ausstellungsbegleitenden Broschiire re1,
auf Grundlage derer alle bisherigen Studien zur exposicion flotante vorgenommen
wurden.®® Ansonsten lagen zu Beginn meiner Forschung keine weiteren Dokumente
in Bezug auf die schwimmende Ausstellung vor.*

Mit dem Nachlass des ersten Museumsdirektors Rafael Squirru, der im Jahr
2017 aus privatem Familienbesitz dem Archivo Instituto de Investigacién en Arte
y Cultura Dr. Norberto Griffa (ITAC) iibergeben wurde,** steht ein grofier Korpus
an historischen Dokumenten 6ffentlich zur Verfligung.*® Aus dem Jahr 1956 liegt
jedoch verhiltnismiRig wenig Korrespondenz vor und darunter befindet sich keine,
die direkt mit der exposicion flotante zusammenhéngt. Die Griindung des MAMBA
ist aber Thema eines Briefwechsels zwischen Squirru und dem Kiinstler Leopoldo
Presas.®® Auf weitere Informationen, die mit der exposicidn flotante in Zusammen-
hang zu bringen sind, bin ich im Archiv der Galeria Pizarro gestoflen.’” Dieser Nach-
lass liegt in der Form eines Albums in der Fundacién Espigas in Buenos Aires vor.*®

Der Korpus dieser Untersuchung setzt sich zu einem groflen Teil aus his-
torischen Dokumenten zusammen, die auflerhalb des kunsthistorischen Kontexts
zusammengetragen wurden.’® Wihrend meines Forschungsaufenthalts in Buenos
Aijres besuchte ich unterschiedliche Departemente des argentinischen Staatsarchivs.
Das Dpto. Archivo Intermedio verfiigt iiber Akten der argentinischen Linienree-
derei Flota Argentina de Navegacién de Ultramar (FANU), die Aufschluss tiber die
Festlegung der Schiffsroute und die touristischen Aspekte der Weltumrundung

geben.®® Das Dpto. Documentos Fotogrificos erwies sich als bedeutendes Archiv,

51 Der Ausstellungskatalog enth&dlt eine Auflistung der angesteuerten Destinationen
[7], in die Ausstellung einleitende Worte des ersten Museumsdirektors Rafael Squirru
in spanischer [8] und englischer Sprache [10] sowie ein Namensverzeichnis der aus-
gestellten Kiinstler*innen [9]. Die letzte Seite der Broschiire enthdlt Angaben der
Tourismusorganisation TRIO [11].

52 ADAMS 2000, BAZTERRICA 2011, BERMEJO 2012, BOHNENBLUST 2018, DOURRON 2015 und
2018, GIUNTA 2007, WELLEN 2012.
53 Ebenfalls im Archiv des MAMBA befinden sich das Griindungsdekret des Museums, einzelne

Unterlagen zu den in der exposicidén flotante vertretenen Kiinstler*innen sowie der
Ausstellungskatalog der ersten internationalen Ausstellung im 1960 neu exdffneten
Museumsgeb&dude. MAMBA: Decreto de la Creacidn del Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires, 1956; Carpeta Lino Spilimbergo; Squirru 1960.

54 ALB: Gesprdch mit Eloisa Squirru 2018 sowie Dalila Puzzovio und Charlie Squirru 2018.

55 AIIAC.FS, online. Dank Paula Hrycyk erhielt ich wdhrend meines Forschungsaufent-
halts in Buenos Aires im Friihjahr 2018 die Méglichkeit, beim Sortierungsprozess vor
der Digitalisierung des Nachlasses dabei zu sein und alle Briefe persdnlich einzu-
sehen und zu fotografieren. Mein besonderer Dank gilt Paula Hrycyk, Martin Paz und
Aymara Pais Negrin.

56 AIIAC.FS: Presas an Squirru, Brief, 20.02.1956; Presas an Squirru, Brief, 07.03.1956;
Presas an Squirru, Brief, 23.04.1956. In Kapitel 3.1 wird darauf eingegangen.

57 Die Kunstgalerie wurde in den 1950er Jahren in Buenos Aires neu gegriindet. In Kapi-
tel 2.2 gehe ich ndher darauf ein.

58 FE.AGP: Historisches Album mit Fotografien, eingeklebten Zeitungsartikeln und hand-
schriftlichen Notizen.

59 Wdhrend meiner Forschung in Buenos Aires verhalfen mir verschiedene Personen, unter-

schiedliche Fahrten aufzunehmen. ALB: Gesprédch mit Diego Kehrig 2017, Eloisa Squir-
ru 2018, Korrespondenz mit Pablo Fasce 2019, Maria Amalia Garcia 2018-2019, Vero-
nica Madanes 2018, Juan Ricardo Rey Marquez 2018. In bestimmten Archiven, in denen
Dokumente zur exposicidn flotante vermutet wurden, konnte ich dennoch nicht fiindig
werden. So zum Beispiel im Museo Naval de la Nacién in Tigre oder im Archivo Histé-
rico de Cancilleria. ALB: Korrespondenz mit Guillermo Berger, Histarmar Foundation
Buenos Aires 2017, Museo Naval de la Nacién 2018, Claudia Pantoja 2018.

60 AGN.AI: ELMAFANU 7, Libros de Actas del Consejo de Administracién 1956; AGN.AI: Do-
dero. Actas Secretas No. 100 al 127, 1956.
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[11] Ausstellungskatalog primera
exposicién flotante de cincuenta pintores
argentinos, Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires, 1956, letzte Seite mit Adresse der
Tourismusorganisation TRIO, Biblioteca y
Centro de Documentacién, Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires.

um die schwimmende Ausstellung von 1956 historisch zu kontextualisieren.®* Auch
das Dpto. Archivo Documentos Escritos®® sowie das Zeitungs- und Zeitschriften-
archiv boten entscheidende Hinweise.®® Eine wichtige Quelle stellt die Zeitschrift
El Hogar dar,®* in der Fotografien der Vernissage der schwimmenden Ausstellung
verdffentlicht wurden [121.°°

Mit Teresa Baratta (*1927, Buenos Aires), die 1956 die argentinische Welt-
umrundung an Bord der M/N Yapeyi als Hostess begleitete, sprach ich mit einer
Zeitzeugin, deren Privatarchiv fiir die Rekonstruktion der unterschiedlichen Fakto-
ren, die mit der Realisierung der schwimmenden Ausstellung zusammenhéngen, von
besonderer Relevanz ist [131.°® Thr Archiv beinhaltet ein Reisetagebuch, ein Album

mit Fotografien [14], eines mit Unterlagen und Informationen zu den jeweiligen Des-

61 Unter dem Register «Puertos, Relaciones exteriores, exposiciones de productos» -
«Hdfen, Auswdrtige Beziehungen, Ausstellungen von Produkten» - ist ein Korpus an
Fotografien versammelt, die unterschiedliche schwimmende Ausstellungen dokumen-
tiert. AGN.DF: Puertos, Relaciones exteriores, exposiciones de productos (Zettel-
kasten, Fach 58).

62 AGN.ADE: Comisidén Nacional del Sesquicentenario de la Revolucién de Mayo.
63 BCN.HR und BCN.HD.
64 Die Zeitschrift EI1 Hogar wurde 1904 von Alberto M. Haynes gegriindet und kam aus dem-

selben Verlagshaus wie die Zeitschrift Mundo Argentino oder die Tageszeitung EI1
Mundo. Das Lifestylemagazin berichtete regelmédRig iiber argentinische Kiinstler*in-
nen, besprach Ausstellungen und zeichnete sich durch die hohe Prédsenz an Fotografien
aus. Zielgruppe dieser Zeitschrift waren in erster Linie Leser*innen der sozialen
Mittel- und Oberschicht. Eine Vielzahl von Berichten widmete sich gesellschaftli-
chen Anlédssen traditioneller Familien und der Stadtprominenz. Laut Pablo Mendele-
vich zdhlte EI Hogar zu den meistverkauften Zeitschriften Argentiniens und kdnne als
«Spiegel» der jeweils gesellschaftspolitischen Umstdnde verstanden werden. Pablo
Mendelevich, «Las revistas argentinas», La vida de nuestro pueblo, Las Revistas,
Artikel 3, Buenos Aires: Coleccidn del Centro Editor de América Latina 1981.

65 BCN.HR: 0.A., «Coctel», EI Hogar, Nr.2447, 12.10.1956, 110.

66 ALB: Gesprdche mit Teresa Baratta 2018 und 2019.



COCTEL

bordo del bugue. “Yape

yi' se realizd el coctel
inaugural de la primera exposi-
cidn flotante de cincuenta pinto-
res argentines que dard la wvyel-
ta-al mundo. La muestra, que
agrupa Io mis représentative de
la pintura de nustro pais, ha
sido auspiciada por el Museo de
Arte Modemo de la Ciudad de
Buenos Aires.

Er una mesd, P. de
Cordiviola, Dora M. de Gémes Bas,
3. de Menasché,
Mario Delfine (k) ¥ Marcelo Memasché.

El doctor Anibal Lezama y las Oacar

¥ Pulggrey, seevedifio

actrices Digna Ingro y Mirtha de Culture de ls Municqa-
converstn  animado- lidad de erta capdtal, decla.

mente sobre la erposielin, ra inougurodn lo muestra.

[12] o. A., «Coctel», in: EI Hogar, 2447, 12.10.1956, 110.

tinationen und Zeitschriften der Tourismusorganisation TRIO.®” Alle Dokumente
aus Barattas Privatarchiv waren zuvor unbekannt und sind bis dato unpubliziert.
Da die Dokumente, die in dieser Untersuchung der Rekonstruktion der
schwimmenden Ausstellung dienen, nicht aus dem kunsthistorischen Kontext
kommen, muss in Bezug auf die Fotografien festgehalten werden, dass es sich nicht
um sogenannte Installation Shots handelt, anhand derer iiblicherweise im Rahmen
der Ausstellungsgeschichte geforscht wird.*® Der Fokus der hier vorliegenden Foto-
grafien ist auf das soziale Leben an Bord des Schiffes gerichtet. Da die Kunstwerke
die 6ffentlichen Riumlichkeiten der M/N Yapeyii ausstatteten, sind einige - mehr
oder weniger deutlich - im Hintergrund erkennbar [1s]. Auf lediglich zwei der
rund 40 Abbildungen in Barattas Album scheint die Dokumentation der exposicion
flotante beabsichtigt gewesen zu sein [16]. Die Analyse der exposicion flotante weist
immer wieder Leerstellen auf. Beispielsweise sind die in der Ausstellung anwesen-
den Kiinstler*innen zwar im Ausstellungskatalog alphabetisch gelistet, allerdings
ist nicht bekannt, mit welchen Werken sie auf dem Schiff vertreten waren. Genauso
wenig ist rekonstruierbar, wo sich die argentinischen Kunstwerke, die 1956 um die
Welt reisten, heute befinden. In die Sammlung des MAMBA sind sie nach aktuellem

Stand der Forschung nicht eingegangen.®®

67 PATB: Baratta, Reisetagebuch, 1956/1957; Baratta, Mi vuelta al mundo 1956-1957
«Yapey(», Fotoalbum, 1956/1957; Baratta, Album mit Unterlagen und Informationen
der jeweiligen Destinationen, 1956/1957; TRIO Noticiero Turistico, Nr.16-23; TRIO
Noticiero Turistico, Edicidn especial para los viajeros que realizan con TRIO «LA
VUELTA AL MUNDO», 1956, Nr.1-18.

68 Zum Installation Shot in der Ausstellungsgeschichte siehe beispielsweise
SCHWEIZER 2018.
69 Bisher wurde kaum Provenienzforschung zur Sammlung des MAMBA betrieben. Eine Aus-

nahme bildet Maria Amalia Garcias Untersuchung zur Coleccién Pirovano. Diese Samm-
lung ist jedoch erst in den 1980er Jahren als Schenkung in die Sammlung des MAMBA
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[13] Teresa Baratta (*1927, Buenos Aires),
Zeitzeugin und ehemalige Hostess auf der
M/N Yapeyd 1956/1957, Fotografie 2018.

In Bezug auf die Rezeption der Ausstellung muss angemerkt werden, dass
es aufgrund der Quellenlage unmoglich ist, ein umfassendes Bild zu erhalten. Auf
der Grundlage von digitalisierten Zeitungen ist es gelungen, von einigen Destina-
tionen der argentinischen Weltumrundung Berichte zu finden.” Diese decken mit
dem englischsprachigen Raum - genauer mit Australien und den USA - aber blof§
einen Bruchteil der eventuell existierenden Meldungen zur M/N Yapeyii ab. Zudem
beschrinken sich diese Berichte auf die jeweilige Tagespresse, wobei meist andere
Aspekte der argentinischen Reise fiir die Berichterstatter*innen von grofierem
Interesse gewesen zu sein schienen, als die Kunstausstellung an Bord. Ausstellungs-
rezensionen in Fachzeitschriften der jeweils lokalen Kunstszene sind bis dato nicht
bekannt. Auch in Argentinien liegen nebst den bereits erwihnten Quellen und
einem umfassenden Bericht in der argentinischen Tageszeitung nach der Riickkehr

des Schiffs im Mirz 1957 keine weiteren Dokumente vor.”™

Der Uberblick zum Forschungsstand bezieht sich an dieser Stelle explizit auf die
Literatur, die sich mit der schwimmenden Ausstellung, der Geschichte des MAMBA
oder dem rahmenden Kontext der Institutions- und Ausstellungsgeschichte in Ar-

gentinien auseinandersetzt. Neben der bereits genannten Publikation von Andrea

eingegangen. GARCIA 2017a. Der Beginn der Sammlung wird auf das Jahr 1959 datiert.
https://museomoderno.org/coleccion/. Von Cecilio Rabossi wird der Start der Samm-
lungstédtigkeiten in den 1960er Jahre festgemacht. BUCCELLATO/RABOSSI 2011, 65.

70 So beispielsweise NP: «Rush to See Argentine Art», The Age (Melbourne), 7.12.1956,
14; o.A., «Film Company, Art Exhibit Due Jan. 5 on Latin Ship», Honolulu Star-Bul-
letin, 17.12.1956, 18; o.A., «Argentine Ship Coming», The Honolulu Advertiser,
08.01.1957, 7; o.A., «Ship Treatment Fails to Excite Argentinians», The Honolulu
Advertiser, 13.01.1957, 2.

71 BCN.HD: o.A., «Llegaron 303 viajeros Argentinos ..», La Razén, 11.03.1957, 4.


https://museomoderno.org/coleccion/

[14.1] Fotoalbum von Teresa Baratta, Mi vuelta al mundo 1956-1957 «Yapeyl», Buenos Aires,
1956/1957, Deckblatt.
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[14]

[14.2] Fotoalbum von Teresa Baratta, Mi vuelta al mundo 1956-1957 «Yapeyl», Buenos Aires,
1956/1957, erste Seite.
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[15] Fotoalbum von Teresa Baratta, Mi vuelta al mundo 1956-1957 «Yapeyl», Reisegesellschaft
mit Werken der exposicidn flotante im Hintergrund.
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[16] Fotoalbum von Teresa Baratta, Mi vuelta al mundo 1956-1957 «Yapeyl», Buenos Aires,
1956/1957, mit Werken der exposicidén flotante.



Giunta,” in der sie die exposicion flotante erwahnt, widmet sich Sofia Dourron in
ihrer Forschung den Anfangsjahren des MAMBA."® Auch Talia Bermejo ist im
Rahmen eines Tagungsbeitrags auf die schwimmende Ausstellung eingegangen.™
Augustina Bazterrica hat in der durch das Museum herausgegebenen Publikation
zur Geschichte des MAMBA die schwimmende Ausstellung ebenfalls besprochen.”
Die Anfangsjahre des MAMBA und die exposicion flotante finden zudem Erwihnung
in den Dissertationen von Beverly Adams und Michael Gordon Wellen, die sich mit
den Beziehungen der Kunstszene Lateinamerikas und kulturellen Férderprogram-
men der USA vor dem Hintergrund des Kalten Krieges auseinandersetzen.” Allen
Untersuchungen ist gemeinsam, dass sie sich alleine auf den Ausstellungskatalog
der exposicidn flotante als Quelle beziehen.”™

Zur Rolle des ersten Museumsdirektor Rafael Squirru liegt bis dato keine
kunsthistorische Untersuchung vor.”® Mit der Ausstellungs- und Institutionsge-
schichte in Argentinien beschiftigt sich die von Maria José Herrera geleitete For-
schungsgruppe Grupo de Estudios sobre Museos y Exposiciones (GEME).”® Américo
Castilla hat 2010 eine Publikation zur Museumskultur in Lateinamerika ver6f-
fentlicht.?® Das MAMBA fehlt jedoch in der Forschungsliteratur zu Museen in
Lateinamerika. So auch im 2017 im Rahmen des Forschungs- und Ausstellungspro-
jekts Pacific Standard Time: LA/LA am Getty Research Institute stattgefundenen
Symposium The Birth of the Museum in Latin America®* oder in der Anthologie Art

Museums of Latin America. Structuring Representation.*

Die vorliegende Studie verfolgt das iibergeordnete Ziel, die Ausstellungsgeschichte
der Moderne durch die spezifische Untersuchung des Fallbeispiels der argentini-
schen exposicion flotante um das Phinomen schwimmender Ausstellungen neu
nachzuzeichnen. Damit soll zum einen ein Beitrag zur Erforschung von Wanderaus-
stellungen geleistet, und zum anderen gezeigt werden, dass das Meer ein konkretes
Handlungsfeld der globalen Kunstgeschichte ist.

72 GIUNTA 2007.

73 DOURRON 2015 und DOURRON 2017, ALB: Gesprdche mit Sofia Dourron 2017 und 2018.

74 BERMEJO 2012.

75 BAZTERRICA 2011.

76 ADAMS 2000 und WELLEN 2012.

77 MAMBA: Squirru 1956. Ich hatte die Gelegenheit, Teilresultate meiner Forschung im

Rahmen von Artikeln in Fachzeitschriften zu publizieren. Die hier vorliegende Arbeit
bezieht sich daher teilweise auf bereits formulierte Argumente, bettet sie jedoch
in einen breiteren Kontext ein. BOHNENBLUST 2018 und BOHNENBLUST 2019.

78 Seine Tochter Eloisa Squirru veréffentlichte 2008 die Biografie ihres Vaters. SQUIR-
RU 2008, ALB: Gesprdch mit Eloisa Squirru 2018.
79 Seit 2006 finden Tagungen statt, die bis dato in vier Publikationen resultierten.

Wanderausstellungen oder gar die schwimmende Ausstellung sind nicht Inhalt der Sam-
melbinde. HERRERA/MARCHESI 2009, HERRERA/MARCHESI 2011 und HERRERA/MARCHESI 2013,
HERRERA 2017, online.

80 CASTILLA 2010.

81 http://www.getty.edu/visit/cal/events/ev_1664.html.

82 GREET/MCDANIEL TRAVER 2018.
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