FRIEDLICHES UND
RESPEKTVOLLES ZUSAMMEN-
LEBEN MIT DER NATUR



Vorwort 5

Vorwort

Die Sehnsucht nach dem Paradies wéachst mit der Zunahme von Angsten
und den Bedrohungen durch die jeweiligen Lebensumsténde. Dies macht
das Covermotiv des Katalogs in besonderer Weise deutlich; es zeigt das
wahrend des DreiBigjahrigen Krieges vor vierhundert Jahren geschaffene
Paradiesgemalde von Roelant Savery (Kat. 84). Damals herrschten nicht
nur Krieg und Hunger, auch die européische Natur- und Kulturlandschaft
war (ber weite Gebiete zerstort. Vor diesem Hintergrund erscheint
Saverys Paradiesgemalde wie eine VerheiBung. Es zeigt eine heile, intak-
te Welt von groBem biodiversen Reichtum mit dem ersten Menschenpaar,
nicht als Krone der Schépfung im Vordergrund, sondern eingebettet in
ein friedliches und respektvolles Zusammenleben mit der Natur und unter
vielen Tieren. Solche Paradiesgemalde waren damals duBerst popular,
Savery allein malte mehrere Fassungen, in denen er auch den Siindenfall
und die Zerstorung der paradiesischen Urwelt anklingen lieB3. Auf die
nahende Sintflut verweisen in der Nirnberger Version bestenfalls die
aufziehenden dunklen Regenwolken, in anderen Varianten steht im Hin-
tergrund schon die Arche Noah bereit, um Mensch und Tier aufzunehmen
und Uber die Katastrophe hinweg zu retten.

Auf den mittelalterlichen Weltkarten war das Paradies
zwar ein geografischer, dem Menschen nach dem Siindenfall aber ver-
wehrter und deshalb am Rand der damaligen Welt angesiedelter Ort. Erst
mit Martin Luther etablierte sich die Uberzeugung, dass die Siinde von
Adam und Eva zur Zerstoérung der Natur gefiihrt habe, das Paradies mithin
einen fritheren, heilen Zustand der Welt wiedergebe, der durch die Sint-
flut endgliltig zerstort worden sei. Saverys Paradiesbild ist damit auch
eine Metapher fiir die AnmaBung des Menschen, der in seiner Hybris und
seinem Machtstreben seinen eigenen Lebensraum und den Lebensraum
der mit ihm zusammenlebenden Pflanzen und Tiere zugrunde richtet.
Das ebenso einzigartige wie beeindruckende, hundert Jahre altere Ge-
malde der Arche Noah von Hans Baldung Grien (Kat. 52) schlagt eine wei-
tere Briicke in die Gegenwart und wird zu einem ¢kologischen Sinnbild,
indem es damalige wie heutige Weltuntergangséngste einer ,letzten Ge-
neration” zum Ausdruck bringt. Von Baldungs Werk trennt uns mehr als
ein halbes Jahrtausend, doch wirkt das Tafelbild im Kontext unserer heu-
tigen Fragen und Angste (iberraschend aktuell und zeitgemaB. Gibt es an-
gesichts der Klimakrise und des Artensterbens — der groBen 6kologischen
Herausforderungen der Gegenwart — eine Rettung in Form einer wie auch
immer gearteten Arche? Wem ist ein Platz darauf vergénnt, wer
schwimmt hinterher ohne Hoffnung auf Rettung und Uberleben?

Der Erwerb von Saverys Paradiesbild, das das Germani-
sche Nationalmuseum der Gberaus groBziigigen Unterstiitzung einer pri- Daniel Hose: Vorwort. In: Hollo Nature. Wie
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einen geschitzten Ort in Form eines musealen Paradieses. Als Arche hat
das Museum zwar Relikte aus frilheren Epochen und Kulturen Gber die
Zeit gerettet, die Kunst- und Kulturgeschichte wird damit aber nicht zu
einem Fluchtpunkt, um den dréngenden Fragen der Gegenwart zu entflie-
hen. Unser Blick in die Vergangenheit ist durch unsere aktuelle Lebens-
welt konditioniert. So (iberrascht es wenig, dass die meisten der im
Germanischen Nationalmuseum, dem gréoBten Museum fiir die Kulturge-
schichte des deutschen Sprachraums, verwahrten Objekte auch einen
Beitrag zur europaischen Umweltgeschichte leisten, die nun Gegenstand
einer Ausstellung wird.

Die Auswahl der Themen und Exponate bleibt dabei
nicht auf eine bestimmte Epoche oder einen einzelnen Aspekt beschrankt,
sondern bericksichtigt die européische Kulturgeschichte geméaR dem
Sammlungs- und Forschungsauftrag des Museums umfassender. Die Aus-
stellung spannt den zeitlichen Bogen von der Ur- und Friihgeschichte bis
in die Gegenwart und macht damit einerseits deutlich, wie nachhaltig der
Mensch seit seiner Sesshaftwerdung im Neolithikum die Natur verdndert
und beeinflusst hat, zeigt andererseits aber auch auf, wie die Natur auf
den Menschen einwirkte und welche Grenzen sie ihm setzte. Damit bewe-
gen wir uns zunachst in der klassischen, bis in die griechische Antike zu-
rickfihrenden Unterscheidung von Mensch und Natur. Bereits in Homers
Odyssee hatte die Begegnung zwischen Odysseus und Polyphem eine
tiefe Kluft zwischen der Kultur der Griechen und dem unbehausten Leben
in der Wildnis markiert. Religiose Uberzeugungen und ékonomische Inter-
essen beforderten, von Europa ausgehend, die fortschreitende Unterwer-
fung und Ausbeutung der Natur. Ausgangspunkt war die problematische
Auslegung des biblischen Auftrags an den Menschen, die Welt zu gestal-
ten, sie zu nutzen und ihrer Erhaltung zu dienen. Der gottliche Auftrag:
»Macht Euch die Erde untertan” (Gen 1,28) ist in Verbindung mit der her-
ausgehobenen Wiirde und Verantwortung des Menschen zu verstehen —
als gottentsprechendes, dankbares und liebevolles Umgehen mit der
Welt. Nicht Ausbeutung, sondern Nutzung und fiirsorgender Schutz, wie
ihn der Hirte seiner Herde gegeniliber aufbringt, ist nach damaligem
Natur- und Textversténdnis mit der Bibelstelle gemeint (H6ffner/Lohse
1985, Kap. 4, Absatz 47-52; Bedford-Strohm 2001, S. 20-28). Ist der
Mensch im Schépfungsbericht noch eng mit der Erde verbunden, wurde
die Welt im spateren wissenschaftlich-rationalen Weltbild als komple-
xes, durch den Menschen immer besser begreif- und regulierbares Uhr-
werk verstanden. Diese Natur-Kultur-Dichotomie prégte die européische
Kultur Gber viele Jahrhunderte nachhaltig. Literatur und Kunst erzeug-
ten bis weit ins 18. Jahrhundert kontinuierlich Gegenwelten zu héfisch-
geselligem und agrarisch-kultiviertem Leben wie in der hirtenhaften
Existenz am Rande der Wildnis. Die Grenze von der zivilisierten Natur zur
Wildnis (ibertraten neben den sogenannten Wilden Leuten nur Abenteu-
rer und Jager.

Die Einsicht in die Begrenztheit der Ressourcen ist
seit der Antike dokumentiert. In der Ausstellung stammen die friihesten
materiellen Zeugnisse flir MaBnahmen zur Schonung der Natur und zur
Befdrderung von Nachhaltigkeit aus dem Mittelalter. Sie datieren damitin



die Vorzeit des Columbian Exchange (,kolumbianischer Austausch®) im
16. Jahrhundert, der mit der Entwicklung globaler Handelsnetzwerke und
dem weltweiten Austausch von Menschen, Pflanzen, Tieren und Krank-
heitserregern als entscheidende Z&sur in der Menschheits- und Okologie-
geschichte gilt. Die Geldwirtschaft, der Welthandel und die Eskalation
des Konsums legten die Grundlage fiir die vom Menschen systematisch
aufgebaute kiinstliche Natur, die sogenannte Technosphare, die mit Ge-
bauden, StraBen und anderen Infrastrukturen mittlerweile das Fiinffache
der irdischen Biomasse umfasst. Mehr noch: Biosphére und Technosphare
bilden heute eine unaufldsbare Einheit, die den immer wieder erhofften
und beschworenen Riickzug in vermeintliche Paradiese oder Urzustande
verunmdoglicht. Kein Winkel der Erde ist mehr frei von menschlicher Ein-
wirkung, weshalb man mit Blick auf die Rolle des Menschen als einem der
wichtigsten Einflussfaktoren auf die Biosphére, Lithosphare und Atmo-
sphére heute vom ,,Anthropozan”“ als einer eigenen erdgeschichtlichen
Epoche spricht (Horn/Bergthaller 2022). Dieses Konzept ist nicht unum-
stritten, wie die Entscheidung des internationalen Geologenkongresses
im Méarz 2024 deutlich machte, der gegen ein offizielles Ende der erdge-
schichtlichen Epoche des Holozén stimmte, den umfassenden Einfluss
des Menschen auf die Erde damit aber keineswegs bestritt. Die Anerken-
nung als eigener Abschnitt der Erdgeschichte blieb dem ,,Zeitalter des
Menschen“ zwar verwehrt, als Schwellen-Konzept und Gegenwartsdiag-
nose hat sich das Anthropozén jedoch bewahrt, um die Wechselwirkung
zwischen Mensch und Natur sowie die einschneidenden Eingriffe des
Menschen in das gesamte Bio- und Erdsystem zu verstehen. Zu welchem
Zeitpunkt dieser Prozess einsetzte, wird kontrovers diskutiert: Als Alter-
nativen gelten heute die 1950er Jahre, die industrielle Revolution des
spaten 18. Jahrhunderts, die Zeit des kolumbianischen Austauschs oder
aber die Sesshaftwerdung des Menschen im Neolithikum.

Die Nirnberger Ausstellung setzt in der Spatsteinzeit
an, da sich mit der Neolithischen Revolution der wohl grundlegendste
Entwicklungsschritt in der Geschichte der Menschheit vollzog. In der
biblischen Erzahlung markiert die Vertreibung aus dem Paradies diesen
Umbruch, der Adam und seine Familie zu Ackerbauern machte und damit
den Beginn der agrarischen Zivilisation anbrechen lie. Fortan rang der
Mensch der Natur in dauerhafter, mihevoller Arbeit den zur Erndhrung
bendtigten Boden ab und beschleunigte durch Kulturpflanzenanbau und
Domestizierung von Tieren die Evolution. Dies bedeutete nicht immer
Kahlschlag, sondern beférderte in den nachhaltig und schonend kultivier-
ten Gebieten auch die Diversitat. Fir die vielen Innovationen und den
grundlegenden Kulturwandel bezahlte der Mensch einen hohen Preis mit
einer Vielzahl von Krankheiten und Seuchen, die das engere Zusammen-
leben mit domestizierten Tieren bis heute zur Folge hat. Der erste Teil der
Ausstellung ruft in ihrem kulturhistorischen Tiefenblick verschiedene
Formen der Interaktion zwischen Mensch und Umwelt in Form von Jagd,
Tiernutzung, Bergbau und globaler Ressourcenbeschaffung in Erinnerung,
die zu folgenschweren Veranderungen des Natur- wie Menschenlebens
gefihrt haben.
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EIN SELBSTZERSTORERISCHES
SYSTEM

Im zweiten Teil steht die Natur in ihrer Rolle als Akteurin, in ihrer Hand-
lungsmacht und Herausforderung fiir den Menschen, im Zentrum. Mit
Blick auf die vielen, seit dem Spatmittelalter aufgezeichneten, regelmaBig
wiederkehrenden Katastrophen, Seuchen und Plagen erweist sich die
Natur als eine Gberdimensionale, letztlich nicht domestizierbare Macht
jenseits menschlicher Einflussnahme. Viele ihrer Verheerungen resultie-
ren aus der instabilen geologischen Gestalt der Erde und fiihrten im Laufe
der Erdgeschichte zu mindestens fiinf Massenaussterben mit der Ver-
nichtung von jeweils mehr als zwei Drittel aller Tier- und Pflanzenarten.
Als vierte globale Katastrophe I6schte etwa der Ausbruch eines Mega-
Vulkans an der Perm-Trias-Grenze vor rund 252 Mio. Jahren beinahe das
ganze Leben auf der Erde aus. Unter Berlcksichtigung solcher gravieren-
der Naturereignisse ist mit dem Paldontologen Peter Ward (2009) deshalb
zu fragen, ob man sich als Personifikation der Erde anstelle einer flrsorg-
lichen Ernédhrerin wie Gaia nicht vielmehr eine letztlich menschenfeind-
liche, archaische Akteurin vorstellen sollte wie die griechische Gottin
Medea, die ihre eigenen Kinder mordet. Denn letztlich sei die Erde in ihrer
langen Geschichte ein selbstzerstorerisches System, das komplexes
Leben nurin einem kurzen Zeitabschnitt zulasse. Wie ambivalent oder
widerspruchlich solche auf antike Tradition zurtickgreifende bildhafte
Vorstellungen der Erde aus den unterschiedlichen Perspektiven auch sind,
enthebt das den Menschen nicht von der Verantwortung und Pflicht,
moglichst bald und nachhaltig fir den Schutz der Biosphare und damit
auch fiir unser eigenes Uberleben Sorge zu tragen.

In der Beurteilung der vielschichtigen Wechselwirkun-
gen zwischen Litho-, Bio- und Atmosphare ist die Wissenschaft mit vielen
mehrschichtigen und héchst ambivalenten Beobachtungen und Sicht-
weisen konfrontiert, die sich einfachen Erklarungen und Lésungen wider-
setzen. Im Dialog von Geistes-, Natur- und Sozialwissenschaften wurden
unterschiedliche, sich ergdnzende, zum Teil aber auch widerspriichliche
Perspektiven und Narrative entwickelt, um die Wechselwirkung und Ko-
existenz von Mensch und Natur angemessen zu beschreiben und zu ver-
stehen. Angesichts der hohen Komplexitat fihrt nur die Uberwindung von
Fachkulturen und das Verlassen von Komfortzonen zu neuen Erkenntnis-
sen und Lésungsansatzen. Eine Aufgabe der Geistes- und Kulturwissen-
schaften ist hierbei die Beschaftigung mit den historischen Voraussetzun-
gen der Interaktion zwischen Mensch und Natur, die kritische Sichtung
historischer Kodierungen von Begriffen wie Wildnis, Natur, Kultur etc.
sowie die historische Darstellung der Praktiken und Denkweisen im Inter-
agieren von Mensch und Natur. Starker als bisher wird der Mensch dabei
nicht nur in seiner Sonderstellung verstanden, der als Fluchtpunkt der
Schopfung auf die Natur wie auf ein Objekt blickt, sondern zugleich
selbst als Bestandteil der Natur wahrgenommen, der mit anderen Lebe-
wesen koexistiert (Horn/Bergthaller 2022, S. 82-103).



Die Ausstellung zeigt deshalb nicht nur auf, wie sehr Natur und Kultur seit
der Neolithischen Revolution zu einer untrennbaren und unauflésbaren
Einheit geworden sind, vielmehr soll die weit zuriickgreifende kulturge-
schichtliche Perspektive auch dazu beitragen, die iiber Jahrhunderte
ausgepragte Trennung von Natur und Kultur zu iberwinden und zu neuen
Anséatzen und Formen des Nachdenkens Gber ein besser gelingendes
Zusammenleben von Mensch und Natur anzuregen. Literatur und Kunst
o0ffnen dabei kreative Imaginationsraume und Experimentierfelder, in
denen Neues erprobt werden kann, das in die Gesellschaft zurtickwirkt.
So kénnen neue Vorstellungen einer Welt entstehen, die in Anlehnung an
Jean-Jacques Rousseau nicht vom Menschen eingezéunt und als Besitz
vereinnahmt wird, sondern gemeinsam gepflegt und umsorgt wird im
Bewusstsein, dass wir alle verloren sind, wenn wir vergessen, dass die
Frichte allen gehoren und die Erde niemandem (Rousseau 1755, S. 74). Zu
neuer Lektlre regen auch auBerhalb des Mainstreams entwickelte euro-
paische Narrative an, wie Peter Kropotkins Gegenseitige Hilfe in der Tier-
und Menschenwelt aus dem Jahr 1902, Der russische Aristokrat und spa-
tere Anarchist gab auf Basis seiner jahrelangen Naturbeobachtungen als
Geograf im nérdlichen Eurasien eine Antwort auf Charles Darwins Konzept
des ,Survival of the Fittest” und den daraus abgeleiteten Sozialdarwinis-
mus: Die erfolgreichste Strategie der Evolution beruhe nicht allein auf dem
Kampf ums Dasein, sondern ebenso sehr auf dem Konzept der gegensei-
tigen Hilfe und Unterstiitzung. Seine Gedanken, die gleichzeitig als Funda-
ment einer Theorie des kommunistischen Anarchismus dienten, leben
heute in den aktuellen Forschungen zur Psychophysiologie von Tieren fort.
Unter dem Stichwort der Natur-Kulturen entwickelt
die Ausstellung in ihrem dritten Teil neue Perspektiven und Narrative, um
die Konfrontation von Mensch und Natur zu (iberwinden und damit die
Suche nach Lésungsansatzen zur Bewaltigung der aktuellen 6kologischen
Krise zu befruchten. Eine zentrale Rolle spielen dabei die sich seit der Fri-
hen Neuzeit ausbildenden Naturwissenschaften, die ab dem 18. Jahrhun-
dert immer weniger dem Gottesbeweis dienten, sondern die Natur in ihrer
Geschichte, ihren Mechanismen und Wechselwirkungen zu verstehen
versuchten und damit den Weg zu einem neuen Versténdnis des Mensch-
Natur-Verhaltnisses bahnten. Eine der wichtigsten Konsequenzen aus
dem aktuellen Bemiihen um ein gewandeltes, partnerschaftliches und
symmetrisches Natur- und Menschenbild ist die Erkenntnis der Gleich-
berechtigung von Natur und Mensch. Die Natur ist damit nicht langer nur
auszubeutendes Objekt, Natur wird vielmehr als Subjekt wahrgenommen,
was sich in Ansatzen bis in die Friihe Neuzeit zuriickverfolgen lasst.
Dem Menschen besonders nahe stehen neben einzelnen Tieren insbeson-
dere die Baume, deren Stdmme mitunter eine Gestalt annehmen, die an
menschliche Gesichter erinnert, was Albrecht Diirer und andere Kiinstler
seiner Zeit in ihren Werken zu nutzen wussten. Noch weiter ging Leonardo
da Vinci in seinen naturwissenschaftlichen Studien, in denen er das Herz-
gefédBsystem des Menschen mit dem Wuchs eines Baumes verglich. Die
individuelle Gestalt einzelner Badume, die sogar Namen bekamen, faszi-
nierte viele Kiinstler des 19. Jahrhunderts und nahm damit ein sich aktu-
ell verstarkendes, durchaus kritisch zu diskutierendes Verstandnis von
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Baumen als Subjekten vorweg. Im Zuge einer sich zunehmend etab-
lierenden Auffassung von einer gleichberechtigten Natur werden mittler-
weile auch Tiere und Okosysteme als (Rechts-)Subjekte verstanden,
denen dem Menschen analoge Anspriiche und Grundrechte einzurdumen
seien. Auch diesen Aspekt thematisiert die Ausstellung und beriicksichtigt
hierzu die Ergebnisse des GNM-Workshops Rechte der Tiere, Rechte der
Natur — wie wollen wir zusammenleben? vom 9. April 2024 im Dialog mit
Expertinnen und Experten. Zum Schluss kommt die Natur selbst zu Wort, in
einer Installation aus Kl-generierten Briefen, in denen mégliche Wiinsche
der Natur an uns Menschen formuliert sind.

Die Nirnberger Ausstellung méchte einen Beitrag leis-
ten zu einem facheriibergreifenden Diskurs, der im Kreis der Forschungs-
museen der Leibniz-Gemeinschaft und dariiber hinaus die disziplindren
Grenzen zwischen Natur-, Technik- und Kulturwissenschaft zu iberwinden
hilft. Historische Anséatze bieten hierfir die Kunst- und Wunderkammern
des 16. Jahrhunderts, die eine Welt von Korrespondenzen und Analogien
erdffnen, die auch den Menschen durch Ahnlichkeiten, Reflektionen,
Verkettungen und Verdoppelungen in die Natur zurlickbinden (Foucault
1975, S. 51-52). Weitere historische Etappen bilden in der zweiten Hélfte
des 18. Jahrhunderts der bereits erwahnte Philosoph Jean-Jacques
Rousseau sowie der Geologe Georges-Louis Buffon, der in seiner Erdge-
schichte als einer der ersten den menschlichen Einfluss auf die Verande-
rung des Klimas und damit auf die Natur erkannte. Ihm folgten Johann
Gottfried Herder mit seiner Kulturanthropologie sowie Alexander vom
Humboldt und Jean-Baptiste de Lamarck in der Entwicklung eines umfas-
senden, systemischen Naturverstandnisses, fiir das der 6sterreichische
Geologe Eduard Suess 1875 erstmals den Begriff der ,,Biosphéare” verwen-
dete (Suess 1875, S.159).

So fruchtbar sich der historische Tiefenblick in die
Menschheits-, Klima- und Okologiegeschichte erweist, so sehr scheint er
die Beflirchtung einer Relativierung der heutigen Probleme zu wecken, da
viele der heute aktuellen Themen und Herausforderungen den Menschen
seit Jahrhunderten beschaftigen. Die Spekulationen um den Beginn und
das Ende der Welt sind wohl so alt wie die Menschheit selbst, im europa-
ischen Kontext fiihren die Belege zu den ersten Schriftkulturen zuriick.
Wir teilen somit die Angste und Befiirchtungen vieler vorangegangener
Generationen, die sich wohl wie wir als méglicherweise ,Last Generation®
gefuhlt haben. Im mittelalterlichen Europa studierte man die Offenba-
rungsschriften, dann befragte man den Himmel; die Antwort aber gab
erst die Erde selbst beziehungsweise das systematische wissenschaft-
liche Studium der Natur. Die epocheniibergreifend lange Dauer vieler in
der Ausstellung behandelten Themen und Fragen relativiert deshalb die
Einsicht in die Dringlichkeit heutigen Handelns in keiner Weise. Mit Blick
auf die lange Geschichte wird der Handlungsbedarf eher noch dringender,
da die Grundlagen unserer Erkenntnis nicht mehr auf mittelalterlichem
Offenbarungswissen oder frihneuzeitlicher Physikotheologie, sondern
auf evidenzbasierten naturwissenschaftlichen Beobachtungen und
Erkenntnissen beruhen. In epochenlibergreifender Perspektive werden
damit einerseits Zusammenhange, aber andererseits immer auch grund-



legende Unterschiede im Versténdnis der Interaktion und des Zusammen-
lebens von Mensch und Natur deutlich.

Im kulturhistorischen Rickblick zeigt sich auBerdem,
wie sehr jede Vorstellung von Natur, jeder Versuch eines Versténdnisses
ihrer Ablaufe und Prozesse kulturell kodiert ist. Uber Generationen hin-
weg entwickelte und gepflegte ethische und dsthetische MaBstéabe,
Werte, Normen und Wissensbestande bestimmten und bestimmen unser
Interesse an und unser Versténdnis von Natur. In Landschaftsdarstellun-
gen mit Windmiihlen oder rauchenden Schloten feierte man im 17. und
18. Jahrhundert den technologischen Fortschritt; heute verstehen wir die
Windmihlen als romantisierenden Bestandteil einer historischen Land-
schaft, bringen dagegen die Fabrikschlote mit unseren Industrieland-
schaften der Moderne in Verbindung. Aufgabe der Kulturgeschichte ist die
historische Kontextualisierung solcher Bilder, um die in ihnen aufgerufe-
nen Bedeutungs- und Verweisebenen zu entschliisseln und ihre urspriing-
liche Aussage zu verstehen.

Als Sachwalter des biologischen, technischen und kul-
turellen Erbes sind Museen nicht nur wichtige Orte fiir das Sammeln und
Bewahren, Forschen und Vermitteln, sondern auch Orte des 6ffentlichen
Dialogs. Das Germanische Nationalmuseum widmet sich deshalb relevan-
ten gesellschaftlichen Fragestellungen im Rahmen von Jahresthemen.
Letztes Jahr war ,Migration” das Jahresthema, dieses Jahr stehen
+Weltbilder” von der spatbronzezeitlichen Urnenfelderkultur Gber die Zinn-
figuren des 19. Jahrhunderts bis zu den Bildwelten der Nachkriegsmoderne
im Zentrum des Interesses, die in der Ausstellung Hello Nature gipfeln.

Es ist ein zutiefst menschliches Bedurfnis, der Vorstellung von unserer
Welt eine konkrete Gestalt zu geben, um die eigene Existenz in ein groBes
Ganzes einzuordnen. ,Weltbilder” in diesem Sinne bieten Orientierung
und stiften Gemeinsamkeit, erkléaren, wer wir sind und wo wir herkom-
men. Sie sind nicht nur Bilder im Kopf, sondern auch konkrete visuelle
Darstellungen und Objekte, die unser Handeln in der Welt entscheidend
pragen. Dies gilt in besonderer Weise fiir die 6kologische Frage, die langst
auch zu einer Herausforderung fir die Demokratie geworden ist.

Dass das ambitionierte Ausstellungsprojekt zustande kommen konnte,
verdankt das Germanische Nationalmuseum zuallererst einer privaten
Stiftung, die neben dem Ankauf des eingangs erwéahnten Paradiesgemal-
des auch das Forschungs- und Ausstellungsprojekt groBzligig forderte.
Mit Alexandra Béhm konnte eine Wissenschaftlerin aus dem Bereich der
Environmental Humanities gewonnen werden, die den Blick iber die Kul-
turgeschichte hinaus in neue Diskursnetzwerke weitete. Besonders dank-
bar sind wir unserem Leibniz-Partner, der Senckenberg Gesellschaft fiir
Naturforschung mit ihrem Generaldirektor Klement Tockner, der Direktorin
des Senckenberg Naturmuseums Frankfurt, Brigitte Franzen, sowie dem
Leitenden Kurator Thorolf Miller fir die auBerordentlichen Leihgaben, den
fruchtbaren Austausch und die Katalogtexte zu den Frankfurter Expo-
naten. Unter den vielen weiteren, in untenstehender Liste aufgefiihrten
Leihgebern sei insbesondere die Kunstsammlung des Kantons Zirich
genannt, die uns mit ihrer einzigartigen Fischtafel begllckt, die das
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Zircher Rathaus ausnahmsweise fir einige Monate verlassen darf.
Besonderer Dank gilt auch Kristin Knebel, Direktorin der Museen der Stadt
Bamberg, dafiir, dass wir das Jahrhundertbild der Arche Noah von Hans
Baldung Grien zeigen diirfen, sowie Stefan Weppelmann, Direktor des
Museums der bildenden Kiinste Leipzig, der ermdéglichte, dass die groBe
Bronzeskulptur eines Orang-Utans vom Tierbildhauer August Gaul fir
einige Monate nach Niirnberg reisen darf. Auch allen anderen Leihgebern
gilt unser nicht minder herzlicher und aufrichtiger Dank fur ihre Unter-
stitzung und die grandiosen Leihgaben. Besonderer Dank gilt schlieBlich
den am Projekt beteiligten Kiinstlern Hartmut Kiewert sowie Jeroen van
der Most und Peter van Putten, die ihre kiinstlerischen Betrage speziell
fur diese Ausstellung angefertigt haben.

Susanne Thirigen und ihr Forschungs- und Ausstellungsteam mit Alexandra
B&hm, Verena Suchy und Lena Hofer haben groBartige Arbeit geleistet
und Uber die Ausstellung hinaus die Entwicklung eines umfangreichen
Veranstaltungsprogramms mit vielen Fachgespréachen und eigenen Ak-
tionstagen befdrdert. Im Rahmen einer gemeinschaftlichen Pflanzaktion
haben sie im GroBen Klosterhof zwei groBe Gemiisebeete mit seltenen
Arten und in Anlehnung an Hildegard von Bingen einen Heilkrdutergarten
angelegt und damit neben dem Jungen Beirat auch die Stadtgesellschaft
in das Ausstellungsprojekt mit einbezogen. Dem Projektteam wie allen
weiteren, intern wie extern an der Ausstellung beteiligten und im Impres-
sum genannten Personen sei hier nochmals ausdricklich und herzlich
gedankt. Mit Tobias von Wolffersdorff und Florian Frohnholzer hat das
Germanische Nationalmuseum bereits einige erfolgreiche Ausstellungs-
projekte realisiert, und Matthias Wittig sorgt seit vielen Jahren flr immer
wieder Uberraschende Ausstellungskataloge. Mogen Ausstellung und Ka-
talog viele Menschen dazu anregen, sich flr ein neues, wertschéatzendes
Zusammenleben mit der Natur stark zu machen. Geschichte ist Friihwarn-
system und Inspirationsquelle zugleich, um Gegenwart und Zukunft intel-
ligent, kreativ und nachhaltig zu gestalten.

Daniel Hess
Generaldirektor



WIR DANKEN ALLEN LEIHGEBERINNEN UND LEIHGEBERN RECHT HERZLICH

Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen

Boros Collection, Berlin

Die Kunstsammlung der Georg-August-Universitat Gottingen
Galerie alexanderlevy, Berlin

Hartmut Kiewert, Leipzig

Historisches Museum Basel (CH)

KHM-Museumsverband, Wien (A)

Kunstsammlung Kanton Ziirich (CH)

MAKK - Museum fiir Angewandte Kunst Koln

Maximilian Priifer, Augsburg

Museum der bildenden Kiinste Leipzig

Museen der Stadt Bamberg

Museum flr Hamburgische Geschichte, Hamburg
Museum fir Kunst und Gewerbe Hamburg

Oechsner Galerie, Nirnberg

Osterreichische Nationalbibliothek, Wien (A)
Rijksmuseum, Amsterdam

Senckenberg Naturmuseum Frankfurt, Frankfurt am Main
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett
Stédel Museum, Frankfurt am Main

Tiergarten, Niirnberg

Universitat Wien

Universitatsbibliothek der Friedrich-Alexander-Universitat
Erlangen-Nirnberg

Walderlebniszentrum Tennenlohe, Erlangen

sowie all jenen, die ungenannt bleiben méchten
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