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Vorwort

Die Digitalisierung des kulturellen Erbes steht heute im Zentrum deutscher und européischer Kultur-
und Forschungspolitik. In dem umfangreichen Schlussbericht der Enquete-Kommission ,Kultur in
Deutschland® wird sie als Pflichtaufgabe &ffentlicher Museumstrager bezeichnet, und weitere Anstren-
gungen zur elektronischen Inventarisierung sowie digitalen Archivierung der Sammlungsobjekte werden
angeregt. Eine Bund-Lander-Initiative zum Aufbau der Deutschen Digitalen Bibliothek (DDB) entwickelt
zugleich unter Einbindung zahlreicher Kultur- und Wissenschaftsinstitutionen ein breites Online-
Angebot wissenschaftlich relevanter und fiir die Birgerinnen und Birger attraktiver Bestands-
informationen. Der Reichtum aus Bibliotheken, Archiven und Museen soll gemeinsam mit wissen-
schaftlichen Informations- und Mediensets digital erfasst und liber das Internet fiir jedermann erreichbar
werden. Um dartuber hinaus die informationstechnischen Ressourcen europédischer Kultur- und
Wissenschaftseinrichtungen enger zusammenzufiihren und multimedial zu vernetzen, wird die DDB als
nationales Zugangsportal in das 2006 vom Europdischen Rat beschlossene Rahmenprojekt der
Européischen Digitalen Bibliothek (EDB) eingebunden. Die Bericksichtigung komplexer Nutzerbe-
diurfnisse, weitreichende Datenintegration, Barrierefreiheit, sachliche Vielfalt, Multilingualitdt und
organisierte Wissensstrukturen gelten darin als programmatische européaische Antwort auf die Heraus-
forderungen der Mediengesellschaft.

Museen, Bibliotheken und Archive sind auf diese Entwicklungen gut vorbereitet oder hatten sogar teil
an ihrer Begriindung und Ausrichtung. OPACs, Online Reprasentanzen, Cyberdepots und Points of
Information erweitern seit langem die Vermittlungsangebote selbst der kleineren Einrichtungen. Der
erste Mosaic Internet-Browser, daran sei einmal erinnert, wurde 1993 liber das Demo-Dokument einer
kunsthistorischen Ausstellung der Australian National University eingefiihrt. Elektronische Displays und
Video-Animationen, Virtual Guides und Mobile Digital Assistants fehlen heute in kaum einem Ausstel-
lungsrundgang und treffen auf ein Publikum, dessen Medienkompetenz nicht nur vorausgesetzt,
sondern herausgefordert werden mdochte. Moderne Museumskommunikation nutzt alle verfiigbaren
Informationskanéale, um Aufmerksamkeit zu binden, Besucher anzuziehen und den Bildungsangeboten
eine neue Attraktivitdt zu verleihen.

Dennoch herrschen auch erkennbare Defizite. Einzelne Digitalisierungsprojekte der letzten Jahre
scheinen proprietére Inselldsungen geblieben zu sein oder haben sich von vornherein als spezialisierte,
allein den Erfordernissen des eigenen Buch-, Archiv- oder Sammlungsbestands verpflichtete
Einzelanwendungen verstanden. In anderen Féllen wurde vielleicht auch der anfangliche Mehraufwand
gescheut, den eine regelwerkskonforme Erzeugung interoperabler, austauschfdhiger Daten in der
Dokumentation nach sich zieht. Leicht versténdlich bei engen Budgets, die oft wenig Spielraum fiir den
Aufbau nachhaltiger Strukturen oder von Verbundldsungen bieten. Sieht man von den groRen Biblio-
theksverbiinden einmal ab, bewegt sich jedenfalls die Vernetzung der nationalen Datenangebote im
Kulturbereich auf einem quantitativ und qualitativ noch ausbaufahigen Niveau. Insbesondere die cross-
sektorielle Kooperation zwischen Bibliotheken, Archiven und Museen sowie der Austausch zwischen
den einzelnen Museumssparten wird immer wieder als Desiderat angemahnt.

Um die Etablierung unterstitzender Strukturen in dieser Kommunikation zu férdern, stellt die Berliner
EVA-Konferenz 2008 die Vermnetzungs- und Vermittlungs-Thematik in den Mittelpunkt. Am Konferenztag
widmen sich mehrere Vortrage ausgewéhlten Beispielen der Vernetzung heterogener Daten sowie der
Erarbeitung und Akzeptanz von museumdat, dem aktuellen Metadaten-Harvesting Format fir die
Museumswelt. Die Auseinandersetzung mit den institutionellen Konsequenzen medialisierter
Vermittlungsstrategien wird zudem in einem Workshop und an konkreten Beispielen intensiviert. Dass
wir daneben auch neuen Techniken der virtuellen Rekonstruktion, dem E-Commerce sowie den Neuen
Markten gebihrenden Platz einrdumen, ergibt sich aus der Tradition der EVA-Konferenzen. Sie sind
das jahrliche Forum, auf dem wesentliche praxisnahe Verfahren der Informationstechnik dem Fach-
publikum vorgestellt und vorgeschlagen werden.

Seit der Ausrichtung der ersten EVA-Konferenz in London im Jahre 1990 stehen der Austausch und die
Diskussion zwischen Reprasentanten der Kultureinrichtungen und den Entwicklern und Anbietern
informationstechnischer Verfahren im Vordergrund. Die Vielfalt der Themen, die groRe Resonanz beim



Publikum sowie nationale und regionale Schwerpunktsetzungen haben seither eine im européischen
Rahmen fest etablierte Serie von EVA-Konferenzen in London, Berlin, Florenz und Moskau begriindet.
In Berlin findet die Konferenz im Jahre 2008 nun zum 15. Mal statt. Wie bei den vorherigen Veranstal-
tungen werden wiederum vor allem ubergreifende, also die Archive, Bibliotheken und Museen
gemeinsam beriihrende Themen angeboten. Auch in diesem Jahr wird eine gut besetzte Ausstellung
neue Verfahren und Techniken erlebbar machen und zum individuellen Testen einladen. Der traditio-
nelle Kooperationstag, den wir zukiinftig jeweils einem aktuellen Themenkreis widmen mdchten, richtet
diesmal den Blick auf die sozialen Aspekte, die mit der Anwendung informationstechnischer Verfahren
bertihrt werden kdnnen. Alle Konferenz- und Ausstellungsbeitrdge werden wie gewohnt im Katalog
publiziert, den wir seit diesem Jahr auch elektronisch zur Verfligung stellen.

Mit dem Kunstgewerbemuseum am Kulturforum Berlin wurde in guter Tradition ein Ort mit heraus-
ragendem Ambiente fir die Konferenz gefunden. Dafiir sei der Generaldirektion der Staatlichen
Museen zu Berlin und der Leitung des Kunstgewerbemuseums gedankt. Dank geht auch an die Herren
Dr. Alexander Geschke, Preservation Academy GmbH Leipzig, Prof. Matthias Knaut, Fachhochschule
fur Technik und Wirtschaft Berlin, Dr. Harald Kramer, Universitit Bern, Prof. Robert Sablatnig,
Technische Universitdt Wien, Gereon Sievernich, Berliner Festspiele sowie Prof. Vito Cappellini,
Universitdt Florenz, fiir die inhaltliche Mitgestaltung im Programmkomitee. Nichts hatte so reibungslos
geplant und durchgefihrt werden kénnen ohne das engagierte Wirken von Frau Kerstin Geilller sowie
weiterer Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter der GFal und der SMB.

-

S it 2L

Andreas Bienert Gerd Stanke James Hemsley




Die EVA 2008 Berlin im Uberblick

12. November 2008 13. November 2008 14. November 2008
2 Workshops Konferenz Special Topic
mit 10 Fachbeitrdgen mit 15 Fachbeitragen mit 7 Fachbeitragen

begleitende Ausstellung
mit 15 Présentationen

Abendveranstaltung

Im Zentrum der Konferenz stehen neue Trends der Informationstechnologien und deren
Einsatz in kulturellen Arbeitsfeldern. Schwerpunkte bilden die Themenkomplexe "ErschlieRen
& Vernetzen", "Virtuelle Rekonstruktion" und ,E-Commerce & Neue Markte". Die Symbiose von
fachspezifischem Anliegen und der Nutzung der Informationstechnologien auf hohem Niveau
pragt die Beitragsinhalte.

Am Vortag der Konferenz fokussieren Workshops auf ausgewahlte aktuelle Themenbereiche.
Der erste Workshop widmet sich dem komplexen System Papier-Schrift. Aus verschiedenen
Blickwinkeln wird die enge Verflechtung von Information und Informationstrager diskutiert.
Thema des zweiten Workshop ist das medialisierte Museum, in dem digitale
Vermittlungsangebote einen selbstverstdndlichen Platz haben und die Wahrnehmung des
Besuchers substantiell verandern.

Als Special Topic werden am Folgetag der Konferenz ,Soziale Aspekte“ des Einsatzes der
Neuen Technologien in den Mittelpunkt gestelit.

Die begleitende Ausstellung am Konferenztag veranschaulicht interessante Realisierungen
am PC sowie im Internet und regt anhand ablaufender Demonstrationen zum Austausch an.

Eine Abendveranstaltung in den Raumen des gastgebenden Hauses rundet die Konferenz
ab. In einer FUhrung durch die Sonderausstellung ,Unsterblich! Der Kult des Kinstlers® wird
anhand von mehr als 150 Meisterwerken aus den Staatlichen Museen und der Staatsbibliothek
zu Berlin die Rolle des Kunstlers in der Gesellschaft verdeutlicht.

In diesem Konferenzband sind die Beitrdge der Referenten und Prasentationsseiten der
Aussteller der Konferenz EVA 2008 Berlin in der von ihnen zugesandten Fassung zusammen-
gestellt.
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Dr. Alexander Geschke (Preservation Academy GmbH, Leipzig)

Papier lugt nicht - Alte und neue Medien am Kunsthistorischen Institut in Florenz
Dr. Costanza Caraffa, Dr. Jan Simane
(Kunsthistorisches Institut in Florenz - Max-Planck-Institut)

Probleme und Lésungsansatze bei der Dokumentenerfassung
Dr. Wolfgang Schade, Karola Witschurke, Karsten Nel3, Mark Alinski
(Gesellschaft zur Férderung angewandter Informatik e.V., Berlin)

Deterioration of paper — identifying the changes and stopping the degradation

Antje Potthast, Ute Henniges, Thomas Rosenau

(Department of Chemistry, Biopolymer Analytics and Christian-Doppler-Laboratory of
"Advanced cellulose chemistry and analytics", University of Natural Resources and Applied
Life Sciences, Vienna)

Paper and Digital Encoding: Toward Self-Explaining Codes
Florian Miiller, Peter Fornaro, Rudolf Gschwind
(Imaging & Media Lab, University of Basel)

The Sinaitic Glagolitic Sacramentary Fragments
F. Kleber, M. Diem, M. Lettner, M.C. Vill and R. Sablatnig
(Vienna University of Technology)

Workshop 2 am 12.11.2008

ON SCREEN: DAS MEDIALISIERTE MUSEUM
Dr. Andreas Bienert (Staatliche Museen zu Berlin)

Knowledge Hypermedia Design & Museen
Dr. Harald Kraemer
(Universitéat Konstanz & Universitét Bern)

Die "Digitale Galerie" in der Gemaldegalerie. Ein Blick zuriick, aber nicht nur
Prof. Dr. Arthur Engelbert (FB Kulturarbeit, FH Potsdam),
Prof. Winfried Gerling (FB Européische Medienwissenschaft, FH Potsdam)

Mediatisierung und Vermittlung? Praxis, Chancen und Risiken digitaler Medien in der
Ausstellungskommunikation

Dr. Stefan Weppelmann

(Staatliche Museen zu Berlin, Geméldegalerie)

Museale Schitze multimedial und interaktiv erleben
Jens Reinhardt (Soffware Developer, Berlin), Katrin Wolf (Interaction Design, Berlin),
Prof. Dr. Janeft Mohnke (TFH Wildau), Prof. Dr. Jurgen Sieck (FHTW Berlin)

Storfaktor oder Kulturtriger: Uber neue Bilder in den Stidten
Prof. Norbert Nowotsch
(FB Design, FH Miinster)
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Konferenz am 13.11.2008

EINLEITUNGSVORTRAG

Der digitalisierte Raub und Scheinwirklichkeit des "Dritten Reiches"
Prof. Dr. Monika Flacke (DHM, Berlin), Dr. Hanns Christian Lohr (Berlin),
Dr. Angelika Enderlein (BADYV, Berlin), Dr. Brigitte Reineke (DHM, Berlin)

ERSCHLIESSEN UND VERNETZEN

www.virtuelles-kupferstichkabinett.de
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Braunschweig und der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel

Dr. Thomas Déring (Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig),

Torsten Schal3an (Herzog August Bibliothek Wolfenb (ittel)

museumdat - das Metadaten-Harvestingformat fiur Museumsobjektdaten und seine
Anwendung in der Praxis
Regine Stein, Angela Kailus (Bildarchiv Foto Marburg)

Die Sammlung der historischen Glasnegative der Stiftung PreuBische Schlosser und
Garten Berlin-Brandenburg online

Sabine Gottsche, Dr. Bettina Giersberg

(Stiftung PreuBische Schiésser und Gérten Berlin-Brandenburg, Potsdam)

Isolation and identification of identical watermarks within large databases
Hector Moreu Otal, Jan C. A. van der Lubbe (Delft University of Technology,
The Netherlands)

Zugangsstrategien fur Online-Archive zur Medienkunst
Gabriele Blome, Dietmar Offenhuber, (Ludwig Boltzmann Institut Medien. Kunst.Forschung,
Linz, Austria)

VIRTUELLE REKONSTRUKTION

ReAnimation in 3D - Eine virtuelle Reise durch vergangene Welten.
Die Weimarer Wilhelmsburg
Kai Fischer (Bennert GmbH Monumedia, Utzberg/Weimar)

Virtual reconstruction of medieval Zielona Géra - a case study
Dr. Stawomir Nikiel, Tomasz Zawadzki, Pawel Filipczuk
(University of Zielona Géra, Poland)

Virtuelle Rekonstruktion und multimediale Prasentation einer mittelalterlichen Statue
des Heiligen Johannes
Ramona Mrugalla (Ansbach), Prof. Christian Barta (Fachhochschule Ansbach)

Automatisierte Verfahren der digitalen Bildverarbeitung fiir 3D-Objektdokumentation
Sebastian Vetter, Gunnar Siedler, Tobias Reich (Fokus GmbH Leipzig)
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Papier liigt nicht
Alte und neue Medien am Kunsthistorischen Institut in Florenz

Paper doesn'’t lie
Old and New Media at the Kunsthistorisches Institut in Florenz

Costanza Caraffa, Jan Simane
Kunsthistorisches Institut in Florenz — Max-Planck-Institut
Via Giuseppe Giusti 44, 1-50121 Florenz
Tel.: +39-055-249111, Fax: +39-055-2491155
E-Mail: caraffa@khi.fi.it, simane@khi.fi.it, Internet: www.khifi.it

Zusammenfassung:

Bibliothek und Photothek des Kunsthistorischen Instituts in Florenz (Max-Planck-Institut) arbeiten
seit Jahren daran, ihre Bestdnde zu digitalisieren und im Internet frei verfligbar zu machen.
Darlber hinaus bestehen Kooperationsprojekte mit anderen Partnern im Bereich ,Electronic
Imaging & the Visual Arts“. Diese MaRnahmen verstehen sich ausdricklich als Ergdnzung
traditioneller Konsultationsméglichkeiten — nicht als deren Ersatz. Zu den mittel- und langfristigen
Vorteilen ,papiergestitzter* Aufbewahrung und Vermittlung von Texten und Bildern ist — speziell in
objektorientierten Geisteswissenschaften — in absehbarer Zeit keine zuverldssige Alternative in
Sicht. Die Konsequenz kann nur im intelligenten Ineinandergreifen alter und neuer Medien
bestehen. Drei Fallbeispiele sollen verdeutlichen, wie das KHI die gezielte Implementierung
technisch hochavancierter Visualisierungs- und Konsultationsinstrumente mit Erhalt, Pflege und
Erweiterung des analogen Bestandes verbindet.

Abstract:

For a number of years the library and the fototeca of the Kunsthistorisches Institut in Florenz (Max-
Planck-Institut) have been working to digitalize their holdings and to make them freely available on
the Internet. In addition, they are involved in cooperative projects with other partners within the
purview of “Electronic Imaging & the Visual Arts”. These measures are understood expressly as
expansions of traditional possibilities of academic consultation — not as their replacement. In the
foreseeable future, there is no reliable long-term alternative to the advantages offered by the
physical storage of paper-based texts and images, especially within object-oriented disciplines in
the humanities. As a result, it is necessary to rely on the intelligent interlacing and mutual
reinforcement of old and new media. Three cases in point serve to make this clear, in the manner
in which the KHI combines the targeted implementation of highly-advanced technical visualization
and analytic instruments with the preservation, maintenance, and continued enlargement of its
paper holdings.

Fallbeispiel 1: Digitalisierung der Werke auf Papier im Gabinetto dei Disegni e Stampe in den
Uffizien in Florenz.

Das Ende 2007 begonnene Kooperationsprojekt, an dem KHI in Florenz, Gabinetto Disegni e
Stampe der Uffizien und Scuola Normale Superiore in Pisa beteiligt sind, zielt auf die vollstdndige
Digitalisierung von ca. 130.000 Blattern (Zeichnungen und druckgraphische Werke) einer der
kunsthistorisch bedeutendsten Sammlungen der Welt. Dabei ist die Méglichkeit, kiinftig alle Werke
der Sammlung frei und jederzeit im Internet konsultieren zu kénnen, nur ein, und nicht einmal der
wichtigste Effekt. Von wesentlicher Bedeutung ist die Qualitét der digitalen Reproduktionen. Die
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bei den digitalen Aufnahmen zugrunde liegende Hochresolution von 33 Megapixeln eréffnet
vollkommen neuartige Formen der Visualisierung von morphologischen und damit kiinstlerischen
Eigenheiten, die bei der Konsultation der Originale auch bei genauester Betrachtung nicht zu
erkennen sind. Doch geht es hier nicht um die Uberlegenheit des einen Mediums gegeniiber dem
anderen, sondern um die grundsatzliche Andersartigkeit der Visualisierung und damit der
optischen Wahrnehmung. Der Vorteil des digitalen Bildes manifestiert sich in der Sichtbarmachung
von Eigenheiten, die dem Auge normalerweise verborgen sind. Zugleich ist das digitale Bild eine
Art Aggregatzustand, der dem Original nicht zu 100% entsprechen kann, da sich bereits die
Voreinstellung der Digitalkamera, die Lichtverhaltnisse etc. gleichermalien wie die Bildschirm-
qualitdt bei der Ausgabe der Bilder manipulierend auf die Wahrnehmung auswirken. Die
Nichtexistenz einer objektiven bzw. ungefilterten Visualisierbarkeit ist das Problem des digitalen
Bildes — und Uberhaupt jedes Reproduktionsmediums. Dadurch unterscheidet es sich wesentlich
vom Original. Bekanntlich haben Zeichner die Wirkung etwa der Papierqualitdt, der Material-
beschaffenheit der Zeichnungsmittel und der feinsten Farbnuancen (etwa bei Lavierungen)
gestalterisch zu Einsatz zu bringen gewusst. Die digitale Fotographie vermag sie in mikroskopisch-
analytischer 'Zerlegung' zur Anschauung zu bringen. lhre kinstlerische Validitat jedoch ist nur am
Original in einer unverfalschten Gesamtschau zuverléssig zu verifizieren. Die Digitalisierung
bedeutet somit nur in fester, bipolarer Verklammerung mit der medialen Qualitat der Papiervorlage
eine wesentliche Bereicherung kunstwissenschaftlicher Untersuchungsmethoden.

Fallbeispiel 2: Digitalisierung des historisch wertvollen Altbestandes der Bibliothek des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz.

Die Bibliothek des Kunsthistorischen Institutes in Florenz plant, kurzfristig ihren Bestand an Rara
einer umfassenden restauratorischen Kontrolle zu unterziehen und bei dieser Gelegenheit alle
etwa 7.500 Werke vollstédndig zu digitalisieren und zur freien Konsultation ins Netz zu stellen. Zur
Schonung der Originale sollen kinftig primér die digitalen Reproduktionen konsultiert werden.
Dabei kénnen die Digitalisate den Text und ggf. Abbildungen in einer Weise sichtbar machen, die
fur die meisten wissenschaftlichen Anliegen ausreichen durften. Sie erlauben jedoch keine
angemessene, fur historische Buchbestédnde unerldssliche kodikologische Untersuchung. So
kénnen etwa materiale Besonderheiten einzelner Lagen, etwaige Beschriftungen auf den
Schnittflaichen des Buchblocks, die Wiederverwendung von é&lteren Papier- oder Pergament-
vorlagen etwa beim Vorsatz oder Eigenheiten des Einbands etc. nur unzureichend aus den
Digitalisaten abgeleitet werden, da man angesichts der Menge der zu digitalisierenden Seiten aus
Grinden der Okonomie bei Produktionszeit und Speichermenge nur ein mittleres Resolutions-
niveau wahlen wird. Dieses wird freilich bei der géngigen Qualitéat der Bildschirmausgabe noch sig-
nifikant reduziert, womit sich das digitale Bild noch stérker vom Original entfernt. Doch hat
bekanntlich das Buch als materiales Objekt eine zum Text addquate historische Bedeutung, die
sich in digitalen Medien — zumindest zum gegenwaértigen Zeitpunkt — nicht angemessen
veranschaulichen lasst. Vereinfacht gesagt bedeutet Digitalisierung alter Blcher eine partielle
Ldésung des geschriebenen Wortes von seinem materiellen Tréger. Dies mag fur viele Féalle der
Konsultation unerheblich sein. Doch kann unter diesen Umsté&nden die digitale Kopie keinesfalls
das Original Uberflissig machen. Abgesehen von der noch weitgehend ungeklérten Frage der
dauerhaften Sicherung und Lesbarkeit von Daten, die sich bei korrekter Aufbewahrung von
Papierdokumenten nicht stellt, kann die Digitalisierung historischer Buchbestédnde exemplarisch fiir
eine Effizienzsteigerung aufgrund der gegenseitigen Ergédnzung der Medien genannt werden.



Fallbeispiel 3: Erfassung und Digitalisierung des historischen Bestandes der Photothek des
Kunsthistorischen Instituts in Florenz.

Die Entstehung der Florentiner Photothek geht auf die Grindung des Instituts 1897 zurlick, sodass
unser Fotoarchiv — vielfach vermehrt durch teils noch altere Nachlasse — fast das ganze Spektrum
der Geschichte der Fotografie als Instrument der Kunstgeschichte widerspiegelt. Darauf geht die
wissenschaftsgeschichtliche Bedeutung der Sammlung zurtick. Zu den wertvollsten Bestédnden
zahlen die heute seltenen Kohledrucke aus den Museumswerken der Fotoanstalt Adolphe Braun
(1880er Jahre) oder Abzlge aus dem 19. Jahrhundert von Alinari, Anderson, Bernoud, Brogi,
Lombardi, Naja und anderen, deren Negativplatten zum Teil verloren sind. Dieser groe Bestand
an Rariora wird derzeit separiert und wo nétig restauriert, um in Zukunft so schonend wie méglich
aufbewahrt und konsultiert werden zu kénnen. Hierzu gehdrt auch eine hochaufldsende
Digitalisierung der alten Papierabzige, wodurch ein digitales Corpus der wertvollsten Besténde der
Photothek entsteht. Aber selbst die héchstauflésenden Digitalisate kénnen die originalen Abzlge
nicht ersetzen. Zum einen sind diese ehemaligen Kunstreproduktionen inzwischen selbst zu
Gegensténden der Forschung aufgerlickt. Gerade bei alten fotografischen Druckverfahren ist ein
genaues Studium der Oberflache vom Papierabzug unentbehrlich, um Technik und Datierung zu
bestimmen. Zum anderen sind Fotografien haufig als Bestandteile historischer Nachlasse
Uberliefert, deren analoge Systematik von hoher wissenschaftsgeschichtlicher Bedeutung ist und
nur am Material selbst studiert und verstanden werden kann. So verfligt die Photothek Uber einen
Teilbestand aus dem Nachlass des Kunsthistorikers Jacob Burckhardt, dessen historische
Bedeutung weniger in den darin versammelten Fotografien selbst als in der Systematik ihrer
Anordnung in handbeschrifteten Ordnern und Mappen besteht. Nur in ihrer unangetasteten
Materialitdt sind diese Konvolute als wichtige Quellen zur methodischen Entwicklung der
Kunstgeschichte lesbar.



Probleme und Lésungsansatze bei der Dokumentenerfassung
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Zusammenfassung:
In der GFal werden seit etlichen Jahren Anstrengungen unternommen, um die Erkennung von
historischen Dokumenten, speziell Schreibmaschinendokumenten, zu verbessern. Ausgehend von
unzureichenden Ergebnissen kommerzieller Schrifterkennungssysteme fiir derartige Dokumente
wurden neue Verfahren entwickelt :
1. zur Beseitigung von Verunreinigungen auf den Dokumenten und Mdéglichkeiten zur Verbesse-
rung der Typenschrift
2. zur Einbringung zuséatzlicher Informationen in den Erkennungsprozess durch Einfihrung von
Templates fur Dokumentenklassen sowie
3. Verfahren zum Auffinden spezieller Bereiche zur Separierung der zu erkennenden
Informationen auf strukturierten und unstrukturierten Karteikarten

Abstract
This paper describes the progress in recognition of historical documents, especially typewritten
ones. In order to improve insufficient results from commercial OCR software new algorithms have
been developed for:

1. removal of noise and levelling of typewritten characters

2. layout analysis by defining templates for different classes of documents

3. detection of regions of interest on structured and non-structured file cards in order to separate

the information to be retrieved

1. Ausgangslage

Kommerzielle Schrifterkennungssysteme (OCR-Optical Character Recognition) beherrschen
das Auslesen der Information aus neuzeitlichen Druckerzeugnissen (ab SchriftgréRe 6 pt). Eine
Erkennungsrate von mindestens 98% ist nichts Ungewéhnliches. Damit verbunden ist die
Fahigkeit, in dem Dokumentenimage bei entsprechender Scanqualitét (etwa 300 dpi) Bilder,
Bildunterschriften, ArtikelUberschriften, Zeitungsspalten und Tabellen zu erkennen und in einem
virtuellen Dokument 1:1 abzubilden. Ausgangspunkt sind dabei bitonale Images. Als Beispiel
derartiger OCR-Systeme seien Finereader von ABBYY, DokuStar/RekoStar von OCE/ODT
oder KADMOS mit der Erkennungsmaschine von re-Recognition genannt. Erkannt werden auch
handschriftiche Eintragungen, soweit es sich um Ziffern beziehungsweise getrennte
Schriftzeichen (z.B. Blockschrift ) handelt, wenn auch nicht mit dieser hohen Erkennungsrate
(Beispiel: Bankuberweisungen, Postsysteme). Schreibschrift oder gar Suitterlin werden nicht
erkannt.

Auch mit Schreibmaschine erstellte Dokumente bereiten den OCR-Systemen Schwierigkeiten.
Der Grund daflir sind undeutliche Buchstaben. Die Ursachen sind vielféltig, z.B. verschmutzte
Typen oder ein ungleichméaBiger Anschlag beim Ausstellen des Dokuments.
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Abb.1: Beispiel: ,Erkennung“ mit Finereader, einem durchaus anerkannt guten OCR-System

Eine weitere Schwierigkeit entsteht, wenn nicht die Originalseiten, sondern nur die Durch-
schlage zur Verflgung stehen:
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e

Abb.2: Ausschnitt aus einer Transportliste der Gedenkstéatte Stutthof/Polen

Ein weiteres Problemfeld, dem wir uns in den letzten Jahren zuwandten, war das Aufsuchen
interessierender Regionen auf Dokumenten. Hierbei ging es um Karteikarten, deren Aufbau
zwar ,im Prinzip® festgelegt ist, die sich jedoch im konkreten Fall sehr unterscheiden:



Abb.3: prinzipieller Aufbau der Karteikarte
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Abb.4: Unterschiedliche konkrete Umsetzung
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2. Verfahren zur Beseitigung von Stérungen und Verbesserung der Lesbarkeit

2.1 Farbraumquantisierung

Die vorliegenden Dokumente sind dreikanalige Farbbilder mit 24 Bit Farbtiefe. Da eine Reduktion
auf ca. 128 Farben (7 Bit Farbtiefe) fur die nachfolgenden Auswertungen optimal ist, wurden drei
verschiedene Farbreduktionsverfahren untersucht. Als Ergebnis wurde festgestellt, dass die
Farbreduktion anhand folgender Formel erfolgen kann:

R—-32+0.0635*G +0.0625* B

2

Diese Variante der Farbreduktion kann sehr schnell berechnet werden, da die aufwendige
Berechnung von Clustern entfallt

GW =

2.2 Analysemethoden zur Trennung von Vorder- und Hintergrund

Die Analyse der fraktalen Eigenschaften bot nur unzureichende Ansétze, die Trennung von
Vorder- und Hintergrund zu verbessern.

Wesentlich bessere Ergebnisse wurden mit der Ortsfrequenzanalyse erzielt. Drei Operatoren aus
der Ortsfrequenzanalyse wurden genutzt, um einerseits die charakteristischen Eigenschaften der
mit Schreibmaschine geschriebenen Buchstaben und Zahlen hervorzuheben und andererseits die
Textur des Hintergrundes zu unterdriicken:

1. Reduce-Operator. Hohe Frequenzen werden aus dem Bild entfernt. Die verbleibenden
Informationen kénnen in einem Bild mit halber Breite und Héhe und somit 4 der Pixel dar-
gestellt werden. Diese Bildverkleinerung fuhrt zu einem deutlichen Gewinn an Performance
fur folgende Berechnungen.

Expand-Operator: Es wird die urspriingliche Bildgré3e wieder hergestellt.

HDC-Operator: Auf der Basis lokaler Pixelfrequenzen werden Texturen unterdrickt und
vom Vordergrund getrennt.

Diese drei Operatoren wurden zur Verbesserung der Trennung von Vorder- und Hintergrund zu
einem effektiven Algorithmus zusammengesetzt.

2.3 Statistische Charakterisierung von Vorder- und Hintergrund

Ausgangspunkt fur statistische Untersuchungen bildet die Uberlegung, dass Vordergrundpixel
(Schreibmaschinenanschlage) wesentlich seltener auftreten als Hintergrundpixel. AuRerdem treten
Vordergrundpixel nicht einzeln auf, sondern immer zusammengefasst in lokalen Haufungen. Ein
geeignetes Verfahren, um diese Eigenschaften hervorzuheben, ist die Analyse der Struktur-
Entropie. Mit geringer Wahrscheinlichkeit (< 10%) im Bild vorhandende Farbwerte, die zudem mit
lokalen Haufungen auftreten, haben eine hohe Entropie. Dem Hintergrund zuzuordnende
Farbwerte haben eine geringe Entropie. Damit kénnen die Bereiche, in denen Buchstaben oder
Zahlen zu finden sind, mit hoher Genauigkeit extrahiert werden. Bild 5 zeigt das Ergebnis der
Entropie-Analyse mit nachfolgendem Tresholding und morphologischer Nachbearbeitung. Der
Schwellwert fir das Thresholding wird adaptiv anhand des Histogramms berechnet, als
morphologischer Operator kommt Dilate mit einem 3x3 Pixel groBem Kern zum Einsatz.

g 2t m
SA-Aufmarsch

Abb.5: Ergebnis der Entropie-Analyse
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Das Beispiel zeigt, dass mit Hilfe des Struktur-Entropie-Algorithmus eine effektive Erkennung des
Hintergrundes maéglich ist und Bereiche der Schreibmaschinenanschlage mit hoher Genauigkeit
erkannt werden kénnen. Das Ergebnis wird zur Maskierung des Hintergrundes genutzt.

2.4 Binarisierung

Das Ergebnis der Ortsfrequenz-Analyse wird zur Verbesserung der Trennung von Schreibmaschi-
nenanschladgen und Hintergrund mittels Histogramm-Equalize-Operator nachbearbeitet und mit
dem Ergebnisbild der Entropie-Analyse maskiert. Nicht maskierte Bereiche werden anschlielend
mit einem lokal-adaptiven Schwellwert binarisiert.

2.5 Kombination der Verfahren
Durch Kombination der verschiedenen Methoden konnte eine deutliche Verbesserung der Lesbar-
keit der Images erreicht werden:

Ubernehmen des
Ausgangsbildes

:

Farbreduktion

v v

Entropie- Ortsfrequenz-
Analyse Analyse
Binarisierung Kontrast-
speizung

I

Maskierung

Binarisierung

v

Ubergabe des
Ergebnisses

g4ilin

Snirnow

Gorocechkaow

Original binarisiertes Ergebnisimage

Abb.6: Verfahrenskombination und Ergebnis
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3. Templates zur Beschreibung der Dokumentenklasse

Durch die Einfuhrung eines Templates zur Beschreibung einer Dokumentenklasse kénnen der
Layoutanalyse zusatzliche Hilfsmittel, insbesondere zur Strukturerkennung, Ubermittelt werden.
Definiert werden hierbei u.a. die ,Trenner‘-Art (line / no line), die Rechteckbereiche, in denen der
Trenner liegen kann, die ,Trenner‘-Breite und die ,Trenner‘-Lange.

™ remplate bearbeiten ___ =101x]
Template EBdd Dokumente Beenden anl 8ffnen  xml speichern
Eigenschatten
[1:\E A Bl (oS labelt textBox1
61 5(7 Ostbrandenbury Besamtar sicht 1457 |ahal? textBox2
o Crossen =
a0l s |abelz textBox3
|eheld testBoxd

Eaks Hintergrund =
Tl

[ Trenner Att durcihaehend . ¥
ZLEnge n 3:

e Dicke 12D =]

Winkel_to | Fotos Hamsa-Luftbild (36 352}, Mai 1934 Optionen [

PN 13 x 18

Winkel_lo | 1 wp o Lnes -

Winkel | Toiea 'ﬂ
: = Drehung 'ﬁ

Winkel_lu | Bildmoke

e I Breite m

|

Hihe lﬁ
L DAEVASBIIderiten

% |Breite. [ | ima INachaicht

Abb.7: Oberfliche zur Templatebeschreibung

4. Strukturanalyse

Uber den graphischen Editor zur Templatebeschreibung werden nur die Trennerbereiche
eingegeben. Durch die Eingabereihenfolge wird intern ein Binarbaum erzeugt, der die
Bipartitionierung des Dokuments widerspiegelt. Image und entstehende Teilbilder werden durch
Auffinden der realen Trennerpositionen durch die Abarbeitung des Bindrbaumes sukzessiv
bipartitioniert. Somit wird nur die Kenntnis Uber die relative Position der Bereiche zueinander
ausgenutzt.

Das folgende Beispiel soll die Erkennung einer waagerechten Trennlinie im Detail zeigen
(Karteikarte mit aufgedruckter Strukturierung). Die Erkennung einer senkrechten Linie verlauft
nach einem &hnlichen Schema.

1. Zuerst werden der Suchbereich und die Informationen Uber die zu findende Trennlinie aus der

Templatedatei ausgelesen. Das folgende Bild zeigt den Suchbereich und die darin enthaltene
Trennlinie.

A g4, KONZENTRATIONSLAGER STUTTHOF I-III- | 35 018

Akta persenalne wieZnis= De 1 b e r ¢ Mina.

2. Auf dem Bild ist deutlich zu erkennen, dass die Trennlinie leicht verdreht auf der Vorlage liegt
(Verrutschen der Karte beim Scanvorgang). Da das Finden der Trennlinie eine waagerechte Linie
voraussetzt, erfolgt im nachsten Schritt eine Korrektur der Vorlage. Hierbei werden die dunklen
Bildanteile um einen festen Wert vergréRert.
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3. Die Suche nach der Trennlinie erfolgt mit Hilfe einer waagerechten Projektion. Flr eine
waagerechte Projektion werden flr jede Bildzeile die vorkommenden geférbten Bildpunkte
aufaddiert. Fur ein 100 Zeilen hohes Bild erhdlt man also 100 einzelne Projektionswerte. Wenn
man diese graphisch darstellt, entsteht folgendes Bild:

Projektion i k|

4. Nun wird fUr jede Zeile (von oben beginnend) gepruft, ob die Zeile genlgend geférbte Bild-
punkte fUr eine Trennlinie besitzt. Die ungefahre Lange der Trennlinie ist durch ein Attribut in der
Templatedatei bekannt. Sobald eine Zeile gefunden wurde, die genligend geféarbte Bildpunkte
besitzt, stoppt die Suche, und der Index der gefundenen Zeile wird abgespeichert. Nun startet eine
zweite Suche, ausgehend vom gefundenen Index. Diesmal wird solange gesucht, bis eine Zeile
gefunden wird, die nicht mehr ausreichend gefarbte Bildpunkte besitzt. Auch diesmal wird der
gefundene Index abgespeichert. In der folgenden Abbildung sind die beiden gefundenen Zeilen
durch eine Linie gekennzeichnet.

[FE_—————

5. Zwischen den beiden gefundenen Zeilen wird der geometrische Schwerpunkt bestimmt. Dieser
wird dann als gefundene Trennposition zurlickgegeben. Die letzte Abbildung zeigt die markierte
Trennposition.

A%, 8%, KONZENTRATIONSLAGER STUTTHOF ‘ I-III-| 35 018

E L

Akta persenslne wieZnie= De 1 b e r 2 Mina.

Durch diese Verfahren der Bildvorverarbeitung und der Unterstlitzung der Layoutanalyse konnte
die Erkennungsrate der eingesetzten OCR in unserem Fall von 60% auf 90% erhdht werden,
wodurch die (notwendige) Nachbearbeitung erheblich gesenkt wurde.
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Papierzerfall - chemische Veranderungen erkennen und stoppen

Deterioration of paper — identifying the changes and stopping the degradation
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Zusammenfassung

Papier ist eines der besténdigsten organischen Materialien zum Aufbewahren und Transportieren
von Informationen. Dennoch gestaltet sich die chemische Analyse von Cellulose und Papier immer
noch als schwierig, obwohl es bereits viele Untersuchungsmethoden zur Beschreibung von
diversen Papiereigenschaften gibt. Vor allem die Tatsache, dass Cellulose ein naturliches Polymer
ist, und dass Papier immer ein komplexes Verbundmaterial aus Cellulose, Hemicellulosen,
Fullstoffen und Leimung darstellt, macht eine direkte und schnelle Analyse sehr schwierig. Um
Aussagen zum Zustand der Cellulose treffen zu kdénnen, sind sensitive Methoden erforderlich, die
in der Lage sind, bereits geringe Veranderungen des Polymerisationsgrades und des
Oxidationszustandes zu erfassen, da diese die Festigkeit und die Farbstabilitdt des Papier
mafgeblich beeinflussen.

In diesem Beitrag werden zunéchst die allgemeinen Alterungsprozesse von Papier durch
Umwelteinflisse (z.B. Temperatur, Feuchtigkeit und Schadgase) vorgestellt, welche zu einer
Veranderung der molekularen Struktur der Cellulose flhren. Im Anschluss daran werden einige der
aktuellen mikroinvasiven oder zerstdérungsfreien Methoden vorgestellt. |hre Anwendung erfolgt
hinsichtlich der Zustandsbestimmung des Papiers und zur Beurteilung restauratorischer
Fragestellungen.

Abstract

Paper is one of the most durable organic materials used for storage and transfer of information.
The chemical analysis of cellulose and paper still represents a scientific challenge, although
numerous advanced analytical techniques are placed at the chemists’ disposal. The polymeric
character of the material and the presence of accompanying substances, such as hemicelluloses,
fillers and sizing agents to name but a few, render a quick and straightforward analysis difficult.
Nevertheless, an accurate characterization of the cellulosic material is needed as already minute
alterations of degree of polymerization or state of oxidation may cause considerable macroscopic
effects, such as strength loss or brightness reversion, and may substantially influence the
material’'s behavior.

In the first part, the present paper summarizes possible chemical changes of the cellulose matrix in
response to humidity, temperature, and mechanical stress as the major triggering factors
encountered upon aging of cellulose-containing objects. The second part covers state-of-the-art
analytical techniques to detect and monitor changes in the cellulose structure, also in the trace
concentration range.
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INTRODUCTION

According to its chemical formula, cellulose is a well-defined molecule with three different types of
hydroxyl groups per monomeric repeating unit and just one carbonyl (hemiacetale) at the reducing
end of each polymer chain. However, real-world cellulose samples have undergone a number of
processing steps on the way from wood via pulp processing and bleaching to the final cellulosic
product, and may suffer from further aging accelerated by adverse environmental conditions. All
these effects cause the introduction of additional oxidized functionalities, such as carbonyls (C=0)
and carboxyls (COOH). Such groups, even though present in very low concentrations only (umol /
g range), are the cause of many adverse and undesired macroscopic phenomena. Carbonyl
groups are held responsible for yellowing or decreased brightness stability of bleached lignin-free
papers. They are involved in thermal an d light-induced aging, and they cause stability problems
under alkaline conditions as well. When it comes to paper permanence, not just carbonyls add to
losses in strength and brightness, but also carboxyl groups are involved. Those functionalities are
a crucial factor in retention of chemicals and water or in influencing surface charges. Their levels
are increased during paper aging, acidification, and corrosion by ancient inks or color pigments.
This short compilation already shows that small changes within the celluloses” carbonyl and
carboxyl contents may result in large and numerous changes of macroscopic properties.

To measure the extent of oxidative damage to cellulose, some classical methods for the
determination of carbonyl and carboxyl groups are available. However, these methods suffer from
several shortcomings, such as high limits of determination and detection combined with rather
large amounts of material needed. In addition, those methods provide only sum parameters,
yielding an overall content. Generally, this results in less accurate data; smaller differences
between samples remain invisible. In order to address these analytical challenges our approach
aimed at two goals: to find a more sensitive and precise method, and to determine the functional
groups not just as a sum parameter, but as a profile, i.e. in relation to the molecular weight of the
cellulose.

Substrates
* Cellulose

* Residual lignin
* Hemicelluloses

* Fillers
* Coatings

| <Atmosphere Com pOSitionaI

changes

* Functional groups

* Hydrolysis (photolysis) (Carbonyl and carboxyl groups)

= Oxidation (photo-oxidation) * Molecular weight distribution, DP
* Dehydration « Changes in additives

* Crosslinking * Macromolecular changes
(crystallinity)

Additives——
Biological Factors

Reactions

Fig. 1: Relationship between reactions, substrates and compositional changes in papers.
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ANALYTICAL TECHNIQUES

Figure 2 provides a brief overview on the modern analytical tools in order to address chemical
changes occurring at the cellulose molecule. Non-invasive methods are superior compared to
micro-invasive techniques with regard to sample demand. However, they quite often lack detailed

information.
volatile degradation @@ME

products
e.g. acids = degradation products -
=)

U@ deposits on surface

cellulose matrix
7 — \

oxidation hydrolysis

Chemilumines->
cence

Figure 2: Examples of microinvasive and non-destructive techniques available for cellulose and
paper analysis.

Solid Phase Micro Extraction (SPME)""""™""

SPME allows the analysis of volatile compounds released from the paper or present at the paper
surface. The volatile compounds are taken up by fibers coated with a liquid (polymer) and/or a
solid (sorbent), either by absorption in the case of liquid coatings or by adsorption in the case of
solid coatingsv. The fiber is subsequently introduced into a gas chromatograph unit where the
compounds are thermally desorbed, chromatographically separated and analysed. Up to 100
different compounds may evolve from an old book, for example. Advantages of the SPME method
are the high sensitivity and the semi-quantitative nature of the measurement. Drawbacks consist in
the difficulty to work in open systems (best on book stacks).

Near Infrared Spectroscopy (NIR)™"™"

NIR is a very universal technique which is widely applied in diverse areas. As the spectra do not
have well defined peaks that reflect certain structures of the investigated substrate as it is the case
in conventional IR spectra, the NIR method needs sophisticated correlation which does not depend
on an individual wavenumber (univariate calibration), but on several ones (multivariate calibration).
The calibration of the method, i.e. the correlation with analytically accessible parameters, is based
on wet-chemical analysis. From the same set of samples used for this chemical analysis, near-
infrared spectra are recorded and statistically analysed by a computation software to obtain a
calibration for the desired properties. When this correlation has been successfully established, new
samples can be investigated without the need for chemical analysis, just by retrieving data from
near-infrared spectra based on the calibration. Thus, once the calibration has been established the
method is very fast, easy, and straightforward. The sensitivity, however, relies on the quality of the
underlying wet-chemical technique and the subsequently established calibration model. The NIR
technique can also be used to monitor the quality and effect of conservation treatments.
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Chemiluminescence”™™

The application of chemiluminescence for non-destructive analysis was suggested to assess
various characteristics of paper. The term chemiluminescence denotes light emission originating
from the relaxation of electrons which populated excited states in an elementary process of a
chemical reaction and upon returning to their non-excited ground-state emit radiation. In general,
chemiluminometry is considered to be a complementary method to study the role of oxidized
functionalities and radicals during oxidative polymer degradation. Especially the formation of
radicals can easily be followed by chemiluminometry. A correlation between the decrease of DP
and an integrated chemiluminescence signal at different temperatures under nitrogen atmosphere
and isothermal heating was shown. Some studies have also focussed on the applicability for
cellulose analysis in the context of non-oxidation reactions. However, chemiluminescence is a
rather complex process and the emitted light can neither be attributed to an individual chemical
species not to a defined chemical process. Chemiluminescence depends upon polymer
characteristics, such as previous oxidation, temperature, water, and additives to the studied
polymer, e.g. paper additives when analyzing cellulose, which may mislead interpretation.

The CCOA/FDAM Methods™"

Both analysis techniques use group-selective fluorescence labeling of oxidized functionalities
followed by gel permeation chromatography (GPC) to derive the oxidation state of celluloses on a
molecular level. The data obtained allow a clear statement on oxidative or hydrolytic degradation
pattern in the sample investigated and provide information on changes in the molecular weight
distribution in addition. Therefore, not only the extent of oxidation is monitored but also a very
sensitive measurement of the condition of cellulose molecules in terms of their degree of
polymerization and distribution statistics is performed. As a destructive test method, it cannot be
applied to all sample objects of interest, but it is suitable to analyze test samples (dummies) that
are stored together with the object of interest. The sensitivity of the CCOA and FDAM protocols is
high with respect to both, molecular weight and functional groups. The sample requirement is in
the range of 5 mg.

CONSERVATION TREATMENTS

Two examples will be given to illustrate conservation treatments and their effect on the stability of
paper. The first example will cover the deacidification of books produced in the period between
1860 and 1980. In this period, a significant decline in paper producing quality occurred when the
rising demand of raw material was met by an increased bulk production. More and more chemicals
such as potassium aluminium sulphate (alum), and bleaching agents based on chlorine
compounds had been used. Materials of inferior quality were thereby provided for paper production
even before the introduction of low-quality ground wood pulp. Alum rosin sizing that was added to
the pulp slurry provides a permanent source of acidity. Thus, the predominant aging pathway of
cellulose and therefore of paper is hydrolytic chain scission. This is closely related to lowered pH
values causing increased brittleness of the paper. Usually those papers from the last two centuries
contain significant amounts of lignin as well, which can be oxidized more easily. Besides these
inherent factors of paper degradation, storing conditions also influence the aging behaviour. All
these degradation reactions are reflected by changes in molecular weight, molecular weight
distribution and cellulose functionalities.

During the investigation of old, well preserved books it was found that their medium was mostly
only slightly acidic or even alkaline. The reason for this was the content of some magnesium and
calcium ions in historic papers that established moderate pH conditions. It was therefore concluded
that an active input of alkaline substances should improve paper permanence and the idea of
paper deacidification was born.

With regard of the huge quantities of acidified books, large-scale mass treatments for the
deacidification of whole library and archive stocks have been invented and successfully introduced
into the market. With few exceptions, mass deacidification is performed on the basis of magnesium
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containing components. Many of the systems use non-aqueous solvent systems in order to be able
to treat whole books without damaging the bindings through the swelling action of water.
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Figure 3: Development of deacidified versus untreated paper in the course of accelerated aging.
Left: Weight average and number average molecular weight indicating chain scission due to acid
hydrolysis. Right: Carbonyl group content indicating oxidation of the cellulose.

Usually, tests for quality control include on the one hand visual control for unwanted effects on the
optical appearance of the treated material. On the other hand pH, amount and distribution of
alkaline reserve are determined to document the success of deacidification. Colour measurements
and several mechanical tests are performed on mock-up material due to their high sample demand.
In our studies, the impact of deacidification on the molecular structure of cellulose was evaluated.
In figure 3 the beneficial influence of a deacidification treatment in the course of accelerated aging
is demonstrated. Both parameters under investigation - the Mw describing the average length of
the cellulose molecule and the carbonyl group content describing the oxidation occurring on the
molecule - benefit significantly from the treatment and retain their initial values while untreated and
aged papers show a less positive development.

Treatment of papers showing iron gall ink corrosion with calcium phytate

This study focused on preventive means to stop the iron gall ink-induced deterioration of cellulose
and to prevent further damage, keeping in mind that a suitable conservation treatment has to
hinder both hydrolytic and oxidative processes at the same time. A combination of the complexing
agent calcium phytate and the deacidifying agent calcium hydrogen carbonate in aqueous solution
proved to give optimum results. To gain insight into long term stability, an aging step was
performed after treatment and different ink modifications were tested. Recording of molecular
weight distributions and carbonyl groups over time (CCOA) unambiguously verified for the first time
the preventive effect of this treatment on a molecular basis, which was not only seen for the ink-
covered areas, but extended also for areas remote from the ink lines.
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Figure 4: Comparison of phytate-treated and untreated paper in the course of accelerated aging.
Left: Relative rate of oxidation and hydrolysis, showing hydrolysis to be completely suppressed by
the phytate treatment and oxidation to be slowed down considerably. Right: Molecular weight
distribution, revealing a stabilization of the cellulose condition after phytate treatment.

SUMMARY AND OUTLOOK

Some paper-analytical methods are able to reflect reactions in general, but without reporting
specific chemical processes or species (SPME, chemiluminescence). Others are based on well-
defined chemistry, but still lack sensitivity (NIR) or are not entirely non-invasive (CCOA/FDAM).
The development of improved methodology goes hand in hand with increasing awareness of the
chemical changes occurring during use, exhibition and loan traffic of paper objects.

Based on studies on the molecular level according to the CCOA/FDAM fluorescence labelling
methodology, the beneficial effect and the sustainable action of a mass deacidification treatment
was demonstrated. Similarly, the beneficial effect of a calcium phytate treatment on gall-ink
damaged samples was shown and the long-term effect of such treatment has been demonstrated.
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Zusammenfassung:

Digital Archivierung auf Computersystemen ist problematisch: Trdgermedien kénnen =zerfallen,
Lesegerdate werden im Zuge des technologischen Wandels unverfligbar und Programme sowie
Datenformate werden obsolet und nicht mehr ausfihr- oder interpretierbar. Bekannte Techniken zur
Handhabung dieser Problematik — Migration und Emulation — sind verfigbar, jedoch teuer und riskant.
Mit PEVIAR (Permanent Visual Archive) entwickelt das Imaging und Media Lab der Universitét Basel
ein digitales Archivierungssystem, das eine Ldsung fiir die beschriebenen Probleme bietet. Dieser
Aufsatz konzentriert sich auf das Problem der Software- und Formatinkompatibilitdt und beschreibt
Methoden, die einen langfristigen Erhalt von digitalen Objekten und ihrer Interpretierbarkeit erlaubt.

Abstract:

Digital archiving in the context of computers is confronted with several problems, among them material
decay of carrier media, obsolescence of data access hardware and obsolescence of software for
device and data access as well as digital object formats. Today, there are two well-known techniques
for dealing with these problems: migration and emulation. Both techniques, however, are both costly
and risky. With PEVIAR, the University of Basel’'s Imaging and Media Lab investigates a new digital
archiving system that provides a solution to saidissues. This paper focuses on the problem of software
and format obsolescence and describes methods that allow long-term preservation of digital objects
and the ability to interpret them.

1 Digital Archiving

In a digital archive, information represented by digital data is preserved for long periods of time. Digital
archiving is an important topic in computer storage technology and as of today still poses many
unsolved problems. We would like to point out three of them. First, digital data is always stored on a
carrier medium, and as any material object, these carriers are subject to decay. Typical lifetimes of
digital data carriers range from around 5 to 30 years (CD/DVD, magnetic tape). After a certain level of
decay has been reached, the data on the damaged carrier is lost completely. Second, the data
carriers are accessed through special hardware devices. Data storage technologies are in constant
development, and the lifetime of specific technologies is severely limited. Data access hardware can
quickly become incompatible with current computer architectures or simply unavailable. Again,
complete loss of information is possible. Third, digital objects are always encoded in a specific form
and are of a certain format. Software formats may become obsolete, and accessing information stored
in obsolete formats can be impossible or involve considerable efforts in migration or emulation
techniques.
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The PEVIAR (Permanent Visual Archive) project is developing a digital archiving system that
effectively solves the mentioned problems (see [1] for details). It uses photographic microfiim as its
carrier and stores data in the form of a visual two-dimensional barcode. Microfiim is a very stable
carrier, offering lifetimes of up to 500 years [2]. The technology required for data access is non-
specific and basic: in order to decode information stored on microfilm, only optical magnification,
image capture and software image processing are required, all technologies quite certainly available
(and probably improved) in the future. The question of software formats can be addressed through the
hybrid nature of microfilm. In the visual domain, placement not only of digital data, but of arbitrary
analogue information is possible. This allows the inclusion of metadata that is directly readable and
that helps in understanding the encoding and format of the digital data on the film. This property can
help in overcoming problems of obsolete formats in digital archiving. The effectiveness and the
practicability of the approach is discussed in more detail later. First, a broader perspective on digital
archiving is helpful.

Digital archiving is not an invention of the computer age. In fact, there are cultural and natural
techniques of digital archiving that predate computers by millennia. Many human languages that have
developed a written form use digital alphabets. The Latin alphabet, for example, has 26 letters, and
including upper and lowercase letters as well as special characters and numbers, cultures using the
Latin alphabet are able to digitally archive their written texts using between 60 and 100 digits. This is
equivalent to around 5 to 7 bits encoded per digit. In a broader perspective, nature uses a 4 digit code
(the DNA) to store vital information for living cells, i.e. a 2 bit code. Procreation of life can be seen as a
technique to preserve the information digitally encoded in the DNA from generation to generation. In
this context, the computer uses merely a special case of a digital alphabet, namely the binary alphabet
with two digits, where each digit encodes one bit. Being a cultural technique, digital archiving of written
texts is quite similar to digital archiving of computer data. Digital archiving of text has allowed us to
preserve information created thousands of years ago using only digital alphabets, paper and an
organizational workflow. This organizational workflow is crucial. It guarantees that the destruction or
decay of the carrier medium does not lead to information loss, creating copies of the text distributed
across space and time. Also, it is able to adapt the text in order to allow its continued understanding: it
can provide annotations and accompanying texts, or it can rewrite the text in a form compliant with
current syntactical standards.

The case of digital archiving of written texts is most interesting in the case where the organizational
workflow is disrupted. If a book is forgotten, say for 100 years, and then found, what are the chances
that it can still be read? Quite good. If the paper has not been kept in a bad environment, it is still
readable. The language the book was written in is probably still spoken and while it has evolved, its
speakers are still able to understand it in the now archaic form. In comparison, if a magnetic tape is
forgotten for 100 years, things do not look so good. Even if the tape is still intact and the magnetization
has not been lost, the tape drive used to record it is certainly not available any more. If we are lucky,
we are able to find an old tape drive (which may still work), and if we are really lucky, we find
alongside an old computer system that allows the connection of this tape drive - for most certainly, it
cannot be connected to state-of-the-art computers. And these dependencies are only for data access.
Once we have recovered the data, we still have to interpret it.

With the use of a visual data carrier’, the archiving of digital data originating in the electronic world of
computers moves closer to the domain of the established and successful archiving of digital data on
paper. Through careful study of the tradition of written texts, it is possible to create a digital archiving
system that allows the preservation of our current digital heritage beyond the horizon of computer
technology lifecycles.

! By visual, we mean that the human eye can directly see the information. This is opposed to the case of optical storage:
while the information is also read using light (laser), it cannot be read without the use of specialized hardware devices.
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2 Information and Prior Knowledge

2.1 Information

A digital storage system is a physical entity that in the best case allows us to preserve information
over long time spans while keeping it reasonably accessible. For now, we understand ‘information’ to
be the result of the interpretation of a structured set of noticeable physical properties. The physical
properties are directly accessible to the human senses, and their interpretation can either be based on
said sense experiences (audio, video) or on their further processing through a learnt ability (such as
reading). This understanding of information covers, among others, written text, images on paper or
other carriers and audible sound.

If we want to store information in digital computer systems, we are not in an arbitrary domain, but in
the binary digital domain. All information will ultimately be stored as zeroes and ones and as physical
properties that represent binary digits (electrical voltage, magnetization etc.). Since these are not
directly accessible to human senses and learning the ability to process zeroes and ones would be very
hard for humans, computers are needed to present the information represented by binary sequences
in a human-readable form. We call this presentation rendering. An example is the displaying of an
image or of a page of text on the screen. We so far have a two-stage process of processing: first, the
computer accesses data on a medium and renders it to the user. Second, the user perceives the
rendering of the computer and gains information from it. In this work, we are concerned with the first
stage. Note that in the case of digital text on paper, the first stage is not applicable: we can see text on
paper without any further ado.

2.2 Encoding and Codes

Encoding is closely related to information. If we have some Information |, and a representation of that
information R,, then R, is said to encode |,,. An example would be the fact that a train departs from the
main station at noon (I,) and the written English sentence ‘The train departs from the main station at
noon’ (R,). When we read the sentence and obtain the information encoded in it, we decode the
information (more precisely, we actually decode the encoded form of the information). The same
information can be encoded in many ways, and any specific form of encoding of information is called a
format. For example, given an image of an object, we can encode it using any desirable image file
format (jpeg, tiff, bmp, etc.). Encoded information is only accessible through the appropriate decoding
process. Without knowledge of the decoding process, we can have no knowledge of the information.

The encoding as well as the decoding is part of the same code. The code is a set of rules that
describes the encoding and the decoding process and that is the actual relation between an
information |, and its representation R,. Without the appropriate code, we are unable to relate
information and representation. To go back to our image example: if we have an image file, that is, a
sequence of zeroes and ones, but are unaware of the image file format (or the fact that it is an image
at all), then this sequence is just that: zeroes and ones.

2.3 Prior Knowledge and Obsolescence

The decoding of information requires prior knowledge about the code used in the encoding. We call
this the prior knowledge requirement. You are only able to read this text and obtain the information
contained in it (that is, decode it) because you have knowledge of the Latin alphabet and the English
language. For someone without that knowledge, the information is inaccessible. Knowledge is a
human concept and does not apply to computers. We call the equivalent of knowledge in the case of a
computer a capability, usually provided by software. The prior knowledge requirement is the
requirement of the availability of specific software.
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The problem of unavailable software required for decoding information is broadly known as the
problem of obsolescence. A file format for which appropriate software no longer exists is called
obsolete. If we want to preserve information, preservation of the knowledge required for decoding is
essential. For written text in a certain language, this implies the preservation of the knowledge about
that language. So far, we have been quite successful in doing so: we (or some of us) are still able to
read and understand Latin and Greek texts, and the information contained in them has been well
preserved. Unlike human languages, computer software and file formats are not only very young, but
also short-lived. The constant advancement of data and executable file formats leads to incompatibility
that, if nothing is done, results in a loss of information due to unavailable prior knowledge.

There are two ways of dealing with obsolescence: migration and emulation. Details on these are not
provided here, but they shall be outlined briefly. In migration, the format in which given information is
encoded is periodically altered, reflecting the advancement in format development. Through this
process, the encoding always has a form supported by current software environments. In emulation,
the format in which the information is encoded remains unaltered. Instead, the software environment
in which the format is supported is preserved as well. Because this software environment itself is
encoded in a specific way (it consists, ultimately, of executable instructions that are encoded in a form
suitable for contemporary computer architectures), it is in danger of becoming unsupported by future
computerarchitectures. Therefore, a special program, the emulator, is created. It emulates an
architecture on which the software environment is supported and allows the operation of that
environment within the emulator. The emulator itself, of course, must be executable on whatever
architecture is current, and therefore must be migrated. Instead of migrating the digital objects
themselves (which may be very diverse and numerous), one single emulator is migrated and allows
accessing the original objects on any future platform. Migration and emulation actually work, but they
require a lot of effort, and they require it periodically.

3 Self-explaining Code

In order for an encoding to be supported (i.e. we have the ability of decoding and gain access to the
encoded information), prior knowledge is necessary. The prior knowledge can be considered the
explanation of the code. When we speak of self-explaining codes, we mean codes that are such that
they contain the prior knowledge necessary for their decoding. The problem structure seems
recursive: for this prior knowledge must be encoded in some form, and this additional encoding would
require additional prior knowledge. In order to avoid this structure, we introduce a constraint. We do
not want to eliminate the prior knowledge requirement, but minimize it. The required prior knowledge
serves as an entry point for acquiring the knowledge for the decoding of the code.

So far, the notion of self-explaining does not provide us with details about the design and the actual
properties of the code. However, the environment of their implementation - the PEVIAR microfilm -
allows us to capture some of their specifics. Our self-explaining codes are visual in nature (they are
visible on the microfilm) and are spatially distributed in two dimensions (they are spread out on the
microfilm). The digits, which are geometrical forms, may be colored (i.e. we can use a higher order
alphabet on color film). Codes defined by visual marking in one or two dimensions are called one- or
two-dimensional barcodes. They are widely available and employed, and they allow the encoding of
constrained numbers or character strings (one-dimensional barcodes, see [3]) or of arbitrary digital
data (two-dimensional barcodes, see [4], [5]). Decoding of barcodes consists in processing their image
and obtaining a sequence of binary digits form their visual representation. The image of the barcode is
data on the spatial distribution of luminance intensity and color, and the decoding actually describes
how we get from that distribution to a sequence of binary digits. State-of-the-art barcodes are not
trivial to decode. They employ forward error correction to allow compensation of damaged code
surface. In order to explore the possibility of self-explaining barcodes, we will take as an example a
hypothetical and very simple barcode, which we will call the simple barcode.
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31 Simple Barcode

The simple barcode consists of squares that are either black or white, and that are ordered in
sequence and placed on one line. Every instance of the code contains exactly eight squares. The
simple barcode is a binary code and is able to encode one byte (256 states, such as the numbers from
0 to 255). In order to provide an explanation for the code, we could place an image of this code with
eight alternating black and white squares next to the image of the number sequence '01010101' (see
Figure 1). This states that a black square encodes a '0' and a white square encodes a '1', and that the
order of the squares is the same as the order of the bits. If we want to encode text, we could go one
step further and provide a relation between numbers and letters, namely the ASCIl (American
Standard Code for Information Interchange) text encoding. This would state that the number '97"
encodes the letter 'a’, '98' encodes the letter 'b', and so forth. The possibility to provide such a
dictionary-like mapping between different forms of representation distinguishes a visual medium from
other media such as magnetic tape. This mapping is not intended for automated processing, but would
provide the basis for the implementation of software that can process the barcode in question and
produce the respective output.

BN NN 01010101

B O 01100001 g (M N N . -
(N N N N -

Bl BN B 01100010 b

Figure 1 - Simple Barcode Examples

The mapping could be cascaded further and applied for other cases.The right example inFigure 1
shows the possible use of text markup. Since 7 bits are sufficient for encoding the original ASCII, the
leftmost bit of the code could be used to designate formatting instructions. Here, ‘1000000’ encodes
regular font weight and ‘10000001’ encodes bold font weight.The tag structure is implicit in the
notation.It would also be possible to define a mapping according to this scheme for image file data and
actual images (i.e. express the relation that three numbers at certain locations in the barcode make up
the RGB values of a pixel at a certain location in the rendered image). While such mappings are
certainly not a suitable format for every-day data storage, their strength lies in their independence from
existing software: if we have a text or an image encoded in this form, we are able to decode it by
interpreting the given code explanation. The encoding and decoding processis asymmetric: in order to
encode information with a self-explaining code, this code must be constructed and applied, and
original data must be transformed. Encoding is computationally more expensive. At decoding time,
only the explanation of the code — which is designed to be minimal — must be implemented, and the
information can then be rendered.

4 Outlook

With the application of self-explaining code, the PEVIAR archiving system is able to demonstrate a
solution to three fundamental problems of archiving (hardware and software obsolescence, carrier
decay). Our approach to the format problem will be further generalized in order to support as many
formats as possible. We hope to come up with encoding schemes that allow the highest possible
degree of automation. In a first reference implementation, we will cover structured text and
uncompressed image data encoding.
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Zusammenfassung:

Dieses Projekt befasst sich mit der Digitalisierung von Manuskripten und der Bearbeitung des
erfassten Bildmaterials durch Informatiker mit Spezialisierung auf Bildverarbeitung, und der
anschlieBenden Editierung und Auswertung des Bildmaterials durch Philologen. Bei den zu
digitalisierenden Objekten handelt es sich um mittelalterliche slawische Handschriften (z.B.
Missale Sinaiticum, 11. Jhdt.). Bis zu den 90er Jahren war die Analyse von alten Handschriften
eine Doméne von Geisteswissenschaftlern, jedoch ist die Bedeutung der Interdisziplinaritat durch
die technischen Méglichkeiten in den letzten Jahren gestiegen. Dies betrifft vor allem die Analyse
von Palimpsest- und ,schlecht lesbaren® (z.b. durch Umwelteinflisse) Texten, Internet
Publikationen von Texten, Aufnahme von Wasserzeichen, usw. Zuséatzlich ist es mdglich,
Handschriften durch Analyse der Schriftzeichen zu identifizieren und einem bestimmten Schreiber
zuzuordnen. Die ersten Resultate werden in dieser Publikation présentiert.

Abstract:

The project is a collaboration of philologists and computer scientists devoted to the recording,
investigation and editing of medieval Slavonic manuscripts. The study of handwritten sources
covers a wide field reaching from the examination of the physical body up to the text and its
contents, make-up and condition. Until the 1990ties this was mainly a domain of the humanities.
Technical scientists were engaged predominantly in the recording and conservation of valuable
objects. During recent years, however, interdisciplinary work has gained ground, concentrating not
any more on a few special tasks, like the development of Optical Character Recognition (OCR)
software, but comprising a growing amount of relevant items: the description of manuscripts, the
digital-publication of texts, the imaging and restoring of watermarks, palimpsests and other “latent”
texts, or a thorough description of writing systems and the identification of individual handwriting.
First results of the project are presented in this paper.

Introduction

Digital Imaging for ancient documents has gained significant interest in recent years, and it may be
expected that in the long run the decipherment, study and editing of such sources will be done
predominantly based on images; a way that relieves the originals and makes their investigation
independent of the place of preservation. Additionally a more precise and less time-consuming
analysis of the manuscripts through automatic image analysis is possible. Furthermore,
digitalization permits a lossless storage of the contents of a document. To provide information that
is not visible with the human eye, spectral imaging methods have to be applied. Therefore, digital
cameras sensitive to an extended spectral band (e.g. InfraRed (IR) CCD cameras, Vidicons) have
to be used. Multispectral imaging techniques in combination with digital image processing allows
on the one hand enhancing the readability of “hidden” texts (e.g. palimpsests, vanished or
damaged text due to environmental effects like mold, humidity or fading out of ink, see
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Rapantzikos & Balas, 2005; Salerno et al., 2007) and on the other hand automated investigation of
the structure and content of the manuscripts. Multi- and hyper-spectral imaging has been used in a
wide range of scientific and industrial fields including space exploration like remote sensing for
environmental mapping, geological search, medical diagnosis or food quality evaluation. Recently,
the technique is getting more and more applied in order to investigate old manuscripts. A
prominent representative of multispectral imaging in the domain of analysing ancient documents is
the Archimedes Palimpsest (Easton et al. 2003).

The objects to be edited in this project are two Glagolitic manuscripts with Cyrillic and Greek
additions of the so-called classical Old Church Slavonic corpus, belonging to the new findings
made in 1975 at St. Catherine’s monastery on Mt. Sinai (Codd. Sinaitici slav. 1/N & 5/N). Since
photographic techniques in the visible range (film, digital camera) have proven to be insufficient
with the objects given, spectral imaging has to be applied

The multispectral image acquisition system, as well as the non-destructive measurement
techniques used in the context of this project are described in the following section.

Multispectral Acquisition of Ancient Documents

The human eye is sensitive to electromagnetic radiation in-between a wavelength range of
approximately 380nm (corresponding to blue) to 780nm (corresponding to red). Digital cameras
(e.g. Charge Coupled Device (CCD) cameras) can be used to record images beyond the range of
the human eye, thus providing additional information. In the field of the investigation of ancient
documents digital cameras that are sensitive to the UltraViolett (UV, approx. 200-400nm) and the
Near InfraRed (NIR, approx. 780-1400nm) are used. Since the spectral response of silicon based
CCD camera ends at 1200 nm, IR Video Cameras with tubes (Vidicon) with a sensitivity up to 2200
nm are still an alternative to CCD cameras (Hain et al., 2003; Mairinger 2003). Optical filters can
be used to capture a specified wavelength range.

Figure 1: Setup of the Acquisition System

The associated imaging techniques are called IR reflectography, UV reflectography and UV
fluorescence. Suitable filters are listed in Mairinger, 2003. IR reflectography (de Boer, 1970) is a
technique, which is capable to visualize layers of paintings (underdrawings) below the visible
surface. The effect of IR reflectography is a ,Jower absorption of the layer and reduced scattering
due to pigment particle size smaller than the NIR wavelength® (Falcone et al., 2007). Thus, IR
reflectography can be used to distinguish different text layers. A detailed description of infrared
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reflectography and the mathematical formulation of the reflection is described in Hain et al. (2003)
and Mairinger (2003).
UV Fluorescence can also be used to enhance the readability of palimpsest texts, since “old paint
or varnish layers emits more fluorescence light comparing to newly applied materials (repainting or
retouching area)” (Hain et al., 2003). Fluorescence is luminescence that is the emission of one or
more photons by an atom (or molecule) that is caused by absorbing a certain amount of
electromagnetic radiation. The emitted radiation after excitation by a UV source of radiation has
either a shorter, a longer or equal wavelength compared to the incident wavelength (Mairinger,
2003). Easton et al. (Easton et al., 2003) deal with multispectral imaging techniques, which are
applied to the Archimedes palimpsest. To illuminate an object with UV radiation a HQV 125 lamp
with a wavelength peak of 375nm can be used. An alternative is the use of LEDs as a narrowband
light source, which reduces the amount of incident light to the painting/manuscript which follows
the conservation goal to minimize the incident light dose (Barry, 2007).
Figure 1 shows the acquisition setup used in our project. One design goal was, that the entire
system has to be transportable, since the manuscripts are located at St. Catherine’s
monastery/Sinai, and the entire equipment has to be carried to Egypt/Sinai. To switch between
different filters a filter wheel can be used. A different possibility is a filter, in which the spectral
transmittance can be controlled electronically (e.g. Liquid Crystal Tuneable Filters, LCTF, see
(Tominaga & Okajima, 2000). In our setup a filter wheel, with the following filters embedded is
used:

e Short-pass filter 400 nm to capture UV-reflectography images

e Long-pass filter 400 nm to capture UV-fluorescence images

e Long-pass filter 800nm to capture IR-reflectography images

o Band-pass filters with a peak frequency of 450, 550, 650 and 780nm to capture the colour

channels (Red, Green and Blue) in the visible range of the spectrum

The camera belonging to the filter wheel is a monochrome Hamamatsu C9300 IR CCD camera
with a spectral sensitivity of 330-1000nm and a resolution of 4000 x 2672 px. To capture colour-
images (and also the UV-fluorescence images) each page of a manuscript is additionally recorded
with a Nikon D2Xs camera. The alignment of the two cameras is shown in Figure 1. These setup
leads to a spatial resolution of approximately 500 dpi. Since every folio is captured with both
cameras, a shift of the manuscript page between the cameras is necessary. Therefore, a
registration of the images is done. Both Nikon images are coarsely registered to the reference
image (Hamamatsu Camera, no filter) by an affine transformation. This compensates the rotations
caused by repositioning the manuscript pages. The feature matching is done using rotationally
invariant local descriptors of the Scale-Invariant Feature Transform (SIFT) (Lowe, 2004). Having
aligned both Nikon images coarsely to the reference image using adapted SIFT features and a
global affine transformation, a template matching and a subsequent local transformation is
performed in order to correct non-rigid distortions caused by changing page curvatures.
Transformations using polynomials of order n are defined by at least n+1 parameters, which results
in a complex similarity functional that has many local optima. To overcome this problem a local
mapping function is applied. The local weighted mean method (Goshtasby, 1988) is a local
sensitive interpolation method. It requires at least 6 control points which should be spread
uniformly over the entire image. Polynomials are computed by means of the control points. Thus,
the transformation of an arbitrary point is computed by the weighted mean of all passing
polynomials. Besides, a weighting function is defined which guarantees that solely polynomials
near an arbitrary point influence its transformation. A more detailed explanation of the registration
method is presented in Diem et al. (2007).

Image Enhancement

The enhancement of the readability in historic texts written on parchment is necessary, if the
manuscripts are partially damaged due to environmental effects like mold, air humidity or water
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and consequently hard to read. The readability enhancement is based on a spectral and spatial
analysis of the multivariate image data by Multivariate Spatial Correlation (Wartenberg, 1985). The
main advantage of the method is that especially the text regions are enhanced which is provided
through the generation of a mask image. This mask is based on automatically deriving the ruling
scheme of the text pages. A detailed explanation of the enhancement is presented in Lettner et al.
(2008).
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Figure 2 shows the input images of a part of a page of the Missale Sinaiticum in different spectral
bands. The resulting images after the image enhancement are presented in Figure 3. Regarding
the input images in Figure 2 it can be seen that the characters especially in the upper left corner
and in the middle of the second and third row are hardly visible. In the second band obtained after
the enhancement the visibility of the characters is clearly enhanced, see Figure 3.

Document Analysis
The following subsections describe the algorithm for analysing the writing as well as the ruling.
Stroke Analysis

In our approach we combine linguistic and computational methods. The linguistic basis consists of
a precise formal (not: functional) and comprehensive catalogue of scriptural features, which is not
designed only for the Glagolitic, but for any kind of script. This catalogue is divided in two
superordinate levels of graphetic character description, static and dynamic. The former
characterizes the visual shape of the letter, i.e. the state as it is, whereas the latter focuses on the
production and consecutiveness of how it was made. For the present purpose only some static
features have been considered, and the linguistic definitions have been adapted to the requests of
machine handling. This revised list of graphetic attributes is the starting point from which - in the
final end — we will single out those features for computer processing that are able to distinctly mark
a character in order to facilitate script reconstruction, automatic amendments of (incompletely
preserved) letters, and OCR.
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Accordingly, we introduce means to dissect each character into analyzable segments for further
processing: nodes and strokes. Nodes are defined as crossings of minimum three line segments,
and each line segment or streak coming from a node constitutes a single element and is defined a
static stroke. These elements are countable and, thus, give first empirical information on the
character. Furthermore, these segments form the basis for the further application of other features,
which partly apply not to the character as a whole, but only to an individual segment or several
segments of a single character.

© Endpoints
Skeleton
Nodes

Figure 4: Schematic view of a Glagolitic character. On the left, a segmented character is shown with skeleton,
nodes and endpoints. The right side shows the character's static strokes

Figure 4 shows a schematic view of a Glagolitic character with a skeleton. The skeleton is divided
into branches, which either go from an endpoint to the nearest junction on the path or consist of
paths between junctions. Each part of the character, in which one skeleton branch is embedded, is
defined as a static stroke. Figure 4 (right side) shows a Glagolitic character with disassembled
static strokes. The numbers of the static strokes and nodes are obtained directly from the graph
representation of the skeleton. The explanation of the analysis of strokes as well as the used
features for calculating graphitic attributes of static strokes are listed in Vill et al., 2008.

Ruling Estimation

The algorithm developed within this project estimates the ruling of degraded manuscript folios. For
that purpose the baseline of the text is taken as ground-truth for the ruling scheme. Since the ruling
defines the position of the text within a page, it can be used for layout analysis and as a basis for
the enhancement of the readability. Furthermore, information about the scribe (hand) of the
manuscript, its spatiotemporal origin can be gained by analyzing the ruling (Leroy, 1976).

. 7..,.‘»*‘; '

-

Figure 5: (a) recto side of a folio with original ruling (still visible). (b) recto side of a folio (ruling not visible due
to degradations). (¢) estimated ruling of a page

To estimate the ruling text lines are extracted, and the calculated baselines of the text are

assumed as ground-truth of the ruling scheme. In regions of pages, where the text has vanished,
the a priori knowledge of the ruling (Miklas, 2000) is used to extend the calculated ruling. The
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algorithm can be improved if the original ruling or (visible) parts of it may be extracted, and the
results be applied for the rejection decision of single baselines calculated on mere text information.
Figure 5 (a) shows a page of the manuscript where parts of the original ruling are still visible, while
in Figure 5 (b) a degraded page with a vanished ruling (due to environmental conditions) is shown.
To be independent from the condition of the ruling of a page, the text information is chosen as
basis for the ruling estimation. Figure 5 (c¢) illustrates a result of the ruling estimation of a
manuscript page. A detailed description of the method is presented in Kleber et al. 2008.

Conclusion

The benefit of multispectral imaging for the investigation and the analysis of ancient manuscripts
was presented in this paper. Multispectral imaging supports the investigation of ancient
manuscripts where the text is hardly visible in conventional RGB images or for the human eye.
Since almost all of the ca. 80 fol. of the Missal (5/N) are in a deplorable state, this pages cannot be
deciphered without the aid of multispectral imaging. For the further development of the images,
algorithms to analyse the ruling of the pages and also for stroke analysis have been presented.
While image acquisition and enhancement have been treated in computer science and serve for a
better readability of latent texts, so far their results had to be deciphered and analyzed by
conventional philological methods. Consequently, the computer aided script description and
recoverment is another technical innovation in this project. This will open new perspectives for
palaeographical and graphemic analyses of alphabetic (phonographic) writing systems.
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Zusammenfassung:

Es ist nur eine Frage der Zeit, bis die silbernen Scheiben (LaserDisc, Photo-CD, CD-i, CD-ROM,
DVD-ROM) aufgrund der Geschwindigkeit der technologischen Entwicklungen nicht mehr lesbar
sind und verloren gehen. Im Umfeld der Museen eingesetzt, sind sie nicht nur Vermittler unseres
kulturellen Erbes, sondern zeugen als zeithistorische Dokumente vom Neolithikum des
multimedialen Zeitalters. Es gilt, die hypermedialen Artefakte und Design-Klassiker auch
nachfolgenden Generationen von Studierenden, Lehrenden und Forschenden zu erhalten und
zuganglich zu machen. Angesichts der vorherrschend durch Konferenzpublikationen gebildeten
Literaturlage bleibt festzustellen, dass es derzeit weder einen kommentierten Katalog
exemplarischer Fallbeispiele als Dokumentation noch eine interdisziplindre wissenschaftliche
Untersuchung gibt. Das Terrain kultureller Hypermedia-Anwendungen ist fir die wissenschaftliche
Forschung kaum bzw. nicht erschlossen. Im Laufe der letzten Jahre erfasste der Autor
Informationen zu nahezu 500 Hypermedia-Applikationen aus dem kulturellen Bereich in einer
Datenbank und erstellt gegenwartig dank der Unterstlitzung der Universitaten Bern und Konstanz
eine Publikation. Diese enthalt eine Typologie, eine Dokumentation von rund 100 impulsgebenden
Fallbeispielen und einen Anmerkungsteil zu Aspekten der Dramaturgie, Navigation und des
Design.

Abstract:

In view of the prevalent ergonomic museum Web sites and the numerous mediocre hypermedia
applications in this field it seems that the applications that use a holistic approach to dramaturgy,
navigation and design are the exception rather than the rule. Knowledge Hypermedia Design
means to understand the principle of simultaneity in asynchronicity and how the principles of
LScientia potentia est.“, ,Panta Rhei“ and ,Festina Lente” are influencing the design and structure
of hypermedia applications. So navigation can become content in itself and create a ,reflexive
liquid information architecture’. In this interplay of dramaturgy and narration lie the challenges for
navigation and overall design. The numerous means of hypermedia-design allow an imaginative,
innovative, inventive information-design, which is meant to be intuitive in its usage. The author will
inform about his recent research project ,Knowledge Hypermedia Design & Museums’ and will
explain by analyzing several CD ROM masterpieces how the symbiosis of content, navigation and
design can create a ,cognitive design‘ and how this will help to capture the visitor's ,feeling of
solidarity’ by empathy — visualized in a sensitive and inspiring dramaturgy.
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Die Produkte der Hypermedia-Technologie vereinigen Text, Bild, Video, Animation und Sound zu
einem interaktiven 'Gesamtkunstwerk', welche seit nunmehr rund 20 Jahren online oder offline
genutzt werden koénnen. Aufgrund ihrer dramaturgischen Konzeption und der Gestaltung
gehdren diese Pionierleistungen hypermedialen Designs zum Gattungsbereich der angewandten
Kunst und in einigen Fallen sogar zur bildenden Kunst. Im Umfeld der Museen eingesetzt, sind
die "silbernen Scheiben" (LaserDisc, Photo-CD, CD-i, CD-ROM, DVD-ROM) nicht nur Vermittler
unseres kulturellen Erbes, sondern zeugen als zeithistorische Dokumente von der Frihzeit des
digitalen Zeitalters. Dieses Wissen droht aufgrund der Geschwindigkeit der technologischen
Entwicklungen verloren zu gehen. Noch sind die meisten der in den letzten Jahren entstandenen
CD-ROMs lesbar, doch wie das Beispiel der neuen Intel-Prozessoren in den Apple Macintosh-
Rechnern zeigt, ist es nur eine Frage der Zeit bis die neuesten Rechner keinen Zugriff mehr auf
die hypermedialen Klassiker erlauben. Zahlreiche mitunter recht absurde Fehlermeldungen
belegen dies. Es gilt, die hypermedialen Artefakte und Design-Klassiker auch nachfolgenden
Generationen von Studierenden, Lehrenden und Forschenden zu erhalten und zugénglich zu
machen. Angesichts der vorherrschend durch Konferenzpublikationen gebildeten Literaturlage
bleibt festzustellen, dass es derzeit weder einen kommentierten Katalog exemplarischer
Fallbeispiele als Dokumentation, noch eine interdisziplindre wissenschaftliche Untersuchung
gibt. Das Terrain kultureller Hypermedia-Anwendungen ist flr die wissenschaftliche Forschung
kaum bzw. nicht erschlossen.

(Aus urheberrechtlichen Griinden wurden die hier befindlichen Abbildungen unkenntlich gemacht)

Art Gallery, National Gallery, 1993 Atlas der Frihgeschichte, 1998

(Aus urheberrechtlichen Griinden wurden die hier befindlichen Abbildungen unkenntlich gemacht)

dX Documenta X, 1997 Josef Albers, Interaction of Color, 1994

Im Gegensatz zur Fllle der Publikationen tUber Medienkunst, Medientheorie, Virtual Reality und
Cyberspace scheint die fachwissenschaftliche Literatur zum vorliegenden Forschungs-
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schwerpunkt eher Uberschaubar. Zu den Klassikern der Hypermedia-Literatur gehéren die
Schriften von Brenda Laurel Computers as Theaters (1991), Lev Manovich The Language of
New Media, und Janet H. Murray Hamlet in the Holodeck (1997). Hier wurden die grundlegenden
Themen des szenographischen Designs, der Versuch einer systematischen Theorie und die
Perspektiven interaktiver Narration erarbeitet, die bis heute in der Forschung diskutiert werden.
Dem gegenlber steht eine Flut projektorientierter Einzeldarstellungen, die seit den frihen 90er
Jahren als graue Literatur in Form von Konferenzpublikationen oder im Internet erscheinen. Es
fehlt an grundlegenden Ubersichtsdarstellungen, die Hypermedia-Produkte dokumentieren. Erste
Uberblicksartige Versuche wurden durch Stephanie Koester (1993) fur amerikanische Museen
und durch Xavier Perrot im Rahmen des EU-geférderten Projektes Magnet fur europdische
Multimedia-Initiativen (1996) unternommen. Von Perrot stammt auch die erste wissenschaftliche
Auseinandersetzung zum Einsatz hypermedialer Medien in franzésischen Museen (Diss., 1995).
Mitte der 90er Jahre wurde im deutschsprachigen Raum der Einsatz multimedialer Systeme
durch die museumspédagogischen Verbande diskutiert und einige hiervon als Tagungsbande
verdffentlicht. Hierzu gehdéren das ,Handbuch der museumspadagogischen Ansatze (Fast 1995)
mit dem exzellenten Beitrag von Bode (1995), als auch die Veréffentlichungen des International
Council of Museums / Committee for Education and Cultural Action (Krautler 1997), des
Museumsdienstes Koéln (1998) und des Museums-Padagogischen Zentrums Minchen (1998).
Die Ergebnisse der von der Stiftung Volkswagenwerk geférderten Untersuchung Museen und
Neue Medien erschienen 1997 in der Publikation Multimedia-Anwendungen in Museen des
Berliner Instituts fir Museumskunde, die eine gréssere unkommentierte Auflistung von CD-
ROMs und Webseiten deutscher Museen enthielt (Schuck-Wersig / Wersig / Prehn 1998).

Das von Compania Media (1998) herausgegebene Praxis-Handbuch stellt in beschreibender Form
einige Besuchersysteme, CD-ROMs und Webseiten vor. Der zweite Teil hingegen enthélt neben
Kurzdarstellungen musealer Einrichtungen und ein Verzeichnis der Berater und Produzenten.
Ebenfalls 1998 veréffentlichte Keene ihr Standardwerk Digital Collections. Museums and the
Information Age, in welchem sie Multimedia als voribergehenden Wirbelwind bezeichnete (Keene
1998). Sowohl die Tagungspublikation Zum Bedeutungswandel der Kunstmuseen (Kraemer /
John 1998) als auch Euphorie digital (Gemmecke / John / Kraemer 2001) und Versuche im
Zwischenraum. Experimentelle Kunstvermittlung im digitalen Zeitalter (Schdppingen 2004)
enthalten einige gute Beitrdge, wie von Tobias Nagel, Gudrun Gersmann oder Andrea Prehn, die
sich kritisch mit dem Thema auseinandersetzen.

Fir den deutschsprachigen Raum sind die Arbeiten von Claudia Schulze (2001) und Anja
Wohlfromm (2002) grundlegend, da sie Uber die Anwendungen von Medien in Museen forschten
und hierbei einige Museumsinfotheken als Fallbeispiele vorstellten. Eine neuere
Auseinandersetzung mit dem Thema gibt es von Gerhard Rihl (2007), die jedoch aufgrund der
gewdhlten Fallbeispiele keinen reprasentativen Uberblick bietet und sich dem Thema zu
unkritisch nahert. Kohle / Kwastek (2003) widmen dem Thema Multimedia zwar ein ganzes
Kapitel in ihrem Lehrbuch, behandeln jedoch vornehmlich Anwendungen der Virtual Reality und
Medienkunst. Das Unterkapitel Multimedia in der Kunstgeschichte weist nur eine beschreibende
Aufzéhlung weniger Beispiele auf. Im franzésischsprachigen Raum gibt es neben der bereits
schon erwahnten Dissertation von  Xavier Perrot einige fachwissenschaftliche
Veréffentlichungen, von denen die Untersuchung Les usages du multimédia interactif dans les
lieux culturels (Pierre / Guilloux 1998), die Studien des Office de Coopération et dInformation
Muséographiques (1999a; 1999b) und nicht zuletzt die praxisnahe Publikation von Geneviéve
Vidal (2006) besondere Beachtung verdienen. Dieses Interesse am Thema ist nicht zuletzt auf
die vorbildliche Initiative des Multimédia Departments der Réunion Musées Nationaux
zurtckzufiihren, die eine Fllle hervorragender CD-Roms produziert hat. Gottlieb / Henningsson
haben mit ihrer Schrift Digitala Medier fér Bes6kare pd Museer (2004) einen ausgezeichneten
Uberblick Uber die Situation in den skandinavischen Landern geliefert. Die meisten
Verdffentlichungen zu hypermedialen Anwendungen im musealen Kontext erfolgen als
Projektprasentationen anlasslich der an die Konferenzen Museums and the Web (MW),
International Cultural Heritage Informatics Meeting (ICHIM), Museum Computer Network (MCN),
Electronic and Imaging in the Visual Arts (EVA), Computer and the History of Art (CHArt) oder
ICOM AVICOM bzw. CECA gebundenen Proceedings resp. Webseiten. Somit ist die
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englischsprachige Fachliteratur vorherrschend und aus der Fulle an Verdffentlichungen seien
hier exemplarisch Peter Samis, Bart Marable, Steven Allison-Bunnell, Jonathan Bowen, Steve
Dietz, Larry Friedlaender, Willy Lee, Slavko Milekic und Jennifer Trant als massgebliche
Impulsgeber genannt. Fur den deutschsprachigen Raum sei auf vereinzelte Beitrdge im Rahmen
der von Thilo Martini organisierten Tagung Museums and the Internet (MAI) des
Landschaftsverbandes Rheinland und der in Kooperation mit der GFal organisierten Tagung
EVA Berlin verwiesen.

Ziele

Das Forschungsprojekt ist als methodischer Ansatz zur wissenschaftlichen Analyse
hypermedialer Anwendungen zu verstehen, die den zu erforschenden Gegenstand vor seiner
Auswertung erst als Katalog und Typologie erschlieBen muR.

1. Dokumentation und ErschlieRung

Auf der Grundlage einer webféhigen Datenbank, die mittlerweile Informationen zu nahezu 500
hypermedialen Anwendungen verwaltet, ist die Dokumentation als wissenschaftlicher Katalog in
Text und Bild zu verstehen, der das zu erforschende Material in Form einer Typologie
strukturiert, beschreibend kommentiert und sachwissenschaftlich erschlieBt. Erst nach der
Sichtung des Materials kann eine Auswahl exemplarischer Fallbeispiele getroffen werden, die
dann weitergehend analysiert werden.

(Aus urheberrechtlichen Griinden wurden die hier befindlichen Abbildungen unkenntlich gemacht)

2. Analyse und Auswertung

Um die hypermedialen Anwendungen nach den Kriterien der Narration, Dramaturgie, Navigation
und des Design zu analysieren, bedarf es erweiterter methodischer Anséatze, die der
Kunstgeschichte, Medien-, Musik- und Filmwissenschaft entstammen. Es gilt, den komplexen
Kontext zu untersuchen, der im Zusammenspiel zwischen den zu vermittelnden Inhalten, der
dramaturgischen Gestaltung und den spezifischen Navigations- und Design-Kriterien besteht
(Stichwort: systemisches/kognitives Design). Neben diesem methodischen Ansatz finden auch
Fragestellungen nach dem Mehrwert hypermedialer Wissensvermittiung flir die museale
Vermittlung, als auch die universitdre Forschung und Lehre ihre Bertcksichtigung.

Die Auswertung erfolgt in Form einer zweisprachigen Publikation (Deutsch/Englisch), welche
neben der Vorstellung von 100 impulsgebenden Produkten auch eine Ubergreifende kritische
Analyse der Funktionsweise und kontextuellen Vernetzung hypermedialer Anwendungen durch
Dramaturgie, Navigation und Design enthalt. Erst durch das klassische Medium des

50



Printprodukts Buch wird die digitale Welt der Hypermedia zum Terrain wissenschaftlicher
Forschung. Die im Web nutzbare Datenbank dient der Archivierung und Dokumentation
kommender hypermedialer Produkte.

Relevanz

Sowohl die erstmalige wissenschaftliche SacherschlieRung mittels Datenbank, als auch deren
schriftliche Auswertung in Form einer kritischen und methodischen Analyse dient als nachhaltige
Grundlage fur die kommende Forschung und Lehre. Angesichts der Schnelllebigkeit des
Mediums und der Zunahme an Produkten bedarf es dringend eines Standardwerkes.

Hypermedia-Produkte, die sowohl als LaserDisc, CD-i, CD-ROM und DVD-ROM aber auch als
Webapplikation und als ausstellungsbezogenes Besucherinformationssystem vorliegen kénnen,
werden in der Datenbank mit ihren wesentlichen Fakten und durch exemplarische Screenshots
dokumentiert. Insbesondere fur nicht mehr bzw. nur noch eingeschrankt lauffiahige hypermediale
Anwendungen bedeutet dies, dal} sie somit fur die Forschung dokumentiert werden. Somit
unterstutzen die Ergebnisse des Projektes das Bemihen einzelner Institutionen und
Mediatheken um Dokumentation (z.B.: Institut fir Museumsforschung, SMB Berlin)
Langzeitarchivierung (z.B.: Zentrum fur Kunst und Medientechnologie in Karlsruhe).

Hypermedia-Produkte sind Objekte eines interaktiven Design der Friuhzeit des digitalen
Informationszeitalters. Gegenwértig werden diese Artefakte nur von wenigen Institutionen
gesammelt. Der als Teilergebnis zu erstellende Katalog gibt einen Uberblick tber die wichtigsten
Produkte und kann somit als "Kanon" zur Vervollstandigung der hypermedialen Sammlungen
dienen.

Nicht nur fur die museale Vermittlung, sondern auch fir die Gestaltung von Wissen, wie z.B.
Lernkurse, werden hypermediale Werkzeuge immer wichtiger. Indem die Resultate des
Forschungsprojektes in der Lehre eingesetzt werden, lernen Studierende im vergleichenden
Sehen, wie solche Produkte konzipiert, gestaltet und produziert werden. Somit kénnen kinftige
inhaltliche Provider und Redakteure ausgebildet werden.

Bisher konzentrierte sich die kunst- und medienwissenschaftliche Forschung zumeist auf
Medienkunstwerke. Mit dem vorliegenden Projekt wird ein neues Forschungsgebiet erschlossen,
welches aufgrund seiner hierbei zu entwickelnden methodischen Anséatze auch befruchtend auf die
weitere Auseinandersetzung mit Hypermedia dienen soll. Die Ergebnisse werden nicht nur der
Museologie, Kunst- und Medienwissenschaft, sondern auch der Film-, Musik-, Literatur- und
Kulturwissenschaft zugute kommen.

Die 100 exemplarischen Fallbeispiele werden in Ricksprache mit internationalen Fachexperten
erstellt, da ein Uberblick aufgrund der Vielzahl hypermedialer Produkte international von einer
einzelnen Person kaum mehr geleistet werden kann. Durch diese Kooperation ist zudem
sichergestellt, dass diese synergetischen Resultate auf eine breite Offentlichkeit stossen werden
und kinftig in Lehre und Forschung ihre Anwendung finden.
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Die ,,Digitale Galerie“ in der Gemaldegalerie.
Ein Blick zuriick, aber nicht nur

Prof. Dr. Arthur Engelbert, FH Potsdam, FB Kulturarbeit
Prof. Winfried Gerling, FH Potsdam, FB Européaische Medienwissenschaft

arthur.engelbert@berlin.de
gerling@fh-potsdam.de

Seit gut zehn Jahren ist die ,Digitale Galerie” in Betrieb. Sie verschafft einen Informationsuberblick
zu ausgewahlten Werken aller Sammlungsbereiche und erschlie®t insbesondere die Welt der
JAltniederlédndischen Malerei“ auf eine reichhaltige Weise. Man kann also rickblickend sagen,
dieses Uberaus komplexe und in seiner Art einzigartige Informationssystem funktioniert nicht nur
noch immer gut, sondern ist auch noch immer bei den Besuchern der Geméaldegalerie beliebt: Die
,Digitale Galerie” hat die Zeit ihrer technologischen Bedingungen Uberlebt und ist nun ein in die
Jahre gekommenes, also gereiftes Werk, welches auf seinen Platz in einem vielleicht doch eher
technischen Museum wartet.

3 -
ﬁ e
) et ¢

. =

Gemildegalerie Berlin - SMB, Blick in die Digitale Galerie, 1998

Der Fortschritt wird dieses kleine Meisterwerk dahingehend einholen, dass man es gegeniber
etwas Neuem austauschen wird. Und genau hier setzt aus heutiger Sicht unsere Frage an:

Im Zurickschauen ist etwas Vorausweisendes.

Gemeint ist hiermit ein Bildungsanspruch. Zwar sah das Konzept der Zeit vor zehn Jahren eine
individuelle, assoziative Erschlieung von Themenfeldern vor, aber es wird erst heute deutlich,
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dass es nicht nur leicht fallt, den vielen Spuren nachzugehen, in denen die Kontexte der Werke
sich entfalten, sondern dass man auch lernt, was an verschiedenen Orten einer Zeit, die sich im
Aufbruch befand, gleichzeitig in Europa geschah. Man kann anschaulich erfahren und anhand
weiterer Quellen zusatzlich studieren, wie die Entdeckung des bildnerischen Mikro- und
Makrokosmos' in Gent, Brigge oder Dijon in die Erfindung des europaischen Bildes, sei es die
Weiterentwicklung des Tafelbildes oder seien es die Neuerungen des Olbilds auf Leinwand,
einflieft. Diese historischen Erkenntnisse sind fur den aktuellen Blick auf die européischen
Kulturen, die sich mit ihren Traditionen in einem offenen und noch ungewissen Austausch
befinden, sehr aufschlussreich. Oder anders gesagt: Wahrscheinlich haben die Entwickler der
,Digitalen Galerie* vor mehr als zehn Jahren die Herausforderung angenommen, allgemeine
Prinzipien einer technologisch sich neu formierenden ldee von Bildung herauszuarbeiten und
hierfir gestalterische Vorschldge zu machen. Schon allein die Komplexitat der Beziehungsfelder
zu durchdringen, die in dem so genannten Werkgruppen-Tableau zehn ausgewéahlte Meisterwerke
aus der Sammlung der Altniederl&nder verbinden, ist eine beachtliche Aufgabe und wirde heute in
dieser Verdichtung vielleicht weder erwlinscht sein noch verninftig erscheinen. Zum einen ist es
ein Zuviel, was in Bezug auf Geschlossenheit in der Verzweigung von Zusammenhangen
angeboten wird, zum anderen kostet es tatsachlich sehr viel Zeit, die Gesamtheit der Inhalte vor
den Bildschirmen in der Parey Villa sitzend auf- oder auch nur zur Kenntnis zu nehmen. Es wirde
vermutlich mehr als eine Woche beanspruchen.

Die Spannung jedoch zwischen individuellen Verarbeitungen, die vielen Uberraschend
variierenden graphischen Ldsungen der Autoren des Systems, einerseits, sowie die
Mindestanforderungen an Vereinheitlichungen, andererseits, machen den Reiz des
Bildungsanspruchs der ,Digitalen Galerie® bis in unsere Tage aus: Er wendet sich gegen
Standards ohne selbst ganz auf formelhafte Pragungen verzichten zu kénnen. In diesem
klnstlerisch konservativen Bekenntnis der spaten Moderne zur individuellen Aneignung und
Vermittlung ist auch eine Idee der européischen Bildung angesprochen, die wir rlckblickend gern
kritisch diskutieren méchten. Sie ist nicht veraltert, nur wir sind ein wenig alter geworden, und wir
fragen uns, ob wir diesen Schwung im Austausch europaischer Traditionen nicht vermissen,
warum wir Bildung unter technologisch neuen Méglichkeiten vernetzter Kulturen nicht angehen,
warum wir rtickblickend nicht Uber heute vorausschauen.

Werkgruppentableau - Altniederlindische Malerei: Perspektive

Dbersiche | | Werlcnalysen) | | Cesezeichien ||| HilTe | eatech | =5

Euld Raum m Erlicaerung

del Pollsucta, Die Yerk enrid Lreismu, ke Flogel enes Tripophons. 1451
—1 Fappehols, 150 174 on, Gemdldegaberie Bevlin {Aumchnizt], Gerrliidegaleria Berlin

Einlaiteng Dl Korstruktionsverfahren

Die Perspektive als Konstruktionsverfahren und die Besonderheit des altniederlindischen Raumsindrucks
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Mediatisierung und Vermittlung? Praxis, Chancen und Risiken digitaler
Medien in der Ausstellungskommunikation.

Mediatisation and Mediation? Practice, chances and risks of digital media in
exhibition communication.

Stefan Weppelmann
Staatliche Museen zu Berlin (SMB), Gemaldegalerie
Stauffenbergstr. 40
10785 Berlin
Tel.: 030 266 2107, Fax.: 030 266 2103
E-mail: s.weppelmann@smb.spk-berlin.de, Internet: www.smb.museum

Zusammenfassung:

Der Einsatz neuer Medien in Ausstellungsumgebungen ist mittlerweile Standard musealer Kom-
munikation. Zur Frage nach der Qualitét dieser Mediatisierungsangebote wird ein theoretisches
Modell vorgeschlagen, aus dem sich Kriterien ergeben, die eine qualitative Beurteilung mediati-
sierter Ausstellungskommunikation erméglichen. Anhand von Beispielen aus der Ausstellungspra-
xis der Berliner Gemaldegalerie wird die Praxisrelevanz dieser Uberlegungen dargestellt. Daraus
ergeben sich Forderungen fur einen reflektierten Medieneinsatz im Museum.

Abstract:

Within the context of exhibition environments the employment of new media nowadays appears to
be used as a standard. However, with regard to quality this essay proposes a theoretical model
that sets out criteria destined to enable a qualitative evaluation of exhibition communications.
Examples drawn from the exhibition practice of the Berlin Geméaldegalerie describe the practical
relevance of these considerations. Pragmatic claims for a more reflected use of media within the
museum are formulated on this basis.

I. Dispositiv und Intention

Museen unterbreiten Teiléffentlichkeiten Ausstellungsformate als ephemere Ereignisse oder in
Gestalt dauerhafter Prasentationen. Sie konstituieren damit Offentlichkeitssegmente und generie-
ren Angebote zur Wirklichkeitskonstruktion' ihrer Rezipienten (der Besucherbegriff ist hier bewusst
ausgeklammert, da er zu sehr in metonymischem Gebrauch steht). Dieser Prozess ist gemeint,
wenn im Folgenden von »Ausstellungskommunikation« die Rede ist.

Form und Wirkung derselben ist nicht beliebig. Es bedarf daher des reflektierten Umgangs
mit visuellen und akustischen Codes: Ob und wie diese Inhalte verdichtet, welcher Grad an Inter-
aktion und Modifizierbarkeit die Rahmenbedingungen der Rezeption setzt, sind variable Parame-
ter.? Erfolgreiche Ausstellungskommunikation hat VVoraussetzungen, fir die ich ein Thesenset vor-
schlage:

' Zur konstruktivistische Medientheorie in Kommunikationswissenschaft und Wissenssoziologie vgl. einfiih-
rend: Klaus Merten, Siegfried J. Schmidt, Siegfried Weischenberg, Die Wirklichkeit der Medien, Opladen
1994 (mit weiterflUhrender Literatur).

2 Fur einige der Motivation des vorliegenden Essays verweise ich einfiihrend auf die von Bodo Brinkmann
gemachten Beobachtungen (Bodo Brinkmann, Das Kunstwerk als Benutzeroberfliche — Beispiele aus der
musealen Praxis, in:Bernhard Graf, Astrid B. Miller (Hgg.), Sichtweisen, Zur veranderten Wahrnehmung von

56


mailto:s.weppelmann@smb.spk-berlin.de
http://www.smb.museum/

1. Ausstellungskommunikation lasst sich als Dispositiv® beschreiben. Dessen Elemente
sind Primarmedien (Sammlungsgegensténde), Hypermedien* (Kommentierungen der Primarme-
dien) und Rezeptionskontext (Ausstellungsumgebung, Art der Prasentation, Licht, Mediaplan, Idio-
synkrasie der Rezipienten usw.).®

2. Der Qualitatsbegriff tritt in Verbindung mit Kommunikaten auf den Plan, wenn intentio-
nale Kommunikation konstatiert wird, demnach eine Kommunikationsabsicht fassbar ist, Gber die
sich qualitative Aussagen treffen lassen. Intentionen sind ihrerseits Vorraussetzung fur die
Entstehung des Dispositivs. Da Museen selten zufallig sammeln und Kernaufgaben im Forschen
und Vermitteln (Ausstellen) sehen, durften ihre Kommunikationsabsichten als intentional gelten.
Das hei’t, Ausstellungskommunikation ist ein intentionales Kommunikationsdispositiv. Es kann
vielgestaltig sein, jedenfalls ist nicht a priori definiert, dass Ausstellungen »Musentempel« oder
»Lernorte« sind oder sein missten,® auch wenn sie mit steter RegelméRigkeit als solche
betrachtet werden.’

3. Qualitatvolle Hypermedien (Kommentare) liegen vor, je stérker sie ihren Anteil an
genanntem Dispositiv manifestieren. Messbar ist dies an ihrer Relevanz flr die Intentionen der
Kommunikation. Qualitdtsarme (weil irrelevante und/oder unspezifische) Hypermedien verfiigen
Uber keinen oder nur einen geringen Dispositivanteil, etwa weil ihnen der Bezug zu Primarmedien

Objekten in Museen, Akten des Kongresses (Berlin, Kulturforum, 7.-8.3.2003), Berliner Schriften zur Muse-
umskunde, Bd. 19, Wiesbaden 2005, S. 49-68.). Einen sehr ambitionierten und aktuellen Uberblick zum
weiten Feld der Mediatisierung im Museum, auch mit Blick auf zeitgemdRBe Theoriebildung, vermittelt der
Sammelband Paul F. Marty, Katherine Burton Jones, Museum Informatics, People, Information and Tech-
nology in Museums, New York / London 2008 (vgl. hier insbesondere den Beitrag v. K. B. Jones, The
Transformation of the Digital Museum, S. 9-34).

* Der Begriff ist der strukturalistischen und poststrukturalistischen Philosophie entnommen. Eingefiihrt von
Michel Foucault wurde er von Siegfried Jager aufgegriffen und weiterentwickelt. Es handelt sich nach Jager
um das Zusammenspiel von Sprechen, Denken und Handeln auf der Basis von Wissen, sowie die Sichtbar-
keit und die Vergegenstandlichung von Wissen durch Handlungen und Tatigkeiten (vgl. Siegfried Jager,
Kritische Diskursanalyse, Eine Einflihrung, Duisburg/Minster, 20044).

* William J. Mitchell (1994) spricht von hypermediacy als visual style: »[it] privileges fragmentation, indetermi-
nacy, and heterogeneity and [...] emphasizes process or performance rather than the finished art object.«
zit. in Jay David Bolter, Richard Grusin, Remediation, Understanding new media, Cambridge (Mass.) / Lon-
don 1999, S. 31. Zur weiteren Bedeutungsfacetten des Terms vgl. ebendort, S. 53. Fir eine Begriffsbestim-
mung ansonsten Sigmar-Olaf Tergan, Lernen mit Multimedia, Hypertext- und Hypermedia-Systemen, Zur
Funktion von Visualisierungen, in: Hans Dieter Huber, Bettina Lockemann, Michael Scheibel (Hgg.), Bild-
Medien-Wissen, Visuelle Kompetenz im Medienzeitalter, Miinchen 2002, S. 321-336 (hier S. 322).

° Fur eine Zusammenfassung der seit den 1960er gefiihrte Diskussion Uber die museale Sicht auf das
Kunstobjekt, die gewissermalen als »Pendelbewegung« zwischen der Reklamation des autonomen Status
des Objekts und seiner Kontextrezeption beschreibbar ist, vgl. Charles Esche, Eine Erziehungseinrichtung,
eine computerisierte Datenbank der Kulturgeschichte, ein Trager fur Aktionen, in: Barbara Steiner, Charles
Esche (Hgg.), Mogliche Museen, Kbln 2007, S. 21-30 (hier S. 22-29). Derzeit ist ein » Zuriickschwingen« des
Pendels zum kontextuellen bzw. sozialen Verstandnis der Mdglichkeiten von Kunst zu verzeichnen, wie sich
gerade vor der Hintergrund des /conic turn in der Bildwissenschaft sagen lasst. Fiir eine aktuelle Beurteilung
zum Verhéltnis zwischen originalem Artefakt (Vor-Bild) und dem ihm gegeniiberstehenden medialen Kosmos
vgl. Horst Bredekamp, Drehmomente — Merkmale und Anspriiche des Iconic turn, in: Christa Maar / Hubert
Burda, Iconic Turn, Die neue Macht der Bilder, Kdln 2004, S. 15-26 (hier bes. S. 23-24).

® Zu der in den 1970er Jahren einsetzenden Diskussion um die Funktionen des Museums vgl. Brigitte
Walbe, Ellen Spickernagel (Hgg.), Das Museum: Lernort contra Musentempel, Sonderband der Kritischen
Berichte, Gielsen 1996.

" Die fortschreitende Entkopplung kuratorischer Tatigkeiten von der »Museumspéadagogik« (bzw. ihrem
angloamerikanischen Pendant, der »Gallery Education«) ist problematisch. So verkiirzt sich die Existenzbe-
rechtigung von Ausstellungen haufig auf pseudo-didaktische Zielsetzungen, was mitunter eine unreflektierte
Mediatisierung nach sich zieht. Die Drastik mit der dieses mitunter geschieht kommt etwa zum Ausdruck in
Schriften wie Eilean Hooper-Greenhill, Museum and Gallery Education, Leicester 1991 (speziell das Kap. 11
»Learning in mueums and galleries: philosophy and method«, S. 98-113). Fir eine Einfiihrung zur Frage-
stellung »Museum als Lernort« in: Martin Schuster/Hildegard Ameln-Haffke (Hgg.), Museumspsychologie.
Erleben im Kunstmuseum, Goéttingen u.a. 2006 (darin bes. Martin Schuster, »Lernen im Museumg«, S. 84-
102, hier auch zur Differenzierung zwischen semantischem und episodischem Lernen).
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fehlt, oder weil sie, statt einer bestimmten Ausstellungsabsicht zu dienen, disparaten Sinnblindeln
angehdren.

Aus diesen Zusammenhéngen ergibt sich, dass der Erfolg von Ausstellungskommunikation von
der Qualitdt des Kommunikationsdispositivs abhangt. Wahrend Primarmedien in aller Regel nur
durch Présenz oder Abwesenheit kontingent modifiziert werden kénnen, sind Kommentarmedien
hingegen regulier- und normierbar und muissen aufgrund dieser Varianz besondere Beachtung
erfahren:

Schon in der haufig unzureichenden oder zur Ganze fehlenden Dokumentation der
Entstehungsprozesse, welche die Genese digitaler Vermittlungsangebote pragen, deutet sich an,
dass ein Bewusstsein Uber damit verbundene Entscheidungen haufig nicht ausreichend entwickelt
ist (also Unklarheit Uber die Intentionen des Dispositivs vorliegt). Wo aber nicht reflektiert wird, was
»beabsichtigt« ist, steht das Kommunikationsdispositiv als Solches in Gefahr. Geht der Dispositiv-
charakter abhanden, stellt das Museum seine Substanz in Frage: Was es kommuniziert wird belie-
big, Diskurse reduzieren sich zur Selbstreflexion, das Museum denkt, »also ist es«. So nimmt es
kaum Wunder, dass manche Museen die Kommentierung der ihnen anvertrauten Objekte zur
Génze unterlassen.

Wann aber haben Medien Anteil an den Intentionen des Kommunikationsdispositivs, sind somit als
qualitatvoll im Sinnkontext der Ausstellungskommunikation zu bewerten und wie kann man diese
Qualitat erkennen, gegebenenfalls messen?

Aus der vorgeschlagenen Beschreibung von Ausstellungskommunikation als Dispositiv er-
geben sich zur Beantwortung dieser Frage Kriterien, die Gber schwerlich objektivierbare Charakte-
ristika, etwa der »Wissenschaftlichkeit« oder »Glaubwurdigkeit«, hinausgehen; vorzuschlagen
sind:

Motiviertheit. Werden Hypermedien eingesetzt, so geschieht dies aus ihrer Notwendigkeit
fur die Intention des Dispositivs. Fehlende Motiviertheit schlie®t Kommentierung aus. Das Kriterium
ist leicht zu prifen: Lést das Weglassen eines Hypermediums einen Widerspruch in der Intention
des Dispositivs aus, so ist das Medium notwendig und damit motiviert.

Mit Nachdruck ist aber festzuhalten: Ausstellungen von Primérmedien ohne Einsatz von
Kommentarmedien haben ebenso ihre Existenzberechtigung. Ein Projekt, dessen Absicht es ist,
den Rezipienten unvoreingenommen mit einem &sthetischen Erlebnis zu konfrontieren, kann
héchsten Ansprichen genltgen, ohne einen Pixel Kommentar. Wo aber die Intentionen eine dezi-
diert andere ist, beispielsweise die Thematisierung von Forschungsergebnissen — viele andere
Beispiele lieRen sich anfuhren —, tritt die Notwendigkeit eines »Interfaces« auf den Plan. Innerhalb
des komplexen Konglomerats der Primarmedien kénnen Hypermedien Selektionsleistungen offe-
rieren, also Komplexitadt reduzieren. Doch lauert dort zugleich eine Gefahr: Hypermedien kénnen
Prim&rmedien in einer Weise remediatisieren, dass sie zur eigentlichen Botschaft werden.

Notwendigkeit meint nicht allein »Vermittlungsnotwendigkeit«. Sie kann auch aus wissen-
schaftlichen Grlnden eintreten, wenn etwa Fragestellungen in Bezug auf urspriingliche Funktions-
zusammenhange eines Artefakts durch die Erstellung einer dreidimensionalen Rekonstruktion be-
antwortet werden kénnten. Medien konstituieren Erfahrung, und gerade in Bezug auf Ausstel-
lungskommunikation liegt darin eine Begrindung fur ihren Einsatz.

Diskursivitét. Sie ergibt sich aus der geforderten Notwendigkeit. Sofern Hypermedien nicht
argumentieren, also nicht als Teil einer diskursiven Ordnung anzusprechen sind, kénnen sie nicht
als Hypermedien im hier verhandelten Sinne gelten. Medien ohne Argumentcharakter entziehen
sich dem vorgestellten Modell: entweder sie sind innerhalb eines Ausstellungsparcours Uberfllssig,
oder nicht als Ausstellungskommunikate zu werten (etwa Info-Terminals mit Hinweisen zum Rah-
menprogramm einer Ausstellung oder mit Serviceinfos etc.).

Referenzialitat. Schlussfolgerung aus der Diskursivitat ist der Nexus von Hypermedium und
Prim&rmedium. Ist das Hypermedium nicht mit einem Primarmedium referenziert (rAumliche Nahe
und Unmittelbarkeit spielen dabei Ubrigens keine untergeordnete Rolle!), dann verhandelt es unter
Umstanden Inhalte, die mit den ausgestellten Prim&robjekten wenig oder nichts zu tun haben. In
diesem Fall sind keine Kommentierungen gegeben, die aber flir das Zustandekommen des Dispo-
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sitivs (an dem Primarmedien beteiligt sein mussen) ein wesentliches Charakteristikum sind. Je
starker die Referenzierung, desto qualitétvoller die Hypermedien.

Parallelitat. Sie ist wesentliches Merkmal fir die umfangreiche Beteiligung eines
Kommentarmediums am Kommunikationsdispositiv. Gemeint ist, dass sich Hypermedien parallel
zu Primarmedien komplementér disponieren, anstatt an genau dieselbe Stelle zu treten (Uber-
schneidung).

Demgegenuber bedeutet eine véllige Entkoppelung von Primadrmedium und mediatisiertem
Kommentar, dass kein Dispositiv oder nur ein sehr schwaches vorliegt (Divergenz), was sich
ebenfalls negativ auf die Qualitdt der Ausstellungskommunikation auswirkt. Das klassische Bei-
spiel fur einen divergenten Medieneinsatz ist das im Eingangsbereich aufgestellte Kiosk-System
mit der »digitalen Galerie«. Hier werden zwar Primdrmedien kommentiert, mitunter mit gréf3tem
Aufwand, doch deren unmittelbare Zuganglichkeit ist nicht gewahrleistet, da der Rezipient noch die
Entscheidung fallen muss, ob er Uberhaupt eine Eintrittskarte flr die Ausstellung erwirbt oder nicht.
Zuganglichkeit aber, ist Grundvoraussetzung fur die Mdglichkeit von Assoziationen, also Relati-
onsleistungen des Rezipienten zwischen Primé&rmedium und Kommentierung.

Evidenz: Sie hat ihre Voraussetzung in der Unmittelbarkeit. Ein wichtiges Qualitatskriterium
ist der Grad der Nachvollziehbarkeit eines Kommentars (mitunter scheint dies nicht selbstver-
standlich).

Adaptivitat. Rezipienten sind keine Kollektivwesen. Einhergehend mit der Forderung nach
Evidenz, missen Hypermedien graduell in Relation zur jeweiligen Kommunikationssituation an-
passungsféhig sein, d.h. auf verschiedene Teildffentlichkeiten (unterschiedliche Erwartungshaltun-
gen, Bildungsgrade, Zeitkontingente usw.) »reagieren, also nicht linear »senden« (was, kommu-
nikationswissenschaftlich betrachtet, ohnehin nie stattfindet) sondern asymmetrisch »anbieten«.
Auch sprachliche Vielfalt gehért als Qualitdtsanforderung in diesen Bereich.

Disponibilitdt. Was nitzen Medien, wenn sie kaum ein Rezipient bedienen kann und somit
eine unbotmafkige Ausgrenzung grélerer Rezipientengruppen erfolgt? Wie kédnnen Medien Anteil
an Kommunikationsprozessen erlangen, wenn ihr Vorhandensein nicht bekannt ist oder lange
Wartezeiten vonnéten sind? Auch erhéhte Kosten, die zuweilen mit der Nutzung von Medienange-
boten einhergehen, wirken sich negativ auf deren Disponibilitdt aus. So banal dieser Aspekt klin-
gen mag, das temporare Zustandekommen des Dispositivs ist in den meisten Féallen durch in-
disponible Kommentarmedien gefahrdet.

Sind diese Aspekte als Eigenschaften des Kommentarmediums greifbar, dann wird dasselbe Anteil
am Dispositiv der Kommunikation haben und seine Intention konstituieren (Kommentpartizipation).
Der Erfolg von Ausstellungskommunikation ist verhandelbar und nicht Ansichtssache. Kommuni-
katives Handeln wird sich im Museum nicht problemfrei einstellen, doch im Blick auf den Einsatz
digitaler Medien setzt das skizzierte Dispositiv-Modell Beschreibungsmdglichkeiten zur Evaluation
von Kommentarmedien frei, aus denen sich auch Erklarungen fur die Méglichkeit und Unmdglich-
keit von Kommunikation mit »neuen Medien« ergeben.

Il. Kommentpartizipation in der Praxis

Fallbeispiele aus der Ausstellungstétigkeit der Gemaéaldegalerie der Staatlichen Museen kénnen die
Resonanzféahigkeit des dargelegten Modells verdeutlichen. Die Projekte entstanden in Zusammen-
arbeit mit Stephan Winkler (MaBwerke, Munster) und Eva Wesemann (Antenna Audio, Berlin),
denen ich auch flr anregende Diskussionen danke. Die Ergebnisse einer qualifizierten Besucher-
befragung, die Gegenstand einer gesonderten Publikation des Instituts fir Museumsforschung
Berlin sein wird, verdanke ich Monika Hagedorn-Saupe und Andrea Prehn (IFM Berlin).

Die erste Situation betrifft die Ausstellung »Geschichten auf Gold« (2005/06). Im Mittel-
punkt stand ein mehrteiliges Altarwerk des frihen 14. Jahrhunderts, dessen Fragmente auf funf
Museen verteilt sind (Abb. 1).
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Das Objekt wurde so weit als méglich rekonstruiert. Zu erforschen waren Form und Funktion des
Retabels an seinem urspringlichen Aufstellungsort, der Basilika Santa Croce, Florenz. Hier ergab
sich als Problem, wie Aufstellung und Wirkung des Bildwerks innerhalb des Raums untersucht und
dieser Aspekt als visuelles Erlebnis Teil der Ausstellung werden kann. Es trat die Schwierigkeit
auf, dass die urspringliche Aufstellung des Bildwerks nur zu bestimmen ist, wenn der
Aufstellungsort »zugénglich« wird, so dass eine virtuelle Aufstellung des Altarwerks maéglich ist.
Eine computergestitzte Rekonstruktion von Kunstwerk und Raum wurde damit zur Voraussetzung
des Vorhabens (Notwendigkeit). Erstellt wurde eine virtuelle »Kamerafahrt« als Rundgang um das
Altarwerk innerhalb des Kirchenraumes (Abb. 2-4); auf Tonspuren oder Text wurde verzichtet.

Abb. 3 | Abb. 4

Der Film ist mittels eines Video Beamers groflachig projeziert worden, wéhrend die originalen
Fragmente des Retabels im benachbarten, vom Filmbereich getrennten Ausstellungsraum gezeigt
wurden (Evidenz, Parallelitat, Referenzialitét).

Absicht war es ein »Betreten« des Kirchenraumes zu gestatten und das Altarwerk im Ver-
haltnis zum umgebenden Monumentalraum zu inszenieren (Diskursivitat).

Rezeptionstiefe und —modi waren durch den Rezipienten bestimmt; eine tiefere und langere
Auseinandersetzung mit Format und Funktion des Altarwerks wurde stimuliert ohne Rezipienten,
die sich einzig mit den Primarmedien befassen wollten, den Blick zu versperren. Allerdings musste
jeder Ausstellungsbesucher den Film zumindest im Vorbeigehen auf dem Weg in die Ausstellung
wahrnehmen (Disponibilitét). Wie lange sich der Einzelne dabei mit der Rekonstruktion auseinan-
der setzte, blieb ihm Uberlassen. Die mediatisierte Aufbereitung eines in seiner Ganzheit verlore-
nen Kunstwerks konnte damit als Thema adressiert und wortlos verhandelt werden. Sprachbarrie-
ren auf Seiten der Rezipienten waren daher nicht zu Gberwinden (Adaptivitat).

Um die digitale Rekonstruktion auch fur andere Kontexte verfiigbar zu machen, wurde die
Computeranimation als DVD dem Ausstellungskatalog beigegeben. Alle Entscheidungs- und Pro-
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duktionsprozesse sowie die Ergebnisse der Rekonstruktion sind dokumentiert und im Katalog
nachzulesen.®

Etliche Gefahren und Méngel haften diesem Medieneinsatz an: Virtuelle Rekonstruktionen
geben eine wissenschaftliche Exaktheit vor, die selten gegeben ist. Dennoch werden Rekonstruk-
tionen als »Fakt« rezipiert, wohingegen sie eigentlich als Hypothesen gemeint sind. Dies gilt ohne
Einschrankung auch fur die Rekonstruktion des spatmittelalterlichen Altarwerks von Ugolino da
Siena, bei dem Details des Rahmenwerks, die rickwartige Erscheinung des Retabels, die Héhe
der Altarmensa oder die exakte Wirkung des Objekts im Kirchenraum zwar in realiter unklar sind,
in der Animation aber nicht als variabel behandelt werden konnten. Auch verzerrte der als »leer«
rekonstruierte Sakralraum die Konditionen der originalen Rezeption. In der Basilika Santa Croce
stand das Altarwerk im Kontext und in Konkurrenz zu anderen Bildern und Einrichtungsgegenstéan-
den. Ein Manko war ferner, dass derartige Animationen zeitaufwéndig und im Nachhinein nicht
modifizierbar sind. Da sich der Einsatz der Animation auf einen dreimonatigen Ausstellungszeit-
raum beschrankte, wurde diese Starrheit in Kauf genommen.

ResUmierend lasst sich festhalten: Die Animation war in der Lage, Antworten auf Fragen zu
visualisieren, die ansonsten nicht Gegenstand der Ausstellung hatten werden kénnen.

Mediatisierungen stehen im Idealfall in Relation zur konzeptuellen Gestalt zugehdriger Ausstel-
lungsvorhaben. Mit dem zweiten Beispiel, der Schau »Fantasie und Handwerk« (2008), wird ein
Ausstellungsansatz vorgestellt, der einen anderen Medieneinsatz verlangte.® Das Projekt nahm
kein Einzelobjekt oder eine Kinstlerpersénlichkeit in den Blick, sondern eine Vielzahl von Expo-
naten mit unterschiedlichen Formaten und entsprechend facettenreichen Funktionen und Produkti-
onshintergriinden. Die Schnittmenge der Primdrmedien bestand darin, dass sie im Zeitraum zwi-
schen 1300 und 1420 ca. in Florenz entstanden waren.

Neben einer Thematisierung kunsttheoretischer und historiographischer Fragestellungen,
war es Anliegen, einen Einblick in die Malerwerkstatt der Zeit zu geben. Es sollte in der Hauptsa-
che erfahrbar werden, in welchen Produktionsprozessen die ausgestellten Artefakte entstanden
waren. Um Maltechnik, Materialbeschaffenheit und Analyse von Arbeitsablaufen im Detail visuali-
sieren zu kdénnen, musste Werk flr Werk ein umfangreiches Kommentarangebot erstellt werden,
bei dem Digitalisate (Makroaufnahmen, Réntgenbilder, Infrarotreflektographien) einzubauen wa-
ren, also Informationen, die sich aus der augenscheinlichen Rezeption des Primarmediums nicht
generieren, geschweige denn kommentieren lieRen (Notwendigkeit, Parallelitét).

Um zu vermeiden, die Ausstellungsrdume durch Beschriftungstafeln in ein &sthetisches
Ungleichgewicht zu bringen, wurde entschieden, als Kommentarmedium an der Kasse einen kos-
tenlosen PDA (Personal Digital Assistent) auszugeben (Disponibilitét), und zwar einen PocketPC
mit Touchscreen, auf dem Uber eine Menufuhrung sowohl die »Rahmenhandlung« der Ausstellung
abrufbar war (Abb. 5) als auch die genannten Kommentare:

8 Stefan Weppelmann, Stephan Winkler, Digitale Kunstgeschichte? Eine Fallstudie an Ugolinos Altarwerk
aus Santa Croce, in: Stefan Weppelmann (Hg.), Geschichten auf Gold, Bilderzahlungen in der friihen italie-
nischen Malerei, Katalog der Ausstellung (Berlin, Gemaldegalerie SMB, 4.11.2005-26.2.20086), Berlin / KéIn
2005, S. 118-125.

° Wolf-Dietrich Léhr, Stefan Weppelmann (Hgg.), Fantasie und Handwerk, Cennino Cennini und die Tradition
der toskanischen Tafelmalerei von Giotto bis Lorenzo Monaco, Katalog der Ausstellung (Berlin, Gemalde-
galerie SMB, 10.1-13.4.2008), Miinchen 2008.
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Werk fur Werk standen Angebote bereit, durch die jeder Rezipient nach eigenem Interesse und
Zeitkontingent navigieren konnte.'® Dabei wurden kurze Filme oder lineare Sequenzen von
Digitalisaten mit einer Tonspur kombiniert. Diverse Themen waren graphisch so aufbereitet, dass
dem Rezipienten interaktive Oberflachen zur Verfigung standen, beispielsweise konnte durch
Antippen von Details eines auf dem Hand held sichtbaren Kunstwerks kontinuierlich in eine aus
weiteren Makrodetails bestehende Informationstiefe navigiert werden (Abb. 6-8). So war es
moglich, die Kommentartiefe individuell zu justieren (Adaptivitét).
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Dennoch handelte es sich um ein relativ starres, weitgehend lineares System der Besucherinfor-
mation, und auch das Multimediagerat gentigte (noch) nicht dem Anspruch einer leichten Modifi-
zierbarkeit. Einmal aufgelegt, konnten keine Inhalte ergénzt werden. Auch in diesem Fall wurden
die genannten Probleme in Kauf genommen, da das Mediatisierungsangebot auf die Dauer einer
Sonderausstellung beschrénkt blieb.

Sowohl im Falle der Altarwerkrekonstruktion wie auch bei der Erstellung des mobilen Besu-
cherinformationssystems hat das Museum mit externen Spezialisten kooperiert, die bis zu einem
gewissen Grad durch ihr Know-How Alleinverwalter der Hard- und Softwarestrukturen waren, und
denen zum Teil damit auch die Organisation der Inhalte oblag. Diese Situation erweist sich, wenn
es um langerfristige Kommentarangebote geht (etwa fur die Présentation einer Dauerausstellung)
als problematisch. FUr das Funktionieren musealer Kommunikation ist sinnvoll, Hypermedien vari-
abel zu halten. Mediatisierung sollte, sofern sie auf Jahre hin angelegt wird, zur Voraussetzung
haben, dass alle am Kommunikationsprozess Beteiligten ansatzweise gleiche Kompetenzen mit-
bringen, bzw. Defiziten mit Vereinfachungen, wie etwa Content-Management-Systemen, begegnet
werden kénnen.

Zuriick zum mobilen Informationssystem im angesprochenen Ausstellungsprojekt: Auch
hier wurde jede Entscheidung dokumentiert, und zwar bereits im Vorfeld, in Form eines »Dreh-
buchs«. Dieses hatte nicht nur zum Ziel, einen rechtzeitigen Uberblick (iber die benétigten Materia-
lien (Scans, Bildrechte, Filmsequenzen, Textbausteine usw.) zu ermdglichen, sondern sollte eine
Abstimmung zwischen Primarmedium und Kommentarmedium garantieren. Das »Storyboard« ist,
Segment fur Segment, zweispaltig aufgebaut gewesen. Wéhrend links alle Textbausteine in
transkribierter Form angesiedelt wurden, erschien in der rechten Spalte ein »Screenshot« des
PDA-Bildschirms, womit ersichtlich war, was der Rezipient auf dem Monitor sehen und was er,
gleichzeitig oder versetzt dazu, héren konnte. Sofern es um eine genaue Betrachtung der Priméar-
medien gehen sollte, wurde auf weitere visuelle Informationen verzichtet, um die Konzentration
nicht vom Primarmedium abzulenken. In diesen Féllen erschien auf dem ansonsten »schwarzen«

' Zum Kontext des Einsatzes dieser Gerite Jirgen Sieck, Technische Moglichkeiten mobiler

Informationssysteme, in: Konferenzband EVA Tagung 2002, Berlin 2002, S. 24-28 sowie Denis Schafer,
PDA Anwendungen in Museen. Ein internationaler Vergleich unter besonderer Beriicksichtigung des neuen
Getty Guides. Quelle: Museums and the Internet (MAI Tagung 2005), URL: http://www.mai-ta-
gung.de/Maitagung+2005/wordsch%E4fer05.pdf (27.10.2008), mit weiterer Literatur; fir einen Anbieteriiber-
blick siehe Susan Amirian, Hand held Mobile Computing in Museums, A Background Paper, Cimi Hands-
cape, URL: http://www.mediaandtechnology.org/panels/handheld_media.pdf (27.10.2008).
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Bildschirm lediglich ein Audio-Symbol. Anhand des Drehbuchs konnten die Inhalte justiert und das
Verhaltnis Bild zu Text sorgfaltig abgestimmt werden (Parallelitat).

Bewusst verzichtet wurde auf Soundspuren oder Spezialeffekte, um das Kommentarme-
dium nicht zum eigentlichen Gegenstand der Betrachtung werden zu lassen, sondern den Fokus
mit Nachdruck bei den Primérmedien zu belassen- Haufig ist in Praxisanwendungen das Gegenteil
der Fall, mitunter fUhrt sogar eine (rdumliche) Trennung zwischen Primar- und Kommentarmedium
dazu, dass der Rezipient die Aussage trifft, er habe auf dem Bildschirm viel aufregendere Dinge
gesehen, als angesichts des Originals, dessen Verortung innerhalb des Museums ihm verschlos-
sen bleibt.

Die Funktionsfahigkeit dieser Form der Ausstellungskommunikation mit Hilfe eines multimedial
bespielten Hand held wurde durch das Institut fur Museumsforschung der Staatlichen Museen
mittels qualifizierter Befragung Uberprtft. Die Ergebnisse dieser Studie sind hinsichtlich der Trag-
fahigkeit der genannten Parameter fUr die Beschreibung des Erfolgs von Kommentpartizipation
signifikant:

Insgesamt wurden - in zwei getrennten, jeweils mehrtagigen Erhebungszeitrdumen - 518
Rezipienten der Ausstellung zur Verwendung des Multimediaguides befragt.

Mehr als die Hélfte aller Befragten gaben an, dass die Ausstellung eine spezifische Ver-
mittlungskonzeption (Intention) verfolge; gefragt nach dem Erfolg von Inhalten (»Vermittlung all-
gemein«), reagierten 54,3 % mit dem Statement, dass sie diesen als »gut« bis »sehr gut« ein-
schéatzen. Dies bedeutet, dass ein hohes Mal an Akzeptanz in der Rezipientengruppe gegenuber
dem Anspruch vorlag, dass die Ausstellung Inhalte »vermitteln« wollte und offenbar auch sollte.
Damit wird als Kommentarmedium der Multimediaguide (PDA) konkret bewertungsfahig, weil nach
seinem Anteil an dieser Intention gefragt werden kann (Anteil am Dispositiv).

115 Personen sahen sich zu einem Vergleich zwischen herkédmmlichen Audio Guide-Sys-
temen, die eine lineare Kommentierung ausschliel3lich Uber Audiodaten anbieten, und dem im
Fallbeispiel bereitgestellten Muldimediaguide in der Lage. 80 % dieser Gruppe stuften die PDA
basierte FUhrung als »Verbesserung« im Verhaltnis zum Audio Guide ein. 92,2 % wirden noch-
mals zu einem PDA greifen, wenn er zum Museumsbesuch angeboten wirde. Diese Bereitschaft
findet eine Erklérungen in Diskursivitét, Evidenz und Adaptivitédt des Guides, denn waére dieser in
seien Kommentarangeboten weder nachvollziehbar noch bezogen auf die heterogene Rezipien-
tengruppe anpassungsfahig gewesen, ware diese eindeutige Aussage der Gruppe kaum denkbar.

Das Hypermedienangebot wurde als flr die Vermittiungsabsicht als notwendig erachtet ,
was sich auch in weiteren Daten spiegelt:

Drei Viertel aller Ausstellungsrezipienten stuften die Qualitdt der Primarmedien als »gut«
bis »sehr gut« ein (72,6 %). Es zeigt sich in diesem Anteil positiv konnotierter Wahrnehmung der
Prim&rmedien der hohe Grad an Parallelitdt und Diskursivitdt des Kommentarmediums, denn die-
ses trat offenbar kaum an Stelle der Exponate.

Naturlich sind diese Angaben vor dem Hintergrund der Struktur der Rezipientengruppe zu
lesen. Auch daraus ergeben sich wichtige Auskinfte Uber die Qualitdt des Kommentarmediums.
Ich beschranke mich auf die Betrachtung der Altersstruktur der ansonsten heterogenen Gruppe:
Der Rezipientenkreis ist deckungsgleich mit der aus anderen Studien bekannten Teil6ffentlichkeit
einer Altmeistergalerie: Nur 3,6 % seiner Mitglieder sind Jugendliche unter 19 Jahren, gréRtenteils
handelt es sich um ein Uber 40jahriges Publikum (64 %). Gleicht man die oben gemachten Anga-
ben mit dieser Information ab, so ergibt sich mit Blick auf die Disponibilitédt des Guides, dass diese
nicht unter dem Altersquerschnitt der Rezipienten »leidet«, wie man gemafl des Vorurteils erwar-
ten wlrde, nachdem ein eher alteres Publikum multimediale und technologieaffine Kommentarme-
dien ablehne.

Allerdings kann Disponibilitdt aus anderen Grinden nicht zustande kommen. So musste
festgestellt werden, dass eine recht groRe Gruppe, 34,9 % der Rezipienten, angab, nicht Uber das
Vorhandensein des Angebotes eines Multimediaguides zur Ausstellung informiert gewesen zu
sein. Hier zeigt sich letztlich, dass mangelnde Verflgbarkeit das zentrale Qualitdtsmanko der Aus-
stellungskommunikation war, denn fur ein Drittel der Ausstellungsrezipienten war die Beteiligung
des Kommentarmediums unméglich. Bedenkt man diesen Wert in Relation zu den Produktions-
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kosten des Guide-Systems, wird deutlich, wie wichtig die Frage nach der Qualitdt mediatisierter
Kommunikationsangebote ist.

lll. Pragmatik

Das vorgestellte Thesenset sei resimierend zu Pragmatik verdichtet, die Anlass ist, einige Rah-
menbedingungen fur die weitere Arbeit einzufordern:

Werden in Ausstellungsumgebungen (digitale) Medien eingesetzt, so dlrfen diese nicht
l&nger als in sich geschlossene, selbstreflexive Systeme konzipiert und untersucht werden (des-
halb ist hier mit Blick auf den Medieneinsatz der verengende Begriff des »Instruments« vermie-
den). Als Kommentarmedien sind sie vielmehr Teil eines musealen Kommunikationsdispositivs.
Die Kommentpartizipation kann hinsichtlich ihrer Relevanz flr die Intentionen des Dispositivs an-
hand von qualitativ wertenden Kriterien beschrieben werden (Motiviertheit, Diskursivitadt, Referen-
zialitat, Parallelitdt, Evidenz, Adaptivitat und Disponibilitat). Bleiben diese Kriterien ganz oder teil-
weise unerflllt, so ist der Medieneinsatz fragwurdig, méglicherweise sogar kontraproduktiv.

Aus diesem Zusammenhang sowie den dargelegten Perspektiven der Ausstellungspraxis
ergeben sich pragmatische Uberlegungen zur Entwicklung und zum Einsatz mediatisierter Aus-
stellungskommunikation.

Intentionen von Ausstellungen sind den Beteiligten haufig nicht ausreichend verdeutlicht.
Hier sind die Kuratoren gefordert, im Vorfeld von Ausstellungsprojekten die nétige Transparenz
herzustellen. Welche Entscheidungen motivieren eine Ausstellung und was soll sie bewirken?
Ebenso ist eine genauere Kenntnis der Teiléffentlichkeiten, welche die jeweilige Rezipien-
tengruppe einer musealen Einrichtung konstituieren, notwendig, um Daten zu erhalten, die zur
Steigerung der Adaptivitdt und/oder Disponibilitédt, womit die gréRten Hindernisse eines qualitat-
vollen Medieneinsatzes bezeichnet sind, zu erlangen. Medienwirkungsforschung ist in Museen
nach wie vor unterreprasentiert; nicht einmal gréte Institutionen verfolgen sie mit gebotenem
Ernst und Dichte durch fest zustandiges Personal. Dies ist umso erstaunlicher, als dass Ausstel-
lungskommunikation einen hohen Anteil an den ékonomischen Rahmenbedingungen hat, in denen
museale Institutionen agieren (!).Indem das Museum erfolgreich durch Ausstellungen kommuni-
ziert, schafft es nicht nur entscheidende Legitimationsgrundlagen und wirksame Argumente fur die
offentliche oder drittmittelgestitzte Férderung seiner Arbeit, sondern trégt selbst durch Rezipien-
tenbindung zum eigenen dkonomischen Erfolg bei.

Die fortschreitende Diversifikation des Zielpublikums, einhergehend mit einer Ausdifferen-
zierung von Zielsetzungen (Leitbildern) der Museen, verlangt nach flexibleren Lésungen, die der
zentralen Forderung nach Adaptivitat und Disponibilitét gerecht werden. Hier sind die Verantwortli-
chen in den Museen gefordert, mit externem Sachverstand, den Anbietern von Hard- und Soft-
ware, zusammenzuarbeiten. Es handelt sich um eine dringend notwendige Kooperation, die bis
dato kaum erfolgt. Die reale Situation ist vielmehr, dass externe Anbieter Komplettsysteme, etwa
PDAs mit entsprechender Software, in standardisierten Formaten anbieten, fir welche von Muse-
umsseite zwar Inhalte geliefert werden kénnen, die jedoch den Systembedingungen, etwa in
Lange, Abbildungsqualitdt oder —-menge, Sprachmodi usw., untergeordnet werden missen. We-
nige Anbieter liefern standardisierte Systeme, denen allein in Deutschland die Zahl von etwa 2500
Museen gegenuber stehen: Standard hier, Vielfalt dort.

Um Abhilfe zu schaffen, missen die Museen und die dort Verantwortlichen aufholen. Es
scheint daher bedenklich, dass in Studiengéngen fur kuratorische Tatigkeiten die Vermittiung von
Medienkompetenz eine marginale Rolle spielt. Selbst in praxisorientierten Ausbildungen (etwa Mu-
seologie oder Kulturmanagement) finden sich nur wenige Angebote. Die Folge ist eine einseitige
Abhangigkeit der Ausstellungsmacher von Guide-Anbietern und freien Ausstellungsbiros.

SchlieRlich ist Uber die Kosten mediatisierten Kommentarangebote nachzudenken. Sie ste-
hen haufig in keiner Relation zu konventionellen Kommunikationslésungen analoger Natur. Wenn
mediatisierte Kommentare nur zu irrationalen Preisen erstellt werden kénnen, sollten sie in Frage
gestellt werden, weil diskutabel wird, ob ein entsprechendes Medienangebot nicht einzig dem
Selbstzweck dient. Als viel versprechend nehmen sich derzeit Web2-Technologie basierte Kom-
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mentarmedien aus. Darin liegen besonders flr kleinere Institutionen Chancen fir einen wachsen-
den Einsatz digitaler Medienangebote.

Angesichts der offenen Fragen theoretischer wie praktischer Natur sowie der Problemfel-
der, die abschlieRend angesprochen wurden, ist geboten, den Einsatz von Kommentarmedien in
Ausstellungsumgebungen — speziell mit Blick auf die Verwendung mobiler Rezipienteninformati-
onssysteme — durch ein breit angelegtes, interdisziplindres Forschungsvorhaben zu erforschen.
Ziel desselben ware, Museen in den Stand zu versetzen, Ausstellungskommunikation unter Ein-
satz neuer Medien qualitédtvoll und weitgehend selbstbestimmt zu betreiben.

Abbildungen

Abb. 1. Ugolino da Siena, Rekonstruktion des Hauptaltarretabels von Santa Croce (Photomon-
tage), Florenz, ca. 1325/26 (erhaltene Teilstlicke in New York, Los Angeles, Philadelphia, London
und Berlin).

Abb. 2: Bildschirm wahrend der Konstruktionsphase: Vektorisierung des Altarwerks, vgl. Abb. 1, ©
MaRwerke, Minster.

Abb. 3: Bildschirm wahrend der Konstruktionsphase: Vektorisierung des Kirchenraums der Basilika
von Santa Croce, Florenz, © MaRwerke, MUnster.

Abb. 4: Blick in den Chor der Basilika von Santa Croce (Rendering mit Software 3D Studio Max), ©
MaRwerke, Minster.

Abb. 5: Menufthrung des Multimediaguides zur Sonderausstellung »Fantasie und Handwerk,
Gemaldegalerie SMB, 2007, © Antenna Audio.

Abb. 6: Abbildung eines Triptychons von Agnolo Gaddi, mit Hervorhebung von Touch-Punkten fur
die Tiefennavigation, Multimediaguide zur Sonderausstellung »Fantasie und Handwerk«, Gemal-
degalerie SMB, 2007, © Antenna Audio.

Abb. 7: Abbildung eines Details aus dem Triptychon von Agnolo Gaddi (Fu® des hl. Johannes),
Multimediaguide zur Sonderausstellung »Fantasie und Handwerk«, Gemaldegalerie SMB, 2007, ©
Antenna Audio.

Abb. 8: Abbildung eines Details aus dem Triptychon von Agnolo Gaddi (FuR des hl. Johannes,

Nahsicht mit Ritzzeichnung des Malers), Multimediaguide zur Sonderausstellung »Fantasie und
Handwerk«, Gemaldegalerie SMB, 2007, © Antenna Audio.
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Zusammenfassung

EMIKA ist ein Kooperationsprojekt zwischen der Stiftung Judisches Museum Berlin und der FHTW
Berlin. Ziel des Projektes ist die Entwicklung eines mobilen multimedialen Informationssystems flr
das Judische Museum Berlin, dessen Kern eine PDA-basierte Begleitung des Besuchers durch die
Dauerausstellung sein wird. 15 Historikerlnnen und Judaistinnen, Designerlnnen und Informa-
tikerlnnen entwickeln in 19 Monaten einen mobilen multimedialen Museumsguide fir die Dauer-
ausstellung des Judischen Museum. Unterstitzt wird das Projektteam von den Mitarbeitern des
Judischen Museums und der FHTW [1]. In diesem Beitrag wird insbesondere auf den Teil der
Arbeit im Projekt eingegangen, der sich mit der Entwicklung attraktiver interaktiver Informations-
angebote fur den Besucher auf dem mobilen Gerét beschéftigt.

Abstract

EMIKA has been a joint project between the Jewish Museum Berlin and the FHTW - University of
Applied Sciences in Berlin. The project’s goal is to develop a mobile multimedia-based information
system. The most essential part of this system has been a mobile guide (e.g., a PDA) to attend the
visitor through the permanent exhibition. 15 historians, judaists, designers, and computer scientists
have developed such a mobile multimedia-based guide for the permanent exhibition of the Jewish
Museum Berlin within 19 month -- supported by employees of the Jewish Museum. The concern of
this paper is to show this part of the work which was focussed on the development of attractive
interactive information supplies for visitors using the mobile device.

Mit dem mobilen Gerédt in der Hand soll der Besucher auf ausgewahlte Ausstellungsobjekte
aufmerksam gemacht werden und Neues erfahren - in sinnvoller Erganzung zur Dauerausstellung
selbst. Dabei soll der durch EMIKA entwickelte Multimedia-Guide nicht einfach nur ein besserer
Audioguide sein, der seinem Benutzer zusatzlich zu Audioinformationen auch Fotografien,
Animationen und Videomaterial zeigt. Bewusst sollen die Méglichkeiten, die sich durch die
Verwendung eines solchen mobilen Gerates ergeben, genutzt werden.

Was genau hei3t das? Schaut man sich das Angebot der sich bisher im Einsatz befindlichen
mobilen Multimedia- Guides an, dann lasst sich feststellen, dass genau dieses Potential nur sehr
selten genutzt wird (siehe zum Beispiel [2]). Es besteht sogar eine gesunde Skepsis, ob neben
den Ausstellungsinhalten im Museum zusatzlichen Informationen auf dem mobilen Gerét,
tatséchlich sinnvoll sind oder den Besucher nicht evtl. doch eher Uberfordern und seine Sinne
Uberreizt [3]. In [4] bemerkt Joachim Sauter von der Firma ART+COM: “Besucher erwarten heute
im Museum einen wechselseitigen Dialog mit digitalen Medien.” Firmen wie ART+COM [5] oder
CheckPointMedia [6] zeigen mit ihren fantastischen Installationen in vielen Ausstellungen und
Museen, dass man diese Erwartung der Besucher erflllen kann.
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Wie aber kann man diesen Wunsch nach wechselseitigem Dialog auf einem PDA bedienen? Wie
erreicht man, dass der Benutzer Uber die Auswahl eines Audiotextes hinaus aktiv werden kann
und auch aktiv wird?

EMIKA hat bei der Entwicklung des inhaltlichen Konzepts auf die Beantwortung dieser Frage
besonders viel Wert gelegt. Den Benutzer des mobilen Gerédts erwartet eine Sammlung
multimedial konzipierter Geschichten — kleine Kostbarkeiten zur Erlduterung, Vertiefung und
Ergénzung der Ausstellung im Judischen Museum. Jede dieser Geschichten wird durch
spannende Interaktionsangebote bereichert. Der Besucher wird aufgefordert, aktiv zu werden und
S0 aus seiner passiven Rolle des Zuhdrers immer wieder in die Rolle des Akteurs zu wechseln.
Zur Verwirklichung einer solchen Interaktion wird zundchst natirlich eine kreative |dee bendtigt,
die den Besucher interessiert und die schnell, d.h. in wenigen Sekunden verstanden werden kann.
In einem zweiten Schritt folgt die Umsetzung dieser Idee in ein ansprechendes Design. Die Arbeit
am Design ist von grundlegender Bedeutung flr die Akzeptanz einer Interaktion. Nur wenn das,
was der Benutzer des Guides sieht, ihn auch anspricht und auf den ersten Blick schon interessiert,
wird er sich eingehender damit beschaftigen.

In einem letzten Schritt erfolgt dann die technische Umsetzung dieser Ideen in eine Applikation,
die auf dem mobilen Gerét laufen kann. Auch hier muss die Umsetzung so erfolgen, dass sich der
Benutzer in klrzester Zeit mit der Bedienung vertraut machen kann. Die Konzepte flr Bedienung
und Mediensteuerung mussen intuitiv sein. Somit ist die Annahme der Interaktion durch den
Besucher des Museums das direkte Ergebnis einer erfolgreichen interdisziplindren Zusammen-
arbeit aller Bereiche des EMIKA-Projekis.

Im EMIKA Projekt wurde daflr der Begriff Medientyp gepragt. Medientypen sind generische, mit
Flash 7 und ActionScript 2 [7] realisierte Komponenten, mit deren Hilfe die interaktive Vermittlung
von Informationen realisiert werden kann. Besonders grofier Wert wurde auf die Konfigurierbarkeit
der verschiedenen Medientypen gelegt. Die Medientypen sollen nicht durch versierte Flash-
anwender erstellt werden mlssen. Hierzu wurden XML-Strukturen verwendet, die es dem Ersteller
von Medientypen auf einfachste Weise und in kirzester Zeit erlauben, die Medientypen
entsprechend ihrem Einsatzszenario anzupassen und zu verandern.

Der Einsatz von interaktiven Medientypen bildet einen Mehrwert flir den Museumsbesucher. Der
Besucher bekommt verschiedene Inhalte in einer neuen und ansprechenden Form présentiert. Er
kann selbst bestimmen, welche Inhalte angezeigt werden.

Die Wahl auf Flash ist aus verschiedenen Grinden gefallen. Der wichtigste Grund fur die
Entscheidung fur Flash ist die Plattformunabhé&ngigkeit. Die im Projekt entwickelten Medientypen
kénnen nicht nur auf dem Multimedia Guide abgespielt werden, sondern laufen auf
verschiedensten Betriebssystemen als eigensténdige Anwendung oder als Webanwendung. Die
Entscheidung fur Flash 7 ist dem Angebot des Flash Player fur Windows Mobile geschuldet. Der
Flash Player ist fir Pocket PC’s als Version 6 oder 7 verflgbar.

Da sowohl Designer als auch Informatiker bereits versiert im Umgang mit Flash waren, konnte die
Entwicklung der verschiedenen Medientypen in sehr kurzer Zeit erfolgen.

Anhand mehrerer sich im Rahmen des EMIKA Multimedia-Guides im Einsatz befindender
Medientypen soll mit dieser Arbeit das Konzept erlautert werden.

Medientyp Diashow

Der Medientyp Diashow bietet eine interessante Mdglichkeit, eine Sammlung von Objekten, die
der Besucher in der Ausstellung nicht zu sehen bekommt, auf dem mobilen Gerét darzustellen. Im
Vordergrund steht die Présentation von Bildmaterialien. Dazu werden Fotos von den Objekten auf
einem Endlosband angeordnet, das der Besucher mit Hilfe eines Fingers oder Stiftes weiter
schieben kann. Durch die Simulation eines Endlosbandes erreicht der Besucher kein definiertes
Ende der Bildfolge. Wird durch Verschiebung der Bildfolge das Ende der Bildreihe erreicht, so
werden fUr das erste Bild der Bildfolge die Koordinaten so geédndert, dass es hinter das letzte Bild
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positioniert wird. Aquivalent wird auch fiir die entgegengesetzte Verschiebung der Bildfolge
verfahren.

Medientyp VR-Objekt

Der Medientyp VR-Objekt bildet Objekte dreidimensional und interaktiv ab. Das VR-Objekt besteht
aus Bildern, welche durch Rotation des Objektes aufgenommen wurden. Dadurch wird die
Abbildung dreidimensionaler Objekte durch zweidimensionale Bilder méglich. Der Besucher
bekommt so die Mdglichkeit, das Objekt ,anzufassen* und kann so durch die Ausstellung
verdeckte oder nicht sichtbare Bereiche sichtbar machen. Durch Interaktion kann er das Objekt
rotieren und hat somit den Eindruck, das Objekt selbst zu bewegen.

Die Anzahl der zu verwendenden Bilder flr diesen Medientyp richtet sich nach den gewéhlten
Winkelschritten fir die Rotation des Objektes bei der Aufnahme der Einzelbilder. Viele Bilder mit
kleinen Winkelschritten lassen die Bewegung des Objektes fllissig erscheinen, bedtrfen jedoch je
nach gewahlter Auflésung einen groRen Speicherbedarf und langere Ladezeiten. GréRere
Winkelschritte, und somit weniger Bilder, lassen die Rotation des Objektes ruckeln, verbrauchen
aber weniger Speicher und kénnen somit auch schneller in den Medientyp geladen werden.

Zusatzlich kédnnen Hotspots fir ein Objekt definiert werden. Ein Hotspot ist ein visuelles Element,
welches durch Interaktion aktiviert werden kann und dem Benutzer zusétzlich zum Objekt weitere
Informationen in Form von Bildern, Video, Audio oder Animationen anbietet.

Der Mehrwert bei diesem Medientyp gegendber einer Animation ist wieder die Selbstbestimmung
durch den Benutzer. Der Benutzer steuert die Richtung und Geschwindigkeit der Rotation und
bestimmt selbst, welchen Einzelbildern er besondere Aufmerksamkeit widmet. Er selbst wéhlt aus,
welchen Hotspot er auslést und welche zusatzlichen Informationen er hért und sieht.

Medientyp Hot-Spot-Picture

Der Medientyp Hot-Spot-Picture bietet eine attraktive Mdglichkeit, um auf Details in einem auf dem
mobilen Gerat dargestellten Bild oder Objekt hinzuweisen. Eine solche Darstellung kann mit
Hotspots versehen werden, Uber die zusatzliches Bild- und Tonmaterial préasentiert wird. Auf diese
Weise ist es méglich, dem Nutzer interaktiv zusétzliche Informationen zu einem Bild oder Objekt
anzubieten. Der Nutzer entscheidet selbst, was er sehen bzw. héren méchte. Wahlweise kann
dieser Medientyp als offenes oder geschlossenes 360° Panorama genutzt werden, bei denen der
Hintergrund durch Interaktion bewegt wird.
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Zusatzlich lassen sich durch diesen Medientyp Auswahlmends, &hnlich wie DVD-MenUs erstellen,
die dem Benutzer eine beliebige Anzahl an vertiefenden Informationen in visueller und auditiver

Form bieten.

Medientyp Image-Sound-Slider

Ahnlich wie beim Medientyp Diashow kann mit diesem Medientyp eine Sammlung von Objekten
gezeigt werden. Diese Objekte werden auf einem Band angeordnet, das der Benutzer nach links
und rechts verschieben kann. Jeweils ein auf dem Bildschirm sichtbares Objekt kann dann aktiviert
werden. Zu einem aktivierten Objekt wird ein Audio abgespielt, welches vertiefende Informationen
zum selektierten Objekt anbietet. Der Besucher kann selbst entscheiden, fur welche Objekte und
in welcher Reihenfolge er zusétzliche Informationen abrufen méchte.

Medientyp Lupe

Um die begrenzten Visualisierungskapazitdten eines mobilen Gerates zu erweitern, wurde der
Medientyp Lupe entwickelt. Dieser Medientyp bietet dem Benutzer die Méglichkeit, sich interaktiv
ein auf dem Bildschirm des mobilen Geréates dargestelltes Textdokument ndher anzusehen. Mit
dem Finger oder Stift kann eine Lupe Uber das Dokument navigiert werden. Im VergréRerungsglas
der Lupe werden dann die Details zu der Stelle im Dokument dargestellt, auf der sich die Lupe
gerade befindet. Die Lupe kann fuir Dokumente eingesetzt werden, die von links nach rechts
geschrieben und gelesen werden, aber auch fir Dokumente die von rechts nach links geschrieben
und gelesen werden. Fur solche Texte beginnt der Besucher auf der rechten Seite die Lupe nach
links Uber das Dokument zu bewegen. In der Lupe erscheint die Transkription in der gewohnten
Leserichtung von links nach rechts.

Medientyp Picture-Table

Der Medientyp Picture-Table bietet eine attraktive Méglichkeit zum interaktiven Zeigen von
Bildmaterial. Auf einer imaginaren Tischplatte liegen Fotos oder anderes Bildmaterial. Der Nutzer
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kann diese Fotos (wie auf einem realen Tisch) in die oberste, unverdeckte Ebene holen und in alle
Richtungen verschieben, um die darunter liegenden Fotos sehen zu kdnnen. Zuséatzlich kann fur
jedes Bild eine Sounddatei definiert werden, die durch die Interaktion mit dem entsprechenden Bild
abgespielt wird.

Medientyp Carrousel

Der Medientyp Carrousel dient der Medienprasentation und kann &hnlich wie der Medientyp
Diashow zur Darstellung von Bildmaterialien aber auch wie der Medientyp Hot Spot Picture zur
Vertiefung von Themengebieten und somit zur Informationsdarstellung eingesetzt werden.
Verschiedene Medien laufen auf einem im Raum drehenden virtuellen Rad. Durch Interkation des
Benutzers kann das Medium geéffnet werden. Wie bei den vorherigen Medientypen kénnen die
gedffneten Inhalte Bilder, Ton, Video oder Animationen sein.

= o . .ﬂ]'n_r:!f P

Die Herausforderung bei diesem Medientyp lag in der EinfUhrung der dritten Dimension in Flash.
Flash kann ohne zuséatzliche Bibliotheken keine 3-D Inhalte anzeigen. Aber auch die auf dem
Markt befindlichen Pakete fur die Darstellung von 3-dimensionalen Inhalten sind entweder flr
Flash 9 und ActionScript 3 ([10] und [12]) implementiert, oder sie entsprachen nicht der Vorstellung
von performanten 3-dimensionellen Darstellungen ([11]) -- besonders in Bezug auf das
Einsatzszenario auf einem PDA.

Fur die Simulation des 3-D Verhaltens wurden die trigonometrischen Funktionen Sinus und
Cosinus genutzt.

Winkel 0° 90° 180° 270°
Sinus 0 1 0 -1
Cosinus 1 0 -1 0

Betrachtet man die Werte, so wird schnell deutlich, dass sich fir jeden Winkel und damit flr jede
Position eines Elementes die x-Koordinaten Uber die Sinusfunktion und die y-Koordinaten Uber
den Cosinus berechnen lassen. Ebenfalls kann der Skalierungsfaktor flr die Tiefenskalierung und
damit die rdumliche Wirkung Uber die Cosinusfunktion berechnet werden.

Medientyp Drag and Drop Picture

Der nun vorgestellte Medientyp weicht von den Vorherigen ab. Er dient weniger der Prasentation
von Medien als vielmehr dem Uberpriifen von vorher Gehértem und ist eher spielerisch ausgelegt.
So wird dem Besucher beispielsweise im Modul Kashrut die koschere Kiche erlautert.
AnschlieRend hat der Besucher die Méglichkeit, das Gehdérte auszuprobieren, und so das eben
Erlernte zu Uberprifen und zu festigen. Es werden verschiedene Lebensmittel auf einem
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Klchentisch dargestellt, die durch einfaches ,Drag and Drop“ Verhalten dem jeweiligen passenden
Aufbewahrungsschrank zugeordnet werden kénnen.

G [ G0 [ GO0

Ob die Zuordnung richtig ist, wird dem Benutzer durch die Zuordnung im entsprechenden
Aufbewahrungsschrank visuell sowie durch das Abspielen einer kurzen Audiodatei signalisiert. Bei
falscher Zuordnung erfolgt wiederum eine kurze akustische Meldung. Das Lebensmittel erscheint
wieder auf der Anrichte. Im Gegensatz zu den anderen hier vorgestellten interaktiven Medientypen
hat dieser Medientyp ein definiertes Ende. Wurden alle Lebensmittel richtig zugeordnet, so wird
eine akustische Meldung ausgegeben. Wenn dies Meldung zu Ende gespielt hat, wird ein Event
gesendet. Eine Anwendung, welche wie der Multimedia Guide den Medientyp abspielt, kann somit
das Event auswerten und entsprechend den weiteren Verlauf der Anwendung steuern.

Verschiedene der vorgestellten Medientypen kénnen auch ineinander geschachtelt werden. So
kénnte zum Beispiel im Medientyp Hot-Spot-Picture mit einem Hotspot ein Foto aktiviert werden,
mit einem zweiten der Medientyp Diashow und mit einem dritten ein spezielles VR-Objekt.

Alle Medientypen sind generisch aufgebaut, d.h. existierende Medientypen sollen flur andere
Szenarien mit mdglichst wenig Implementierungsaufwand wieder verwendbar sein. An der
Umsetzung weiterer Medientypen wird derzeit gearbeitet.

Die realisierten Medientypen sind das Ergebnis einer intensiven interdisziplindren Zusammenarbeit
im EMIKA-Team. Nur durch die Kompetenz aus allen drei Bereichen des Projektes - Inhalt, Design
und IT - konnten die hier vorgestellten Ergebnisse erzielt werden.

In Zusammenarbeit mit der Besucherforschung des Judischen Museums Berlin wird derzeit an
einer Evaluierung des EMIKA Multimedia-Guides gearbeitet. Besucher der Dauerausstellung
kénnen erste Erfahrungen mit dem Guide sammeln und werden danach zu ihren Eindrlicken
befragt. Es ist geplant, die Ergebnisse dieser Evaluierung in die Diskussion einflieen zu lassen.

Danksagung: Unser besonderer Dank gilt Lena Bonsiepen, die durch das Einbringen lhrer konstruktiven
Ideen und durch zahlreiche Diskussionen die Entwicklung der hier vorgestellten Resultate wesentlich
mitgestaltet hat.

Das Projekt EMIKA wird durch den Europaischen Sozialfonds (ESF - 200600080) sowie durch den
Europaischen Fonds fiir regionale Entwicklungen (EFRE - 20002006 2/42) geftrdert.
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_Storfaktor oder Kulturtrager:
Uber neue Bilder in den Stadten

Distruptive Factors or Bearers of Culture:
On New Images in the Cities

Prof. Dipl. Des. Norbert Nowotsch MA
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Sentmaringer Weg 53, 48151 Munster
0251-8365301, nowotsc@fh-muenster.de

Zusammenfassung:

Der Vortrag beschéftigt sich am Beispiel der PSD Bank Munster mit dem Thema Medienfassade
und den Implikationen solcher groen digitalen Présentationsumgebungen, in diesem Fall eine
straRenseitige Front von 13 x 14 Metern.

In einem einjéhrigen Entwicklungsprozess zwischen Eigentimer und Betreiber, technischem
Einrichter, Architekt, Stadtmarketing, Ordnungs- und Verkehrsamt wurden Konfliktfelder definiert
und ein Modell entwickelt, welches alle Interessen berlcksichtigen wird und dennoch die
Qualitatsfrage an erster Stelle sieht.

Der Autor gehdrt der Redaktionskonferenz als gestalterischer Berater an und entwickelte mit einer
studentischen Arbeitsgruppe und einem Fachkollegen visuelle Modelle und Konzepte fur die
Bespielung. Ein Stichwort ist dabei, in Anlehnung an die "Ambient Music" das Thema "Ambiente
Bilder". Das Thema "Kunst am Bau" soll dabei im Betrieb (seit dem 08.08.08) in einem langsamen
Prozess in verschiedene Richtungen definiert und weiterentwickelt werden.

Abstract:

Using the example of the PSD Bank in Munster the talk deals with the topic of media facades and
the implication of large scale digital presentation environments, in this case, a front of 13 by 14
meters facing the street.

In a one-year development, negotiated between the proprietor and operator, the technical fitter,
architect, city marketing, planning, traffic and public order departments possible areas of conflict
were defined and a model was developed to accomodate all interests, nonetheless prioritizing
issues of quality.

The Author is a member of the editorial board as design consultant and has developed visual
concepts and models for display with students and a colleague from the Department of Design. A
key concept here is, following the musical style of "ambient music" — "Ambient Images". In so
doing the Topic of "Kunst am Bau" is to be defined and further developed in various directions in a
slow process while in actual operation since 08/08/08.

Zum historischen Hintergrund

Fassadengestaltung ist ein altes und ewiges Thema in Architektur und Kunst — dass die Fassade
auch eine ansehbare »Schauseite« sein soll, liegt schon in ihrem Namen.

In welchem aktuellen Bilderwald wir uns bewegen, soll ein kurzer historisch-medialer Abriss
zeigen. Immerhin hat einer der bekanntesten Maler der Scheinarchitektur, Andrea Alovisii, ca.
1620-1687, lange in Munster gelebt und gearbeitet. Architektur als Schauobjekt ist aber noch élter:
Freskenmalerei existiert seit der Antike bis heute in allen Varianten: als Schmuck,
Scheinarchitektur, Detailersatz - und in allen méglichen Mischformen.
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>10 Bilder

So genannte Hausbemalungen traten, meist an Privatbauten, verstarkt in den 70er und 80er
Jahren auf. Auch hier finden sich sowohl reine "Bebilderungen” wie auch Scheinarchitektur, dazu,
ungefahr ab Mitte der 80er, die Graffitti, eng verbunden mit weiteren urbanen, subkulturellen
Kulturformen ("HipHop" etc.) wobei sich bei dieser Form des us-urbanen Graffiti zum einen
ausgearbeitete illustrative, sowohl bild- wie auch schriftorientierte Formen und zum anderen im
Vorbeigehen hingeworfene Schriftkiirzel, so genannte "Tags", als bestimmende Formen
ausmachen lassen.

> 8 Bilder

Kunst am Bau

Insbesondere fir Bauten des Staates (Bund oder Lander), wurde, aus einem baukulturellen
Anspruch heraus und "um die Kunst zu férdern" ab ca. 1950 die Verpflichtung entwickelt, einen
gewissen Anteil — meist um 1-2 % der Baukosten fur Kunstwerke zu verwenden. Dies war sowohl
fur Gebaude, wie auch fur Baugrundstiicke anwendbar war.

Auch bei Medienwénden ist der Begriff "Kunst am Bau" Ublich, oft unabhangig von ihren visuellen
Qualitaten.

>Bild: Fresco Schlotter 1955

Sehr nahe daran bewegt sich die "Kunst im éffentlichen Raum" oder auch "Kunst im Stadtraum”,
dazu findet sich alle 10 Jahre eine der gréoRten Ausstellungen in Mdunster. Als ironische
Gegenposition hat sich neuerdings der Begriff "Plop Art" entwickelt, er bezeichnet eine Form von
stadtischer "Verbrauchskunst", die wirkt, als ware sie zuféllig vom Himmel gefallen. Eine
Bezeichnung, die sich ohne Probleme nicht nur auf viele Werke der "Kunst am Bau", sondern
besonders auf die vielféltigen urbanen Attraktions- und Werbetrager anwenden lasst.

>1 Bild

Werbung im Stadtbild

Wie bereits auf einer Fotografie von Walker Evans aus dem Jahr 1936 zu sehen, durchziehen die
"Billboards" mit einer heute mehr als hundertjdhrigen /Geschichte bebaute und auch unbebaute
Flachen, beeinflusst durch Comic und Cartoon, bestimmend besonders in den us-amerikanischen
Vorstadten. Hier entfalten sie an dem an Ein- und AusfallstraBen endlos dahinziehendem "Strip"
eine ganz eigen gestaltete Bilderwelt entfalteten und von dort sind sie, dhnlich wie Graffiti wieder
zurilck in die Kunst gelangt.

> 3 Bilder

Die alte Litfasss&ule und der (sich) wandelnde "Sandwichman", mittlerweile nahezu abgeldst durch
Fahrzeuge das OPNV (hier filtert Werbung auf den Fenstern oft schon den Blick auf die
AuBenwelt) gehéren ebenso in dieses Feld wie die "Outdoors" genannten GroRplakate, die
Wartehduschen, Aufsteller und Leuchtkdsten - bis hin zum wilden Plakatieren, oft schon wieder
eine kreative Tat in ihrem Findungsreichtum beklebbarer Flachen. Dies alles vermischt sich mit den
sonstigen werbetechnischen Miniaturen des stadtischen Alltags.

>3 Bilder

1978 postulierte Jean Baudrillard in einem Essay Uber die flichendeckenden Graffiti den Aufstand
der Zeichen, heute, 30 Jahre spéter, ware eher ein Aufstand gegen die Zeichen, oder auch gegen
die Bilder zu erwarten - kein Bild, kein Zeichen kann laut, gro, bunt, schnell genug sein, all die
anderen zu Uberdecken. Dazu einige als Abschreckung gedachte Beispiele aus einem Faltblatt,
Herausgeber Deutsches Nationalkomitee fir Denkmalschutz.

> 1 Bildcollage

Mediale Vorldufe

Mediale Vorldufe sind, abgesehen vom visuell-akustischen Spektakel eines Feuerwerks oder
illuminierten Wasserspielen nahezu ausschlieBlich an Architektur und urbanen Umgebungen
orientiert. Als Motor und Plattform dieser Entwicklungen zeigen sich die Weltausstellungen, zu den
1920, 1925 und 1937 in Paris statt gefundenen sind besonders Seattle, 1962, mit den Arbeiten der
Eames Brider, Montreal, 1967 und Osaka, 1970, zu nennen, letztere mit den Arbeiten von Billy
KlGver und der Gruppe E.A.T.
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1970 erschien auch das Buch "Die kybernetische Stadt". Hier hat der spater in Frankreich lebende
Ungar Nicolas Schéffer in seinen von der Kybernetik beeinflussten Konzepten und theoretischen
Uberlegungen, zum "Spatio-, Lumino-" und "Chronodynamismus" zahlreiche Gestaltungs- und
Interaktionslemente angesprochen, die heute im Zusammenhang mit Medienarchitektur oder
Medienwénden weiter aktuell sind. Raum - und Architekturmediatisierungen finden sich ebenso in
der kinetischen Kunst der 60er und 70er Jahre wieder, besonders im technikfreudigen
sogenannten Ostblock gab es zahlreiche weitere, durch die Kybernetik beeinflusste Konzepte und
auch Realisationen.

>Bild Schoffer, Turm

Einen durchgangigen Faktor markiert mit einfacherer Technologie weitrdumig die "Lichtkunst", als
"Stadt-Licht-Kunst" u.a. in Essen, mit den "Lichtwochen" seit 1959, aktuell das Festival of Lights in
Berlin. Bestimmende Faktoren sind ihre vornehmlich nur temporére Erscheinung (etwa Festivals,
Weihnachten, Volksfeste) dazu treten sie nur nur abends auf, zeigen meist keine oder nur
gleichmaRige Bewegung. Das Spektrum reicht von spezifischer, farbiger Beleuchtung von
Gebéauden bis hin zu Aufprojektion von Bildern oder Bildelementen.

>Bilder Essen, Berlin

Aktuelle Materialien und Betrieb von Medienw&nden

Mt der rasanten Entwicklung besonders leuchtstarker LED-Technik wurden die Lichtprojektionen
durch immer gréRer werdende variabel bespielbare Flachen und Formen abgeldst, die weitere
technische Verdichtung der Lichtpunkte ermdéglichte schlie3lich sich mehr und mehr verfeinernde
Bildwiedergaben bis hin zur "Fernsehqualitét". Spatestens jetzt, mit der Mdglichkeit, ALLE Bilder
zeigen zu kénnen, verlagern sich Formfragen massiv zur Frage nach dem Inhalt, wird dieser Inhalt
mehr denn je éffentliche Angelegenheit.

>8 Bilder

Als medientheoretische FuBnote findet sich in der Fachliteratur der Begriff der "Bild-Raum
Kontrolle": zu den raumdeckenden Kameraaufnahmen gesellen sich raumdeckende
Bildprojektionen, eine, wenn man so will, als lronie zu verstehende Variante der in den 70er Jahren
postulierten Idee des "Closed Circuit Televison".

>Grafik/Begriffsfeld

Ein aktuelles gigantomanisches Screen ist "The Place" in Peking - 6000 gm Bildflache, Kosten 24
Millionen Euro. Die Bespielung - eine Meereswelt - ist eindeutig als visuelle Attraktion ausgelegt,
oder - wenn man so will, eventorientiert.

>Bild "The Place"

Zur Bildspeicherung und Steuerung der Medienwdnde wird in der Regel ein normaler PC
eingesetzt. Die dabei genutzte Software ist als eine Form interaktiver Datenbank zu verstehen, mit
der Bildmaterial nach durch den Nutzer vorgegebenen Kriterien verwaltet und variabel verfugbar
gemacht wird. Somit dhnelt sie stark so genannter VJ-Software, eine von "Video-Jockeys" bei
Musikveranstaltungen eingesetzte Computerplattform fir rhythmisierte "Lichtspiele”, die ebenfalls
auf eine mindestens 40jahrige Vorgeschichte ("Lightshows") zurlckgreift und in ihrer
computerisierten Form mittlerweile in riesiger Menge als Free-, Share-, oder Payware auf dem
Markt zu finden ist.

>Bild Muster einer Bedienoberflache

Ruckkoppelungen des Umraums

Nutzbar sind dazu Bewegungs-, Licht-, Audio-, oder Belastungssensoren genauso wie die
Verarbeitung von Kamerasignalen; noch mehr Bewegung in die Interaktion wird durch die massive
Nutzung von RFID Chips entstehen, komplexe Méglichkeiten, eine "Leuchtatlethik”, die es nicht
immer zu nutzen lohnt. Der reduzierte Charme des vom "Chaos Computer Clubs" erarbeiteten
Projektes "Blinken Lights", 2001 in Berlin soll hier als Muster stehen.

> Bild Blinken Lights

Medienwand PSD Bank Minster

Ausgangspunkt des Projektes war der Wunsch des Bauherren, angeregt durch die Zugkraft des
"public viewing" wahrend der FulRballweltmeisterschaft. Die Integration einer Medienwand ging als

74



Aufgabe an den Architekten (Andreas Heupel), dabei war aufgrund der verkehrstechnisch
exponierten Lage eine besondere Behandlung des Vorhabens erforderlich.
>3 Bilder: Lageplan, Renderingzeichnung vor Bau

Wichtige Alleinstellungsmerkmale des Projektes sind
1. Die Medienwand als Teil des Gebaudes

2. Eine projekibegleitende Redaktionskonferenz

3. Ein werbungsfreies Bespielungsprogramm

Die Medienwand der PSD Bank wurde nicht nachtraglich appliziert, sondern durch den Architekten
als integrierter Teil des Gebdudes geplant. Wichtiges Element ist dabei die Verminderung der
Sichtflache aus dem Winkel durch eine konkave Ausformung der Fassade

> Bild Gebaude

Bereits Anfang 2007 wurde ein Redaktionskonferenz genannter Programmbeirat gegrindet, ihm
gehéren an

- der Vorstandsvorsitzender PSD Bank

- die Leiterin des Stadtmarketing ("Munster Marketing")

- der Architekt des Gebaudes

- der Dezernent fur Planungs- und Baukoordination der Stadt Minster

- die ausrichtende Technikfirma ag4

- ein Hochschullehrer der FH MUnster, FB Design, Fach Mediengestaltung

"Gemeinsam  definierte  die  Konferenz  unter  Berlcksichtigung  ordnungs-  und
verwaltungsrechtlicher Vorgaben unter Wahrung des Munsteraner Stadtbildes und der Anspriche
des Eigentimers ein Bespielungsmodell, welches alle Interessen berlcksichtigt und dennoch die
Qualitatsfrage an erste Stelle stellt."

Die erarbeiteten Definitionen umfassten Vorgaben wie zum Beispiel
- keine explizit narrativen Sequenzen
- keine schnellen Bilder/Bildfolgen

- Bezlige zur Stadt und stadtischen Imagebildung

Einstimmig vereinbart wurde eine werbungsfreie Programmgestaltung (sowohl Eigen- wie auch
Fremdwerbung) Anfangs in der Redaktionskonferenz entwickelte alternative Konzepte wurden
wieder verworfen, um alle zu plakativen Ansétze zu vermeiden. Einzige Ausnahme ist die von Zeit
zu Zeit auftauchende Webadresse der Bank, Uber die weitere Informationen zur Medienwand und
auch die Webcam mit Bildern der Medienwand abgerufen werden kénnen.

Eine PR-Wirkung entwickelt sich so nicht aus vordergrindig werblicher Visualitét, sondern durch
die Art und Weise wie die Medienwand eingesetzt wird: in einem innovativen, dynamischen
Umgang mit dem Medium verweist sie auf einen allgemein innovativen und dynamischen Umgang
des Unternehmens mit den Medien.

Technik der Medienfassade:

Die Technik der transparenten Medienfassade beruht auf einer Lamellenstruktur. In die Lamellen
sind alle 6 cm jeweils 5 Leuchtdioden eingesetzt, die zusammen einen Bildpunkt (Pixel) ergeben.
Die Lamellen sind in einem Abstand von 7 cm in die Fassade montiert. So entsteht aus Uber
220.000 Leuchtdioden eine Aufldsung von insgesamt rund 45.000 Pixeln bei einer Screengréiie
von rund 13x14 m. Die Fassade ist in ihrer Leuchtkraft tageslichttauglich und l&sst dennoch Uber
80 Prozent des Tageslichts in die dahinterliegenden Blrordume durchscheinen, dadurch sind
Uberlagerungen und Durchdringungen von Bild und architektonischem Raum méglich.

>Bild Systeme, Details
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Zustandig fur den aktuellen Betrieb und die Bespielung ist die ausrichtende Technikfirma ag4, sie
liefert die Basis der stadtbezogenen Bildstrecken (Thema "Wandel und Erneuerung") und legt Gber
die eingesetzte Software die Abfolge der Sequenzen fest.

Hochschulprojekt

Mit einer studentischen Projekigruppe haben die Professoren Norbert Nowotsch und Wenzel
Spingler im Sommersemester 2008 erste eigene visuelle Modelle und Konzepte flr spezifische
Anteile der Bespielung der PSD-Medienwand entwickelt. Ein Stichwort war dabei, in Anlehnung an
die »Ambient Music«, das Thema »Ambiente Bilder«. Bilder, die da sind, aber sich nicht
aufdréngen. Der franzésische Komponist Erik Satie komponierte 1917 eine »Musik wie Mobiliar«,
sie sollte »... natzlich sein... Kunst spielt dabei keine Rolle«. Und: Saties Musik war oft
situationsbedingt. Daher sehen wir unser Projekt als angewandte Gestaltung.

Die Vorgabe, Narration zu vermeiden, die Wirkung des Gebadudes auf die Umgebung und
umgekehrt zu fir die beteiligten Studieren fand sie ihre Entsprechung schon in der
Aufgabenstellung: "Vielleicht denken sie sich einen Film aus, der sich so langsam verandert, dass
man es nicht merkt — erst, wenn man zwischendurch weggeschaut hat."

Neben sehr ruhigen, reduzierten, manchmal lGberraschenden Bildern der Umgebung finden sich
auch abstrakte Formen. Einige sind schlicht »Berechnungen«, viele haben ganz alltdgliche
Urspringe, es sind ebenso Details »von nebenan« wie die auf die Wand transferierten »falschen«
Spiegelungen, die Fassadenelemente anderer Bauten oder das Wasser des Hafenbeckens. So
wie die Verkleidung des Gebaudes auf wechselndes Licht, reagieren die Bilder auf die Umgebung
und liefert visuelle Verweise.

Die Medienwand der PSD Bank wird so nicht als typisches (Medien)Kunst-Projekt betrachtet, ist
auch keine "Kunst am Bau", sondern ein eigenstadndiges Medium, eher dynamisch gestaltete
Wand, belebtes Architekturdetail. Sie &hnelt auch einem Fernsehsender, kein 6ffentlich-rechtlicher,
aber einer im offentlichen Raum, mit geregelten, unterschiedlichen Programmsparten. Sie
bekommt in Folge ein durchgearbeitetes Tages- und Abendprogramm, gegliedert nach Tageszeiten
und spezifischen Ereignissen, abgestimmt auf die Umgebung und die Frequentierung der Strasse
und Umgebung, Sendepausen inklusive.

> Bilder: 2 Simulationen, 2 Originalfotos, 2 Videos (Kénig/Huss)

> visuelle Verweise> Huss Geldscheinmuster, Bank/Wasser Gebaude, Konig, alle Ambient,
R&ume,

> Bild: Muster fur ein Programmraster der FH

> 20 Bildsequenzen

Weiterentwicklung der Programmelemente der Medienwand

Ausgebaut werden soll das Thema "Ambiente Bilder" in Fortflhrung der jetzigen Arbeitsanséatze,
ebenso die Bilder aus der Slow-Motion und Makro Welt und die 3D Transformationen von Licht,
Bewegung, architektonischen oder anderen rdumlichen Strukturen.

Kunst wird ebenfalls ein Programmfaktor unter anderen. Angesprochen werden nicht unbedingt nur
Medienkinstler, besonders auch spezielle Arbeiten von anderen, "klassischen" Klnstlern sind fur
die Wand maéglich, ebenso Beitrage von Musikern oder Literaten ("Literarchitektur"). Eingeleitet ist
unter anderem eine Kooperation mit Galerien, die ausstellungsbegleitend eine "Sonderedition" auf
der Medienwand zeigen kénnen. Ein weiteres Feld in Bearbeitung sind Rekonstruktionen friher
Computerkunstwerke.

Interaktive Méglichkeiten sind Schritt fir Schritt ebenfalls in Planung, neben Sensoren
unterschiedlichster Art oder mobilen Einwahiméglichkeiten zur Steuerung ist auch hier "mobile
Tagging" eine interessante und vor allen Dingen als Zwei-Weg Kommunikation ausbauféhige
Variante. (Wand>Passant, Passant>\Wand)

Die hier genutzten, sogenannten "2D Tags" sind grafische Codes, die dhnlich wie die bekannten
Strichcodes arbeiten, aber weitaus mehr Méglichkeiten bieten.
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>Bilderreihe Tags

Nach aulen 6ffnet sich die Wand dazu mit periodischen Angeboten, etwa durch Einladung zu
Entwlrfen dynamischer 3 D Skulpturen mit einem als "FreeWare" zuganglichen Baukasten,
desweiteren etwa durch ein sich langsam, Uber ein zwei bis drei Wochen aufbauendes
Publikumsspiel, bei der die in 64 Felder aufgeteilte Medienwand Tag fur Tag sukzessive bespielt
wird.

Die in der Redaktionskonferenz erarbeitete Idee der Anklndigung 6éffentlicher Veranstaltungen soll
ebenfalls weiter verfolgt werden, realisiert allerdings nicht Uber Text, sondern Uber Bilder; diese
sind dann mehr Assoziation, Erinnerung, Anreger, ein dezenter Hinweis in Uberkreuzung mit
anderen Informationstragern.

Insgesamt wird eine Verfeinerung des dynamischen Programmrasters mit genaueren
Abstimmungen auf Tages- wie Jahreszeiten, Wochen- und Feiertage oder Ereignisse betrieben,
ebenso eine Dramaturgie der Bilder und Bildfolgen auf den Zeitachsen und damit verbunden auch
ein Raster fur mediale Pausen erarbeitet.

Spezifisch interessieren wir uns im Arbeitsverlauf weiterhin fir die diffusen Schnittmengen der
»Zuschauer en passant« und die enormen Programmzeiten: jeden Tag, jede Woche, jeden Monat.

Anmerkung: Der Text gibt nicht den exakten Verlauf des Vortrags wieder, einige Abschnitte sind

hier schriftlich weiter ausgefuhrt, andere Abschnitte wurden im Vortrag umfangreicher am Bild
erklart (siehe Verweise im Text >).

Bild 1: Testlauf (bei Teileinbau) zum Thema ,Variable Architektur®
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Bild 2: Einzelbilder studentischer Arbeiten
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Der digitalisierte Raub und Scheinwirklichkeit des ,,Dritten Reichs*

The digitized robbery and phoney reality of the “Third Realm”

Prof. Dr. Monika Flacke
Deutsches Historisches Museum
Unter den Linden 2, 10117 Berlin
Tel.: +49 (0)30 20304-230 Fax. +49 (0)30 20304-543
flacke@dhm.de

Dr. Hanns Christian Léhr
Reichenberger Str. 73 a, 10999 Berlin
Tel.: +49 171 8376134, Fax: +49 30 612 19 56
Hanns-Loehr-Berlin@gmx.de

Dr. Angelika Enderlein
Bundesamt flr zentrale Dienste und offene Vermdgensfragen (BADV)
DGZ-Ring 12, 13086 Berlin
Tel.: 030/91608-1289
angelika.enderlein@badv.bund.de

Dr. Brigitte Reineke
Deutsches Historisches Museum
Unter den Linden 2, 10117 Berlin
Tel.: +49 (0)30 20304-406 Fax. +49 (0)30 20304-543
reineke@dhm.de

Zusammenfassung:

In Zusammenarbeit mit dem Bundesamt flr zentrale Dienste und offene Vermdgensfragen (BADV)
stellte das Deutsche Historische Museum Ende Juli 2008 die Bild-Datenbank zum "Sonderauftrag
Linz" ins Netz. Sie zeigt Bilder, Skulpturen, Mdbel, Porzellan und Tapisserien, die Adolf Hitler und
seine Beauftragten vom Ende der 1930er Jahre bis 1945 hauptsachlich fur ein in Linz geplantes
Museum, aber auch fur andere Sammlungen gekauft oder aus beschlagnahmten Besitz
Ubernommen hatten. Fur Anfang 2009 ist als weitere Kooperation zwischen beiden Institutionen
die Onlineschaltung der Datenbank zum Central Collecting Point geplant.

Abstract:

The German Historical Museum (DHM), in cooperation with the Federal Office for Central Services
and Unresolved Property Issues (BADV), placed this image database on the "Sonderauftrag Linz"
(Special Commission Linz) in the end of July on the Internet. It shows paintings, sculptures,
furniture, porcelain and tapestries that Adolf Hitler and his agents purchased or took from
confiscated property between the end of the 1930s and 1945, primarily for a museum planned for
Linz, but also for other collections. The projected database “Central Collecting Point” is a new
collaborative endeavour in the ongoing cooperation between the two institutions. It will be go online
in early 2009.

Die Datenbank zum ,Sonderauftrag Linz“ im Netz / Monika Flacke

Die Initiative zu dieser Verdéffentlichung kam von dem Historiker Hanns Léhr, der die Datenbank
zum ,Sonderauftrag Linz" im Zusammenhang mit den Recherchen zu seinem Buch ,Das Braune
Haus der Kunst‘ aufgebaut hatte. Er setzte sich mit dem Deutschen Historischen Museum in
Verbindung, weil das Museum Bilder verwaltet, die aus dem ,Sonderauftrag Linz" als
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Dauerleihgaben des BADV in das Haus gekommen sind. AulBerdem befinden sich in unseren
Sammlungen auch {iberproportional viele Werke aus der NS-Zeit selbst. So hat die graphische
Sammlung vor ca. zwei Jahren ein liber 7000 Blatter umfassendes Konvolut der Propagandastaffel
.Bildende Kunst® der Wehrmacht Gibernommen. Angesichts dieser umfangreichen Bestande und
dem sich daraus ergebenden Arbeitsschwerpunkt zur NS-Kunstpolitik bot es sich fiir das Deutsche
Historische Museum an, die Datenbank von Hanns Léhr zu tibernehmen. Sie hilft, den historischen
Hintergrund zu einem Schwerpunkt in unserer Sammlung zu erhellen und hilft, die Geschichte von
Teilen unserer Sammlungsbesténde besser zu erfassen.

Hanns Lohrs Datenbank arbeitete jedoch ohne Bilder. Im Besitz der Abbildungen war dagegen das
BADV, das die Fotokartei des Central Collecting Point in Miinchen eingescannt hatte, um sie in
einer internen Bilddatenbank zu verwalten. Dank seiner Mitarbeiterin Angelika Enderlein stellte das
BADV die Datei dem Deutschen Historischen Museum zur Verfigung. Die Zusammenfiigung von
Daten und Abbildungen ist nun das eigentlich Neue, das sich mit unserem Projekt verbindet. Die
Fotodatei war ausschlieBlich tber die sogenannte Miinchener Nummer zu erschlieen. Da Hanns
Léhr neben der Linz-Nummer auch die Miinchener Nummer verzeichnet hatte, liel3 sich seine
Datei mit der Bilddatenbank des BADV zusammenfiihren. Nun kénnen, da Abbildung, Linzer und
Minchener Nummer sowie technische und inhaltliche Angaben zu den Bildern zu einem Datensatz
zusammengefiigt sind, die Kunstwerke zweifelsfrei identifiziert, Verluste gesehen und alte und
neue Bilder miteinander abgeglichen werden. Die Datenbank ist sicher auch hilfreich bei der
Ermittlung von bis heute ungeklartem Kunstraub. AuRBerdem, so hoffen wir, wird ihr Gebrauch
einen differenzierten Blick auf die Kunstpolitik im Nationalsozialismus und den Umgang mit den
Werken nach 1945 in Europa erméglichen, da sie mit ihrer Genauigkeit zu Vorbesitzer, Einlieferer
und Verbleib versucht, zwischen Beschlagnahmungen und legalen Ankaufen zu differenzieren.
Allerdings macht diese Datenbank auch deutlich, dass es weiterer Forschung bedarf. Gelegentlich
fehlt es an Tiefenscharfe, denn Notverkaufe, die aufgrund von drohender Verfolgung und
Vertreibung geschahen, sind dort nicht verzeichnet. Gleichwohl ist hiermit eine materielle Basis fiir
die weitere Recherche gegeben. Vielleicht wird dieser Bereich ein Stiick weiter erhellt, wenn die
ca. 125.000 Scans von Karteikarten des Bestandes des Bundesarchivs zum Munchener Central
Collecting Point (CCP) — siehe dazu den Beitrag von Angelika Enderlein — sowie der dazu
gehdrigen Fotografien aus dem BADV Anfang 2009 ins Netz gestellt werden.

A DHM: Linzer Sammlung - Datenbankabfrage - Microsoft Internet Explorer == x|
Datsi  Bearbeiten  Arsicht Favorien  Extras 7 | &
Qare - @ - [x] 2] (n| Psuren Joraaen &) 00- L - D B
Adresse [&] htp: . chm. dejdatenban Ainzdb/ | B3 wechsein 2u HLimkS 3
Google [C~ slon | & B - ||[Sropups okay | - ) setirgs~

Rittorisches MUSEUM

Angelika Enderlein, Monika Flacke, Hanns
Christian Léhr
Datenbank zum "Sonderauftrag Linz"

Das Deutsche Historische Museum (DHM) stellt in Zusammenarbeit mit dem
Bundesamt fur zentrale Dienste und offene Vermagensfragen (BADV)

diese Bild-Datenbank zum "Sonderauftrag Linz" mit der zur Zeit
bestmiglichen Yollst andigkeit ins Netz

Sie zeigt Bilder, Skulpturen, Mobkel, Porzellan und Tapisserien, die Adalf Hilter
und seine Beauftragten vom Ende der 30er Jahre des 20. Jahrhunderts

bis 1945 hauptsachlich fur ein in Linz geplantes Museum aber auch fur
andere Sammlungen kauften oder aus beschlagnahmten Besitz ubemahmen,

Der hier erfasste Bestand umfasst 4747 Werke, darunter Konvolute

Diese zahlenmagig kieine, gleichwohl aber wichtige Sammiung beschreibt

in einem Teilsegment NS-Kunstpolitik. Gleichwohl stellt die veroffentlichung
der Linzer Sammlung im Netz einen Baustein fur die NS-Farschung

2ur Werfligung. Ein weiterer Baustein im Warld Wide Web wird die
Publikation der ca. 90 000 Scans von Karteikarten des Bestandes

des Bundesarchivs zum Minchener Central Collecting Point (CCP) und

der dazu gehorigen Fotografien aus dem BADY Ende 2008 sein.
Bundesarchiv, BADY und das DHM stellen mit diesen Datenbanken zur
Linzer Sammiung Quellen zur Verfugung, die der Proverienzforschung helfen
soll, den Komplex der MS-Kunstpolitik zU erfassen. Eine Hoffnung, die an die
veraffentichung dieser Datenbanken geknupft wird, ist, bei der

Ermittlung von bis heute ungeklartem Kunstraub hilfreich zu sein -

zumal sich im Dezember 2008 die Washingtaner Erklarung, auf deren
Grundlage die heutige Provenienzforschung und anstehende Restitutionen
berufen, zum zehnten Male jahrt,

T

Zur Geschichte der Linzer Sammiung

Erste Uberlegungen, eine Galerie zu bauen, hatte es wohl schon wor
1920 gegeben, denn der Grundstock zur Sammlung entstand durch

anksufe, die Adalf Hitler vor diesem Datum unternaommen hatte. Er schatzte
vor allem die deutsche und osterreichische Malersi des 19, Jahrhunderts
Um die ehrgeizigen Plane fir ein K

dets

tartseite Einleitung

DEUTSCHES HISTORISCHES MUSEUM DHM - Startseite | Suche | Gastebuch
& [T [ [ memet
#istart] | 3 & & ® | @ novell GroupWi... | =2 EvA_2008 [Z7Drm: Linzer s... [l Microsoft Power. .. «BoMD G 14:16

Abb.1 Datenbank ,Sonderauftrag Linz’ auf der Homepage des DHM
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Der digitalisierte Raub und Scheinwirklichkeit des ,,Dritten Reichs*“ / Hanns Christian L6hr

Hitler plante schon in der 20er Jahren, spéter einmal eine Galerie zu bauen. Er liebte vor allem die
deutsche und &sterreichische Malerei des 19. Jahrhunderts. Um seine Plane fur ein Kunstmuseum
zu verwirklichen, grindete er am 21. Juni 1939 den ,Sonderauftrag Linz“. Wenige Tage vor
Kriegsbeginn ernannte Hitler Dr. Hans Posse, den Direktor der Dresdner Gemaéldegalerie, als
,Sonderbeauftragten* fir das geplante ,Fihrermuseum® in Linz'. Der professionelle und
anerkannte Kunsthistoriker legte den Schwerpunkt der neuen Sammlung auf frihe deutsche,
niederlandische, franzdésische und italienische Malerei. Nach Posses Tod (bernahm 1943 nach
einer Zwischenphase, in der Robert Oertel und Gottfried Reimer den Sonderauftrag leiteten,
Hermann Voss den Aufbau der Sammlung. Er war zuvor Direktor des Museums in Wiesbaden und
konzentrierte sich nun besonders auf franzdsische und italienische Malerei. Die
Sonderbeauftragten sammelten Tausende von Kunstwerken, die sie auf dem internationalen
Kunstmarkt erwarben oder aus beschlagnahmten jidischen Sammlungen entnahmen. Bis zum
Ende des Krieges kamen ungefdhr 560 Werke aus solchen Beschlagnahmungen zum
Sonderauftrag. Die alliierten Siegerméchte l6sten im Frahjahr 1945 die Sammlung auf. Sie
bemihten sich, die Verbrechen des nationalsozialistischen Kunstraubes in allen deutschen
Besatzungsgebieten aufzuarbeiten und die Werke in die Herkunftslander zurtick zu geben. Bereits
im Herbst 1945 begann die Ruckfihrung der im Mdnchener Collecting Point CCP inventarisierten
Kunstwerke, die an die Opfer von Beschlagnahmungen und Zwangsverkaufen gingen %

Die historische Besonderheit der Linzer Sammlung im Verhéltnis zu anderen Kunstsammlungen
zeigt sich durch die Art, mit der die Kunstwerke erworben wurden. Hitler hatte in Deutschland und
im Ausland Beschlagnahmungen von Kunstwerken befohlen und beaufsichtigte diese
MaRnahmen. Die Verwaltung der beschlagnahmten Guter Uberlie? er nach dem Grundsatz ,teile
und herrsche* mehreren Personen bzw. deren Institutionen. Diese waren Reichsminister Alfred
Rosenberg; Reichsminister fur Wissenschaft, Erziehung und Volksbildung in Berlin Bernhard Rust;
der Generalgouverneur fur Polen, Hans Frank und der Chef der SS, Heinrich Himmler. Alfred
Rosenberg beaufsichtige die umfangreichen Beschlagnahmungen aus Frankreich und Russland.
Die Beschlagnahmungen aus &sterreichischem jludischen Besitz verwaltete in Wien das Institut fur
Denkmalpflege. Es unterstand dem Reichsminister fur Wissenschaft Erziehung und Volksbildung
in Berlin ®. Das Institut befand sich zusatzlich noch unter der fachlichen Aufsicht der Leiter des
Sonderauftrages. Frank Uberwachte die Beschlagnahmungen aus Polen und Himmler die Werke,
welche die SS geraubt hatte. Himmler und Frank verfigten Uber ihre Beschlagnahmungen
unabhéngig vom Sonderauftrag. Auch Rosenberg gelang es, seine Herrschaft Uber
beschlagnahmte Kunst bis 1944 erfolgreich gegen die Interessen von Hermann Voss und der
Parteikanzlei zu verteidigen *.

Zweifelsfrei gab es einen umfangreichen nationalsozialistischen Kunstraub, den Hitler angeordnet
hatte. Hieraus kann aber nicht zwingend geschlossen werden, dass alle beschlagnahmten Werke
auch fur sein Museum in Linz vorgesehen waren. Nach heutigem Forschungsstand befanden sich
1945 nachweislich 567 beschlagnahmte Werke aus Deutschland, Osterreich, Frankreich sowie
Tschechien und ganz vereinzelt auch aus Polen und Russland in der Sammlung des
,~oonderauftrages Linz“. Die Werke aus Deutschland stammten in der Regel aus
Beschlagnahmungen der Gestapo und der Oberfinanzprésidenten, 63 Kunstwerke kamen aus
Frankreich. Aus dem Bestand der Wiener Beschlagnahmungen wéhlten die Sonderbeauftragten

' Zur Geschichte des Sonderauftrages Linz s.: Hanns Christian Léhr, Das Braune Haus der Kunst, Hitler
und der "Sonderauftrag Linz", Visionen, Verbrechen, Verluste, Berlin 2005.

2 Zur Téatigkeit des Collecting Points Miinchen s.: Craig Smyth, Repatriation of art from the collecting point in
Munich after World War Il, The Hague 1988. Und: Iris Lauterbach, ,Arche Noah*, ,Museum ohne
Besucher?“, Beutekunst und Restitution im Central Art Collecting Point Minchen 1945-1949, in:
Koordinierungsstelle fiir Kulturverluste (Hrsg.), Entehrt, Ausgepliindert, Arisiert; Entrechtung der Juden,
Magdeburg, 2005, S. 335-352.

% Bundesarchiv Berlin, R 2, 12904 Az. Wiss 7000 O-30 | Aktenvermerk Reichsfinanzministerium vom
17.1.1944 und ebd. Aktenvermerk vom 28.3.1941.

4 Jonathan Petropoulos, Kunstraub und Sammlerwahn, Berlin 1999, S. 205-209.
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bis 1945 bereits 198 Gemalde und Skulpturen definitiv aus °. Von den Gber 4700 Werken wurden
rund 3200 Werke Uber den Kunsthandel oder direkt aus Privatbesitz erworben. Der Rest der ca.
1000 Ankaufe lasst sich auf Zwangsverk&ufen und von anderen nationalsozialistischen
Dienststellen zurickverfolgen oder stammte aus unbekannten Quellen. Die Datenbank des DHM
zeigt nun die Provenienzen der Werke des ,Sonderauftrages”, soweit sie heute bekannt sind.
Neben diesen Problemen zur Herkunft der einzelnen Werke kann die Datenbank noch weitere
Fragen der Forschung beantworten:

Bilder waren fur Hitler allgemein ,Banner der Weltanschauung®, die in Verbindung mit Worten
,Wunder“ vollbringen kénnten °. Hitler glaubte so, mit Kunst fir seine rasse- und machtpolitischen
Ziele werben zu kénnen. Die Kunst, die er flr diesen Zweck einsetzen wollte, war die so genannte
,Genre-Malerei“. Dieses war die traditionelle Gattungsmalerei, welche die einzelnen Disziplinen
Akt, Portrét, Stillleben, Genre, Landschaft und Tierbild in sich vereinte. Sie wurde seit dem 19.
Jahrhundert in den Klassen der Kunstakademien gelehrt und verbreitet ’. Dieses fihrt aber zu der
Frage, ob die Bilder, die in dem Museum in Linz gezeigt werden sollten, auf den Betrachter auch
die Wirkung gehabt hatten, die Hitler wilnschte. Dieses war bislang &uBerst schwierig
abzuschétzen, da die von Hitler geplante Galerie in Linz nie gebaut wurde und Forscher keinen
Zugriff auf alle Bilder hatten, die der Sonderauftrag Linz sammelte. Von den Ubrigen Mitteln der
Propaganda, die der Nationalsozialismus einsetzte, ist hingegen bekannt, dass sie auf eine
Aufnahmebereitschaft bei der deutschen Bevdlkerung stieRen. Dazu gehérte beispielsweise die
Asthetisierung der politischen Welt durch Massenaufmérsche und monumentale Architektur, an
der die Bevélkerung aktiv teilhaben konnte .

Die Datenbank des Deutschen Historischen Museums erlaubt hier nun eine genauere Analyse und
Bewertung: Die jetzt éffentlich zugénglichen Bilder zeigen, dass das geplante Museum in Linz nicht
nur eine Plattform flUr die Ausstellung von Kunst gewesen wére, sondern zugleich auch ein
Angebot flr die Bevdlkerung: Hier wollte das Regime die Médéglichkeit schaffen, an der
asthetisierten Umwelt teilzuhaben und flr einige Stunden der grausamen Realitdt des
nationalsozialistischen Alltags zu entfliehen °. Das Museum héatte damit eine ahnliche Aufgabe
erflllt, die auch andere nationalsozialistischen Propaganda-Ausstellungen hatten. Die Erlebniswelt
mit der Kunst Alter Meister, deren Werke nun in der Datenbank deutlich eingesehen werden
kénnen, ware vermutlich attraktiv gewesen. Die Berufung auf Althergebrachtes und die Tradition
konnten in der Bevélkerung den scheinbaren Eindruck von Halt und Sicherheit erwecken. Das
geplante Museum hatte so in einer Gesellschaft zur Identifikation mit dem Regime beigetragen, in
dem die burgerlichen Institutionen immer mehr verschwanden. Es héatte damit vermutlich die
gleiche Aufgabe gehabt wie beispielsweise die Freizeitangebote der Deutschen Arbeitsfront °.

° Diese sind aufgefiihrt als "Kunstwerke aus dem beschlagnahmten Wiener Besitz fir das Kunstmuseum von
Linz" und "Gemalde-Vorrat, vorlaufig vom Linzer Kunstmuseum in Verwahrung zu nehmen", Bundesarchiv
Koblenz, B323/117,1X,217,791.

® Bernd Sosemann, Propaganda und Offentlichkeit in der Volksgemeinschaft, In: Id. (Hrsg.), Der
Nationalsozialismus und die deutsche Gesellschaft, Stuttgart 2002, S. 114 - 154, S. 136.

" Ppeter Reichel, Der schéne Schein des Dritten Reiches, Faszination und Gewalt des Faschismus,
(Frankfurt/M. 1993), S. 362. Berthold Hinz, Die Malerei im Faschismus, Kunst und Konterrevolution,
SMUnchen 1974), S. 124.

Heinz Pentzlin, Hitlers Propaganda, ihre Macht, ihre Grenzen, ihr Ende, in: Gerd Klaus Kaltenbrunner
(Hrsg.), Weltkrieg der Propagandisten, Verdummung durch Wort, Bild und Werbung, Miinchen 1985, S. 55 -
86, S.65und 72.

° Stephan Ganglbauer, Kunst und nationalsozialistische Gewaltherrschaft, Zwanghafte Asthetisierung der
unférmigen Leere, in: Hubert Christian Ehalt (Hrsg.), Inszenierung der Gewalt, Kunst und Alltagskultur im
Nationalsozialismus, Frankfurt / M. 1996, S. 41 f.

Thymian Bussemer, Propaganda und Popularitatskultur, konstruierte Lebenswelten im
Nationalsozialismus, (Wiesbaden 2002), S. 96 und: Britta Lammers, Werbung im Nationalsozialismus, Die
Kataloge der ,GroRen deutschen Kunstausstellung 1937 - 1944, Weimar 1999, S. 9. Und: Karl Heinz, Roth,
Intelligenz und Sozialpolitik im ,Dritten Reich®, Eine methodisch-kritische Studie am Beispiel des
Arbeitswissenschaftlichen Institutes der deutschen Arbeitsfront, Miinchen 1993, S. 233. S. auch: Christoph
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Zudem erflllten die meisten Bilder, die Hitler sammeln lieR, die Anforderung der
nationalsozialistischen Kulturpolitik: Durch eine einfache, zugéngliche Darstellung sollten breite
Schichten angesprochen werden ''. Das Museum hatte auch von dem Ruf, eine Schépfung Hitlers
zu sein, profitiert und wéare vermutlich zu einer Wallfahrtstatte geworden. Hitler lie unter dem
Anspruch sammeln, eine vergleichbare Ausstellung zu den Uffizien und anderen Weltmuseen
aufzubauen. Die hochrangigen Bilder der Alten Meister hatten diese Wirkung gewiss noch
unterstrichen. Die Datenbank zum Sonderauftrag Linz erméglicht es so erstmalig, einen standig
wiederholbaren Einblick in diese nationalsozialistische Scheinwelt zu erhalten.

Neben diesen geschichtswissenschaftlichen Aspekten vermittelt die neue Datenbank aber auch
neue Erkenntnisse in kunstwissenschaftlicher Hinsicht. So stellt die Datenbank nach heutigen
Kenntnissen fast ein vollstdndiges Inventar der Sammlung des Sonderauftrages dar. Sie
erméglicht damit Vergleiche, die fur die wissenschaftliche Sammlungsgeschichte neue Ergebnisse
hervorbringen kann. Die Datenbank schlieBt damit an die Strémung der Gegenwart an,
Sammlungen von Museen vollstédndig im Netz zu zeigen. Dieses wurde in der Vergangenheit
besonders in den Vereinigten Staaten vorangetrieben (hier sei beispielsweise auf die Datenbank
der National Galerie in Washington verwiesen). Ein solches Projekt wird aber auch schon von
einigen deutschen Sammlungen in Angriff genommen (so beispielsweise auch vom Deutschen
Historischen Museum in Berlin). Die moderne digitale Datenverarbeitung ermdglicht es hier, mit
relativ geringem Aufwand, eine umfangreiche Dokumentation zu erzeugen. Voraussetzung daflr
ist aber, dass sich die Sammlungen zu einer konsequenten Politik der Aufklarung und Aufarbeitung
entschlieRen und bereit sind, alle Karten auf den Tisch zu legen. Solche Foto-Datenbanken, wie
sie beispielsweise auch schon auf den Home-Pages von Foto-Marburg, der Foto-Sammlung der
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz und der Bayerischen Staatsbibliothek Minchen vorhanden sind,
lieRen sich dann zu einen einheitlichen, frei zuganglichen deutschen Bildsuchportal
zusammenschlieBen. Vorbild hierflr wéare die virtuelle Nationalbibliothek, die in Karlsruhe durch
den Karlsruher Verbund-Katalog (KVK) bereits besteht.

Die geplante Datenbank ,Central Collecting Point“ — eine erneute Zusammenarbeit
zwischen dem Bundesamt fiir zentrale Dienste und offene Vermogensfragen (BADV) und
dem Deutschen Historischen Museum (DHM) / Angelika Enderlein

Das Bundesamt flr zentrale Dienste und offene Vermégensfragen (BADV) und das Deutsche
Historische Museum (DHM) planen nach der erst im Sommer diesen Jahres im Internet
verdffentlichten Datenbank ,Linzer Sammlung® fir Anfang 2009 gemeinsam die Datenbank
,central Collecting Point“ (CCP) online zu publizieren. Die Archivalien hierfir gehen zurlck auf den
,Central Art Collecting Point“.'? Diese Sammelstelle fir Kunst war von den Monuments, Fine Arts
and Archives Service der amerikanischen Alliierten (MFA&A Service) nach dem Ende des Zweiten
Weltkrieges im ehemaligem ,Fuhrerbau® in Minchen eingerichtet worden. Dorthin wurden alle
Kunstwerke aus den zahlreichen Sammeldepots der Nationalsozialisten gebracht.® Den Allierten
stand fUr die Erfassung bereits ein Inventar zur Verfigung, namlich der so genannte ,Dresdner
Katalog", der den Kunstbestand fir das in Linz geplante ,FUhrermuseum* in Form von Karteikarten
und Fotografien enthalt."

Kivelitz, Die Propaganda-Ausstellungen in européischen Diktaturen, Konfrontation und Vergleich, Bochum
1999, S. 341 f.

' Helena Ketter, Zum Bild der Frau in der Malerei des Nationalsozialismus, Eine Analyse von Kunstzeitschriften aus
der NS-Zeit, Miinster 2002, S. 242.

2 Da sich im Sprachgebrauch ,Central Collecting Point* bzw. ,CCP* eingebiirgert hat, werden im Weiteren
diese Bezeichnungen verwendet.

'* Zum Central Collecting Point vgl. Iris Lauterbach, a.a.0O., S. 335-352, in: Entehrt. Ausgepliindert. Arisiert.
Entrechtung und Enteignung der Juden, hg. von der Koordinierungsstelle fir Kulturgutverluste Magdeburg,
bearb. von Andrea Baresel-Brand, Magdeburg 2005.

" In der Fachliteratur wird der ,oresdner Katalog“ hdufig mit der ,Fihrerbau-Datei® vermischt. In der Tat sind
sie in Umfang und Inhalt fast identisch, jedoch basiert die DHM-Datenbank zur ,Linzer Sammlung® auf dem
,oresdner Katalog“. Vgl. die Ausfiihrungen zu diesen Archivalien bei Hanns Christian Lohr, a.a.0, S. 2.
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Bei Eingang der Kunstwerke im Central Collecting Point fertigte der MFA&A Service verschiedene
Karteikartensysteme an, mit deren Hilfe die einzelnen Objekte inventarisiert wurden.™ In einem
ersten Schritt erhielten die eingelieferten Kunstwerke zunéchst pro Kiste eine Inventarnummer auf
der ,Arrival Card“.'® Neben der so genannten Arrival Number, bzw. zu deutsch Minchener
Nummer, wurden hier bereits vorhandene Inventarnummern, das Eingangsdatum und der Zustand
notiert. Spezifische Angaben zum Kunstgegenstand fehlen zumeist, haufig ist nur zu lesen ,Kiste
groR, 1 — 50 (50 items enamals)“."”” Was sich in einer solchen Kiste verbarg, wurde erst in einer
weiteren, wesentlich umfangreicheren, Karteikartenreihe, den ,Property Cards® festgehalten.18 Die
Beschriftung der erwdhnten Karteikartentypen erfolgte zumeist handschriftlich in Englisch mit
deutschen Erganzungen. Im Anschluss an die erste Ubersichtserfassung wurden die Kunstwerke
aus den Kisten gepackt. Waren mehrere Objekte in einer Kiste, erhielten alle Objekte eine
Teilnummer. Diese Nummern wurden ihnen an verdeckter Stelle, beispielsweise auf der Rickseite
eines Gemaldes, mit blauer Fettkreide aufgetragen. Daran schloss sich eine Beschreibung des
Kunstgegenstandes mit Kuinstlername, Titel, Gattung, MaRen und den bisherigen
Inventarnummern auf der Vorderseite der Karteikarte an. Im Idealfall konnten von den
Kunstscpgutzoffizieren auf der Ruckseite der Inventarkarte bereits Hinweise zur Provenienz notiert
werden.

o Transler .to Mivisterpresident” deeided
MR AORE ; ;
* Gondition and Repair Resordy,

TPrRT e R ik ;

Abb. 2 Bundesarchiv, B 323/656, M(1.4355, Rickseite

Bei der Inventarisierung war besonders das Notieren der neu vergebenen Minchener Nummer
wichtig, denn Kunstwerke kénnen sowohl in den ,Property Cards“ wie auch in den ,Arrival Cards®
ausschlief3lich mit Hilfe der Mldnchener Nummern wieder gefunden werden. Zuletzt erfolgte eine
Fotografie des Kunstgegenstandes, zum Teil mit Detailaufnahmen. Sie wurden auf Pappen
aufgeklebt und mit einer Minchener Nummer versehen, weitere Notizen zur Identifizierung des
Kunstwerkes wurden nicht vermerkt. Somit gilt auch hier, dass die Fotografien ausschlief3lich Gber
ihre Mdnchener Nummer recherchiert werden kénnen. Die amerikanischen Kunstschutzoffiziere
mussten allerdings nicht von allen Objekten neue Fotografien anfertigen, da sie zum Teil auf die
bereits vorhandene Fotokartei der ,FUhrerbaukartei® zurlckgreifen konnten. Diese weil
geranderten Fotografien sind wahrend der NS-Zeit vom Fotografen Himpsl angefertigt worden

> zur Inventarisierung vgl. Craig Hugh Smyth, a.a.0., S. 95. Die hier besprochenen Karteikarten befinden
sich im Bundesarchiv in Koblenz im Bestand der ,Treuhandverwaltung von Kulturgut® mit der Signatur B 323.
Ein wesentlich geringerer Karteikartenbestand in deutscher Ubersetzung wird im Archiv des BADV
aufbewahrt.

'® |m Bundesarchiv Koblenz werden diese JArrival Cards” im Findbuch zum Bestand der
Treuhandverwaltung von Kulturgut als ,Kontrollnummernkartei“ bezeichnet. Vgl. Bundesarchiv, Bestand B
323/604 bis 646. Der Bestand umfasst rund 43.000 ,Arrival Cards®.

i Bundesarchiv, B 323/611, mii398/1-50, Vorderseite. Die Rickseite ist leer.

'® |m Bundesarchiv Koblenz werden diese ~Property Art Cards“ im Findbuch zum erwéahnten Bestand als
.Restitutionskartei (nach Miin.-Nr.)* bezeichnet. Vgl. Bundesarchiv, Bestand B 323/647-694. Der Bestand
umfasst rund 70.000 ,Property Art Cards®. Da sich im Sprachgebrauch ,Property Card“ eingebiirgert hat,
wird dieser Begriff hier im Weiteren verwendet.

'° Bundesarchiv, B 323/611, mii4355, Riickseite.

9 Freundlicher Hinweis von Hanns Christian Lohr.
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Auf der Riulckseite dieser Fotos befindet sich neben der Munchener Nummer entweder
handschriftlich oder gestempelt auch die Linzer Nummer.

Im CCP wurden noch weitere Karteikartendateien angelegt. Diese werden heute als ,Alte
Ministerprasidentenkartei* und ,Ministerpréasident (restituierte Gegenstande)“ bezeichnet.?' Die
Angaben auf den Karteikarten sind in Englisch mit deutschen Ergdnzungen notiert. Sie enthalten
Informationen zum Kunstwerk, jedoch in der Regel nur geringe zur Provenienz. Zumeist auf den
Kartenrtckseiten ist folgende Aufschrift mit Stempel aufgetragen worden: ,transf. to Min. Pres.
decided by MFA Off. E. Breitenbach April 49“. Ein Vergleich mit den zuerst entstandenen ,Property
Cards” zeigt, dass die Karteikarten der beiden ,Ministerprasidentenkarteien“ nahezu denselben
Inhalt aufweisen. Offenbar sind sie von den urspringlichen Karteikarten mit der Schreibmaschine
abgetippt und zum Teil handschriftlich ergénzt worden. Eine weitere, heute mit ,IRSO* bezeichnete
Karteikartenreihe verzeichnet diejenigen Kunstwerke, die an ihre Vorgangerinstitution, der Jewish
Claims Conference, in den ersten Nachkriegsjahren restituiert worden sind.?* Die Beschriftung ist
ahnlich sparlich wie bei den beiden vorgenannten Karteikartenreihen.

Nach der Inventarisierung der Objekte im CCP und der geklarten Provenienz begann der MFA&A
Service bereits im Herbst 1945 mit der RuckUbertragung an die ehemaligen Besitzer. Diese
erfolgte nach den Grundsétzen der inneren und &uReren Restitution im Rahmen von
Wiedergutmachungsverfahren durch die westlichen Militérregierungen. Im September 1949
Ubergaben die Amerikaner diese Aufgabe an die deutschen Behdrden. Zunachst wurde die
Verwaltung dem Bayerischen Ministerprasidenten und bald darauf dem Kanzler der
Bundesrepublik Deutschland Ubertragen. Im Februar 1952 Udbernahm das Sonderreferat
"Treuhandverwaltung von Kulturgut beim Auswartigen Amt" die Restbestdnde des ehemaligen
Collecting Points in Minchen und restituierte weitere Kunstwerke. Als die Treuhandverwaltung
zehn Jahre spater aufgeldst wurde, Ubertrug man die noch verbliebenen Objekte im Jahre 1963 an
den Bundesschatzminister.  Seither verwaltet eine nachgeordnete Behérde des
Bundesfinanzministeriums — anfangs war es die Oberfinanzdirektion Minchen, heute ist es das
Bundesamt fur zentrale Dienste und offene Vermégensfragen Berlin — diesen Bestand.

Zu den vielféltigen Aufgaben des BADV zahlt die Verwaltung des seit 1964 in Bundesbesitz
befindlichen so genannten ,Restbestand CCP“, der heute rund 2.300 Gemalde, Grafiken,
Skulpturen und kunstgewerbliche Objekte sowie 10.000 Mlnzen und Bulcher enthalt. Ein GroRteil
dieser Kunstwerke befindet sich seit Jahrzehnten als kostenlose Dauerleihgabe in deutschen
Museen oder in Bundeseinrichtungen. Innerhalb dieses Bestandes befindet sich rund ein Viertel
der Werke aus dem "Sonderauftrag Linz", der in der Literatur falschlicherweise immer wieder mit
dem ,Restbestand CCP* gleichgesetzt wird. Der weitaus gréRere Teil aus der Linzer Sammlung
wurde jedoch bereits seit Kriegsende restituiert. In der Datenbank des DHM zur ,Linzer
Sammlung® kdnnen die verschiedenen Wege der Herkunft ebenso wie der Rickgabe nun mihelos
Uber die Schlagwortsuche nachvollzogen werden.

Gleichzeitig mit der Ubertragung des ,Restbestand CCP* in Bundesbesitz gelangten neben der
,Fuhrerbaukartei“ in Form von Karteikarten und Fotografien auch zwei umfangreiche Séatze der
Fotokartei aus dem Central Collecting Point in das Archiv des Bundesamtes. Da die Datenbank zur
,Linzer Sammlung“ bisher unbebildert war, trat das Deutsche Historische Museum an das Amt mit
der Bitte heran, die Fotografien fur die neue Datenbank zur Verfligung zu stellen. Dieses Anliegen
konnte das BADV schnell erflllen, lagen doch 43.000 Abbildungen bereits in digitalisierter Form
vor. Hierbei handelte es sich um die Fotokartei aus dem CCP, indem rund 4.700 Fotografien aus
dem Linzer Bestand enthalten sind.?®

2! |m Bundesarchiv Koblenz werden rund 10.000 Karteikarten der JAlten Ministerprasidentenkartei und rund
2.500 Karten der ,Ministerprasidentenkartei“ aufbewahrt. Vgl. Bundesarchiv, Bestand B 323/763-769 sowie
B 323/602 und 603.

22 |m Bundesarchiv Koblenz werden rund 1.300 Karteikarten der ,IRSO" aufhewahrt. Vgl. Bundesarchiv,
Bestand B 323/732.

3 Jeweils ein Fotobestand im BADV umfasst rund 43.000 Fotografien. Da die beiden Bestande in weiten
Teilen identisch sind, wurde nur ein Fotobestand digitalisiert.
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Da der umfangreiche Fotobestand aus dem Collecting Point bislang noch keine wissenschaftliche
Beachtung gefunden hatte, kam von Monika Flacke vom DHM die Idee, diesen Schatz der
Forschung umkompliziert zur Verfligung zu stellen. Ihr schwebt die virtuelle Schaffung einer
weitaus gréReren Datenbank vor, die der Rekonstruktion des Central Collecting Point. Fur die
Provenienzforschung wird diese von ungeheurem Nutzen sein, bringt sie doch die vorhandenen
Karteikarten aus dem Bundesarchiv Koblenz und die Fotografien aus dem Archiv der
Kunstverwaltung des Bundesamtes mit einem Klick zusammen. Das GroRartige an der neuen
Onlinedatenbank ,Central Collecting Point® wird sein, dass die bisherige ausschlielliche
Recherche nach den Minchener Nummern um weitere Suchoptionen erweitert wird. Fortan wird
es moéglich sein, ebenfalls nach Kinstlernamen, Titeln, Provenienzen, Material, MaRen, diversen
Inventarnummern, Ein- und Ausgangsdaten im CCP und deren Zielort bei erfolgter Restitution zu
recherchieren.?® In dieser Datenbank werden rund 125.000 Karteikarten und rund 43.000
Fotografien die Angaben zu den einzelnen Kunstwerken komplettieren.

Mit dieser Idee steht eine sehr umfangreiche Aufgabe bevor, flUr deren Bewaéltigung das Deutsche
Historische Museum einen Partner benétigt. Einen solchen Partner hat es im Bundesamt flr
zentrale Dienste und offene Vermdégensfragen gefunden. Das BADV entschied sich, dem Museum
die digitalisierten Fotografien und Karteikarten sowie deren abgeschriebenen Inhalte fur die CCP-
Datenbank kostenlos zur Verflgung zu stellen, nicht zuletzt auch im Hinblick darauf, dass die neue
Datenbank auch fur die vom Bundesamt durchzufiihrende Provenienzforschung nutzlich sein wird.
Jede Recherche aus dem ,Restbestand CCP* beginnt mit der Kontrolle der Property Card und der
dazugehérigen Abbildung, die sich im Archiv des Bundesamtes befinden.?® Fir den Fall, dass
keine Karte vorhanden ist, muss bisher eine Anfrage beim Bundesarchiv in Koblenz gestellt
werden. Mit der ,CCP-Datenbank® kénnen derartige Einzelanfragen schnell und problemlos via
Internet erfolgen.

Das Bundesarchiv war von Anfang an von der ldee, Karteikarten und Fotografien online ins
Internet zu stellen, Uberzeugt und stellte dem BADV im November 2007 seine Karteikarten aus
dem Bestand der Treuhandverwaltung von Kulturgut zum Scannen zur Verfligung. Innerhalb von
rund vier Monaten fertigten die Mitarbeiterinnen der Bundesfinanzverwaltung 244.000 Scans von
den Vorder- und Rlckseiten der Karteikarten an. Nach eingehender Prifung der funf digitalisierten
Karteikartenreihen entschieden sich DHM und BADYV dafiir, dass nur die Informationen aus der
LRestitutionskartei (nach Minchener Nummern)® flr die Eingabe in die Datenbank abgeschrieben
werden sollen, da sich dort die umfangreichsten Angaben zum jeweiligen Kunstwerk befinden. Alle
relevanten Angaben, die spéater als Suchbegriffe zu recherchieren sind, werden seither in eine
Access-Datenbank eingeschrieben. Sobald diese Arbeit abgeschlossen und eine Endkontrolle
durchgefuhrt wurde, werden die Dateien der Karteikarten mit einem jetzigen Umfang von rund 240
Gigabyte dem DHM Ubergeben. Im nachsten Schritt missen die gescannten Karteikarten und
Fotografien, deren Umfang rund 200 Gigabyte betragt, in einer neuen Datenbank mit den
Textinhalten verknipft werden. Die Onlineschaltung der Datenbank zum ,Central Collecting Point*
ist fir Anfang des Jahres 2009 geplant.

24 Nicht unerwéhnt soll hier die im Bundesarchiv Koblenz aufbewahrte .Restitutionskartei (nach Besitzern)“
bleiben. In ihr kann l&nderbezogen nach einzelnen Besitzern recherchiert werden, allerdings zumeist nur
nach sehr umfangreichen Kunstsammlungen, wie die von Baron Rothschild. Auch diese Karteikarten tragen
eine Miinchener Nummer, so dass das dazugehorige Foto bzw. die anderen Karteikarten aus dem Bestand
ebenfalls gefunden werden kénnen. Mit diesen Karteikarten kann jedoch auch nicht nach dem Kiinstler
95esucht werden. Vgl. Bundesarchiv, Bestand B 323/695-729.

Im Archiv des Bundesamtes befinden sich nur diejenigen Karteikarten fir Kunstwerke, die vom Amt
verwaltet werden. Dabei handelt es sich um Karten, die von der Treuhandverwaltung von Kulturgut in
deutscher Sprache angefertigt worden sind. Auch dieser rund 3.000 Karteikarten umfassende Bestand
wurde fiir die Datenbank digitalisiert.
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Die Beteiligung der Zentralen Dokumentation des Deutschen Historischen Museums /
Brigitte Reineke

Hanns Léhr Ubergab im Juni letzten Jahres eine Quelldatei zur Sammlung ,Sonderauftrag Linz’ im
Excel-Format, die der Struktur der im Deutschen Historischen Museum verwendeten GOS-
Datenbank angepasst wurde. Seit Anfang der 1990er Jahre wird dieses vom Konrad-Zuse
Zentrum fur Informationstechnik (Berlin) entwickelte Datenbanksystem im DHM betreut, den
Erfordernissen des Hauses angepasst und weiterentwickelt. Uber 400.000 Objekte wurden bisher
inventarisiert, Sammlungs- und Inventarbuch-CD-ROMs, Inventarblicher und andere bebilderte
Ausdrucke erstellt und Datenbankzugriffe im Internet und im DHM-Intranet ermdglicht. Mit den
Entwicklern dieses Datenbanksystems in der Person von Carlos Saro und vormals Regine Stein,
nun Barbara Fichtl, besteht seit Einflhrung ein Kooperationsvertrag, im Rahmen dessen auch das
hier vorgestellte Projekt umgesetzt worden ist. Auch bei diesem Projekt zeigte sich die
Anpassungsfahigkeit des Datenbanksystems GOS, das sich ausgezeichnet eignet zur Erfassung
und Abbildung sehr heterogener Objektbesténde, wie sie das DHM besitzt oder verwaltet.

Die Eintrédge in GOS unterliegen bestimmten Schreibanweisungen, damit diese umfangreiche
Datenbank als Inventarisierungs- und Rechercheinstrument funktionieren kann. Dementsprechend
mussten die Feldbenennungen der Quelldatei in umfangreichen Arbeiten angepasst werden, d.h.
es erfolgte zuerst die eindeutige Definition eines Datenbankfeldes, wobei folgende Arbeitsschritte
vom Administrator der Datenbank Jens Jarmer ausgefuhrt wurden: Aufldésung und Differenzierung
doppelt vorhandener Feldnamen und Feldgruppen, Auflésung von Eintrdgen in Klammern,
Vereinheitlichung von Namensansetzungen und Ortsangaben, Differenzierung der verschiedenen
Felder zur Provenienz wie Vorbesitzer und Einlieferer, Einpflege von Bilddateien und Uberprifung
der MU.-Nummern. Des Weiteren wurden inhaltliche Anderungen zeitnah umgesetzt. Parallel dazu
wurden die Eintrage selber weitestgehend an die Schreibanweisungen von GOS angepasst.

Inzwischen umfasst die Datenbank 4747 Datensatze, die groltenteils mit Abbildungen
unterschiedlicher Objekte aus den Bereichen Malerei, Skulptur, Kunstgewerbe, Mébel, Tapisserien
etc. versehen sind. Die Abbildungen sind in zwei Versionen hinterlegt. Bei der gré3eren Version im
sichtbaren Datenblatt ist die Download-Mdéglichkeit durch die Sperrung der rechten Mousetaste
erschwert worden. In der Datenbank werden weiterhin téglich Anderungen durch die beteiligten
Wissenschaftler vorgenommen, die aufgrund der automatisierten Aktualisierung tagesaktuell im
Internet zur Verflgung stehen.

Aus der erstellten GOS-Datenbank wurde eine xml-Datei im museumdat-Format generiert, die nun
parallel zur GOS-Datenbank vorliegt. Die xml-Datei bildet die Basis fur weitere Publikationsformen
bzw. Printausgaben wie pdf und CDs. Regine Stein, vormals ZIB, jetzt Bildarchiv Foto Marburg und
Sprecherin der AG Datenaustausch der Fachgruppe Dokumentation im Deutschen Museumsbund,
hat hier vorausschauend das Format museumdat erstellt: Das Format zur Bereitstellung von
Kerndaten in museumsubergreifenden Bestédnden ist fir die Online-Présentation optimiert
insbesondere durch die Unterscheidung von Anzeige- und Recherche-Elementen: so ist z.B. der
Index fur das Suchfeld "Provenienz" aufbereitet aus den Angaben zu Vorbesitz und Einlieferung,
die in der Datenblatt-Anzeige sehr viel ausflhrlicher erscheinen. Prinzipiell stehen sofort mit der
Publikation die Daten flur weitere Anwendungen, seien es z.B. Fachportale, Forschungsprojekte
0.4., in einem gut dokumentierten Standardformat zur Verfligung, und es entsteht kein erneuter
Arbeitsaufwand bei einer weiteren Verwendung. Damit wollen wir auch die Einflhrung des Formats
museumdat als Standard flr den Austausch von Dateien flr Forschungsprojekte und Fachportale
unterstitzen.

Hier sind bereits zuklUnftige Projekte angesprochen: Zur Zeit bereiten wir die Einbindung der
Datenbank ins Bildarchiv Prometheus unter Verwendung des benannten Austauschformats vor.
Des Weiteren arbeitet der Kooperationspartner ZIB an der Umstellung auf MySQL als Datenbank-
Basis, um weitere Funktionen wie das Blattern in den Datensatzen zu ermdglichen. Im Anschluss
an dieses erfolgreiche Projekt wird an der Erstellung einer Web-Applikation der gescannten
Karteikarten des Central Collecting Point in Zusammenarbeit mit dem BADV gearbeitet.
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www.virtuelles-kupferstichkabinett.de
Digitale ErschlieBung graphischer Bestédnde des Herzog Anton Ulrich-
Museums Braunschweig und der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel
Gefordert von der Deutschen Forschungsgemeinschaft (DFG)

www.virtuelles—kupferstichkabinett.de
Digital catalogue of graphic collections of the Herzog Anton Ulrich-Museum
Braunschweig and Herzog August Bibliothek Wolfenbuttel
Endowed by the Deutsche Forschungsgemeinschaft (DFG)

Dr. Thomas Ddring
Leiter des Kupferstichkabinetts, Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig
Gesamtprojektleitung
Herzog Anton Ulrich-Museum, Museumstr. 1, D-38100 Braunschweig
Tel. 0531 / 1225-2409, Fax 0531 / 1225-2408
E-mail: thomas.doering@haum.niedersachsen.de, Internet: www.museum-braunschweig.de

Torsten Schaf3an
Digitale ErschlieBung von Handschriften und Sondersammlungen, Herzog August Bibliothek
Wolfenbdttel
Herzog August Bibliothek, Postfach 1364, D-38299 Wolfenbuttel
Tel. 05331 / 808-130, Fax 05331 / 808-165
E-mail: schassan@hab.de, Internet: www.hab.de

Zusammenfassung:

Im Virtuellen Kupferstichkabinett werden die umfassenden, historisch eng miteinander
verflochtenen Sammlungen alter Druckgraphik des Herzog Anton Ulrich-Museums Braunschweig
und der Herzog August Bibliothek Wolfenbittel digital zusammengefihrt und erschlossen. Seit
September 2007 wird der rasch anwachsende Datenbestand unter http://www.virtuelles-
kupferstichkabinett.de frei zur Verfugung gestellt. In vier Jahren sollen hier anndhernd 40.000
Blatter abrufbar sein. GroRter Wert wird auf wissenschaftlich korrekte Beschreibung der Bléatter,
besonders gute Bildqualitat der Internet-Présentation und differenzierte Suchméglichkeiten gelegt.
In Zusammenarbeit mit dem Bildarchiv Foto Marburg werden zudem Bildinhalte in Iconclass-
Notationen aufgeschlisselt, um eine sprachunabhéngige Suche nach Motiven und Bedeutungen zu
erméglichen. Im Hinblick auf Mdglichkeiten der Nachnutzung und Kooperation werden die
Metadaten auch Uber das neu entwickelte museumdat-Format per OAl ausgeliefert.

Abstract:

The Virtual Printroom provides a digital reunion and catalogue of the comprehensive collections of
old master prints in the Herzog Anton Ulrich-Museum in Braunschweig and the Herzog August
Bibliothek in Wolfenblttel. The two institutions are closely linked to each other throughout history.
Images and data, swiftly increasing in number, are online since September 2007 under
http://http://mww.virtuelles-kupferstichkabinett.de. Within four years almost 40.000 prints will be
included. Emphasis is laid on scientifically correct descriptions of prints, outstanding quality of
digital images and differenciated search procedures. Via co-operation with the German
Documentation Center for Art History —Bildarchiv Foto Marburg— pictorial contents are dissected
into iconclass notations in order to provide a multilingual searching tool for motifs and meanings. In
view of endurance and co-operation the core data are provided in the innovative museumdat
format via OAI harvesting protocol.
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Im Rahmen des Virtuellen Kupferstichkabinetts entsteht eine der bedeutendsten digitalen
Ressourcen druckgraphischer Blatter des 15.-18. Jahrhunderts, mit Werkbestanden fuhrender
Meister wie Durer und Cranach in Uberragender Druck- und Erhaltungsqualitat. Ziel des Virtuellen
Kupferstichkabinetts ist es, einen Uberblick tber die Graphikproduktion in der Frilhen Neuzeit mit
ihrer stilistischen, technischen und inhaltlichen Bandbreite zu erméglichen.

Seit Fruhjahr 2007 arbeiten das Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig und die Herzog
August Bibliothek Wolfenbittel in enger Kooperation an der digitalen Zusammenfihrung und
Erschlieung ihrer umfassenden graphischen Besténde. Die Ergebnisse in Form von Abbildungen
hervorragender Qualitét, versehen mit allen relevanten Daten, kdnnen seit September 2007 jeweils
unmittelbar nach ihrer Erstellung im Sinne eines work in progress unter der Adresse
http://www.virtuelles-kupferstichkabinett.de frei eingesehen werden (mit 16.000 Eintragen am
10.10.2008).

Die Zusammenarbeit der beiden niederséchsischen Institutionen von Weltrang findet ihre
Begrindung im Hinblick auf die gemeinsamen Wurzeln und die enge historische Verflochtenheit
ihrer Sammlungen. Diese verdanken sich der Kennerschaft und Sammelleidenschaft der
Braunschweiger Herzége des 16. bis 18. Jahrhunderts, unter ihnen der Bibliotheksgriinder August
der Jingere (1579-1666) und der Museumsgrinder Carl |. (1713-1780). Das Virtuelle
Kupferstichkabinett liefert die aktuelle Lokalisierung (selbst in neuerer Fachliteratur sind viele der im
20. Jahrhundert von WolfenbuUttel nach Braunschweig verlagerten Blatter noch unter dem alten
Standort vermerkt) und zugleich die Provenienz jedes einzelnen Blattes. Insofern ist es auch ein
wichtiges Instrument fUr sammlungsgeschichtliche Forschungen.

Im Kupferstichkabinett des Herzog Anton Ulrich-Museums steht bei der Erfassung zunéchst die
deutsche Graphik von den Einblattholzschnitten des 15. Jahrhunderts bis zur Epochengrenze um
1800 im Mittelpunkt (Abb. 2, 4). In der Herzog August Bibliothek bilden die auch dort vorhandene
Graphische Sammlung und naturlich der wichtige Zusammenhang von Graphik und Buch (Abb. 3)
im europaischen Kontext die Schwerpunkte der ErschlieBung.

In der ersten, zweijahrigen Projektphase werden 32.000 graphische Blatter digitalisiert und 19.200
erschlossen. Das Gesamtprojekt ist auf vier Jahre angelegt, in deren zweiter Phase weitere 19.200
Blatter erschlossen werden sollen.

Ein weiterer Partner der Kooperation ist das Bildarchiv Foto Marburg, das die erfassten Bléatter mit
Iconclass indexiert. Dies betrifft zunéchst insbesondere die Werke anonymer Meister, deren
Auffindbarkeit auf diese Weise verbessert wird. Der Nachweis erfolgt sowohl im gemeinsamen
Internetportal als auch Uber den Bildindex von Foto Marburg als zentraler Referenz.

Mit der Zusammenarbeit eines Museums und einer Bibliothek beschreitet das Projekt neue Wege,
indem es gezielt Synergien nutzt und dezentrale Arbeitsstrukturen implementiert. Die beiden
Einrichtungen bringen ihre jeweiligen Kompetenzen und Starken in das Projekt ein: Das Museum
steht flr eine sachgerechte kunsthistorische ErschlieRung, die Bibliothek flr groRe Erfahrung mit
der Digitalisierung und Datenbanktechnik.

Die Férderung durch die Deutsche Forschungsgemeinschaft erméglicht die Beschéftigung von je
zwei Fachkraften zur Katalogisierung und Digitalisierung sowie von studentischen Hilfskraften.
Darlber hinaus stellen beide Institutionen betréchtliche eigene personelle und finanzielle
Ressourcen zur Verflgung, um das Projekt voranzutreiben.

Die technische Seite betreffend, setzt das Projekt state of the art -Techniken zur Datenerfassung,

Présentation der Abbildungen und vor allem auch zur Content Syndication ein. Zum Einsatz kommt
eine MySQL-Datenbank, die zentral an der HAB Wolfenbuttel gehostet wird. Die Einspeisung der
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Daten erfolgt vom jeweiligen Standort aus online Uber ein Webinterface. Soweit mdglich wurden
Listen mit kontrolliertem Vokabular entwickelt, um die Eingabe zu standardisieren.

Die Digitalisierung der graphischen Blatter erfolgt in der Regel mit 300 dpi. Ihre Prasentation im
Internet bietet Uber das Flash-Tool Zoomify die Mdglichkeit einer stufenlosen Vergréerung.

Die kollaborative ErschlieRung gipfelt in der Ubertragung der Daten zu Foto Marburg (ber eine
eigens eingerichtete Schnittstelle. Dort werden den erhobenen ErschlieRungsdaten Iconclass-
Notationen hinzugefiigt und nach Indexierung wieder in die Datenbank eingespielt.

Welche konkreten Recherchemdglichkeiten bietet das Virtuelle Kupferstichkabinett? Hier erdffnet
ein dreifacher Suchfilter mit jeweils 23 Suchkategorien eine Fulle von Zugangen fir jede denkbare
Fragestellung an den Bestand (Abb. 1).

Virtuelles Kupferstichkabinett

Geferdert durch die Deutsche Forschungsgemeinschaft

SUCHE PROJEKT GLOSSA

=
Suchoptionen

Schule |~|  |Deutsch Ctrunkizrt [l @

Datierung | 11400-1450 Dtrunkiert

AleWorer, o lv] [Metllschnit Dtrunkiert
Alle Worter.
Signatur

Schlagwort
Die| |conclass Kupferstichkabinetts snthalt derzeit 16023 Beschreibungen und

ABE Pergon Es 15, bis 18, Jahrhunderts aus den Sammlungen der Herzog August
Bibl person + Funktion g Anton Ulrich-tuseumns (HAUM).

Zusatz Person
Bes Titel andiges Wort oder, wenn Sie "trunkiert” markieren, auch Teile von

Wl arlagsart _pr Sushbenriffe wird sine durch ein logisches UND verbundene Suche

dur Datiening

Prowvenienz
Die Schule st findet alle Blatter mit Darstellungen won Firsten des Stechers

Am hanuskriptnotiz rt, genigt die Eingabe von 2.B. »Amman Fii«. Trunkiert wird links und
recl Tachhik Etisch such nach »mman Fiis suchen.
Drucktechnik X 5 :
DUt Tragermaterial £ Sicht auf die Blattbeschreibung geoffnst,
Wasserzeichen
Anmerkungen
Serie R
iibergeordnetes Werk [v

Abb. 1: dreifacher Suchfilter

Jede Kategorie besitzt einen Index, aus dem ein Begriff oder ein Name gewé&hlt werden kann.
Natdrlich ist auch eine freie Eingabe méglich, fur die eine Trunkierungsfunktion bereitgestellt wird.
Je nach Wunsch kénnen die Bestdnde des Herzog Anton Ulrich-Museums und der Herzog August
Bibliothek zusammen durchsucht werden, oder die Suche kann auf eine der beiden Sammlungen
beschrénkt werden.

Zur Unterstitzung des Nutzers bei der Suche bzw. der Auswertung ihrer Ergebnisse bietet das
Virtuelle Kupferstichkabinett zudem Glossare mit weiterfihrenden Informationen zur Technik und
Terminologie der Druckgraphik: graphische Techniken, Beschriftungen auf graphischen Bléattern
und Referenzliteratur.
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Eine allgemein gehaltene Abfrage etwa nach den Werken von Lucas Cranach d. A., allen
vorhandenen Werken in der Technik der Eisenradierung oder zum Schlagwort ,Musik® ist ebenso
moglich wie die hochspezifische Verknipfung von Kategorien.

Eine solche kénnte etwa die Eingrenzung des Materials auf die ,Deutsche Schule”, die Technik
,Metallschnitt* und den Zeitraum ,1400-1450" betreffen. Ebenso bereitet es mittels der Suchmaske
keine Probleme, die Holzschnitte auszugeben, die von Albrecht Direr entworfen und von dem
Formschneider Hieronymus Andreae in Holz geschnitten wurden, oder eine Zusammenstellung der
am Verlagsort Augsburg hergestellten Holzschnitte zu bieten, die in mehr als einer Farbe gedruckt
wurden. Letzteres erméglicht das Virtuelle Kupferstichkabinett durch eine Verfeinerung gegenuber
dem herkémmlichen Begriffsapparat zur Druckgraphik betrifft beispielsweise die im Virtuellen
Kupferstichkabinett mogliche Differenzierung in ,Technik® (Bearbeitung der Druckplatte) und
LDrucktechnik (Vorgang des Druckens).

Ebenso leicht kann man sich einen Uberblick Uber den Bestand der zwischen 1550 und 1650
entstandenen Kupferstiche verschaffen, die nicht auf Papier, sondern auf Pergament gedruckt
wurden.

R LR 11 | 1 S P
: é’»ﬂ"ﬂkb

. - . g;

irtuelles Kupferstichkabimett |||i||||l| ‘©O:

Gefordert durch die Deutsche Forschungsgemeinschaft

Ause®

Abb. 2: Thumbnail-Ansicht, hier Suche nach person=Albrecht Direr

Lést man die jeweilige Suchanfrage aus, werden die gefundenen Beispiele zunéchst als
Thumbnails mit Angabe der Inventarnummern dargestellt (Abb. 2). Wahilt man ein Objekt durch
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Anklicken aus, so erscheint dieses in einer gréReren Abbildung, neben der alle Daten der
Katalogisierung zu lesen sind (Abb. 3).

Die dort aufgefihrten Informationen zu sé&mtlichen relevanten Aspekten des Blattes bieten

wiederum durch das Lupensymbol signalisierte Suchlinks, so dass man von gefundenen Blattern
aus gezielt weitersuchen kann. Dabei wird der ausgewéhlte Begriff zum neuen Suchfilter.

B o -

Institution Herzog August Bibliothek

1189. Helmst. Fol. 188v®
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Titel  Aderlassmann,

Person  unbekannt .~ [ (Stecher)

1451 - 1500

Datierung

Technik  Holzschnitt #
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Tconclass 7307 49 G 34 2 7
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(Sternzeichen) 7; Steinbock
(Sternzeichen) & Stier
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(Sternzeichen) #; Wassermann
(Sternzeichen) /7; Widder
(Sternzeichen) & Zwillinge

mohan e b ceichen
%1 schrépfer &

Schule

Deutsch

Teil eines Kalenders; Blockbuch von
filnf gefalteten Blattern (zehn Folia),
eingebunden in einer Handschrift

Anmerhung

des 15, Jshrhunderts; vergleichbar
it dern ‘Almanach von Mainz' und
derm 'Almanach won Kachelouen',

beide 1493 (?), siehe Schreiber, T.

4,3, 411415, Abb. T. 8, baw. CxV Hermg August Bibliothek Wolfenbiittel
o areiear oo Kodak
Abb. 3: ausflhrliche Anzeige, hier 1189. Helmst. Fol. 188v°

In einem weiteren Schritt 1asst sich durch Anklicken der Abbildung ein Vollbild generieren. Dieses
bietet mittels Zoomify die Méglichkeit, Details in stufenlos regelbarer VergréRerung zu betrachten
(Abb. 4). Die Lupenfunktion kann Erkenntnisse zu technischen Details der graphischen Ausfihrung
und des Drucks ebenso wie zum Erhaltungszustand oder kleinen bzw. umfangreichen Inschriften
erbringen.

Durch die Anreicherung der ErschlieBungsdaten durch lIconclass-Notationen werden weitere
Recherchemdéglichkeiten eréffnet. Bei Foto Marburg steht die komplette Systematik zur Verfligung,
so dass einem Datensatz zuséatzlich zu jeder Notation die zugehdrigen Schlagworte beigefligt
werden. Die Suche aufgrund der Notation ermdglicht auch die sprachunabhangige Suche. Eine
naturlichsprachige Anzeige der Kategorien kdénnte nachtraglich und in mehreren Sprachen
implementiert werden. (vgl. http://www.iconclass.nl/libertas/ic?style=index.xsl)

Wie werden nun die Daten zwischen den Institutionen ausgetauscht und die Iconclass-Notationen
eingespielt?
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Die MySQL-Datenbank besitzt eine OAl-Schnittstelle, Uber die Sammlungdaten abgefragt werden
kénnen. Zu diesem Zweck ist das Virtuelle Kupferstichkabinett als eigenes Repositorium
eingerichtet worden. (http://dbs.hab.de/oai/?repository=VKK&verb=ldentify) Uber diese Schnittstelle
kénnen die Daten einzelner Stlicke abgefragt werden. Diese kénnen, den Anforderungen einer OAI-
Schnittstelle gemaR, im Dublin Core Format ausgegeben werden. Zuséatzlich ist museumdat als
Ausgabe- und Austauschformat implementiert worden.

Nun wirden Uber diese Schnittstelle stets alle Daten abgefragt werden missen, weshalb fir die
Projektzusammenhange eine zuséatzliche Moéglichkeit zur Abfrage ausgewahlter, fir die weitere
Bearbeitung vorgesehener, Eintrage vorgesehen ist. In der Datenbank gibt es deshalb ein
gesondertes Feld, welches eine Markierung erhalt, wenn ein Datensatz zur Iconclass-
Weiterbearbeitung vorgesehen werden soll. Da es in der Kooperation mit Foto Marburg eine
Mengenbeschrankung gibt — zunéchst sollen in einer Testphase nur ca. 5000 Datenséatze bearbeitet
werden — muss eine solche MalRnahme vorgesehen werden.

Uber die Abfrage dieses Sonderfeldes werden Signaturen der zu bearbeitenden Stiicke und
zugehorige ErschlieRungsdaten an Foto Marburg ausgeliefert. Die Daten werden zu diesem Zweck
im museumdat-Format im Web angezeigt und die Datei kann anschlielend in Marburg gespeichert
werden. Dort werden die Daten in das Format der lokalen HiDA-Datenbank, MIDAS, konvertiert und
in die Datenbank eingespielt. Im Rahmen der lokalen Datenbank stehen dann die Iconclass-
Notationen und weitere Standardisierungsdaten zur Verfligung. Hier werden die Digitalisate und
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Katalogisate durch eine Kunsthistorikerin weiter bearbeitet und Iconclass-Notationen zugewiesen.
Der resultierende Datenbankeintrag enthélt am Ende die vergebenen Iconclass-Notationen sowie
die dazugehdrigen Schlagworte.

Diese Daten werden an die HAB zurlick geschickt, um hier in die MySQL-Datenbank eingelesen zu
werden. Diese Ruckubertragung und das Einspielen finden zur Zeit noch manuell statt, sollen aber
in ndchster Zukunft ebenfalls Uber eine automatisierte Schnittstelle abgewickelt werden.

Die Iconclass-Notation ist ein wesentlicher Bestandteil der Content Syndication, da auf Seiten von
Iconclass bereits Oberflachen bereitgestellt werden, Uber die man Institutionen-lUbergreifend nach
Vorkommen bestimmter Notationen suchen kann. Der hohe Normierungs- und Gliederungsgrad
garantiert dabei sehr exakte Rechercheergebnisse. Ahnliches hat die HAB bereits im Projekt
Festkultur online realisiert. (Vgl. http://dbs.hab.de/barock/iconclass.htm)
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museumdat — das Metadaten-Harvestingformat fiir Museumsobjektdaten
und seine Anwendung in der Praxis

museumdat — the metadata harvesting format for museum object data
and its practical application

Regine Stein, Angela Kailus
Bildarchiv Foto Marburg
Biegenstralke 11, D-35037 Marburg
Tel.: 0049/(0)6421/282-3666, 282-2345, Fax: 0049/(0)6421/282-8931
E-mail: r.stein@fotomarburg.de, kailus@fotomarburg.de, Internet: www.fotomarburg.de

Zusammenfassung:

museumdat ist ein fir Recherche und Publikation optimiertes Metadaten-Harvestingformat zur
Herstellung der Interoperabilitdt von Sammlungsdaten aus den Bereichen Kunst, Architektur,
Kulturgeschichte, Naturkunde, Technikgeschichte, entwickelt von der Fachgruppe Dokumentation im
Deutschen Museumsbund. Das Format tragt den fachspezifischen Anforderungen der
Datenmodellierung Rechnung und gestattet differenzierte Suchméglichkeiten.

Die Publikation von Daten verschiedener Einrichtungen in Internetportalen wird mit Hilfe von
museumdat wesentlich vereinfacht, da die Daten in einem standardisierten Format bereit gestellt
werden, das auch Uber Schnittstellen wie OAI-PMH oder SRU ausgewertet werden kann.

museumdat basiert wesentlich auf dem vom J.Paul Getty Trust entwickelten Harvestingformat CDWA
Lite. Durch Erweiterungen, die dem ISO-zertifizierten CIDOC-CRM folgen, bietet museumdat aber
deutlich verbesserte Méglichkeiten, Daten aus Uber die bildende Kunst hinausgehenden
Sammlungsbestdnden abzubilden. museumdat und CDWA Lite werden aktuell zu einem
gemeinsamen internationalen Referenzformat weiterentwickelt.

Abstract:

museumdat is a metadata harvesting format specially designed to allow interoperability of collection
data from fine art, architecture, science, technology, and cultural or natural history, developed by the
Special Interest Group Documentation of the German Museum Association. Its data model is well
adapted to expert requirements and allows sophisticated methods for searching and presenting the
data.

Using museumdat, the publication of data in multi-source internet portals becomes much easier, as
data can be provided in a standardized format that may also be processed through interfaces like OAI-
PMH or SRU.

museumdat is based essentially on CDWA Lite, the harvesting format developed by the J. Paul Getty
Trust. By modifications in accordance with 1SO-certified CIDOC-CRM, museumdat provides
considerably improved options to represent data from collections other than the field of fine art. By
now, museumdat and CDWA Lite are being developed into a joint international reference format.

Museen und andere Sammlungen messen dem Internet als Prasentationsplattform und
Aufmerksamkeitsfaktor zunehmende Bedeutung bei. In den letzten Jahren ist daher eine Reihe von
Institutionen dazu Ubergegangen, ihre Sammlungsbestdnde in eigenen Online-Datenbanken zu
publizieren. Fur den Nutzer sind diese Angebote nicht einfach zuganglich: wertvolle Bestande sind im
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Netz verstreut, ohne einschldgige Vorkenntnis schlecht auffindbar und sehr unterschiedlich
strukturiert.

Vor diesem Hintergrund wachst die Bedeutung von Portalen, die die Recherchierbarkeit von
Bestdnden Uber Sammlungsgrenzen hinaus gewahrleisten. Sie bieten den Sammilungen die
Méglichkeit, ihre Bestande nicht-exklusiv zu zeigen und damit an mehreren Orten im Netz prasent zu
sein.

Die Integration eines Datenbestandes in ein Portal war allerdings bislang mit hohen Aufwanden far
maRgeschneiderte Ubernahmeldsungen verbunden, die viele potentielle Interessenten abschreckten.

Mit museumdat’ gibt es nun einen im XML-Format beschriebenen Metadatenstandard, der die
Ubernahme von Objektdaten aus verschiedensten Sammilungsbereichen wie Kunst, Architektur,
Kulturgeschichte, Naturkunde und Technikgeschichte wesentlich vereinfacht und die Interoperabilitét
von Bestanden ganz unterschiedlicher Provenienz gewéhrleistet.

Das von der AG Datenaustausch der Fachgruppe Dokumentation im Deutschen Museumsbund?
entwickelte XML-Schema basiert auf internationalen Standards, im Folgenden wird das Format in
seinen Grundzlgen vorgestellt und seine Verwendung anhand von Praxisbeispielen illustriert.

museumdat baut in weiten Teilen auf das Harvestingformat CDWA Lite® auf, welches in den USA vom
J. Paul Getty Trust gemeinsam mit ARTstor genau mit dem Ziel entwickelt wurde, Kerndaten fur
museumsubergreifende Repositorien auf Basis des Open Archives Initiative Harvesting Protokolls
OAI-PMH bereitzustellen. Damit sollte eine Alternative mit reichhaltigeren Rechercheméglichkeiten im
Vergleich zu dem vielfach in Portalen verwendeten Dublin Core-Standard angeboten werden, da
dieser die fachspezifischen Anforderungen der Museumsdokumentation nicht bertcksichtigt.

Schon die Referenz im Namen CDWA — Categories for the Description of Works of Art — verdeutlicht
jedoch, dass das Format primér auf die Sammlungsbesténde in Kunstmuseen ausgerichtet ist. Dies
schlagt sich sowohl in der Auswahl der Kerndatenfelder als auch in der Definition der Pflichtfelder
nieder: So sind z.B. Angaben zum Kiinstler/Hersteller eines Objekts nicht nur die einzigen im Format
enthaltenen Personenangaben, sondern sie sind auch verpflichtend. Damit erwies sich der Fokus von
CDWA Lite als zu eng im Hinblick auf Portale, in denen Objekte aus unterschiedlichsten — etwa
kultur-, technik- oder naturhistorischen — Sammlungsbestédnden nachgewiesen werden.

museumdat ist nun eine Rekonfiguration des CDWA Lite-Formats, das dessen Konstruktionsprinzipien
und Elementeauswahl im Wesentlichen beibehalt — damit konnten in Abstimmung mit dem J. Paul
Getty Trust insbesondere dessen sehr gut ausgearbeitete Dokumentation und die Schema-Definition
genutzt werden. Ein entscheidendes Prinzip von CDWA Lite wie auch museumdat ist die Trennung in
die fur die Datenanzeige optimierten Elemente einerseits und die fir differenzierte Such- und
Navigationsmoglichkeiten  optimierten  Elemente  andererseits. Darlber hinaus werden
Gruppenstrukturen in Sets und Wiederholelemente in Wrappern (,Umschlagen®) zusammengefasst,
Referenzen in kontrolliertes Vokabular kénnen Uber XML-Attribute gebildet werden. Diese Prinzipien
beziechen sich vor allem auf die deskriptiven Metadaten-Elemente. Schwerpunkte bei den
administrativen Elementen liegen auf der Referenzierung von Belegen, insbesondere Abbildungen, zu
einem Objekt sowie auf dem Verweis auf weitere Internetressourcen, dabei insbesondere die
Publikation des Objekts in einer eigenen Online-Datenbank der datenliefernden Institution.

Die Rekonfiguration von Elementen beschrankt sich auf den Bereich der deskriptiven Metadaten, als
Grundlage galt der Arbeitsgruppe Datenaustausch dabei das vom internationalen Fachkomitee

! http://www.museumdat.org
? http://www.museumsbund.de > Fachgruppen & Arbeitskreise > Fachgruppe Dokumentation
® http://www getty.edu/research/conducting_research/standards/cdwa/cdwalite.html
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Dokumentation CIDOC des Internationalen Museumsbundes ICOM entwickelte ,Conceptual
Reference Model*, das als ISO-Standard 21127 das Referenzmodell fir die Entwicklung von
Metadatenformaten im Bereich des Kulturerbes bildet. Das CIDOC-CRM beschreibt die in der
Museumsdokumentation verwendeten impliziten und expliziten Konzepte und Beziehungen in einem
objekt-orientierten Modell, es ist sozusagen der ,semantic glue* zur Integration und zum
Datenaustausch zwischen verschiedenen Ressourcen.

Das Ausgangsformat CDWA Lite wurde also auf Basis einer Analyse mit dem CIDOC CRM
restrukturiert und entlang der im CRM Core® definierten Metadaten-Elemente in Wrappern organisiert:
|. Objektklassifikation, Il. Identifikation, Ill. Beschreibungen, IV. Ereignisse, V. Beziehungen sowie VI.
Verwaltungsangaben. Eine Ubersicht der Elemente bietet die folgende Abbildung.

Objektkiassifikation Ereignisse
| 11. Objekttyp | [ IV.1. Ereignis Index] |
| 1.2. Kiassifikation | ERDRETS

Identifikation e.g. Hersfellung, Fund, Gebrauch...
| 111, Titel oder Bezeichnung | | Akteur |
| 1.2, Inschrifien undbildiiche Zeichen | | Datum |
| 113. Aufbewahrung/Standort | ot

Beschreibungen | IV.2. MaBe [Index]

| 1. Hersteller[Anzeige] | IV.3. MaterialTechnik [Index]

|

| |

\ | V4. stil |

| 1IL3. Herstellungsort[Anzeige] | V5. Kuttureller Kontext |
|
|
|

| 1112, Herstellungsdatum [Anzeige]
| lIL4. MaRe [Anzeige] Boziohiurigen

| V.1. ThemaIndex] |
| V2. Bezugsobjekie [Index] |

| lIL5. MaterialTechnik[Anzeige]

‘ lI.6. Druckzustand/Auflage [Anzeige]

- . Administration
[ 11.7. Ereignis [Anzeige] | VI1. Rechte am Objekt.
1I.8. Beschrebungstext[Anzeige V1.2 Datensatz.
‘ e ‘ V1.3. Reprodukiionen

Der wesentliche Kunstgriff bei der Rekonfiguration ist die Ubernahme des ereignisorientierten
Ansatzes des CIDOC-CRM, der die Beziehung zwischen einem Museumsobjekt einerseits und
Personen (bzw. Institutionen)-, Datierungs- und Ortsangaben immer als ereignisvermittelt darstellt:
Klnstler und Objekt stehen etwa Uber das Herstellungsereignis in Bezug zueinander, fir ein
naturkundliches Objekt hingegen ist die Angabe des Sammlers als die am Sammelereignis beteiligte
Person die wichtigste Information.

* http://cidoc.ics.forth.gr
> http://cidoc.ics.forth.gr/working_editions_cidoc.html#crm_core
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Dementsprechend wurde das CDWA Lite-Element zur Angabe des Kunstlers/Herstellers eines
Objekts in museumdat zunéchst verallgemeinert zu einem Element zur Angabe von Akteuren, also
jeglichen Personen oder Institutionen, die Uber ein Ereignis vermittelt mit dem Objekt in Beziehung
stehen (IV.1.1.2. indexingActorSet). Das museumdat-Format unterscheidet darlber hinaus im
Gegensatz zum CDWA Lite ein Element zur Angabe von (mit dem Objekt in unterschiedlichster Weise
in Beziehung stehenden) Orten (IV.1.1.4. indexingLocationWrap) sowie ein Element zur Angabe von
Identifikatoren und Aufbewahrungsinformationen (11.3. repositoryWrap). SchlieBlich wird die
Information zu Akteuren, Datierung und Ort — letztere beiden werden in CDWA Lite durch Angabe
eines Typs naher qualifiziert, alle drei Elemente sind aber véllig unabhéngig voneinander definiert — in
museumdat in einem Ereignis-Element zusammengefasst, welches nun durch einen Ereignistyp wie
Herstellung, Gebrauch, Fund, Sammelereignis, Zerstérung etc. ndher qualifiziert wird.

Als Pflichtelemente werden nur vier Elemente deklariert: Der Objekttyp, ein Objekttitel resp.
Objektname sowie Datensatz-ID und Datensatz-Quelle (i.d.R. die aufbewahrende Institution). Damit
wird der Diversitdt der Objekte und den unterschiedlichen Schwerpunkten der
Sammlungsdokumentation Rechnung getragen.

Die folgenden Beispiele veranschaulichen den Mehrwert, der durch die Rekonfiguration mit
museumdat erreicht wird:

indexingEventSet
eventType: Fund e
indexingl ocaionWrap/findexingl ocationSet |©
namelocationSetinamel ocation:
Hermosillo / Mexico

- - indexingEventSet
museumdat—Beispiele | eventlype:Bau
indexingActorSet
nameAdorSetinameActor:
indexingEventSet Gottfiied Laurenz Pictorius
_e\rerl_tType: Hersbelung roleActor: Architekt
indexingDales indexingDates

earliestDate: 1947 ” earliestDate; 1718
latestDate: 1951 X

latestDate: 1720
indexangl ocationWrapindexangl ocationSet S N0 indexingEvertSet
namelL ocationSetnamel ocation: Deutschland R .| E eventType: Umbau
namel ocaionSetihamel ocation: =Y : indexingActorSet
Deutsche Demokratische Republik e nameActorSetinameActor.
indexingEventSet — ; Johann Conrad Schiaun
g\rerlt_Type:Geblulch sasom roleActor: Architekt
indexingActorSet indexingDates

nameActorSetinameActor: Pieck, Wilhelm
roleActor: Nutzer
indexaingl ocationWrapindexangl ocationSet
namel ocationSetinamel ocation: Berlin
indexingDates
earliestDate: 1950
latestDate: 1960

earliestDate” 1725
latestDate: 1733
indexingEventSet
eventType: Erweitenmng
indexingDates
earliestDate- 1913
latestDate: 1913

¢ |m Bestand des Deutschen Historischen Museums in Berlin befindet sich der ,Blcherschrank
aus dem Arbeitszimmer Wilhelm Piecks in Schloss Niederschénhausen“. Dieses Mébelstlick
wurde von einem unbekannten Schreiner gefertigt, seine historische Bedeutung resultiert
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einzig und allein aus der Tatsache, dass es vom ersten (und einzigen) Prasidenten der
Deutschen Demokratischen Republik gebraucht wurde. Der Bezug zwischen diesem
Mébelstick und Wilhelm Pieck kann in museumdat in einem Ereignis vom Typ ,Gebrauch® mit
dem Akteur ,Wilhelm Pieck* dokumentiert werden.®

e Zur Mineraliensammlung des Instituts flir Geowissenschaften der CAU Kiel gehért auch ein
Feuer-Achat, dessen Fundort in Mexiko bekannt ist, zu dem aber selbstverstédndlich kein
Kunstler oder Hersteller anzugeben ist.”

o Der Bildindex der Kunst und Architektur weist in seiner Dokumentation die Baugeschichte der
Orangerie des Wasserschlosses Nordkirchen mit Bau-, Umbau- und Erweiterungsphase aus —
die Information zu beteiligten Architekten und Zeitangaben kann in museumdat in den
jeweiligen Ereignis-Sets zusammengefiihrt werden.®

Im Ergebnis ist museumdat ein zum CIDOC-CRM kompatibles Metadaten-Format, das bereits von
verschiedenen Portalbetreibern in Deutschland wie dem Bildarchiv Foto Marburg, dem Museumsportal
Schleswig-Holstein, dem BAM-Portal, und nicht zuletzt auch fir die Europeana fur die Zulieferung
einer breiten Vielfalt von Objektdaten genutzt wird. Eine Reihe von Herstellern von
Sammlungsinventarisationssoftware hat museumdat bereits als Standardexportformat in die
Programmpakete integriert oder implementiert dies derzeit. Museen als Datenanbietern steht damit
ein Weg offen, ihre Sammlungsdaten in standardisiertem Format verschiedenen Service-Anbietern
weiterzugeben, ohne die hauseigene Sammlungsdokumentation zwingend umstellen zu mussen. Der
Anbieter entscheidet selbst, welche Uber die drei Pflichtfelder hinausgehenden Objektinformationen
publiziert werden sollen. Dabei mag man sich auf Basisinformationen beschranken, durch seine
modulare Struktur ist museumdat aber auch in der Lage, eine sehr detaillierte und ausfihrliche
Dokumentation angemessen abzubilden. Den Aufwand des Mappings, der Ubertragung des
hauseigenen Datenformats in ein anderes Format, braucht man im ldealfall nur noch ein Mal zu
betreiben, um vielféltig verwendbare Standard-Exportdaten verfligen zu kénnen.

Service-Anbieter haben umgekehrt ein Standard-Importformat zur Verfigung — wenn sie nicht gleich
museumdat als Portal-Format verwenden.

museumdat bildet somit die Schnittstelle, um den Aufbau von Verbundkatalogen auch fir Museums-
Datenbestande effizient zu gestalten. Dabei kann museumdat zusammen mit unterschiedlichen
technischen Protokollen genutzt werden: Zum maschinellen Metadaten-Harvesting Uber das Protokoll
der Open Archives Initiative OAI-PMH,® zum verteilten Suchen iber die SRU-Schnittstelle’ der
Library of Congress. Aber auch technisch weniger anspruchsvolle Lésungen wie z.B. ein einfacher
FTP-Upload sind mit museumdat selbstverstandlich mdglich.

Die Erweiterung und Verallgemeinerung des Fokus von museumdat gegenuber seinem
Ausgangsformat CDWA Lite sowohl in inhaltlicher als auch technischer Hinsicht wird mittlerweile auch
von den CDWA Lite-Entwicklern reflektiert. Mit der Etablierung einer transatlantischen Arbeitsgruppe
von Getty, ARTstor, OCLC und der Fachgruppe Dokumentation seit Frihjahr 2008 wird das Ziel
verfolgt, die beiden Formate — CDWA Lite und museumdat — wieder in ein gemeinsames Schema mit
dem erweiterten Fokus zusammenzufiihren. Damit dirfte sich museumdat, das bereits breite
Anwendung im deutschen und européischen Umfeld findet, auch zu einem echten internationalen
Standardformat entwickeln.

® http://www.dhm.de/datenbank

” http:/mww.museen-sh.de/ml/digicult.php?s=1&t=18&sparte=museen&pid=&ps=1
® http://www.bildindex.de

® http://www.openarchives.org/

1% hitp://www.loc.gov/standards/sru/
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Die Sammlung der historischen Glasnegative der Stiftung PreuBische
Schldsser und Garten Berlin-Brandenburg online

The Digital Collection of Photographs from the historical collection of Prussian
Palaces and Gardens Foundation Berlin-Brandenburg Online

Sabine Géttsche M. A., Dr. Bettina Giersberg
Stiftung PreuBische Schldsser und Gérten Berlin-Brandenburg
Abteilung Schlésser und Sammlungen
Dokumentations- und Informationszentrum- Fotothek
Postfach 60 14 62, 14414 Potsdam

Tel: 0331/96 94 (Gottsche)-467, (Giersberg)-446, Fax: -456
E-mail: s.goettsche@spsg.de, b.giersberg@spsg.de, Internet: www.fotothek.spsg.de

STIFTUNG PREUSSISCHE SCHLOSSER UND GARTEN BERLIN - BRANDENBURG

Zusammenfassung

Die Sammlung der Glasnegative (Gelatinetrockenplatten) der Stiftung PreuRische Schlésser und
Garten Berlin-Brandenburg beinhaltet etwa 20.000 einzigartige Innen- und AuRenaufnahmen der
ehemaligen preuRischen Kdnigsschldsser, Garten und ihrer Kunstsammlungen, die bis 1945 in
ganz Deutschland unter der Verwaltung der Staatlichen Schlésser und Gérten standen und zum
Teil heute von anderen Bundeslandern verwaltet werden. So vereinigt diese historische Foto-
sammlung Fotografien der preuRischen Kdnigsschlésser in Berlin und Potsdam, der Schloss-
anlagen in Weilburg an der Lahn, Homburg von der H&he, der Burg Stolzenfels sowie der
Schldsser in Kénigsberg und Breslau. Der gréte Teil dieser fotografisch dokumentierten Schloss-
anlagen wurde im Zweiten Weltkrieg stark besché&digt oder sogar ganz zerstért. Oft sind diese
historischen Fotografien die letzten Zeugnisse dieser Kunstdenkmale deutscher Kulturgeschichte.
Durch das Projekt zur ,Digitalisierung und ErschlieBung der Sammlung der historischen
Originalaufnahmen von 1894-1945“ konnte diese bedeutende historische Negativsammlung, die
von der Deutschen Forschungsgemeinschaft (DFG) geférdert und durch das Bundesamt fur
Bevélkerungsschutz und Katastrophenhilfe unterstitzt wurde, Uber das Internet zur Verflgung
gestellt werden.

Abstract

The development of the collection of historical photographs of Prussian castles and gardens
through digitalisation and stocktaking closes the final extensive gap in the photographical
documentation of art works and architectural monuments in the region of Berlin—-Brandenburg. The
ca. 20,000 photographs from the historical collection are to be digitalised and will thus be made
systematically accessible to scientific research and to an interested public via an image database.

The collection is significant for its documentation of the structural and architectural state of
buildings and gardens before and after the two world wars, as well as of situations before and after
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extensive restoration campaigns. Even photographs of Prussian castles and their inventory that
have been lost are thoroughly documented in the collection, of which pictures of objects from the
collections of the foundation that have been lost since World War Il also constitute a part. In some
cases these photographs are the only remaining sources of reference of these works of art, which
makes them indispensable for provenance and loss research.

Die Sammlung der historischen Glasplattennegative

Die Stiftung PreuRische Schlésser und Gérten Berlin Brandenburg besitzt eine in Deutschland
einzigartige fotografische Sammlung - das ,Bildgedéchnis’ der Stiftung.

Nach 1928 wurde diese Sammlung von der damaligen Verwaltung der Staatlichen Schlésser und
Garten angelegt. Die staatliche Schlésserverwaltung betreute alle verstaatlichten ehemaligen
preuBischen Kénigsschlésser in ganz Deutschland. Unter ihrem Direktor, dem Kunsthistoriker
Ernst Gall, wurde eine Fotosammlung aus Glasplattennegativen sowie Fotoabzigen angelegt und
kunsthistorisch betreut. Sie umfasst ca. 20.000 Aufnahmen aller zur damaligen Schldsser-
verwaltung gehdrenden Schloss- und Gartenanlagen sowie deren Kunstsammlungen.

Die Schwerpunkte der Sammlung liegen in den Architekturaufnahmen und dokumentarischen
Sammlungsfotografien aus dem Zeitraum von 1894 bis 1944. Die herausragende Bedeutung der
Sammlung ist bedingt dadurch, dass nicht nur bauliche Zusténde - vor und nach Restaurierungs-
kampagnen, vor und nach den Weltkriegen sowie Innenraum- und Sammlungsdokumentationen
vor den Auslagerungen aus den Schldéssern im Zweiten Weltkrieg - der Berliner und Potsdamer
Kénigsschldsser fotografisch dokumentiert wurden, sondern beispielsweise auch Schidsser in
Weilburg an der Lahn, Kénigsberg, Kassel und Stolzenfels, die damals zur Verwaltungsstruktur der
Schlésserverwaltung gehérten, mit groBen Konvoluten in der Sammlung prasent sind. Alle
fotografisch festgehaltenen Denkmale der preuBischen Baukunst und bildenden Kinste wurden im
Zweiten Weltkrieg stark beschadigt und zum Teil ganz zerstért. Die etwa 20.000 Fotografien dieser
historischen Negativsammlung, die sich in einem ausgezeichneten konservatorischen Zustand
befinden, sind also oft die einzigen Zeugnisse dieser Kunstdenkmaler in ganz Deutschland. Damit
ist die Sammlung eine bedeutende fotografische Quelle fur die kunsthistorische, historische und
sozialgeschichtliche Forschung.

Das Projekt ,ErschlieBung und Digitalisierung der Sammlung der historischen Glas-
negative

Durch die Férderung der Deutschen Forschungsgemeinschaft (DFG) und mit der Unterstitzung
des Bundesamtes fiir Bevélkerungsschutz und Katastrophenhilfe konnte die Stiftung PreuRische
Schlésser und Gérten Berlin-Brandenburg von Oktober 2005 bis September 2008 diese historische
Negativsammlung digitalisieren und wissenschaftlich erschlielen.

Die im Projektantrag formulierten Ziele umfassten die Digitalisierung, die analoge und digitale
Langzeitarchvierung der Negative und die formale und wissenschaftliche ErschlieBung der Bilder
mit Normdaten (wie der SWD und Iconclass).Die folgenden konkreten Ziele sollten und konnten im
Projekt erreicht werden:

- Digitalisierung und ErschlieBung der Glasnegative

- Veréffentlichung der Digitalisate unter www.fotothek.spsg.de sowie in Kooperation mit Foto-
Marburg; Prometheus und dem BAM-Portal in deren Internetportalen
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So wurde es méglich eine wichtige fotografische Sammlung des 19. und frihen 20. Jahrhunderts
von Kunstwerken u.a. der preuRischen Schlésser und Parks in Potsdam und Berlin, deren
herausragende Bedeutung durch die Aufnahme zum UNESCO Welterbe der Menschheit
dokumentiert ist, flr Forscher und interessierte Laien zu 6ffnen und somit einen weiten Beitrag
zum digitalen Bildgedéchtnis der européaischen Kunstgeschichte zu leisten.

Technische Informationen

EasyDB ist ein Tool zur Erstellung von Web-Applikationen basierend auf Open Source
Technologie. Die Datenbank basiert auf den Open Source Tools Apache und PHP. Als
Betriebssystem unterstitzt EasyDB serverseitig Linux, Mac OS X, Solaris und Windows. Als
Datenbanken kommen Mysql, Postgresql oder Microsoft SQL Server zum Einsatz.

Zur digitalen Sammlungsprasentation im Internet wurde mit dem easyDB Creator eine zweite Sicht
— zuséatzlich zur internen wissenschaftlichen Verwaltung — auf ausgewahlite Daten erstellt.

Weitere Fragen zur Technik sind zu richten an:
Firma Programmfabrik GmbH: EasyDB, Schwedter Strae 9A, 10119 Berlin

Ansprechpartner innerhalb der Stiftung: W. Schwarz, IT-Referat der SPSG
w.schwarz@spsg.de

Ausblick

Die digitale Veréffentlichung der Sammlung der historischen Glasplattennegative ist auf groRRe
Resonanz von Seiten eines fachwissenschaftlichen wie auch einer breiten Offentlichkeit gestoRen.
Nach den ersten erfolgreichen Monaten hat sich die Stiftung entschlossen, weitere Besténde der
Fotothek hier besonders die historische Dia-Sammlung ebenfalls zu digitalisieren und in der
digitalen Fotothek zu veréffentlichen. Diese groRe Dia-Sammlung vereint historische Dia-
Aufnahmen aus der Zeit von 1939 bis 1994 und dokumentiert so sechs Jahrzehnte bauliche und
gartenarchitektonische Zustadnde der Berliner, Potsdamer und Brandenburger Koénigsschlésser
sowie die zugehérigen Kunstsammlungen in ihrem historischen Kontext. Von besonderer
Bedeutung sind dabei Abbildungen von vergénglichen Gartenszenarien, Innenraumaufnahmen der
Kénigsschldsser, Dokumentationen von Bauabldufen und baulichen Verdnderungen an den
preuBischen Schldssern, sowie Restaurierungskampagnen. Aus fotohistorischer Sicht stehen mit
diesem Konvolut frihe Farbaufhnahmen zur Verfigung, die gleichzeitig eine Entwicklung der
Fotomaterialen dokumentieren, die mehr noch als die Schwarz-Wei? Negative durch chemische
Prozesse vom Verfall bedroht sind. Insgesamt ist die historische Dia-Sammlung der Stiftung eine
fast Ilckenlose fotografische Farbdiadokumentation der Geschichte der Berliner und Potsdamer
Kénigsschldsser zwischen 1939 und 1994.
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DOKUMENTATIONS- UND INFORMATIONSZENTRUM

DIE FOTOTHEK

» Fotothek
Willkormmen in der digitalen Fotothek der Stiftung PreuBische Schldsser und Garten Berlin-
Brandenburg (SPSG). Die Fotothek sammelt und bewahrt historische und moderne Aufnahmen
der preuBischen Schltsser und Garten sowie der darin befindlichen Kunstsammlungen, Die
Sammlung der Fotothek bzw. des Bildarchivs verfugt Gber historische wie zeitgendssische
wissenschaftlich relevante Bildguellen der kulturellen Uberlieferung, die fur die Forschung von
herausragendem Wert sind.

Der hier recherchierbare Bestand enthalt gegenwartig vornehmlich die historischen
Glasplattennegative, deren Digitalisierung und ErschlieBung durch die Deutsche
Forschungsgemeinschaft und das Bundesamt fur Bevolkerungsschutz und Katastrophenhilfe
gefardert wurde.

Die Bereitstellung von aktuellen Farbaufnahmen wird schrittweise ausgebaut,

Ihre Ansprechpartner fir eine perstnliche Beratung zum digitalen Bildbestand und flr weitere
Fragen zum Bildbestand der Fotothek,

Forderer:

Deutsche $ Bundesamt

i for Bevilkerungsschutz
Forschungsgemeinschaft unid faimsmphenkilis
b1 Tl

Deutsche $ Bundesamt

Forschungsgemeinschaft fir Bevilkerungsschutz
99 und Katastrophenhilfe
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ISOLIERUNG UND IDENTIFIZIERUNG IDENTISCHER WASSERZEICHEN
IN GROSSEN DATENBANKEN

ISOLATION AND IDENTIFICATION OF IDENTICAL WATERMARKS
WITHIN LARGE DATABASES

H. Moreu Otal and J.C.A van der Lubbe
Delft University of Technology,
ICT Group, P.O. Box 5031, 2600 GA Delft, The Netherlands
email: {H.MoreuOtal, J.C.A vanderLubbe}@tudelft.nl

Zusammenfassung

Wasserzeichen in Papier sind eine wichtige Informationsquelle zur Zeitbestimmung und
Echtheitsprifung von Kunstwerken. Sie werden in Sammlungen vorgehalten, die Experten bei der
Suche identischer Wasserzeichen unterstitzen. Seit einigen Jahren steigt die Nachfrage nach
automatisierten Recherchemdéglichkeiten. Die Printed Piccard Sammlung und die Piccard Online
Datenbank bilden zusammen den weltweit groten Bestand an Wasserzeichen. Als
Voraussetzung flr eine digitale WWeiterverarbeitung dieser Bestadnde (Merkmalserkennung,
Abfragen) ist eine Methode zur Isolierung der Wasserzeichen erforderlich. In diesem Vortrag wird
eine halbautomatische Methode vorgeschlagen, die auf beide Sammlungen anwendbar ist.
Weiterhin wird ein Content-Based Image Retrieval System vorgestellt, das Recherchen nach
ahnlichen Wasserzeichen in beiden Sammlungen erlaubt.

Abstract

Watermarks in paper are an important source of infor