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SAMUEL DEGARDIN

DIE STICHEL DES ZORNS ODER DIE KAMPFE-
RISCHEN BILDROMANE DES BELGISCHEN
KUNSTLERS FRANS MASEREEL

«Zeuge seiner Zeit zu sein, das ist fiir einen Kiinstler schon eine sehr grofie
Ambition.»'

Frans Masereel

Frans Masereel wird durch seine Lekturen sehr frith von progressiven und liberté-
ren Ideen geprigt und zeigt sich geistig empfénglicher fiir die politischen «Ismen»
seiner Zeit (Anarchismus, Sozialismus, Pazifismus und Internationalismus) als fiir
die kinstlerischen dIsmen» der damaligen Avantgarden (Kubismus, Futurismus,
Suprematismus oder Surrealismus).

Der erste Weltkrieg stellt den schmerzhaften Abschluss seiner politischen Lehrjahre
dar und verfestigt in ihm die Berufung zum engagierten Kiinstler. Uberzeugt da-
von, dass er sich in diesen unruhigen Jahren zwischen den Kriegen mehr und mehr
«der Kunst als eines Kampfwerkzeugs bedienen»? werden miisse, wetzt er jedes Mal
seine Hohlmeiflel, wenn es notig erscheint, die humanistischen Werte zu verteidi-
gen, den Imperialismus — «das hochste Stadium des Kapitalismus»® — zu bekdmp-
fen und die Ungerechtigkeiten anzuprangern, denen «die Verdammten dieser Erde»
und das «Heer der Sklaven»* ausgesetzt sind — stets mit einem ebenso grimmigen

wie befreienden Humor.

Der Kropotkin-Effekt

Blankenberge ist eine belgische Kleinstadt am Meer, deren Wirtschaft sich lan-
ge aus der Fischerei speiste. Doch wihrend der Belle Epoque geriit der Hafen in
den Schatten des Seebads und des Kasinos. In dieser Gesellschaft kommt Frans

Masereel am 30. Juli 1889 zur Welt. 1894 ziehen seine Eltern landeinwérts nach

1— Pierre Vorms, Entretiens avec Frans Masereel,
Typoskript einer Reihe von Gesprichen, die zwischen

ABB. LINKS Max Lingner, «Les soudeurs» (Die Schweif3er)
aus der Serie zu Berufen, in: La Vie ouvriére vom
24. Februar 1938, S. 1.

Samuel Dégardin, Die kimpferischen Bildromane Frans
Masereels, in: Thomas Flierl und Angelika Weifbach
(Hrsg.), Der Wille zum Gliick. Max Lingner im Kontext.
Kunst und Politik in Frankreich 1929—1949:
arthistoricum.net, 2024, S. 126—136,
https://doi.org/10.11588/arthistoricum.1411.c20354

1961 und 1965 aufgenommen wurden, Archives

Pierre Vorms, Belves, S. 102.

2— Brief Frans Masereels an Romain Rolland vom

9. August 1931. Département des Manuscrits de la BnF
(Paris), Fonds Romain Rolland.

3— Der Imperialismus als hochstes Stadium des Kapitalismus
ist eine Schrift von W. I. Lenin aus dem Jahr 1916, die 1917
in Petrograd (Sankt Petersburg) verdffentlicht wurde.

4— Siehe Die Internationale von Eugéne Pottier, 1871
(deutscher Text von Emil Luckhardt, 1910).
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Gent. Masereels Vater stirbt neun Monate spéter und seine Mutter verméhlt sich
drei Jahre nach ihrer Verwitwung erneut.

Nachdem er ohne nennenswerte Begeisterung seine Schulzeit auf dem Atheneum
von Gent absolviert hat, macht der junge Masereel 1906 bis 1909 eine Ausbildung
als Buch- und Steindrucker sowie als Typograph, daneben nimmt er 1907 bis 1910
Unterricht an der stddtischen Kunsthochschule. Zur selben Zeit entdeckt er das
libertdre Manifest von Pjotr Kropotkin Gegenseitige Hilfe in der Tier- und Menschen-
welt.> Er stimmt diesem rebellischen Geist ganz natiirlich zu und beginnt eine ei-
gene Kritik am Kapitalismus zu entwickeln, deren Entsprechung er bald in den
Schriften von Kees Doorik, Georges Eekhoud und Emile Verhaeren wiederfindet.¢
Weil ihm in der Genter Luft die kiinstlerische Entfaltung nicht recht gelingen mag,
zieht Masereel 1910 ein Jahr mit seiner Gefidhrtin (und kiinftigen Ehefrau) Pauline
Imhoff nach Tunesien, um dort zu malen. Nach seiner Riickkehr nach Europa lasst
er sich in Paris nieder. Darum bemiuht, seine Arbeit bekannt zu machen, wendet
er sich an L’Assiette au beurre, einer Satirezeitschrift, die sich einen Spaf3 daraus
macht, auf polemische und subversive Weise Themen wie den Kampf der Arbeiter
und dessen Repression, das Recht auf Arbeit und die Verldngerung des Wehrdiensts,
die Trennung von Kirche und Staat, das Versagen der Justiz sowie die Politik- und
Finanzskandale zu behandeln. Obwohl seine Zeichnungen von André de Jonciéres,
dem Direktor der Zeitschrift, abgelehnt werden, ermdglichen sie Masereel eine ent-

scheidende Begegnung mit Henri Guilbeaux, dem Chefredakteur.

Grafiken als Aufmacher

1914 kam der Krieg nicht wirklich tiberraschend. Seit einiger Zeit schien man ihn
sogar zu erwarten. In Frankreich vielleicht sogar mehr als woanders, da die Nieder-
lage von 1871 bei manchen eine lange unerfiillt gebliebene Lust auf Revanche
entfacht hatte. Im Hintergrund mobilisiert ein weiterer Krieg — gefiihrt von jener
Ideologie, die im Namen der nationalen Verteidigung den industriellen Tod der
Einberufenen rechtfertigt — die Presse und fordert die Manipulation der Geister.
Inmitten dieses allgemeinen Hasskonzerts versucht lediglich der franzdsische
Schriftsteller Romain Rolland aus der neutralen Schweiz heraus die Européer
zur Vernunft zu bewegen. Kurz nach Ausbruch der Kampthandlungen veroffent-
licht er das pazifistische Manifest Uber dem Schlachigetiimmel.” Henri Guilbeaux
schlie3t sich darauthin der Internationalen Zentralstelle fiir Kriegsgefangene in der
Schweiz an und betitigt sich an der Seite von Romain Rolland fiir die pazifisti-
sche Sache. Da Guilbeaux all jene in den Dienst dieser Sache stellen mochte, die

noch nicht durch die Sirenen der Propaganda taub geworden sind, 1ddt er Masereel

5— Wederkeerig Dienstbetoon, Een factor der Evolutie roman (1883) sowie Georges Eekhoud, Les Campagnes
[Gegenseitige Hilfe. Ein Faktor der Evolution] von Pjotr hallucinées (1893) und Les Villes tentaculaires (1895) von
Kropotkin, niederlindische Ubersetzung von Fanny Mac Emile Verhaeren.

Leod-Maertens, S. L. Van Loov, Amsterdam, 1902. 7— Veroftentlicht als Artikelreihe in der Beilage der Genfer
6— Beispielsweise Kees Doorik, Ein flamischer Sitten- Journal de Genéve von September 1914 bis August 1915.
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ein, sich ebenfalls zu beteiligen. Dieser hat sich soeben an «La Grande Guerre par
les artistes» beteiligt® und mochte dem gehissigen Klima entfliehen, das in Paris
herrscht; er nimmt daher die Einladung an.

Als Masereel im Spatsommer 1915 in Genf ankommt, flattert die Fahne des Roten
Kreuzes’ iiber dem Musée Rath auf der Place Neuve. In diesem Kklassizistischen
Gebdiude hat sich die Internationale Zentralstelle fiir Kriegsgefangene niedergelas-
sen, und dort Ubersetzt er ehrenamtlich flimische und deutsche Briefe, die aus den
Kampfgebieten eintreffen, ins Franzdsische. Mehr noch als durch Zeitungslektiiren
wird er durch die Ubersetzung dieser Kriegsgefangenenbriefe fiir die Grauen des
Krieges sensibilisiert und in seinem pazifistischen Engagement bestérkt. Da trifft es
sich gut, dass Henri Guilbeaux im Friihjahr 1916 das internationalistische Maga-
zin Demain startet und Masereel anbietet, dieses zu illustrieren. Fiir den Kunstler
ist das die Gelegenheit, seine ersten Holzstiche zu verdffentlichen'® und sich bei
den expatriierten Franzosen und den bolschewistischen Aktivisten durch sein Auf-
tauchen im Inhaltsverzeichnis dieser Monatszeitschrift einen Namen zu machen
Im Oktober 1916 griindet Jean Salives seinerseits Les Tablettes, auf deren Titelseite
mit «<FM» signierte Grafiken prangen. Die siebenundzwanzig Nummern, die bis
Januar 1919 verdffentlicht werden, stiften zwar keinen Frieden, erlauben es aber
Masereels Stil — der sich nach und nach der Schraffuren entledigt, um seinen Aus-
druck aus der Betonung von Schwarz und Weif3 zu beziehen — aus dem Schiitzen-
graben aufzutauchen.'’

Masereels grofies Antikriegswerk wird allerdings vom 28. August 1917 bis zum
29. Mai 1920 auf der ersten Seite von La Feuille (aBB. 1) abgedruckt,'? einer von
Jean Debrit gegriindeten Tageszeitung, die in der ganzen Schweiz gelesen wird. Um
seine Illustrationen anzufertigen, begibt sich der Kiinstler jeden Abend in die Re-
daktion, sieht dort die neuesten Telegramme der Presseagenturen durch und ver-
fiigt dann tiber zwei Stunden, um eine Idee zu finden und sie direkt mit lithografi-
scher Tusche auf eine Zinkplatte zu zeichnen. Er verfasst auch selber die Legenden
zu seinen Zeichnungen und bedient sich dafiir meistens aus Pressemeldungen. Er
rechnet dadurch mit den Kriegsprofiteuren ab — den Riistungsmagnaten und den
Politikern, die zum Durchhalten dringen — indem er jeden Tag seine «befreienden

Racheraketen»'® abschief3t

8— Er gestaltet siebenundzwanzig Bilder, von denen die 1918); 3. Jahrgang: Nr. 24—27 (Oktober 1918 —Januar

meisten im Heft Nr. 8 unter dem Titel Krieg in Belgien 1919).

erscheinen. 12— 867 einfache Nummern und sieben Doppel-

9— Internationale humanitére Organisation, 1863 nummern: I. Jahrgang: 305§ Nummern vom 28. August
gegriindet vom Genfer Henri Dunant (1828-1910) um 1917 bis zum 27. August 1918; 2. Jahrgang: 313 einfache
Hilfe fur Kriegsversehrte zu leisten. Nummern und sieben zusétzliche Doppelnummern
10— 1. Jahrgang: Nr. 10 (Oktober), Nr. 11-12 vom 28. August 1918 bis zum 27. August 1919;
(November-Dezember 1916) ; 2. Jahrgang: Nr. 17 3.Jahrgang: 249 Nummern vom 28. August 1919 bis zum
(September 1917). 29. Mai 1920.

11— 1. Jahrgang: Nr. 1—-12 (Oktober 1916—September 13— Joseph Billiet, Frans Masereel, I’homme et I’ceuvre,

1917); 2. Jahrgang: Nr. 13—23 (Oktober 1917—September Les Ecrivains réunis, Paris, 1925, S. I1.
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ABB.1 La Feuille vom 7. August 1920, Titelblatt mit einer
Illustration von Frans Masereel

Im Frithjahr 1917 verdffentlicht Masereel Debout les morts! Résurrection infernale
[Steht auf, Ihr Toten! Héllische Auferstehung]': eine antimilitaristische Anklage-
schrift, die aus dem Schlamm der Schiitzengriben heraus Callots Les Miséres et les
malheurs de la guerre (1633) und Goyas Los desastres de la guerra (1810—1820) neu
interpretiert. Im Dezember des gleichen Jahres dringt er weiter und verdffentlicht

Les Morts parlent! [Die Toten sprechen!].'’

Ein Kino aus Papier

1918 verdffentlicht Masereel im Selbstverlag 25 Images de la passion d’un homme
[25 Bilder der Passion eines Menschen].'® Schon in diesem ersten Bildroman ohne
Worte, einer Folge von Holzschnitten, findet man die bevorzugten Themen des bel-
gischen Kiinstlers — die menschenfressende Stadt, den Klassenkampf, die unmaog-
liche Kommunikation zwischen den beiden Geschlechtern —, doch die Originalitit
des Buchs beruht weniger auf dem Inhalt — ein Idealist stirbt fiir seine Ideen — als
auf der Form, eine Bildergeschichte ohne Legenden und Texte.

Durch den Erfolg dieses ersten reinen Bildromans ermutigt, produziert Masereel
eine Reihe von Holzschnittromanen, die wegen ihres erzidhlerischen Erfindungs-
reichtums und ihrer innovativen Darstellung bemerkenswert sind. Diese neuartigen
Holzschnittfolgen wurden damals besonders von den Schriftstellern Mitteleuropas

gewiirdigt (Max Brod, Hermann Hesse, Thomas Mann, Stefan Zweig), die in

14— Das Portfolio wird von der Genfer Buchhandlung 16— Frans Masereel, 25 Images de la passion d’un homme,
William Kundig veréffentlicht. verlegt vom Autor, Genf 1918.

15— Das Portfolio wird von der Zeitschrift Les Tabletzes

verdffentlicht.
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ABB.2 Monde vom 25. Mirz 1933, Titelblatt mit der Illustration L6 HRONIGUES OF LA Wit GOUNGEOR o L6 WIORMATIONS
. . . ECONDMK QUES ET POLITIQUES — LA REVUE DE LA PRESSE
«In ganz Deutschland wird gepliindert, verbrannt, getotet» von REVUE DES REVUES —-€7C...

Frans Masereel

diesen stummen Erzdhlungen nicht blof3 ein innovatives Werk erkannten, sondern
vor allem eine Literatur ohne Worte, die dazu imstande war, eine auf immer vom
Krieg gezeichnete Welt in Bilder umzusetzen.'” Bei Masereel stiitzt sich der — von
Natur aus geschwitzige — Roman nicht auf die Kriicke einer geschriebenen, kodi-
fizierten Sprache, sondern bedient sich eines universellen Verstindigungsmittels,
das auf eine Abfolge von holzgeschnittenen Bildern beruht. Masereels Erzdhlungen
kommen also ohne Ubersetzung aus. Das dunkle Werk des Sittenmalers prangert
das Kapital und seine Croupiers an, das Ungliicksrad, das tiber das Proletariat hin-
weg rollt, und den Todesinstinkt, der Europa bald ins Chaos stiirzen wird.

1919 legt Romain Rolland Masereel den Text von Liluli'® vor, einer soeben von ihm
fertiggestellten satirischen Komodie. Der Kunstler 1dsst sich vom Charme dieser
blonden Sirene und Zauberkiinstlerin gewinnen, die tiberall Chaos stiftet — eine
kaum verhiillte Metapher fiir den Trieb, der zwei Kulturnationen dazu verleiten
kann, ihre «Ménner guten Willens» auf unbestimmte Zeit in Schiitzengriben zu ver-
graben —, er illustriert das Werk und griindet mit René Arcos den Verlag Editions

du Sablier,'” um es zu verdffentlichen.

17— Unter dem Dutzend Biichern, die in der Zwischen- 18— Romain Rolland, Lilulz, mit zweiunddreif3ig Holz-
kriegszeit entstanden sind, sind ebenfalls zu erwihnen schnittillustrationen von Masereel, Editions du Sablier,
Le Soleil [Die Sonne] (éditions du Sablier, Genf 1919), Genf, 1919.

Idée. Sa naissance, sa vie, sa mort [Die Idee. Ihre Geburt, 19— Zwischen 1919 und 1921 werden dort zwanzig Titel
ihr Leben, ihr Tod] (Ollendorft, Paris, 1920), LaVille [Die verOffentlicht, allesamt mit Holzschnitten von Masereel

Stadt] (Editions Albert Morancé, Paris 1925) und ’Géuvre  illustriert.
[DasWerk] (Editions Pierre Vorms, Belvés 1928).
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Der wachsame Barbusse

1922 lebt Masereel wieder in Paris. Dort steht ihm zu seinem grofien Bedauern kein
tdgliches Schaufenster mehr zur Verfiigung wie zuvor auf der Titelseite von La Feu-
ille. Obwohl er sich jeder ideologischen Indoktrinierung widersetzt — der libertére
Kommunismus geht nicht in der Dritten Internationale auf — nimmt er Barbusses
Vorschlag an, 1923 stindiger Zeichner von Clarté zu werden. Nachdem das Magazin
1925 eingestellt wird, startet Barbusse drei Jahre spiter die Wochenzeitung Monde.?°
Auch darin ist die internationalistische Gesinnung Programm, doch diesmal mit
der Ambition, gegen den Faschismus zu kimpfen und eine Annidherung der linken
Krifte vorzubereiten. Masereel arbeitet episodisch mit Monde zusammen (ABB. 2),
bis die Wochenzeitung ihrerseits 1935 eingestellt wird.

Der am 17. Mérz 1932 von der Kommunistischen Partei Frankreichs auf Anregung
von Paul Vaillant-Couturier, Henri Barbusse, Paul Signac, Francis Jourdain und
Léon Moussinac aus der Taufe gehobene Verband der revolutiondren Schriftsteller
und Kiinstler Association des écrivains et artistes révolutionnaires (AEAR) macht sich
im Kontext der Wirtschaftskrise dafur stark, die Freiheiten der Arbeiter zu vertei-
digen, eine proletarische Literatur und eine proletarische Kunst zu férdern und
gegen die faschistische Bedrohung anzukimpfen. Weil Masereel Barbusse und
Vaillant-Couturier nahesteht, wird er Mitglied im AEAR, ohne jedoch auch der
Partei beizutreten.

Angesichts der wachsenden faschistischen Bedrohung in Italien und in Deutsch-
land schldgt Henri Barbusse am 19. April 1932 Romain Rolland vor, einen inter-
nationalen Pazifistenkongress mit weltweiter Reichweite zu organisieren. Masereel,
dem antifaschistische Versammlungen gut vertraut sind, wird von Barbusse ange-
worben, um Mitglied des internationalen Organisationskomitees zu werden und
Belgien zu vertreten. Drei Monate spiter begibt er sich nach Amsterdam, um vom
27. bis zum 29. August dem Weltkongress gegen Krieg und Faschismus beizuwoh-
nen. Allerdings verérgert ihn das Verhalten der Kommunisten schnell, sodass er
schon am Tag nach seiner Ankunft wieder abreist. Dies verhindert allerdings weder,
dass im folgenden Jahr in Paris ein europdischer antifaschistischer Kongress der
Arbeiter abgehalten wird (vom 4. bis zum 6. Juni 1933 im Salle Pleyel), noch, dass
die beiden Bewegungen im August fusionieren, um das Weltkomitee gegen Krieg

und Faschismus (auch bekannt als Komitee Amsterdam-Pleyel) zu bilden.

Die Stirn bieten
Im Mirz 1935 libernimmt Masereel die kiinstlerische Leitung einer «internatio-
nalen Ausstellung tiber den Faschismus» in den Riumen der Galerie La Boétie.?'

Diese Ausstellung geht auf die Initiative eines Komitees zurtick, dem unter anderen

20— Deren Chefredakteur ist Léon Werth. Unter den 21— Die Ausstellung versammelt Manuskripte, Pam-
Autoren sind zu nennen Eugéne Dabit, Louis Guilloux, phlete, Zeichnungen und Fotos und findet vom 9. Mérz bis
Jean Giono, Henry Poulaille. zum 15. Mai 1935 in der Rue de La Boétie 88 in Paris statt.
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Pierre Cot, Paul Langevin, Victor Marguerite, Jean Painlevé und André Malraux
angehoren (allesamt Mitglieder der AEAR), und présentiert dem Publikum ein
zum Verstidndnis des Nationalsozialismus sehr niitzliches Angebot an Dokumenten
sowie einen Vortragszyklus, der die Auswirkungen dieser Ideologie auf wirtschaft-
licher, gesellschaftlicher, intellektueller und kultureller Ebene beleuchten soll.

Wahrend seine Buicher in Deutschland als «kulturbolschewistisch» verfemt werden
und auf den Listen der «schéidlichen und unerwunschten» Literatur erscheinen,
nimmt Masereel an allen Kidmpfen gegen Hitler teil. Er beteiligt sich unter ande-
rem an den Verdffentlichungen des internationalen Hilfskomitees fiir die Opfer
des Hitlerfaschismus und unterstiitzt das Thidlmann-Komitee fiir die Freilassung
der politischen Gefangenen. Eingeladen von der sowjetischen VOKS (Allunions-
gesellschaft fur kulturelle Verbindung mit dem Ausland) wird Masereel im Mai
1935 herzlich in Moskau von einer offiziellen Delegation begriifit, die in ihm lieber
den satirischen Zeichner der Feuille als den anarchistischen Hedonisten von Mon
Livre d’heures [Mein Stundenbuch] sieht. Wihrend dieses siebenwdchigen Aufent-
halts?? wird der Genosse Masereel von Moskau iiber Leningrad bis nach Charkow
ferngesteuert. Seine sozialistischen Eindriicke werden in zahlreichen Zeichnungen
festgehalten, die er gerne aus seinen Heften reifit, um sie in der Moskauer Presse
zu verOffentlichen. Nach seiner Riickkehr fest entschlossen, die russische Sprache
zu erlernen, plant Frans fiir das folgende Jahr einen weiteren Aufenthalt auf sozia-
listischem Boden.? In Begleitung seiner Frau Pauline begibt er sich nach Moskau
und féhrt dann mit Begeisterung die Wolga bis nach Astrachan hinunter, von wo
aus er an Bord der «Karl Marx» Uiber das Kaspische Meer schippert. Doch erst
im Zug von Baku nach Tiflis st6f3t er auf franzdsische Intellektuelle (Gide, Dabit,
Guilloux ...) die sich vergewissern wollen, dass es im Osten sehr wohl etwas Neues
gibt. Auch wenn die Schauprozesse und die Sduberungen bald Masereels schénen
Postkartenblick auf die UdSSR triiben, reden sich die linken Kiinstler und Intellek-

tuellen weiterhin ein, dass Stalins Schnurrbart sie weniger beunruhigt als Hitlers.

Kunst fiir alle, Revolution fiir jeden

Aufgrund der neuen Kulturpolitik der Kommunistischen Partei ibernimmt der
Verband der Maison de la culture die Rolle der AEAR und zieht am 14. Mérz 1935
in die Rue Navarin 12 in Paris ein. Zur Losung der AEAR «Kampf dem Krieg und
dem Faschismus» kommt nun jene des Kampfes «fiir die Verteidigung der Kultur»
hinzu — in dieser ideologischen Frage geht es um das ehrgeizige Ziel, die Kunst mit
dem Volk zu versdhnen. Masereel, der sich wihrend der Zeit der Volksfrontregie-
rung (Front populaire) stark fiir die Missionen des Verbands einsetzt, nimmt mit

den Malern, die diesem angehdren — Fernand Léger, Max Lingner, Jean Lurgat,

22— Ankunft in Moskau am 26. April, Riickkehr nach Tatiana Trankvillitskaia, Frans Masereel. Voyages au pays des
Paris am 14. Juni 1935. Siehe Samuel Dégardin und Soviets, Editions Snoeck, Gent 2022, S. 47-69.
23— Vom 8. Juni bis zum 26. September 1936.
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ABB.3 Frans Masereel auf einem
Gertist bei der Arbeit an «Die
Beerdigung des Krieges» im
Pavillon de la Paix auf der Welt-
ausstellung von 1937 in Paris.

André Lhote, Jacques Lipchitz, Edouard Pignon u. a. — an kollektiven Ausstellungen
im Verbandssitz Rue de Navarin oder an den Winden der Galerie Billiet-Vorms
in der Rue de la Boétie teil. Auf Bitten der Union der Arbeitergewerkschaften der
Pariser Region veranstaltet Masereel von 1937 bis 1939 Abendkurse seines Mal- und
Zeichenzirkels fiir Arbeiter. Er hilt ebenfalls eine Reihe von Vortrdgen in verschie-
denen Zweigstellen der Maison de la culture.?* Auf Einladung der republikanischen
Kinstlergewerkschaft fidhrt Masereel am 16. Februar 1937 drei Wochen mit einer
Delegation der Abteilung Malerei und Bildhauerei der Maison de la culture nach
Katalonien, um dort die Maf3nahmen zu Gberpriifen, die von den republikanischen
Behorden zum Schutz der aus den Museen und Kirchen evakuierten Bilder von Goya,
Velazquez, Greco, Ribera usw. ergriffen wurden. In Barcelona und Alicante entdeckt
er die Propagandaplakate spanischer Kiinstler und verschafft sich einen Eindruck
vom Biirgerkrieg in Begleitung von Mitgliedern der Internationalen Brigaden.?

Seitdem der Volkerbund nicht mehr in der Lage ist, den Frieden zu sichern und
zu verteidigen, will die Internationale Friedenskampagne ein starkes Zeichen an
die vom Faschismus umzingelten Demokratien senden. Sie nutzt daher die Pariser
Weltausstellung von 1937,2 um auf dem Place du Trocadéro einen Pavillon des
Friedens zu errichten. Masereel, der mit der Innendekoration betraut wird, dele-
giert einige Kompositionen an junge Maler wie Edouard Pignon und Marc Saint-
Saéns und behilt sich die Ausfithrung eines grofien Wandbilds von acht mal vier
Metern vor, das den Titel «Die Beerdigung des Krieges» tragt. Nicht ohne Optimis-

mus stellt Masereel in seinem Gemaélde dar, wie die Fiihrer der kommunistischen

24— Am 10. Februar 1938 in Saint-Etienne, am 11. in 26— Diese Weltausstellung (offizieller Name: Exposition
Grenoble, am 12. in Marseille und am 14. in Nizza. internationale des arts et des techniques) findet vom 24. Mai
25— Diese bestehen aus Freiwilligen, die sich im Herbst bis zum 25. November 1937 statt und besteht aus
1936 dem Kampf der Republikaner angeschlossen haben. 300 Pavillons entlang der Seine, von denen 44 die

teilnehmenden auslédndischen Nationen représentieren.
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Partei (Aragon, Jouhaux, Thorez) den Krieg, der durch einen Sarg symbolisiert
wird, zu Grabe tragen. (ABB. 3) Max Lingner fiihrt seinerseits den «Aufruf an die

Jugend» im Saal aus, der den Kriften des Friedens gewidmet ist.?

Der Krieg, unausweichlich

Der am 23. August 1939 unterzeichnete deutsch-sowjetische Nichtangriffspakt
wirkt wie eine kalte Dusche auf die kommunistischen Sympathisanten. Kurz darauf
uberfillt die Wehrmacht Polen von Westen (am 1. September) und die Rote Armee
Polen von Osten (am 17. September) — nebenbei wird dadurch ein zweiter Welt-
krieg ausgelost. Als Freiwilliger in der passiven Landesverteidigung — die Uber-
windung seiner pazifistischen Grundeinstellung hatte ihn einige Miihen gekostet
— arbeitet Masereel fiir die Propagandaabwehr der Informationsabteilung, die seit
Juli von Jean Giraudoux geleitet wird. Er illustriert antinazistische Flugblétter, die
uber Deutschland abgeworfen werden.

Im Juni 1940 muss Masereel wie Millionen andere Zivilisten vor der vorrickenden
deutschen Armee fliehen. Als Zeuge dieser schweren Stunden zeichnet er diesmal,
was ihm vor Augen steht, ohne den Filter der Pressemeldungen. Jene Zeichnungen,
die wieder einmal den Krieg und seine Griuel anprangern, versammelt er spéter in
einem Album mit dem Titel Fuin 1940 [Juni 1940], das 1941 bei Pierre Tisné in Paris
erscheint.?®

Von den «Stukas» verschont, finden die Masereels Unterschlupf in Bellac im
Limousin, dann in Avignon im Vaucluse und schliellich in der Miihle von Bézis
bei Boynet im Lot-et-Garonne. Ohne genau genommen einem Netzwerk der
Résistance anzugehoren, tibt Frans Masereel auf seine Weise Widerstand gegen
die deutschen Besatzer aus, indem er untergetauchten Kiampfern des Maquis Zu-
flucht gewéhrt, als «Briefkasten» fiir diese Schattenarmee dient und eine Reihe von
personlichen Alben veréffentlicht, die zutiefst den Geist dieser Zeit atmen: Danse
macabre [Totentanz],?’ Dessins 1939—1940 [Zeichnungen 1939-1940]% und La Terre

sous le signe de Saturne [Die Erde im Zeichen des Saturns].®

Die Internationale, endgiiltig

Nachdem er zur Zeit des Front populaire Zeichen- und Malkurse fiir Arbeiter ge-
geben hat, erklart sich Masereel nach dem Krieg bereit, wieder an diese Lehrerfah-
rung anzukniipfen, diesmal an der Saarbriicker Schule fiir Kunst und Handwerk
von 1947 bis 1951. Auch wenn jene Kurse ohne Probleme stattfinden, allerdings
die meiste Zeit inmitten von Ruinen, wird diese Geste der deutsch-franzdsischen

Versohnung von Nostalgikern des «Dritten Reichs» ohne Wohlwollen gesehen.

27 — Siehe den Beitrag von Thomas Flierl in diesem 29— 25 Zeichnungen, Herbert Lang, Bern 1941.
Band, S. 139-169. 30— 44 Zeichnungen, Oprecht-Verlag, Zurich 1943.
28— Das Album besteht aus 28 Zeichnungen und 31— 20 Zeichnungen, Herbert Lang, Bern 1941.

4 Aquarellen.
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Obwohl er mitten im Kalten Krieg in sozialistischen Landern mit Ausstellungen
zelebriert wird, kommt Masereel nicht umhin, sich angesichts der Niederschlagung
des Ost-Berliner Arbeiteraufstands von 1953 und des Budapester Studenten- und
Volksaufstands von 1956 durch sowjetische Panzer unangenehme Fragen zu stellen.
Letztendlich bewertet er die Repression in den Ostblocklédndern jedoch als notwen-
diges Ubel, weil in seinen Augen die russische Revolution weiterhin «ein Ideal des
Friedens und der Briiderlichkeit»®? verkdérpere und der Kommunismus, in Erman-
gelung einer besseren Losung, das wirksamste Mittel bleibe, um den wirtschaft-
lichen Imperialismus der Vereinigten Staaten zu neutralisieren. Seine Alben Notre
Temps [Unsere Zeit]®3, Die Apokalypse unserer Zeir®*, Pour quoi [Wofiir?]%° und Route
des hommes [Strafie der Menschen]? driicken daher weiter seinen Glauben — vor
dem Hintergrund der nuklearen Bedrohung und der Konsumgesellschaft — an
eine egalitdre und briiderliche Gesellschaft aus.

Die Internationale, die Hymne der anarchistischen, marxistischen, kommunisti-
schen Organisationen sowie der Arbeiterbewegungen, ist urspriinglich ein Revolu-
tionsgedicht, das wihrend der Repression der Pariser Kommune 1871 entstanden
ist. Eugéne Pottier verfasste den Text zu Ehren der Internationalen Arbeiterasso-
ziation; 1888 komponierte Pierre Degeyter die Musik dazu. Hundert Jahre spéter
fugt Masereel den Worten des Einen und der Musik des Anderen eine Folge von
sieben Holzschnitten¥ hinzu, die zugleich seinen libertiren Kommunismus, seinen
unausloschlichen Durst nach Gerechtigkeit, seinen grenzenlosen Humanismus
und seinen unverbriichlichen Optimismus zur Schau stellen. Als Schlusspunkt
seines grafischen Werks fasst L’Internationale daher die Themen und die Kiampfe
zusammen, die sein Handgelenk sein Leben lang gefiihrt haben, ohne dass sein

Jahrhundert je die Erlosung durch die Weltrevolution erlebt hat.

32— Pierre Vorms, Entretiens avec Frans Masereel, wie
Anm. 1, S. 138.

33— 12 Holzschnitte, Editions Pierre Vorms, Belvés 1952.
34— 25 Zeichnungen, verdffentlicht 1953 von der
Hessischen Landesregierung in Wiesbaden.

35— 12 Holzschnitte, Editions Pierre Vorms, Belves 1954.
36— 60 Holzschnitte, Limmat-Verlag, Ziirich 1964.

37— 1970 zusammen mit dem Text von Eugéne Pottier
verdffentlicht von den Editions Pierre Vorms, dann 1971
von Les éditeurs frangais réunis in einer Volksausgabe in
funf Sprachen.
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