3. Von »liste« zu »explication«

Der Begriff »explication« war bereits im Titelblatt fiir das Verzeichnis der 1683
veranstalteten Kunstschau im Hétel de Sennecterre verwendet worden, dort
allerdings zur Spezifizierung der malerischen Fahigkeiten und Eigenheiten der
ausgestellten Kiinstler. Der 1737 erstmals fiir den Salon-Katalog herangezogene
Terminus verfolgte eine andere Zielsetzung: Die ergidnzende Erklarung sollte
dem Publikum inhaltliche wie technische Zusatzinformationen zum ausgestell-
ten Kunstobjekt bieten - ein Anspruch, der anfinglich nur in geringem Maf3
eingel6st wurde. Was mag der Grund fiir die Umbenennung von Liste auf Erkla-
rung gewesen sein? Inwieweit entsprach der neue Anspruch der Wirklichkeit
in den Salon-Fiihrern der folgenden Jahre? Warum wurde der Begriff »expli-
cation« gewidhlt? Zahlreiche Beispiele in den Salon-Katalogen belegen, dass es
sich keineswegs immer um Erkldrungen, sondern eher um Beschreibungen
des Bildinhalts (description) handelte. Und schliefllich: Was sollte erklart wer-
den - der historische Hintergrund der abgebildeten Geschichte, maltechnische
Details wie Aufbau, Ausdruck, Kolorit usw., oder Quellen, denen das Thema
entnommen wurde?

3.1. Zu Begrift und Inhalt der »explication«

Vor Eintritt in eine ndhere Erorterung dieser Fragen bedarf es einer Begriffskla-
rung. Rosenberg zufolge unterschieden die Texte des 17. Jahrhunderts zwischen
einer Beschreibung (description), welche die duflere Erscheinung eines Gemal-
des in Worten ausdriickte, und der Erkldrung (explication), die sich auf die Ver-
anschaulichung der Bedeutung der dargestellten Personen und die Analyse des
Bildensembles beschrinkte.®** Einpragsame Beispiele dazu liefern Lichtenstein
(mit einem Vergleich von Félibiens Entretiens und de Piles Conversations) sowie
Pagliano, der die Beschreibung und Erlduterung der panegyrischen Gemalde
Le Bruns in der Spiegelgalerie von Versailles analysierte.” Gerade diese Arbei-

224 ROSENBERG 1997, S. 149f.
225 LICHTENSTEIN 1997, S. 32-35; PAGLIANO, S. 163-169.
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3. Von »liste« zu »explication«

ten erinnern aber auch daran, dass die Verwendung des Begriffs »explication«
schon vor seiner Ubernahme durch die Académie im Salon des Jahres 1737 nicht
unbekannt war. Dass die Erlduterung von Kunstwerken keine grundlegende
Neuerung war, beweist unter anderem Félibien, der schon 1677 in seiner Vor-
rede zu den Tableaux du Cabinet du Roy eine »explication sommaire« der darin
wiedergegebenen Bildmotive, ihrer Entstehungsgeschichte und der ausfithren-
den Kiinstler ankiindigte.”® Rainssant lieferte eine »explication« der maleri-
schen Ausschmiickung der Versailler Spiegelgalerie.?” Der Ausstellungskatalog
im Hotel de Sennecterre war 1683 mit demselben Fachausdruck tibertitelt. Und
wiederholt wurde der Terminus bei der Ausdeutung von Thesenblattern®** oder
der Ankiindigung von Stichen mit darunter angebrachten Inhaltserkldrun-
gen® genutzt. Im Ausstellungsjahr 1737 tibernahm der Mercure de France die
»explication« einer im Salon gezeigten Allegorie von Dandré-Bardon.”°

Die Lexika der Zeit widmeten diesen Begriffen allerdings wenig Aufmerk-
samkeit. Weder Rochefort noch Pernéty enthalten darauf beziigliche Eintra-
ge.” Erst Furetiére gab eine gehaltvollere Definition der beiden Begriffe als

DESCRIPTION, signifie aussi une peinture, une représentation d’'une
chose au naturel par des figures, par le discours [...] definition superfi-
cielle & imparfaite, qui donne seulement quelque connoissance de la
chose, par les accidens qui lui sont propres, & qui la determinent assez
pour en donner quelque idée qui la discerne des autres; sans pourtant en
expliquer la nature [...]

EXPLICATION. Interpretation d'une chose qui a quelque obscurité,
ambiguité ou diversité de langage®*

226 FELIBIEN 1677/1727 S. 1f.

227 RAINSSANT 1687. Das Buch wurde im Mercure Galant 1692:4 unter »Catalogue des
Livres nouveaux« als »Explication en Vers des Tableaux de la Gallerie de Versailles«
angekiindigt.

228 Mercure Galant 1680:9.1/281; 1688:8/271.

229 Der Mercure Galant 1704:6/181 annoncierte die Anfertigung von Stichen mit darunter
angebrachten »explications« nach den allegorischen Gemilden Rubens’ im Palais du
Luxembourg, oder Salomon Kleiners Druckgraphik der Wiener Kaiserlichen Hofbiblio-
thek mit inhaltlichen Erlduterungen (1736: 6.2/1416).

230 MAF 1737:7/1620f; L 1737, S. 21.

231 Richelet dagegen kannte die Termini: »Description. Cest décrire quelque chose par le
moien des paroles; Explication. Interprétation. Discours qui explique & découvre le sens
d’une chose dificile« (RICHELET 1680, S. 234, 315).

232 FURETIERE 1701, Bd. 1, Description; Bd. 2, Explication. Ganz im Sinne dieser Begriffsde-
finition verlangte im selben Jahr der Abbé Laugier von der Wirklichkeitsbeschreibung
durch Gemalde: »Un peintre n’est pas dans le cas de mettre un titre a son ouvrage. Il faut
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3.1. Zu Begriff und Inhalt der »explication«

Im bildnerischen Bereich dienen Beschreibungen vor allem der verbalen Schil-
derung eines abwesenden Kunstwerks und miissen daher hiufig lang und aus-
fithrlich sein. Inhaltlich unterscheiden sie sich von der Erklarung, die ein in
situ vorhandenes Artefakt interpretiert und kommentiert. In ihrer praktischen
Anwendung waren die beiden Begriffe allerdings nicht immer klar voneinan-
der getrennt und konnten auch gemeinsam als Mischform von erkldrender
Narrative und beschreibender Erkldrung auftreten. Die livrets griffen, sofern
der Begrift iberhaupt verwendet wurde, meist auf den Terminus »explication«
zuriick, was auch dem Erklarungsanspruch der Kataloge ab 1737 entsprach. Die
gelegentlich stellvertretend herangezogene Wendung »description« ldsst jedoch
erkennen, dass auch die Redakteure und Kiinstler keine genaue Vorstellung
vom unterschiedlichen Sinngehalt der beiden Worter hatten. So versprach das
livret von 1699 eine »description de ces Tableaux« (L 1699, S. 7), meinte damit
aber lediglich eine Angabe ihres Standortes und der Werkbezeichnung.?® Die
Salon-Fiithrer waren im Ubrigen in der Begriffssetzung inkonsistent, bedeutet

que son ouvrage porte, si j ose parler ainsi, son titre sur le front, & qu’on en reconnoisse
le sujet presque aussi-tot qu’on Iappergoit« (LAUGIER 1771, S. 240). Auch der Diction-
naire de Trévoux 1771 brachte nur eine nahezu wortliche Wiederholung dieser Defi-
nitionen. Diderots Encyclopédie widmete lediglich der »description« einen, allerdings
auf die Dichtkunst abgestellten, Artikel: \DESCRIPTION, (Belles-Lettres.) définition
imparfaite & peu exacte, dans laquelle on tache de faire connoitre une chose par quel-
ques propriétés & circonstances qui lui sont particuliéres, suffisantes pour en donner
une idée & la faire distinguer des autres, mais qui ne developpent point sa nature & son
essence« (DE JAUCOURT 1751, S. 878f.). Der viel spiter (1836) erschienene Dictionnaire
Abregé de I'Académie frangaise bezeichnete »description« in einem Zirkelschluss als
»Discours qui décrit, qui dépeint«, und etwas detaillierter, »explication« als »Discours
qui explique ce qui est obscur; exposition, interprétation, développement, commen-
taire, glose; renseignement [...]«. Die moderne Encyclopédie Larousse beschrankt sich
auf kurze Hinweise: »Description«: Passage d'une ceuvre ou lauteur décrit la réalité con-
créte, les personnages ou le contexte dans lequel se situe I'action; »Explication«: Action
d’expliquer; »expliquer«: Faire comprendre (a quelqu'un) une question, une énigme,
les éclaircir en donnant les éléments nécessaires«. http://www.larousse.fr/encyclopedie/
rechercher?q=description; http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/expliquer/322
73%q=expliquer#32194. (20.7.2023).

233 Besonders anschaulich ist das Beispiel der Entwiirfe eines Grabmals fiir Kardinal Fleury,
die teils als Erkldrung, teils als Beschreibung vorgestellt wurden — wobei aber in beiden
Fillen der Charakter der »explication« iiberwog (L 1743, Nr. 101, 106). Weitere Exempel
der Begriffsvermischung siehe z.B. L 1704, S. 22, wo ein anwesendes, in situ ausgestell-
tes Gemailde als »[...] la description d’'une peste« Erwdhnung fand, oder die umfassen-
den Bildkommentare (hdufig fiir Genre- und Landschaftsdarstellungen) z.B. in L 1741,
Nr. 37f; L 1743, Nr. 45; L 1759, Nr. 65f.; L 1767, Nr. 45 L 1771, Nr. 63 — die nicht immer eine
Erklarung, sondern oft eine bildbeschreibende Inhaltsangabe lieferten.

Beispiele fiir »explication« z.B. L 1737, S. 21 (Dandré-Bardon); L 1738, Nr. 46; L 1740, Nr.
91; L 1746, Nr. 38, 57; L 1751, S. 10. Beispiel fiir »description« z. B. L 1740, Nr. 84.

93


http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/expliquer/32273?q=expliquer
http://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/expliquer/32273?q=expliquer

3. Von »liste« zu »explication«

doch die lange Zeit ibliche Designation der Exponate mit »représentant« dem
Wortsinn nach eine Inhaltsangabe und keine erlduternde Kommentierung. Der
ausdriickliche Hinweis auf die Erklirung (meist als »dont voicy I'explication«
formuliert; z.B. L 1737, S. 21) erwies sich bald als nicht mehr erforderliche Infor-
mation fiir das Publikum und entfiel daher mit wenigen Ausnahmen ab Mitte
des 18. Jahrhunderts.

Die Frage nach dem Grund fiir die inhaltliche Neuausrichtung auf eine
»Erklarung« der ausgestellten Arbeiten war nach meinem Kenntnisstand bis-
her nicht Gegenstand wissenschaftlicher Untersuchungen. Eine Begriindung ist
auch den mir bekannten veroffentlichten Quellen nicht zu entnehmen - so etwa
verdiente diese Neuerung in der Salonbesprechung des Mercure de France im
Jahr 1737, die das livret immer noch als »Exposition de Tableaux [...]« zitierte
und mit »Catalogue« ansprach, keinerlei Erwdhnung.”** Noch anlésslich des
Salons 1742 sprach die angesehene Literaturzeitschrift nur von »un petit Livre
imprimé, contenant la description & les dimensions de chaque Tableau«.?
Auch Guiftreys Notes et documents inédits enthalten keinen Hinweis auf die
Hintergriinde der Verdnderung, die offensichtlich keine besondere Aufmerk-
samkeit hervorrief.

Eine mogliche Erkldrung fiir die Umstellung kénnte in der im Dezember
1736 — vermutlich schon wéhrend der anlaufenden Vorbereitungen fiir die
néchstjahrige Ausstellung — erfolgten Wahl Reydellets zum huissier et concierge
der Akademie liegen: In dieser Funktion hatte er auch die Redaktion des livret
zu verantworten und wurde am Ende des Katalogs von 1738 erstmals als Redak-
teur genannt. Und kurz darauf, im April 1737, wurde Lépicié zum Sekretir (und
Historiograph der Académie auf Lebenszeit) der Compagnie bestellt, der die
Erstellung des Katalogs zu tiberwachen hatte. Die Vermutung ist naheliegend,
dass die neuen Amtstréger frische Ideen und innovative Ansitze zur Gestaltung
des Salon-Fiihrers mitbrachten und verwirklichten, und damit Wiinschen des
Publikums und der medialen Berichterstattung Rechnung trugen. Ein weiterer
Erklarungsansatz ist in der mit den politischen und sozialen Verdnderungen
der Sattelzeit (Koselleck) einhergehenden Entwicklung und Verdnderung der
Motive von Historiengemalden zu suchen. Die neuen, ungewdhnlichen und
wenig bekannten Bildideen lieflen eine gesonderte Erklarung fiir die Salonbe-
sucher angezeigt erscheinen, die vermehrt als kunstkennerische und -kritische
Instanz auftraten: Die Vorrede zum livret von 1741 hob ausdriicklich die Rolle

234 MAF 1737:9/2013, 2017; so auch MdF 1738:10/2182.
235 MAF 1742:9/2054; ebenso im Bericht zum Salon des Folgejahres: MdF 1743: 9/2043.
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3.2. Bildmotive: Allegorien und Historien

des Publikums bei der Bewertung der ausgestellten Werke hervor.?® Sofern es
sich dabei nicht um eine reine captatio benevolentiae handelte, betrachtete also
die Académie als verantwortlicher Herausgeber des Katalogs das Publikum
als autorisiert und qualifiziert zur kennerschaftlichen Beurteilung der ausge-
stellten Exponate, wozu die »explications« eine niitzliche Handreichung bieten
mochten.”” Nicht zuletzt unterstrich die neue Ubertitelung des Katalogs den
Anspruch der Académie, eine wissenschaftsorientierte Institution und kiinst-
lerische Ausbildungsstitte zu sein, die im Geiste der beginnenden Aufklarung
zur Bildung der Ausstellungsbesucher beitragen wollte.

3.2. Bildmotive: Allegorien und Historien

Im Vorwort zu den Conférences bezeichnete Félibien als Gegenstand der Histo-
rienmalerei die narrative Inszenierung grofler Geschehnisse, wie dies Histori-
ker téten, oder gefilliger Themen, wie sie Dichter erzahlten, und - auf hoherer
Ebene - die Ubertragung des Bildgegenstandes in die allegorische Sphire.>*
Diese Form bildhafter Gleichnisse wurde in den livrets oft mit einem Erkla-
rungs-Titel und einer héufig langen, bisweilen mehr als eine Seite umfassenden
Interpretation der wiedergegebenen Symbole, Figuren und Personifikationen
versehen, um den versteckten Sinn der Darstellung verstidndlich zu machen.”

236 »Comme les suffrages du Public éclairé donnent a chaque genre de travail son véritable
prix, c’est de ses suffrages réunis que se forme la réputation. Quel moyen plus juste
pouvait-on choisir pour mettre le Public en état de décider avec équité, que Exposition
des differents Ouvrages qui sont I'objet des travaux de I’ Académie?«

237 Trotz der 1737 erfolgten Umbenennung des livret in »explication« erhielten aber nicht
alle Ausstellungsstiicke eine inhaltliche Kommentierung. Sie wurde nur eingesetzt,
wenn nach Einschitzung von Kiinstler oder Redakteur die Besucher eine ergidnzende
Information zum Bildthema benétigten oder bestimmte Aspekte der Arbeit besonders
hervorgehoben werden sollten.

238 FELIBIEN 1668, S. 311f;; vgl. auch KIRCHNER 1997, S. 188.

239 Z.B. L1737 S. 21f; L 1738, Nr. 46; L 1740, Nr. 7; L 1741, Nr. 14, 84; L 1743, Nr. 72; L 1750,
Nr. 145, S. 31f;; L 1761, Nr. 35 L 1767, Nr. 13, 44, 48, 155, 173; L 1779, Nr. 17; L 1781, Nr. 39,
144; L 1783, Nr. 15, 30; L 1785, Nr. 21; L 1787 Nr. 216; L 1791, Nr. 676; L Ak 1791, Nr. 155 usw.
Besonders eindriicklich waren die sich tiber drei Seiten erstreckenden Ausfithrungen
zu allegorisierenden Auftragsentwiirfen fiir ein Mausoleum zu Ehren des verstorbenen
Kardinals Fleury; das Projekt Bouchardons erhielt den Zuschlag und wurde 1745 im
Salon als ausgefiihrtes Modell vorgestellt — mit einer deutlich strafferen und nicht mehr
auf die allegorischen Inhalte, sondern auf die Wiirdigung des Kardinals abstellenden
Erlduterung (L 1743, Nr. 51, 83, 101f. und 106; L 1745, Nr. 73). Zur Diskussion tiber die
Erklarungsbediirftigkeit von Allegorien und den Unterschied zwischen traditionellen
und erfundenen Allegorien im 17./18. Jahrhundert sieche HENIN 2013, S.176-179.
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3. Von »liste« zu »explication«

Dennoch gab es auch Ausnahmen, bei denen die malerische Versinnbildli-
chung ohne Erklidrung verblieb.>+

Allegorien

Félibiens Aussage zur Bedeutung von Allegorien bestitigte u.a. Guillet de
Saint-Georges, ein frither Historiograph der Compagnie. Seinem Bericht
zufolge wurden Heldentaten des Konigs als Gegenstand von Rezeptionsstiicken
in Form allegorischer Szenen vergeben und ihre malerische Verarbeitung in
Vortrigen vor der Akademie expliziert.># Herkules-Darstellungen und andere
allegorische Bezugnahmen auf die heroischen Unternehmungen Ludwigs XIV.
oder auf dynastische Familienereignisse waren beliebte Themenstellungen in
der von der absolutistischen Herrschaft des Sonnenkonigs gepragten zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts. Die Sitzungsprotokolle der koéniglichen Stiftung
sowie zeitgenossische Beschreibungen der Akademierdumlichkeiten, in denen
die Rezeptionsarbeiten aufbewahrt blieben, verzeichneten fiir diesen Zeitraum
an die 35 Allegorien auf die Grof3taten des Herrschers. Zumeist handelte es sich
um Gemilde (nur drei Darstellungen kamen aus dem Bereich von Skulptur
und Graphik), die den Monarchen - oft als Apoll, Gott des Lichtes und Musen-
Fithrer, oder in Gestalt des fiir seine Starke berithmten griechischen Halbgottes
Herkules - als Sieger in Kriegen, Bezwinger der Héresie, Forderer der Kiinste
und Friedensbringer Europas zeigten (Abb. 33 und 34). Sie alle spielten direkt
oder indirekt auf Macht und virtus des Roi-Soleil an.>+

240 Vgl. z.B. L 1753, Nr. 92; L 1783, Nr. 35.

241 Z.B.im Mercure Galant 1682:1/205; 1684: 9/282—-285, sowie in M 1878, Bd. 2/278, 281, 288,
wo der Begriff »explication« genannt wurde.

242 Die Klammerausdriicke in diesen sowie spiter folgenden Textzitaten nennen den
Kiinstler und das Jahr der Erwahnung in den Akademieprotokollen, z.B. »Une allégo-
rie du tableau de réception de Mr Paillet, représentant le Triomphe d’ Auguste apres la
bataille d’Actium, qu’il a appliquée a la prise de Dunkerque« (Paillet, Ak 1658, 1684);
»Monsieur Coapel [...] ' Académie luy a ordonné de faire un tableau sur le sujet d’'un
Hercule se reposant de ses travaux, lappliquant a la paix« (Coypel, Ak 1659); »tableau
sur le sujet de la réduction de Dumquerque, a savoire un Neptune remétant ladite plasse
entre les mains du Roy, sous la figure d’'un jeune Ercul« (Loir, Ak 1663); »sujet de son
ouvrage I'entrée du Roy et de la Reine a Paris sous des figures alégorique« (Cotel, Ak
1671); »sujet des conquestes du Roy sous la figure d'Hercule assomant Ericton« (Verdier,
Ak 1678). Auflerdem: Pader (Ak 1659), Leblond (Ak 1665), Verrie (Antonio Verrio; Ak
1671), Houasse (Ak 1672), Edelinck (Ak 1680), Coypel fils (Ak 1681), Hallé (Ak 1681),
Ubelesqui (Ak 1682), Friquet (Ak 1684, 1699), Guillebault (Ak 1686), Marot (Ak 1699),
Favanne (Ak 1701).
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3.2. Bildmotive: Allegorien und Historien

33. Antoine Coypel, Ludwig XIV. wird 34. Joseph Werner, Ludwig XIV.

zwischen den Personifikationen Reichtum als Apoll auf dem Sonnenwagen,
und Frieden von der personifizierten 1663/64, Gouache auf Pergament,
Ehre gekront, 1685, Ol/Lw, 197,5 X 136 cm, 36,8 X 24,5 cm, Versailles, Schloss.

Musée national des chiteaux de
Versailles et de Trianon.

Einige Allegorien bezogen sich auf den familidren Bereich des Souverins - die
Wiederherstellung seiner Gesundheit, die Trauer Frankreichs {iber den Tod der
Konigin, Geburt und Heirat des Dauphins oder das Angebot der spanischen
Krone an den Thronfolger.>#

In den livrets der wenigen im Zeitraum ab Griindung der Akademie bis 1737
organisierten Ausstellungen fanden sich allerdings nur vereinzelt ausdriicklich
als Allegorien bezeichnete Werke. Sie vermogen daher keinen Eindruck von
der Vielfalt allegorischer Lobpreisungen zur Verherrlichung des Sonnenkonigs
zu vermitteln: Zahlreiche Auftrége fiir derartige Arbeiten bezogen sich zudem

243 »représentant la Paix donnant un Daufin a la France« (A. Mathieu, Ak 1661); »représen-
ter allégoriquement le mariage de Monseigneur le Dofin« (Vuez/Huez, Ak 1681); »rep-
résenter la douleur de la France sur la mort de la Reyne« (Roland De La Porte, Ak 1683);
»I'exquisse [...] sur le rétablissement de la santé du Roy« (Coustou, Ak 1687).
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3. Von »liste« zu »explication«

auf Raumausstattungen, etwa in Versailles*, und nicht alle panegyrischen
Gemilde wurden zuvor im Salon ausgestellt. Unter den in den ersten Salons
gezeigten Historien befanden sich jedoch nicht wenige Herkules-Sujets, die —
ohne dass dies in den Katalogen ausdriicklich erwdhnt wurde - ebenso wie
Darstellungen des Sonnengottes Apoll als bildhaft verkleidete Anspielungen auf
den Konig verstanden werden konnten und sollten;** dies umso mehr, wenn sie
etwa vom Hofmaler Antoine Coypel stammten, der die Decke der Schlosska-
pelle in Versailles freskierte und die konigliche Residenz in Paris mit grof3en,
auf den Herrscher anspielenden Gemilden aus der Aneis-Historie schmiick-
te.>* Garcia suggeriert, die Kiinstler und der mit der Besprechung der Aufnah-
mestiicke in den Akademiesitzungen betraute Historiograph hatten insgeheim
Herkules als geistlosen Kraftmenschen, Alexander d. Gr. als Menschen- und
Volkermorder*” sowie Apoll als Marsyas-Schinder und Schiirzenjager gesehen,
und ihre Bilder wiirden die von der Académie vorgegebene Thematik zur Ver-
herrlichung Ludwigs XIV. ironisieren. Doch muss man sich fragen, ob diese
Sicht nicht zu sehr aus heutiger Distanz interpretiert: Selbst wenn der kritische
Blick auf die antike Gotterwelt seit der Renaissance keine Seltenheit war, so ist
doch kaum vorstellbar, dass dieser Themenwahl eine subtile Verunglimpfung
des franzosischen Souverdns durch Le Brun, der als Rektor und Kanzler der
Académie royale (und Erster Hofmaler Ludwigs XIV.) die Rezeptionsthemen
festlegte, und die ausfithrenden Hofmaler zugrunde gelegen hiitte.

Nach dem Tode Ludwigs nahm allerdings das Interesse an dieser Form der
enkomiastischen Huldigung in Rezeptionswerken erkennbar ab: Nur noch
drei Aufnahmestiicke, die zum Teil auch im Salon gezeigt wurden, nahmen auf
seine Nachfolger Bezug.*® In der letzten Hilfte des 18. Jahrhunderts ging die

244 Z.B. MCALLISTER JOHNSON 1975, Zeile 163; L 1699, S. 8, mit Herkules-Bildern fiir den
Trianon, oder der Bericht zum Salon 1725 tiber Charles Coypels Entwurf einer Apo-
theose des Herkules als metaphorisches Sinnbild der Unsterblichkeit des Herzogs von
Orléans fiir dessen Schloss in Saint-Cloud (MdF 1725: 9.2/2267).

245 MCALLISTER JOHNSON 1975, Zeilen 75-78, 100; L 1699, S. 8; L 1704, S. 6f., 28; MdF 1725:
9.2/2269.

246 Zu den Bemithungen um eine Abstammungsherleitung der franzésischen Monarchen
vom trojanischen Herrschergeschlecht siehe https://fr.wikipedia.org/wiki/Francion
(29.01.2018).

247 Die 1673 im Salon ausgestellte Alexander-Serie hitte daher nicht das Gefallen Ludwigs
XIV. gefunden, der angesichts seiner eigenen Bedeutung des Vergleichs mit dem Make-
donen nicht bedurfte, und wire weder in Versailles noch im Louvre platziert worden,
sondern im Depot der Krone verschwunden (GARCIA 2010, S. 134f.).

248 Die Klammerausdriicke zu den folgenden, jeweils den Akademieprotokollen und den
livrets entnommenen Werkzitierungen enthalten den Namen des Kiinstlers, das Jahr
der Erwéihnung in den Akademieprotokollen und (im Fall der Ausstellung der Arbeit

98


https://fr.wikipedia.org/wiki/Francion

3.2. Bildmotive: Allegorien und Historien

ikonographische Verherrlichung des Monarchen weiter zuriick;* die Allegorie
geriet in eine Krise und wurde nicht mehr als zeitgemifle Form der iiberho-
henden Herrscherglorifizierung betrachtet.® Gleichwohl belegen die Salon-
Ausstellungen eine fortdauernde, wenn auch herabgestimmte Relevanz dieser
Prasentationsform. Unter Ludwig XV. (1715-1754) wurden tiber zehn - nicht als
Aufnahmestiicke entstandene — Allegorien mit metaphorischem Bezug auf den
Monarchen und seine Familie ausgestellt;' auch unter seinem Enkel Ludwig
XVI. (1774-1793) bezogen sich an die zehn Exponate direkt oder indirekt alle-
gorisch auf den Monarchen.>*

Die Vorliebe fiir Allegorien lebte auch in anderen, nicht auf das Konigshaus
bezogenen Themenstellungen fiir die Aufnahme von Malern und Bildhauern
in die Académie weiter. Am héufigsten wurde in diesen bildhaften Tropen die
Einheit von Malerei und Bildhauerei vorgestellt, mehrmals galt das Interesse
dem Sieg der Religion tiber die Haresie.?® Auch Personifikationen bildeten eine
geschitzte Ausdrucksform symbolhaft verarbeiteter Sujets.®* Sie erfreuten sich
noch zu einer Zeit ungebrochener Wertschitzung, als die Herrscher-Allegorie
bereits seltener als angemessenes Mittel zur verkldrenden Reprasentation des
Souveridns betrachtet wurde. Wegen ihrer sparsamen Figurenausstattung war
sie besonders bei Bildhauern beliebt: Im Gegensatz zu den vielfigurigen His-
toriengemadlden vermochten die Werke der plastischen Kunst das dargestellte

im Salon) die livret-Stelle: »représente une allégorie a la gloire du Roi«; »représentant
l'union des Arts de Peinture & de Sculpture, par le Génie du Dessein« (Challe, Ak 1753; L
1753, Nr. 117); »doit représenter allégoriquement la grice que le Roy a faite a I’ Académie
en la prenant sous sa Protection immédiate« (Gois, Ak 1765); »représentant un sujet
allégorique sur la liberté rendue aux Arts par Sa Majesté et obtenue par M. le Comte
d’Angiviller«; »Tableau allégorique sur la liberté accordée aux Arts, par Edit du mois de
Mars 1777« (Suvée, Ak 1779f; L 1781, Nr. 144).

249 MICHEL 2012, S. 309.

250 TURNER 1996, S. 658-660.

251 L1737 S. 21f; L1738, Nr. 46; L 1740, Nr. 7, 84; L 1741, Nr. 128; L 1750, NI. 49, 95, 145; L 1753,
Nr. 92, 98; L 1761, Nr. 3; L 1767, Nr. 235; L 1769, Nr. 210.

252 L1777 S. 41f.; L1779, Nr. 145; L 1781, Nr. 39; L 1783, Nr. 15, 30, 58; L 1785, Nr. 21, 216.

253 Z.B. Burest (M Bd. 1/179); Prou (M Bd. 2/223); Plattemontagne (M Bd. 2/301); Vernan-
sal (M Bd. 2/360, 373); Hardy (M Bd. 2/241, 376); Ricci (M Bd. 4/248); Vinache (M Bd.
5/190); Guay (M Bd. 6/57); Slodtz (M Bd. 6/188); Monnot (M Bd. 8/394); Ménageot (M
Bd. 9/30).

254 Z.B. L1738, Nr. 77; L1741, Nr. 11; L 1742, Nr. 17; L 1743, Nr. 4, 94; L 1745, Nr. 22; L 1746, Nr.
105, 117bis; L 1750, Nr. 14 (mit gelehrter Berufung auf Cesare Ripas Iconologia); L 1759,
Nr. 29f;; L 1763, Nr. 21; L 1765, Nr. 22f,, 35; L 1767 Nr. 1, 34f; L 1769, Nr. 6, 119, 125-127 155;
L 1775, Nr. 7-9; L 1779, Nr. 15; L 1781, Nr. 152; L 1783, Nr. 115; L 1787, Nr. 182f; L Ak 1791,
Nr. 481, 196; L 1791, Nr. 273, 381, 515, 647; L 1793, Nr. 182, 458, 531, 726, 759, 797; L 1800,
Nr. 218; 218; L 1812, Nr. 255, 765; L 1817, Nr. 311f,; L 1819, Nr. 277, 431, 535.
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3. Von »liste« zu »explication«

35. Louis-Jean-Francois
Lagrenée, Die Union von
Malerei und Skulptur,
1768, Ol/Lw, 78,1 X 58,4 cm,

Privatbesitz.

Ereignis mit wenigen, aus Bibel und Mythologie bekannten Personen oder Pen-
dantfiguren klar zu bezeichnen und bedurften keiner eingehenderen Erldute-
rung. Zu diesen malerisch wie skulptural verarbeiteten, verschiedentlich auch
im Salon vorgestellten Sujets zdhlten etwa: Die Union von Skulptur und Male-
rei (Abb. 35), Dichtkunst und Musik, Die Zeit enthiillt die Tugend, Die Wahrheit
zeigt sich der Académie, Die Zeit enthiillt die Wahrheit, Apollo empfiingt Malerei
und Skulptur auf dem Parnass, Apollo kront den Genius von Malerei und Skulp-
tur, Die Verbindung von Frieden und Hymendus, Die Weisheit tritt die Unwissen-
heit mit Fiiflen, Die Jahreszeiten, sowie die Verkdrperung von Liebe, Uberfluss,
Trauer - jeweils mit ihren Attributen, usw.>

Allegorien und Personifikationen blieben sohin wihrend des gesamten
18. Jahrhunderts eine attraktive Form symbolhafter Verritselung. Im Gefolge

255 Z.B. Lefebvre (M Bd. 1/274); Marsy (M Bd. 2/9); Frémin (M Bd. 3/295); Poirier (M Bd.
3/238); Ricci (M Bd. 4/248); Oudry (M Bd. 4/254, 279); Vinache (M Bd. 5/190); Fal-
connet (M Bd. 5/373; L 1745, Nr. 171, L 1746, Nr. 127); Guay (M Bd. 6/94; L 1748, Nr. 101);
Slodtz (M Bd. 6/188); Taraval (M Bd. 7/387; L 1769, Nr. 131); Lagrenée d. J., Durameau
(M Bd. 8/65); Callet (M Bd. 9/41; L 1781, Nr. 147); Ménageot (M Bd. 9/30; L 1781, Nr. 152);
Monnot (M Bd. 9/394).
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36. Anne-Louis Girodet-Trioson, Apothéose des héros frangais morts pour la

patrie pendant la guerre de la liberté, 1802, Ol/Lw, 192 x 184 cm,
Malmaison, Musée national des chiateaux de Malmaison et de Bois-Préau.

der Franzosischen Revolution erlebten sie einen merkbaren Aufschwung zur
metaphorischen Verherrlichung der opfervoll erkdmpften, menschheitsbe-
freienden Tugenden und Errungenschaften, aber auch zur Unterstiitzung des
napoleonischen Personenkults (Abb. 36).¢

256 L 1791, Nr. 312, 456, 514, 527 531, 676; L 1793, Nr. 280, 531, 732, 804; L 1795, Nr. 262, 308,
372, 383, 416; L 1798, Nr. 91, 141; L 1799, Nr. 156, 235, 252, 265; L. 1800, Nr. 42, 63; L 1801,
Nr. 15, 49, 280; L 1802, Nr. 139, 907; L 1804, Nr. 54, 77, 645; L 1806, Nr. 380, 551; L 1808, Nr.
226, 430, 484; L 1810, Nr. 137, 182, 324, 404, 449, 475, 572, 1027; L 1812, Nr. 153, 424, 758; L
1814, Nr. 579, 588, 594, 699, 701, 732; L 1817, Nr. 34, 158, 291, 551, 610.
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Historien

Ahnlich wie die Allegorie erfuhr auch das Ansehen der Historienmalerei
ein wechselvolles Schicksal, und ihre Bildinhalte verzeichneten im Laufe der
Zeit einen profunden Wandel, der im Spiegel der livrets gut nachvollziehbar
und dokumentierbar ist. Wahrend vieler Jahre nach Griindung der Académie
blieb die im Salon ausgestellte Hochkunst im Bereich der Geschichtsbilder im
Wesentlichen auf hiufig dargestellte, bekannte Motive aus Antike, Bibel sowie
Heiligenviten beschriankt. Die meisten Sujets der in den Katalogen vor 1737
genannten Werke entstammten der Altertumsgeschichte und der antiken Got-
terwelt — Herkules, die gesta Alexanders d. Gr., die Grof3taten romischer Herr-
scher, vor allem aber die Geschichten von Apoll, Diana, Venus, die Liebesaben-
teuer Jupiters, die Entfithrung Europas oder der Proserpina usw., der Trojani-
sche Krieg sowie mythologische Erzdhlungen (Prometheus, Orpheus, Bacchus
u.a.m.).” Der sakrale Bereich folgte der Bibel — Begebenheiten aus dem Leben
Moses’ (vor allem die Rettung aus dem Nil) und andere alttestamentarische
Uberlieferungen (Esther vor Ahasver, Hagar in der Wiiste, Tobias, Joseph und
seine Briider, Susanna und die Alten, Loth und seine Tochter u.a. m.)*%, aus
dem Marienleben (Verkiindigung, Flucht nach Agypten, Himmelfahrt usw.)>",
dem Leben und der Leidensgeschichte Jesu (Geburt, Anbetung der Konige,
Olberg, Kreuzigung, Auferstehung, Emmaus-Jiinger usw.)*®, oder veranschau-
lichte Heiligenlegenden (hdufig Petrus, Franziskus, Augustinus, Hieronymus,
die biiflende Magdalena usw.).>

Diese Themen waren dem kunst- und bildungsinteressierten Publikum
bekannt, sodass kein {iber die — meist kurze - Werkbezeichnung hinausgehen-
der Informationsbedarf bestand; lingere Beschreibungen - nicht Erkldrun-

257 Alexander: MCALLISTER JOHNSON 1975, Zeilen 1-6, 52f. Romische Imperatoren: ib.
Zeile 58; L 1699, S. 8; L 1704, S. 6, 15. Antike Gotterwelt: MCALLISTER JOHNSON 1975,
Zeilen yof., 123f,; L 1699, S. 11, 13, 15, 17f,, 20, 25; L 1704, S. 7, 9, 12, 17£., 25, 28, 30; MdF
1725: 9.2/2256, 2270, 2296; L 1742, Nr. 18, 24. Troja: L 1699, S. 15; L 1704, S. 9; MdF 1725:
9.2/2256; L 1738, Nr. 146. Mythen: MCALLISTER JOHNSON 1975, Zeile 144; L 1699, S. 8f,;
L 1704, S. 14, 17£., 21, 255 MdF 1725: 9.2/2269f.; L 1745, Nr. 86; L 1755, Nr. 124, 129.

258 MCALLISTER JOHNSON 1975, Zeilen 29, 34, 73, 121f,, 145f., 152f.,; L 1699, S. of , 12, 14f., 17, 19;
L1704, S. 7,11, 13f,, 161, 19f., 22f., 32; MdF 1725: 9.2/2261, 2264, 2267; L 1741, Nr. 40; L 1742,
Nr. u1f.

259 MCALLISTER JOHNSON 1975, Zeile 104; L 1699, S. 9, 12, 15f.; L 1704, S. 6, 10, 25, 27f.; MdF
1725: 9.2/2266.

260 MCALLISTER JOHNSON 1975, Zeilen 8, 80, 98f.; L 1699, S. 8, 13, 16, 17f., 20; L 1704, S. 7-9,
13, 17-22, 25, 28, 32—-34; MdF 1725: 9.2/2265.

261 L1699, S. 9-12, 20; L 1704, S. 7, of., 20f., 29; MdF 1725: 9.2/2264.
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3.2. Bildmotive: Allegorien und Historien

gen — im Bericht des Mercure de France zum Ausstellungsjahr 1725 waren dem
ausdriicklich erwdhnten Bemithen des Rezensenten zu verdanken, auch Nicht-
Besuchern einen Eindruck von den ausgestellten Kunstwerken zu vermitteln.
Doch kiindigte sich darin schon ein Trend zu ausfithrlicheren Beschreibun-
gen und Kommentierungen der Exponate im livret an, der dem Interesse eines
wachsenden, in Kunstangelegenheiten aber weniger gebildeten Publikums ent-
gegenkam und ab dem néchsten Salon zur offiziellen Redaktionslinie werden
sollte.

Der erste mit »explication« iiberschriebene Ausstellungsfithrer von 1737
umfasste immer noch Arbeiten mit bekannten biblischen und mytholo-
gischen Themen, mit Heiligendarstellungen und Motiven aus Tassos Das
befreite Jerusalem. Daher brachte er nur vereinzelt als Erlduterung zu wer-
tende Informationen, die aulerdem sehr kurz blieben, z. B. bei Nattier, Gal-
loche, LeClerc, Restout, de Favannes und - ausfiihrlich - Bouchardons nar-
rative Erlduterung antiker Feste. Jeaurats Nymphes tutelaires erhielten eine
Inhaltsangabe mit Erkldrungselementen, und auch Collin de Vermont (Mala-
die d’Antiochus) fiigte einem Gemilde eine kurze Inhaltsbeschreibung hinzu
(Abb. 37 und 38).>¢

In allen Fillen (mit Ausnahme von Nattiers Portrit) handelte es sich zwar um
Themen aus dem oben umschriebenen traditionellen Motivenbereich, die jedoch
in vorangegangenen Akademie-Ausstellungen nicht, nur selten oder aber unter
Hervorhebung anderer Aspekte der Bilderzahlung gezeigt worden waren. Diese
wenigen Beispiele lassen einerseits die semantische Unsicherheit in der Begriffs-
verwendung von »explication« und »description« erkennen.® Zum anderen
fallt auf, dass es sich nur um verhéltnisméflig wenige Erlauterungen handelte.
Das kann damit zusammenhéngen, dass die neu geschaffene Maglichkeit von
Zusatzinformationen den Kiinstlern (und dem Redakteur?) noch nicht hinrei-
chend vertraut war und angesichts des Anspruchs der Malerei auf Selbsterkla-
rung allein mit den ihr zur Verfiigung stehenden eigenen Mitteln bedenklich
erscheinen mochte.*

262 L1737 S. 12f,, 15, 17, 21, 23.

263 Diese Unsicherheit oder fehlende Begriffsunterscheidung zeigte sich sogar spéter noch
im Titelblatt des livret, das 1793 ausnahmsweise mit »description« tiberschrieben wurde
- moglicherweise um sich auf diese Weise von der bis dahin tiblichen Bezeichnung der
Akademie-Kataloge abzuheben; bereits das livret des Folge-Salons kehrte jedoch wieder
zum Begriff »explication« zuriick.

264 In diesem Sinn hatte Charles Coypel in einem 1730 vor der Académie royale de Pein-
ture et de Sculpture gehaltenen Vortrag argumentiert: »Laissons parler notre ouvrage,
ce quil-ne dira pas, cest qu’il ne le peut dire. Toutes les explications que nous pourrions
donner, ne serviroient qua prouver que nous avons manqué de capacité pour rendre ce
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3. Von »liste« zu »explication«

37.J.C. Levasseur, 1769, nach Hyacinthe Collin de Vermont, 1727,

Maladie d’Antiochus, Privatsammlung.

e i T i e A S SR A ; 3 .
Aw-defjows , 1a maladic d’ Antiochus ; caufée par.

I'amour quil portoit & Stratonice fa belle-mere;

par M. CoLLIN DE VERMONT , Acﬁczm f)i‘qﬁj[]mi'.

38. L1737 S. 15.
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que nous avions peut-étre heureusement pensé« (MARIETTE 1732, S. 4). Deshalb hatte
schon vor ihm Le Brun empfohlen, nur bekannte Erzdhlungen als Bildhistorie auszu-
wihlen - ein zu offensichtlich erklirender Beitext wiirde vom fehlenden Vertrauen
des Kiinstlers in seine Fahigkeit zeugen, das Thema bildlich auszudriicken; oder das
gewihlte Sujet wére zu rétselhaft und daher nicht fiir die Malerei geeignet (zit. in HoEk
2001, S. 98).

Die bis heute ambivalente Haltung zu Titeln fiir Bilder dokumentieren etwa Paul
Cézanne - »il ne faut pas de littérature en peinture« (GRAU 2019, S. 228), oder der
franzosische Literaturkritiker, Bildhauer und Titel-Forscher Pierre-Marc de Biasi: »...le
risque est grand que le mot ne dégrade véritablement 'image, réduise son sens, diminue



3.2. Bildmotive: Allegorien und Historien

Daran anderte sich anfinglich auch nach 1737 wenig. Die Historiensujets
bewegten sich inhaltlich weiterhin im oben umschriebenen Rahmen, und dem-
entsprechend fielen die im veranderten Frontispiz des Salon-Katalogs angekiin-
digten »Erlauterungen« zunichst sparlich aus — sowohl nach Anzahl wie Inhalt.
Die Tendenz zu erkldrenden Erganzungen nahm allerdings zu. Dabei ging es
um Details der dargestellten Handlung wie etwa die inhaltliche Zusammen-
fassung eines als Vorlage gewidhlten Theaterstiickes von Racine.”> Bereits 1738
wurde auflerdem deutlich, dass Inhaltskommentare im Katalog nicht nur fiir
Historien herangezogen, sondern auch Genrestiicke, Landschaften und Stillle-
ben (sowie Skulpturen) mit nicht selten umfassenderen Erkldrungstexten aus-
gestattet wurden.

Das ist umso erstaunlicher, als die Beschreibungen zwar auch erlduternde
Anmerkungen zu den dargestellten exotischen Tieren und Friichten enthiel-
ten, die Bilder aber - jedenfalls aus heutiger Sicht — ohne Weiteres aus sich
heraus fiir den Betrachter verstindlich gewesen sein mussten. Man wird daher
in der Annahme nicht fehlgehen, dass einige im Genre-Bereich tatige Akade-
miker - Frangois Desportes (le pere) im Ausstellungskatalog des Jahres 17392,
Huilliot*” oder Oudry**® - nicht nur das Publikum iiber noch nicht gesehene
Naturwunder informieren wollten, sondern auf dem Umweg iiber die zu
Beginn nur von Geschichtsmalern eingesetzte »explication« einen frithen Ver-
such zur Heranfithrung ihrer Gattung an das hohe Niveau der Historienma-
lerei unternahmen (siehe dazu Kapitel 3.3.). Dieser Zielsetzung dienten auch
Bilddimensionen, deren Ausmafle bisweilen jener von Historiendarstellungen
entsprachen.>®

sa puissance, en fige les significations, ou pire encore, qu’il entraine carrément I'ceuvre
dans la logique du cliché, du stéréotype, de I'idée toute faite, de la miévrerie et de la
bétise« (JACOBI 2014, S. 210).

265 L 1741, Nr. 2; andere Themen siehe auch L 1741, Nr. 1, 14; L 1742, Nr. 11f,, 101, 138; L 1743,
Nr. 11, 19f.

266 L1738, Nr. 5,94, 99; L 1739, S. 11-13; L 1740, Nr. 30; L 1741, Nr. 37f,, 45f; L 1742, Nr. 45f.

267 L 1738, Nr. 55; L 1740, Nr. 50-54; L 1741, Nr. 63-65; L 1742, Nr. 69; L 1745, Nr. 108-110.
Trotz intensiver Bemithungen konnte der Verfasser das im livret des Jahres 1740 ange-
fithrte Gemalde Huilliots nicht nachweisen; das hier abgebildete, thematisch sehr ahn-
lich beschriebene Werk (Abb. 39) von 1743 wurde im selben Jahr im Salon ausgestellt. Es
war Ublich, dass Kiinstler beliebte Genre-Themen wiederholten und nur leicht variiert
zum Verkauf anboten oder auf Bestellung lieferten.

268 L1738, Nr. 96; L 1741, Nr. 23; L 1743, Nr. 45; L 1745, Nr. 33, 37; L 1750, Nr. 33, 36.

269 Z.B.Desportes (L 1741, Nr. 37: 17 x 11,5 pieds); Huilliot (L 1740, Nr. 50f.: 6,5 x 5 pieds und
6,5 X 4 pieds); Oudry (L 1743, Nr. 45: 10 x 10 pieds; L 1753, Nr 21: 22 X 10 pieds): 1 frz. pied
= 32,4 cm.
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3. Von »liste« zu »explication«

39. Nicolas Huilliot, Die Kiinste, dargestellt durch ihre Attribute,
1743, Ol/Lw, 26 x 21,2 cm, Paris, Privatsammlung.

Angesichts der schleichenden Ermiidung von Kiinstlern, Kritik und Pub-
likum am zunehmend abgegriffenen, stereotyp herangezogenen Motivfundus
der Gemilde® entwickelte sich, hauptsichlich auflerhalb der Akademie, eine
Debatte iiber die von der Kunst darzustellende Wirklichkeit - sollte sie weiter-
hin antike Ideale verherrlichen oder sich vermehrt den Anliegen und Ereig-
nissen der Gegenwart zuwenden?””" Schon Félibien war am Ende seiner den
Sonnenkonig lobpreisenden Erérterung von Le Bruns Gemalde Les reines de
Perse aux pieds d’Alexandre (Das Zelt des Darius) fiir eine neue, »moderne«
(Anm.: und propagandawirksame) Ausrichtung der Geschichtsmalerei einge-
treten: Selbst die hervorragendsten Unternehmungen antiker Fiirsten wiirden
von Frankreichs Herrscher in den Schatten gestellt, dessen Ruhmestaten noch

270 La Font de Saint-Yenne beklagte den qualitativen Niedergang der Historienmalerei
durch eine sterile und einfallslose Auswahl der Sujets und die Mittelmafligkeit ihrer
Darstellung (»Lettre de l'auteur des reflexions sur la peinture, et de I'examen des ouvra-
ges exposés au Louvre en 1746, S. 18«).

271 LICHTENSTEIN 2006, S. 20.
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3.2. Bildmotive: Allegorien und Historien

die Bewunderung der folgenden Jahrhunderte hervorrufen wiirden; der Pinsel
des Malers miisse sich deshalb neuen, breiter geficherten Themen zuwenden
und die denkwiirdigen Taten und Tugenden des Monarchen verbildlichen.”
Ein halbes Jahrhundert danach - die Ara der absolutistischen Herrschaft Lud-
wigs XIV. war zu Ende gegangen - duflerte sich auch der Abbé Jean-Baptiste Du
Bos zu passenden Themen der Historienschilderung. Im Gegensatz zu Félibien
riet er den Malern allerdings zur Heranziehung traditioneller Stoffe: Sie sollten
keine Geschehnisse »aus irgendeinem unbekannten Buch« wiéhlen, sondern
allgemein bekannte Personlichkeiten darstellen; das gelte vor allem fiir Tafel-
bilder, die héaufig Eigentiimer und Aufstellungsort wechselten. Unbekannte
Motive wiirden den Betrachter nicht berithren. Am geeignetsten seien deshalb
Begebenheiten aus der HIl. Schrift, wie sie Raphael und Poussin bevorzug-
ten. Auch die bedeutendsten Begebenheiten der griechischen und romischen
Geschichte sowie die Abenteuer der Goétter des klassischen Altertums seien von
Interesse, weil in allen gebildeten Vélkern Europas das Studium antiker Auto-
ren wesentlichen Anteil an der Kindererziehung hitte. Noch sinnvoller wire
es, Szenen aus oft gespielten (und daher weithin bekannten) Theaterstiicken
iber den trojanischen Krieg heranzuziehen, statt namenlose Helden dem Staub
vergessener Druckwerke zu entreifien.”” Dabei empfahl er allerdings auch die
Heranziehung neuer Blickwinkel.?*

Tatsdchlich wurde in den Salon-Katalogen, ganz im Sinne dieser thema-
tischen Empfehlungen, schon frith auf literarische Vorlagen zuriickgegriffen
- auf den trojanischen Krieg, immer wieder auf Torquato Tassos Das befreite
Jerusalem und Ariosts Der rasende Roland?s, die — ebenso wie Cervantes Don

272 FELIBIEN 1663, S. 33f.

273 Du Bos 1719, Bd. 1, S. 98-102.

274 1Ib. S. 210f »Comme un tableau ne represente qu'un instant d’une action, un Peintre né
avec du génie, choisit 'instant que les autres n’ont pas encore saisi, ou s'il prend le méme
instant, il 'embellit de circonstances tirées de son imagination qui font paroitre I'action
un sujet neuf.

275 Z.B.L1 1699, S.12; L 1704, S. 14, 16; MdF 1725: 9.2/2256, 2268f.; L 1737, S. 17; L 1738, Nr. 2,
8; L 1740, Nr. 92; L 1741, Nr. 1, 48; L 1742, Nr. 102; L 1747, Nr. 7, 15; L 1757, Nr. 84; L 1765,
Nr. 168f.; L 1767, Nr. 27; L 1771, Nr. 125; L 1775, Nr. 6; L 1777, Nr. 115f; L 1779, Nr. 116, 187; L
1783, Nr. 13; L 1785, Nr. 3, 10, 16; L 1787, Nr. 22; L 1789, Nr. 94; L 1795, Nr. 342, 423; L 1796,
Nr. 84, 304, 451; L 1798, Nr. 349; L 1802, Nr. 30; L 1806, Nr. 493; L 1808, Nr. 84; L 1810,
Nr. 127, 302; L 1812, Nr. 340; L 1814, Nr. 73, 154, 308, 359, 562, 870, 1383; L 1817, Nr. 7, 563,
1048; L 1819, NI. 5, 545, 892; L 1822, Nr. 1103. In Frankreich erlangte das Epos bald nach
den ersten Ubersetzungen in die Landessprache im Jahre 1595 grof3e Berithmtheit. So
schuf Simon Vouet bereits um 1620 einen Zyklus mit der Geschichte von Rinaldo und
Armida fiir das Schloss von Chessy, und auch Poussin befasste sich intensiv mit den
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Quichotte und La Fontaines Fabeln>° — bis ins 19. Jahrhundert beliebte, fantas-
tisch-mérchenhafte Inhalte mit Liebesgeschichten, grofen Taten und Abenteu-
ern boten, welche die Imaginationskraft der Kiinstler befliigelten und immer
wieder herangezogene Bildstoffe zur Verfiigung stellten. Die Kenntnis dieser
Romane war beim kultivierten Publikum weit verbreitet - was nicht zuletzt
durch ihre hiufige Verwendung als Bildvorlage bestitigt wird — und ihre male-
rische Vergegenstandlichung bedurfte daher nur selten einer iiber Titel oder
Bildbezeichnung hinausgehenden Erkldrung.”” Ab 1737 wurden in zahlreichen
Gemalden auch Erzahlungen aus Fénelons bis ins 20. Jahrhundert immer wie-
der neu aufgelegtem Bildungsroman Les aventures de Télémaque herangezo-
gen.”*

Im Gegensatz zum Abbé empfahl aber nur drei Jahrzehnte spater der Kunst-
kritiker La Font de Saint-Yenne”® den Kiinstlern, gerade nicht steril auf schon
wiederholt von grofien Meistern behandelte, tiberholte Topoi zuriickzugrei-
fen.”® Sie sollten vielmehr Geschehnissen den Vorzug geben, die neben dra-
matischen und fesselnden Aspekten den Reiz des Neuen aufwiesen. Mytholo-
gische, heidnische Themen lehnte er ab; sie enthielten nur »verriickte Einfélle«

fiir Historiengemélde besonders ergiebigen, ergreifenden Episoden aus Tassos dichteri-
schem Werk (GALLINARO 1999, S. 181-183; GRAZIANI 1999, S. 292f.)

276 Z.B. Cervantes MdF 1725: 9.2/2267; L 1742, Nr. 22; L 1804, Nr. 356f.; L 1814, Nr. 356.
La Fontaine L 1738, Nr. 82-85; L 1739, S. 7; L 1751, 17-21; L 1801, Nr. 38; L 1814, Nr. 507, 888;
L 1817, Nr. 418; L 1822, Nr. 243f., 455, 1022.

277 Eine seltene Ausnahme findet sich in MdF 1725: 9.2/2268f., wo der Rezensent (oder der
Kiinstler selbst?) fiir ein Salon-Gemailde nach Tasso eine erginzende Angabe zu der
dem gewihlten Augenblick vorangegangenen Handlung fiir angezeigt hielt.

278 Z.B. L1737 S.13; L1739, S. 6; L 1743, Nr. 11f.; L 1746, Nr. 8-10; L 1748, Nr. 2—4; L 1759, Nr.
51; L1761, Nr. 51; L 1769, Nr. 17; L 1771, Nr. 215 L 1775, Nr. 81; L 1777, Nr. 27, 33, 129; L 1779,
Nr. 135; L 1781, Nr. 52; L 1783, Nr. 21f;; L 1789, Nr. 9; L 1793, Nr. 608, 788; L 1798, Nr. 212;
L 1800, Nr. 266; L 1802, Nr. 159, 257; L 1804, Nr. 362; L 1806, Nr. 230, 371f.,, 476; L 1808,
Nr. 68, 412; L 1810, Nr. 214, 541; L 1812, Nr. 93, 148; L 1817, Nr. 607; L 1819, Nr. 125, 138, 357,
1115; L 1822, Nr. 116.

279 LILLEY 1987 S. 2, zufolge stand Etienne La Font de Saint-Yenne (1688-1771) am Beginn
der sich ab Mitte des 18. Jahrhunderts entwickelnden Salonkritik. Darin trat er fiir die
Wiederbelebung der Historienmalerei durch Auftragsvergaben interessierter Kunstlieb-
haber fiir die Sammlungen in ihren Stadtpalais ein, oder - besser noch - fiir die Errich-
tung einer offentlich zugénglichen Bildergalerie im Louvre (was auch dem Erhaltungs-
zustand der Werke zugutekdme (LA FONT DE SAINT-YENNE 1747, S. 30—45) — eine auch
1748 vom Abbé Gougenot in einer Salonkritik unterstiitzte Anregung (C.D. 32, S. 90).

280 »Il n’est donné quaux génies vastes [...] de découvrir dans des Sujets épuisés aux feux
des esprits vulgaires, une infinité de circonstances neuves, intéressantes, qui liées a
Paction principale, & présentées sous des aspects nouveaux & ingénieux, savent rajeunir
ces Sujets usés en apparence, par le choix d’'un beau moment, & d'un nouvel intérét« (LA
FONT DE SAINT-YENNE 1747, S. 6f.).
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und »lacherliche, verabscheuungswiirdige Gottheiten«. Stattdessen schlug er
historische Ereignisse mit moralisch vorbildhaften Handlungen antiker griechi-
scher und romischer Personlichkeiten, bedeutender Herrscher sowie Gestalten
aus der franzosischen Vergangenheit und Episoden aus der Kirchengeschichte
vor. Allerdings wiirde ein Grofiteil davon dem mit vergangenen Epochen wenig
vertrauten Publikum, das »in diesen Zeiten« fast ausschlieSlich galante His-
torchen und Nachschlagewerke lese, wie unerklérliche Rétsel erscheinen; so
wire der Gegenstand eines 1753 im Salon ausgestellten Heiligenbildes von Vien
(L 1753, Nr. 161) ohne die Erlauterung im livret nicht verstandlich gewesen. Des-
halb sollte der vom Maler gewihlte Gegenstand durch eine Inschrift in einer
Kartusche unten am Bild bezeichnet werden.*

Dem Anliegen einer Forderung der Themenvielfalt zur Erneuerung der
Historienmalerei verschrieben sich danach in der zweiten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts besonders der Comte de Caylus** und der fiir die Ausbildung der
Akademie-Studenten verantwortliche Professor Dandré-Bardon®®, die sich zu
Ratgebern der Kiinstler aufschwangen und neue »unverbrauchte Themen aus
Geschichte, Religion und Mythologie« der Griechen, Romer und des eigenen
Vaterlandes als exempla virtutis sammelten und entsprechende Vorschlage pub-
lizierten. Im Gegensatz zu La Font de Saint-Yenne, der eher geschichtlichen
Sujets den Vorzug gab®, wihlte Caylus Exempel aus der antiken Literatur.*
Dandré-Bardon und der Historiograph der Akademie, Nicolas-Bernard Lépi-
cié, arbeiteten an einer Histoire universelle, welche die nach ihrer Ansicht fiir
Historien geeigneten Geschichten fiir den Kiinstler aufbereiten sollte; von der
geplanten Serie erschienen aber nur die ersten drei Binde mit ausfithrlichen
Geschichtsdetails sowie eingehenden Anleitungen zur Darstellung von Themen

281 LA FONT DE SAINT-YENNE 1754, S. 66-121.

282 Anne Claude De Caylus (1692-1765), Schriftsteller, Archdologe und Kunstsammler,
Mitglied der Académie royale des Inscriptions et Belles Lettres sowie Ehrenmitglied
der Académie royale de peinture et de sculpture (https://fr.wikipedia.org/wiki/Anne_
Claude_de_Caylus; 01.06.2016).

283 Michel-Fran¢ois Dandré-Bardon (1700-1783), Maler, Kunsthistoriker, Griinder der
Académie de Marseille, ab 1755 Professor fiir Geschichte und Geographie am 1747
begriindeten Institut der Académie zur Unterweisung der Kunstschiiler (https://
fr.wikipedia.org/wiki/Michel-Fran%C3%A7ois _Dandr% C3%Ag-Bardon; 01.06.2016).
Cochin bezeichnete den Kiinstler in einem Schreiben an den Generaldirektor der konig-
lichen Bauverwaltung als »plus instruit que personne de ce que l'histoire peut fournir de
favorable a la peinture« (FURCY-RAYNAUD 1903/04, Bd. 19, S. 326).

284 LA FONT DE SAINT-YENNE 1754, S. 76-107.

285 KIRCHNER 1990, S. 113f.; BATSCHMANN 1986, S. 155.
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aus dem Alten Testament. In der kiinstlerischen Wirklichkeit setzte sich jedoch
der Riickgriff auf die griechische und réomische Antike durch.>®

Schon bald wurden nun die herkdmmlichen Historiensujets durch neue,
ausgefallenere und bisher nicht oder nur sparsam herangezogene Motive aus
Bibel, Heiligenleben, Mythologie sowie griechischer und romischer Geschichte,
und ab dem letzten Viertel des 19. Jahrhunderts durch Ereignisse aus der fran-
zOsischen Vergangenheit und Gegenwart erginzt. Die schon vielfach bearbeite-
ten Themenkreise der Historien wurden zwar weiterhin als malerische Inspira-
tion herangezogen, dabei aber das Augenmerk vermehrt auf innovative, bisher
nicht gezeigte Situationen, Handlungen und Aspekte gelegt. Etwa zur selben
Zeit wurde das Publikum im Salon, der sich zunehmend zu einem gesellschaft-
lichen Event entwickelte, zahlreicher und begann auch kunsthistorisch weniger
gebildete Kreise zu umfassen.

Das Zusammentreffen dieser beiden Entwicklungen lief3 die Erklarung von
Bildinhalten als niitzlich, sinnhaft, ja geboten erscheinen. Die Kiinstler stellten
sich auf die neuen Gegebenheiten ein und begannen, dem Redakteur Entwiirfe
zur schriftlichen Erlduterung ihrer Werke zur Verfiigung zu stellen. Die Texte
wurden zusehends langer und haufig mit dem geschichtlichen Hintergrund der
gemalten Historie angereichert. Dabei taten sich einige Akademiker besonders
hervor, die tiber einen ldngeren Zeitraum systematisch auf diese Moglichkeit
der Inhaltserkldrung zuriickgriffen. In den ersten Jahren nach Wiederbeginn
der Ausstellungstitigkeit waren dies besonders Geschichtsmaler wie Restout
oder Collin de Vermont;** ab Mitte des 18. Jahrhunderts fielen Vien, Claude
Joseph Vernet, Lagrenée l'ainé und Lagrenée le jeune, Doyen, Taraval, Dura-

286 KIRCHNER 1990, S. 116. Erst 1762 wurde eine antike, nicht-biblische Vorlage als Wett-
bewerbsthema fiir den Prix de Rome vergeben (Der Tod des Sokrates; OBERREUTER-
KRONABEL 1990, S. 98); bis dahin wurden den Kunstschiilern nur biblische Stoffe zur
Aufgabe gestellt. Darin kann freilich keine grundlegende Neuorientierung der akademi-
schen Historienmalerei erblickt werden, weil die Académie schon seit ihrer Griindung
Sujets der klassischen Antike als Thema fiir Aufnahmestiicke vergeben hatte: Herkules,
Schindung des Marsyas, Daphne, Argus, Kadmus, Prometheus, Gigantensturz, Ari-
adne, Proserpina, Niobe, Medea, Tod der Kleopatra, Romulus und Remus, Augustus
usw. (z.B. M Bd. 1/155, 225; M Bd. 2/29, 34, 193, 196, 241, 309, 331, 348, 360f., 370; M Bd.
3/23, 303, 360f., 409). Von dieser Ubung war die Versammlung der Akademiker erst 1674
mit dem Beschluss abgewichen, in Hinkunft auch biblische Erzahlungen fiir Aufnah-
mestiicke auszuwihlen (M Bd. 2/27f.). MICHEL 2012, S. 149, sieht den Grund fiir diese
spite Offnung in der noch unzureichenden Kunstfihigkeit der Aufnahmewerber zur
Behandlung so prestigetrachtiger Themen.

287 Restout L 1737, S. 17; L 1739, S. 11; L 1743, Nr. 13; L 1745, Nr. 7; L 1748, Nr. 7-9; L 1755, Nr.
10; L 1767, Nr. 149f,; Collin de Vermont L 1737, S. 17, 19; L 1738, Nr. 40; L 1740, Nr. 14;
L 1745, Nr. 25; L 1746, Nr. 38; L 1750, Nr. 32; L 1751, Nr. 11ff,; L 1753, Nr. 15; L 1755, Nr. 21.
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40. Hugues Taraval,
Le repas de Tantale,
1766/67, Ol/Lw,
103,5 X 143 cm,
Musée national des
chateaux de Ver-

sailles et de Trianon.

Par M. TARAVAL, Agréé.

144. Repas de Tantale.

Tantale , pour éprouverla divinité
de Jupiter, Mercure, Céres , & dau-
tres Dieux qu’il avoit invités a f2
table, tua Pélops fon fils, & le leur
fic fervir. On a faifi linftant ol Ju-
piter, s’en apercevant, redonne la
vie a P¢lops, le rend a fa mere, &
condamne Tantale aux Enfers.

Ce Tableau, de 4 pieds dc large , fur

3 pieds 9 pouces de haut, cft deftin¢ pous
Belle-Vue.

41. Livret 1767, Nr. 144.

meau, Brenet, Ménageot u.a.m. durch die vielfache Verwendung von Erklarun-
gen und Beschreibungen auf (Abb. 40 und 41).**

Diese Maler hoben sich von der Menge der etwa 80 Akademiker und 40
Aufnahmekandidaten einerseits durch ein langes Kiinstlerleben sowie die hau-
fige Beteiligung an Salon-Ausstellungen (z.B. Vien, Lagrenée I'ainé) ab. Ande-
rerseits zeichneten sie sich durch ein ausgepragtes Interesse an neuen Bildmoti-

288 Vien L1753, Nr. 161; L 1763, Nr. 24; L 1765, Nr. 18; L 1767, Nr. 16; L 1773, Nr. 3; L 1775, Nr. 3;
L1781, Nr. 1; L 1783, Nr. 1; L 1785, Nr. 1; L 1787, Nr. 1. Lagrenée L 1757, Nr. 81; L 1763, Nr. 37;
L1765, Nr. 20; L1767, Nr. 19; L 1769, Nr. 18; L 1771, Nr. 21; L1773, Nr. 8; L1775, Nr. 13; L1777,
Nr. 24; L 1779, Nr. 5, 36; L 1781, Nr. 235, 34, 36, 39; L1783, Nr. 15; L 1785, Nr. 9; L 1787, Nr.
5,13; L 1789, Nr. 3, 9; L 1791, Nr. 17; L Ak 1791, Nr. 8. Doyen L 1759, Nr. 119; L 1761, Nr. 90;
L1763, Nr.120; L 1773, Nr. 25f; L 1779, Nr. 18; L 1781, Nr. 19; L 1787, Nr. 11. Taraval L 1767, Nr.
144; L 1773, Nr. 104; L 1775, Nr. 78; L 1781, Nr. 48; L 1785, Nr. 18. Durameau L 1767, Nr. 155;
L 1775, Nr. 130; L 1777, Nr. 22; L 1779, Nr. 34£; L 1783; Nr. 13. Brenet L 1769, Nr. 122; L 1773,
Nr. 103; L 1775, Nr. 28; L 1777, Nr. 18f; L 1779, Nr. 31f; L 1781, Nr. 26-28; L 1783, Nr. 11f;;
L1785, Nr. 7; L 1787 Nr. 12; L1789, Nr. 5; L Ak 1791, Nr. 6. Ménageot L 1777, Nr. 202; L 1779,
Nr. 159f; L 1781, Nr. 1515 L 1783, Nr. 29f; L 1785, Nr. 19-21; L Ak 1791, Nr. 11.

111



3. Von »liste« zu »explication«

ven aus, deren bislang wenig bekannter Inhalt allerdings einer entsprechenden
Deutung bedurfte. In gewissem Sinn wurden damit Erlduterungen und ihre
schon rein optisch Aufmerksamkeit erregende Textldnge im livret zu einer Art
Giitesiegel fiir spannende und aufsehenerregende Neuheiten im Historien-
bereich. So ldsst sich erkliren, dass viele Arbeiten keine Erlduterungen, son-
dern nur Beschreibungen erhielten, und damit selbst Exponate ausgezeichnet
wurden, die eigentlich keiner Erkldrung bedurften. Und damit wird verstdnd-
lich, weshalb gelegentlich sogar Stiche (die doch auf dem Blatt zumeist eine
kommentierende Legende aufwiesen), Skulpturen, Portrits oder Genrestii-
cke mit Inhaltsangaben ausgestattet wurden.?® Einen Sonderfall bildeten die
Hafenansichten Vernets, die von Erlduterungen zu den gewahlten Blickwinkeln
und Lichtverhdltnissen zum Zeitpunkt der Anfertigung der Veduten begleitet
waren.”® Im letzten Viertel des 18. Jahrhunderts gingen die Beschreibungen
fiir diese Gattungen fithlbar zuriick und beschrinkten sich im Wesentlichen
auf die Erlduterung von Allegorien. Die Entscheidung zur schriftlichen Ergén-
zung einer malerisch ausgedriickten Reprisentation lag also beim Kiinstler, was
einen zusétzlichen Beleg fiir dessen schon dargelegten Einfluss auf die Katalog-
redaktion bereitstellt (sieche Einleitung, »Zur Redaktion des livret«).

Ab dem letzten Viertel des 18. Jahrhunderts, »als die seit der Antike bis dahin
ununterbrochene Traditionskette zerrif3«**, traten vermehrt ausgefallenere und
vermutlich auch einem durchschnittlich gebildeten Ausstellungsbesucher nicht
mehr geldufige Sujets auf. Der Erklarungstext im livret erweiterte den Fundus
moglicher Motive und bot den Kiinstlern die Moglichkeit, noch vor Aufkom-
men von Bildlegenden in Form von cartels im 18. Jahrhundert neue, noch nie
gezeigte, selbst erfundene oder dem Theaterschaffen entnommene Historien
sowie in Allegorien gekleidete Ideen darstellungsfihig zu machen.?* Beispiele
dafiir offerierte insbesondere der Trojanische Krieg mit ungewohnten Blick-

289 Z.B.L1738,Nr. 5, 80, 94, 96, 155f.; L 1739, S. 11, 21; L 1740, Nr. 18f., 30, 49-51, 54, 93; L 1741,
Nr. 22, 37£., 63f., 108—111; L 1742, Nr. 31, 39, 45f., 69-71; L 1745, Nr. 37, 108-110, 135; L 1750,
Nr. 33f., 36, 119; L 1753, S. 30f.; L 1755, Nr. 98-101, 142f., 165; L 1761, Nr. 67f., 141; L 1765, Nr.
228; L1767, Nr. 164, 227, 235; L 1771, Nr. 285, 297; L 1773, Nr. 48-50, 54f.; usw.

290 Vernet L 1755, Nr. 98-101; L 1757, Nr. 57-60; L 1759, Nr. 65f,; L 1761, Nr. 67f; L 1763, Nr.
89; L 1765, Nr. 66. Der Kiinstler fertigte Olskizzen nach der Natur an, wie das schon
DE PiLes im Cours de peinture par principes empfohlen hatte, und verwendete sie im
Atelier fir die Fertigstellung seiner Gemalde (PENENT 2003, S. 70f.); die Angabe der
Witterungs- und Lichtverhiltnisse zu unterschiedlichen Tageszeiten in einer sich stets
verandernden Umwelt sollte die naturgetreue Wiedergabe des Motivs bezeugen.

291 STEINGRABER 1985, S. 326.

292 MICHEL 2010b, S. 60; MICHEL 2011 (http://www.college-de-france.fr/site/roland-recht/
guestlecturer-2011-02-02-14h30.htm; 23.9.2017, Minuten 22.10-23.55).

112


http://www.college-de-france.fr/site/roland-recht/guestlecturer-2011-02-02-14h30.htm
http://www.college-de-france.fr/site/roland-recht/guestlecturer-2011-02-02-14h30.htm

3.2. Bildmotive: Allegorien und Historien

winkeln auf die von Homer erzihlten Schicksale und Heldentaten der kleinasi-
atischen und achdischen Heroen. Weitere, ebenfalls haufig bearbeitete Neufin-
dungen behandelten u.a. Sapphos ungliickliche Liebe, das tragische Schicksal
von Odipus, Antigone oder Theseus.** Aus der romischen Antike wurden viel-
fach die Geschichte Aneas, der Feldzug gegen Pyrrhus, die Kriege Roms gegen
Karthago, Brutus’ Verurteilung seiner Séhne, das Ungliick des ostrémischen
Feldherrn Belisar oder die auf ihre Kinder stolze Mutter der Gracchen erzihlt.»*
Neben diesen bislang oft verwendeten, nun aber durch anders gewéhlte Blick-
winkel und Handlungshdhepunkte aus ungewohnter Perspektive prasentierten
Themenstellungen entstanden aber auch génzlich andere, im Salon noch nie
gesehene Bildideen. Dazu zdhlten etwa Metellus’ Begnadigung durch Caesar,
der heroische Selbstmord des Capuaners Jubellius Taurea in den karthagischen
Kriegen (Abb. 42 und 43), Mut und Frommigkeit des Fabius Dorso bei der
Belagerung des Kapitols durch die Gallier, der etruskische Kénig Mezentius
(dem sein im Kampf mit Aeneas getoteter Sohn Lausus gebracht wird), Cice-
ros Auffindung des Grabes von Archimedes, die Verschwiegenheit des Lucius
Papirius Praetextatus, die Selbstaufopferung des Marcus Curtius, Cleobulus
(einer der 7 Weisen des antiken Griechenlands) bei der Unterweisung seiner
Tochter, Merkurs Liebe zur athenischen Konigstochter Herse, der Tod Marc
Aurels, die Ermordung Domitians, der Tempelfrevel des Ptoleméus Philopator,
die Darstellung des osmanischen Mittelmeer-Korsaren Barbarossa oder sogar
der Hund der Xantippe.>*

293 Z.B. Troja: L 1777, Nr. 202; L 1781, Nr. 2, 26; L 1783, Nr. 1, 29; L 1785, Nr. 1, 62, 106, 110;
L 1789, Nr. 119; L 1793, Nr. 145, 153, 306; L 1795, Nr. 217; L 1798, Nr. 117, 291; L 1801, Nr.
28, 215; L 1804, Nr. 229f.; L 1808, Nr. 158, 180, 472; L 1810, Nr. 218, 581, 709, 1201; L 1814,
Nr. 235, 269, 276, 315, 745f.; L 1817, Nr. 29, 313, 330, 604, 1043; L 1819, Nr. 333, 1084; L 1822,
Nr. 254, 1273. Sappho: MCALLISTER JOHNSON 1975, Zeilen 140f.; L 1795, Nr. 1049; L 1796,
Nr. 645; L 1801, Nr. 4, 164, 259bis, 262; L. 1802, Nr. 717; L 1806, Nr. 516, 592. ()dipus: L1789,
Nr. 118; L Ak 1791, Nr. 50; L 1793, Nr. 67, 719; L 1795, Nr. 344; L 1796, Nr. 73f,, 202, 234,
301; L 1798, Nr. 272, 277, 390; L 1799, Nr. 31, 353; L 1802, Nr. 280, 745; L 1804, Nr. 352, 466;
L 1808, Nr. 160, 221, 464. Ariadne/Theseus: L 1793, Nr. 219; L 1798, Nr. 335; L 1802, Nr. 233,
731; L 1804, Nr. 176; L 1806, Nr. 386; L 1810, Nr. 502, 658, 799; L 1814, Nr. 42.

294 Z.B. Aneas: L 1785, Nr. 22; L 1793, Nr. 80, 306; L 1798, Nr. 86; L 1801, Nr. 702; L 1802, Nr.
120; L 1804, Nr. 130. Pyrrhus/Karthago: L 1775, Nr. 107£; L 1783, Nr. 65; L 1789, Nr. 119;
L 1791, Nr. 33, 750; L Ak 1791, Nr. 19; L 1793, Nr. 102, 351, 498; L 1798, Nr. 387; L 1808, Nr.
595. Brutus: L 1791, Nr. 705; L Ak 1791, Nr. 87; L 1795, Nr. 353; L 1796, Nr. 175. Belisar:
L 1775, Nr. 130; L 1777, Nr. 189; L Ak 1791, Nr. 243, 282; L 1795, Nr. 225; L 1796, Nr. 370;
L 1804, Nr. 431. Gracchen: L 1779, Nr. 1; L 1785, Nr. 181; L 1795, Nr. 458; L 1810, Nr. 297.

295 Metellus L1779, Nr. 31; Jubellius Taurea L 1779, Nr. 36; Fabius Dorso L 1781, Nr. 20; Mezen-
tius L 1783, Nr. 180; Cicero/Archimedes L 1787 Nr. 171; Papirius Praetextatus L 1795,
Nr. 400; Marcus Curtius L 1799, Nr. 35; Cleobulus L 1801, Nr. 37; Merkur/Herse L 1767,
Nr. 26; L 1802, Nr. 59; Marc Aurel L 1806, Nr. 503; Domitian L 1808, Nr. 383; Ptolemaus
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42. Jean-Jacques Lagrenée le jeune, Fermeté de Jubellius Taurea, um 1779,

Ol/Lw, 316,2 x 316 cm, Montpellier, Musée Fabre.

Par M. DE LA GRENEE le jeunes
- Adjoint & Profeffeur.

36. Fermeté de Jubellius Taurea.

Fulvius Flaccus, Conful, dins fe mo=~
ment qu'il faifoit exécuter, fous fes yeux,
les principaux Sénateurs de Capouc, cou
pables de révolte contre les: Romains,
regoit des lettres du Sénat, qui lui ordon-
nent de ful'pendre. Alors Jubellius Taurea,
Campanien, s'avance vers lui & lui dica
haute veix : pourquoi, Fulvius, n’appaifes~
tu pas L1 foif que tu as de répandre notre
fang » envetfant le mien, tu pourrois te
vanter d’avoir fait périr un Homme plus
courageux que toi, Je le ferois, lux tépond:
Fulvivs, fi Pordre du Sénat ne m’ars€toit..
Pour moi, reprend Taurea, qui n'ai point
secu d’ordre des Peres conlferipts, je vais
e donner un fpeGacle digne de ta cruauté
& un exemple au-dedus de ton courage. A
ces mots, il poignarde fa Femme fes En~
fans & fe tue lui-méme. Valere-Maxime,

Ce Tableau, de 1o pieds quariés, efk

ur 1 1 .
O R Ediae 43. Livret 1779, Nr. 36.
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Erstaunlich ist dabei, dass nicht alle diese unkonventionellen Bildfindun-
gen eine Erlduterung, ja zuweilen nicht einmal eine Beschreibung erhielten, wie
sie unterdessen in den Salon-Katalogen vielen Historien (und selbst Genrestii-
cken und Skulpturen) beigegeben wurden. In den oben angefiihrten Beispielen
fehlte etwa zu den Geschichten des Mezentius (abgesehen vom Quellenhinweis
auf Vergils Aneis) oder des Cleobulus jegliche Erkldarung, obwohl sie ange-
sichts der ausgefallenen Neuartigkeit der Bilderzahlung gewiss eine hilfreiche
Handreichung fiir das Publikum gewesen wire. Die gleiche Feststellung trifft
fiir weitere Ausstellungsstiicke zu, wie etwa die von Xenophon iibermittelten
Berichte von Meidias, der seine Schwiegermutter Minia (Untersatrapin in der
kleinasiatischen Troas) ermordete, oder von Abradates (Herrscher in Susa) und
seiner vom Perserkonig Cyrus in Ehren gefangen gehaltenen Ehefrau Panthea,
oder - aus den Geséingen Ossians — das Schicksal von Gaul und Evirchoma.>*
Uber die Griinde fiir diese Ungereimtheiten kénnen nur Mutmaflungen ange-
stellt werden. Wahrend renommierte Akademiker wie Brenet, Lagrenée, Lépi-
cié und andere selten versaumten, ihren Historien ausfiihrliche Erlduterungen
beizufiigen, schienen weniger bekannte Kiinstler eher bereit, von einer Kom-
mentierung (oder selbst einer Inhaltsangabe) abzusehen.”” Sicher lag aber die
Entscheidung zum Verzicht im Ermessen des Autors, wenn er dem Redakteur
keinen Formulierungsentwurf fiir einen Katalogeintrag zur Verfiigung stellte.
Denkbare Erklarungen dafiir sind unterschiedliche Einschétzungen des Kiinst-
lers {iber den Informationsstand des Publikums oder die Uberlegung, dass
durch diese Unterlassung eine Ablenkung der Betrachtenden von der unmit-
telbaren Einwirkung des Gemadldes durch eine langere schriftliche Erklarung
verhindert wiirde; implizit wire damit zugleich die Qualitdt des Kunstwerks
als allein aus sich selbst heraus »lesbar« betont worden. Vielleicht aber hielt
der Autor lediglich den fiir die Formulierung eines passenden, ausfiihrlicheren
Kommentars notwendigen Aufwand fiir entbehrlich, oder hatte - noch banaler
- den Zeitpunkt fiir die rechtzeitige Abgabe einer Erklirung zur Aufnahme in
das livret versaumt.

Philopator L 1817, Nr. 412; Barbarossa L 1822, Nr. 316; Xantippe L 1814, Nr. 375. Wie
ausgefallen diese Themen waren, zeigt etwa der Umstand, dass sie — mit Ausnahme der
Liebe Merkurs zu Herse — im Verzeichnis von »Barockthemen« (PIGLER 1974) mit der
ausfiihrlichen Aufzédhlung von im 17. und 18. Jahrhundert beliebten Bildmotiven keine
Erwahnung finden.

296 L 1817, Nr. 488, 491f., 1045.

297 Z.B.L 1793, Nr. 792; L 1795, Nr. 262, 384; L 1796, Nr. 11f,, 317; L 1800, Nr. 321; L 1802, Nr.
917; L 1810, Nr. 366; L 1814, Nr. 109; L 1819, Nr. 139.
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Die thematische Verschiebung der Bildinhalte und der Stimmungswandel
des zeitgendssischen Kunstgeschmacks ab der ersten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts weg vom Interesse an althergebrachten Erzéhlstoffen hin zu neuen Moti-
ven war auch eine Reaktion auf Verdnderungen in der Kauferschicht. Herrscher
und Hof von Versailles traten als Auftraggeber fiir Geschichtsgemélde immer
mehr zuriick, und die Aristokratie bevorzugte fiir ihre neu entstehenden Stadt-
palais kleindimensionierte, dekorative Bilder sowie Familienportrits.»® Zur
selben Zeit entstand ein zunehmend wohlhabenderes, selbstbewusstes und mit
Besitz- und Bildungsanspruch ausgestattetes Biirgertum, das sich fiir Kunst und
Freizeit zu interessieren begann und Genre-Motive bevorzugte. Die im Histo-
rienfach titigen Kiinstler waren also gezwungen, sich nach einer neuen Kli-
entel umzusehen. Hier bot der Salon als institutionalisierte Begegnungsebene
zwischen Kiinstlern, Kunst und Gesellschaft ein ideales Forum zur systema-
tischen Erschlieffung eines neuen Absatzmarktes. Die als Leistungsschau der
franzésischen Kunst begonnene Ausstellungsserie entwickelte sich nebenher
zu einer auf die wechselnden Vorlieben des Publikums abzielenden Verkaufs-
messe, die von den teilnehmenden Akademikern zunehmend zur markt- und
werbemifligen Prisentation ihrer Erzeugnisse sowie zur personlichen Selbst-
darstellung mit zahlreichen, nicht immer kiinstlerisch hochwertigen und dem
Qualitatsanspruch der koniglichen Kunststiftung entsprechenden Exponaten
genutzt wurde. Auf Dringen des Generaldirektors fiir die koniglichen Bauten,
de Tournehem, wurde daher 1748 eine Jury eingerichtet, die tiber die Zulas-
sung von Bildern zur Ausstellung entscheiden sollte.>* Der neue Kundenkreis
verfiligte allerdings nicht iiber die hohe Kennerschaft des »gentil homme«. Die
neumodischen Themen der Historiengemélde waren manchen Salonbesuchern
unbekannt - sie zdhlten zu diesem Zeitpunkt nicht mehr zum allgemeinen Bil-
dungskanon. Angesichts des Widerspruchs zwischen der zum Bildverstdndnis
erforderlichen Sachkenntnis und dem realen Wissensstand der kunstbeflisse-
nen Schaulustigen ergab sich daher die Notwendigkeit, das abgebildete Gesche-
hen und die handelnden Personen von bisher nicht prasentierten neuen Sujets
zu erldutern.*® Deshalb empfahl Michel-Francois Dandré-Bardon, wie schon

298 CROW 1985, S. 11, 72. Die Sammler zogen Portrits und Genreszenen fiir ihre Kabinette
vor, sodass die Akademie sich bereits 1727 gezwungen gesehen hatte, einen Wettbewerb
zur Wiederbelebung des Interesses an Historiengemalden zu veranstalten (GAETHGENS
1996, S. 40).

299 GUIFFREY 1873, S. 6f.; M Bd. 6/108f.

300 VAN DE SANDT 1986, S. 43.

116



3.2. Bildmotive: Allegorien und Historien

vor ihm Jean-Baptiste Du Bos oder Etienne La Font de Saint-Yenne, solche Bil-
der durch einen Text zu erldutern.>

Die Veranderungen der Themenwahl wirkten sich auch auf das quantita-
tive Verhaltnis zwischen sédkularen und sakralen Bildgegenstinden aus. Bis zum
Ende der 1770er-Jahre wiesen die livrets ein weitgehend ausgewogenes Verhalt-
nis zwischen mythologischen und historischen Bildthemen einerseits und reli-
giosen Sujets — Altes und Neues Testament sowie Heiligenbilder - andererseits
auf. Gegen Ende des Jahrhunderts verschob sich unter dem Einfluss der Auf-
klarung und antiklerikaler Revolutionsideologien die zahlenmiflige Relation
hin zu einem deutlichen Ubergewicht der profanen Motive*, die dann auch
Themen der nationalen Vergangenheit sowie des 1789 erfolgten revolutionéren
Umsturzes umfassten; diese Entwicklung bewirkte bis zu den ersten Dezennien
des 19. Jahrhunderts die weitgehende Verdriangung sakraler Bildmotive aus dem
Salon. Im weltlichen Themenbereich kam es ab Mitte der 1760er-Jahre zunachst
zu einer Riickbesinnung auf die ruhmreiche nationale Vergangenheit;*>* Sujets
aus der franzosischen Geschichte mit Episoden aus dem Leben franzdsischer
Herrscher hielten Einzug in die Malerei, wobei oft auf deren Grofimut und
Munifizenz verwiesen wurde.*

Bald folgten weitere Themen aus der franzésischen Geschichte, die sich auf
Standardwerke der Geschichtsschreibung sowie zeitgendssische Memoiren und
historische Romane beriefen.*> Dem Wunsch des Publikums nach Historien
aus der glorreichen Nationalgeschichte verlieh u.a. eine Salonbesprechung von
1777 Ausdruck, die aulerdem Inschriften unter den Gemalden (wie unter den
Stichen) verlangte, um sie verstdndlich zu machen.>*

301 »Il est des sujets peu connus, équivoques par eux-mémes, dont I'exposition la plus juste
[...] porte un caractere énigmatique, une sorte d’obscurité. Le seul moyen de les rendre
intelligibles est de les accompagner d’'une inscription qui en explique le sens« (DANDRE-
BARDON 1755, S. 94; vgl. auch KIRCHNER 1990, S. 113).

302 CONISBEE 1981, S. 108.

303 Aber noch 1779 bedauerte ein Rezensent der Salon-Ausstellung, dass sich von zehn
fir den Konig bestellten Historien nur zwei mit Geschehnissen aus der nationalen
Geschichte befassten (A.L. 1779, Bd. 7, S. 37f.).

304 Z.B.L1767 Nr. 67; L1771, Nr. 64f., S. 58; L 1781, Nr. 201; L 1783, Nr. 51, 86. Sieche dazu auch
die ausfithrliche Darstellung in SCHNEEMANN 1994.

305 BATSCHMANN 1986, S. 157, wertet Benjamin Wests Gemalde The Death of General Wolfe
von 1771 als Ausgangspunkt fiir diese Verbindung von Historienbild und zeitgendssi-
schem Ereignis in Frankreich, ohne aber — abgesehen von der zeitlichen Abfolge - einen
nachvollziehbaren Beleg fiir einen tatséchlichen Kulturtransfer von London nach Paris
zu geben.

306 »Il nous faut du nationnal sans doute. Notre histoire fournit une foule de beaux faits a
peindre sur le compte de nos Rois & de nos grands hommes. Si I'on veut en peindre un
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Zusehends fanden daneben die Berichte antiker Autoren ihren Platz als
zitierte Vorlagen fiir Geschichtsbilder - zu Beginn vornehmlich romische
Dichter wie Ovid, Vergil oder Horaz, ab der Jahrhundertmitte vermehrt auch
Homer sowie griechische Dramatiker und Geschichtsschreiber. Bei Sakralbil-
dern wurde nur mehr selten auf die Bibel oder die Apostelgeschichte Bezug
genommen. Dabei fillt zu Anfang der 1770er-Jahre die ungewohnliche Hau-
fung von Gemailden mit Episoden aus dem Leben des hl. Ludwig IX. (1214-
1290) auf. Die grofie Anzahl der 1773 im Salon gezeigten Bilder mit Szenen aus
seinem Leben entsprang einem offentlichen Auftrag fiir die konigliche Kapelle
in der Ecole militaire; sie wurden von verschiedenen Akademikern gemalt,
weshalb eine nicht nur bewundernde Kritik die fiir eine einheitliche Kirchen-
ausstattung zu unterschiedlichen Bildgroflen sowie die uneinheitliche Darstel-
lung von Aussehen und Bekleidung des Konigs beméngelte.>” Der Grund fiir
die Themenwahl diirfte nicht nur in der Suche nach unverbrauchten Bildmoti-
ven gelegen haben, sondern auch in der Bedachtnahme auf die herannahende
500. Wiederkehr des Todesjahres und auf das Gedenken an die 1297 erfolgte
Heiligsprechung des Kapetingers, an dessen Namensfest am 25. August jeweils
die Akademie-Ausstellungen stattfanden. Mit dem Revolutionsjahr 1791 kam
der religis konnotierte Riickbezug auf den heiligen Konig zwar zum Erliegen,
wurde aber nach der Jahrhundertwende erneut zu einem beliebten Zitat aus
dem kollektiven Geddchtnis der »Grande Nation«.>*® Im Riickgriff auf das nati-
onale Erbe wurde auch St. Denis, Mirtyrer, erster Bischof von Paris und fran-
z6sischer Nationalheiliger, wiederholt als Vorlage gewdhlt.>

Der Rekurs auf die glanzvolle Vergangenheit umfasste auch andere franzosi-
sche Herrscher - vor allem Heinrich IV. und seinen Gefolgsmann, den Duc de
Sully?°, Franz I. und seinen getreuen Paladin Bayard (»le Chevalier sans peur

se préparant au combat, qu’on représente Philippe Auguste, avant la bataille de Bovines,
déposant sa couronne sur un Autel [...] Nos Héros fourniroient des traits aussi beaux;
mais je voudrais des inscriptions au bas des Tableaux comme des Estampes: sans cela,
pour ordinaire, ce sont des énigmes dont tout le monde n’est pas a méme de deviner le
mot« (C.D. 178, S. 13f.).

307 A.L.1773,S.101-110; C. D. 152, S. 6-8.

308 L 1747 Nr. 86; L 1765, Nr. 21; L 1773, Nr. 1, 3, 8, 23, 25, 104, 145, 162; L 1775, Nr. 3; L 1779,
Nr. 23; L 1785, Nr. 8; L 1787, Nr. 177f.; L 1789, Nr. 155; L 1791, Nr. 15, 46, 637; L Ak 1791,
Nr. 167; L 1808, Nr. 495; L 1810, Nr. 459, 825; L 1812, Nr. 541; L 1814, Nr. 39, 587, 786, 936;
L 1817, Nr. 116, 219, 366, 575, 659, 673, 691; L 1819, Nr. 165, 197, 993, 1101; L 1822, Nr. 546,
559, 657, 1131, 1171, 1312.

309 L1763, Nr. 151; L 1767 Nr. 15; L 1771, Nr. 29.

310 Heinrich IV. L 1753, Nr. 98; L 1777, Nr. 140, 156; L 1779, Nr. 138, 168 ; L 1781, Nr. 203;
L 1783, Nr. 150; L 1789, Nr. 159; L 1791, Nr. 435; L 1804, Nr. 450; L 1806, Nr. 180, 235, 314,
429 ; L 1808, Nr. 111, 425; L 1810, Nr. 41f., 480, 679, 1200; L 1814, Nr. 9, 161, 490, 587, 589,
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et sans reproche«)™, aber ebenso seinen Sohn Heinrich II., den bourbonischen
Ludwig XIII. den Gerechten, oder dessen Nachfolger auf dem Thron Ludwig
XIV.22 Selbst Karl d. Grofie wurde in die Ahnenreihe der gallischen Vorfahren
einbezogen; gerne wurde dabei die Anekdote von seiner Tochter Emma erzéhlt,
die ihren Geliebten Eginard heimlich aus ihrem Gemach tragt.* Die Auswahl
der geschichtlichen Riickgriffe war zum Teil von aktuellen Ereignissen beein-
flusst: Die wiederholte Darstellung der Belagerung von Calais™, die Rettung
Frankreichs durch Jeanne d’Arc® und die siegreichen Schlachten des Conné-
table Du Guesclin®® im 100jdhrigen Krieg gegen die Englander stellten einen
indirekten, fiir das zeitgendssische Publikum aber leicht zu durchschauenden
Bezug zum Siebenjahrigen Krieg mit dem Inselkonigreich um die Vorherr-
schaft in Nordamerika (1754-1763) und zu den Napoleonischen Kriegen her, in
denen London auf der Seite der Gegner Bonapartes stand.

Die Schilderung Karls V. als Tyrann, der die Volker der amerikanischen
Kolonien unterdriickte (L 1793, Nr. 487), bot eine willkommene Gelegenheit
zur Abrechnung mit dem dsterreichischen Widersacher.

Wihrend die diesseitigen, nicht-kirchlichen Bildfindungen einen beachtli-
chen inhaltlichen Aufschwung erfuhren, entstanden im sakralen Bereich kaum
nennenswerte Neuschopfungen: Zu den wenigen Ausnahmen zihlten im Salon

602, 607, 643, 694, 849, 924, 1405; L 1817, Nr. 293, 372, 549, 593, 643, 663, 739; L 1819, Nr.
11, 99, 407bis, 462, 878, 945, 987, 1102, 1674; L 1822, Nr. 5, 75, 407, 558, 851. Sully L 1777 Nr.
229; L 1785, Nr. 69; L 1787, Nr. 23; L 1789; Nr. 184; L 1801, Nr. 446; L 1814, Nr. 520, 1404;
L 1822, Nr. 693. In einem Beitrag von 2010 beleuchtete Aurore CHERY die Griinde fiir
die grof3e Popularitit Heinrichs IV. und erinnerte an Voltaires Henriade, die zahlrei-
chen Theaterstiicke iiber den Herrscher, und Ludwigs XVI. ideologisches Interesse an
seiner bezugnehmenden Identifizierung mit dem »roi bienfaisant« (https://crcv.revues.
Org/10466#toctoin3; 4.7.2017).

311 Franz I. L 1791, Nr. 389; L 1804, Nr. 377; L 1808, Nr. 19; L 1810, Nr. 566; L 1814, Nr. 476,
608, 629; L1817, Nr. 35, 132, 247, 274, 591; L 1819, Nr. 159, 334, 461; L 1822, Nr. 108, 565, 1132f.
Bayard L1777, Nr. 22; L 1781, Nr. 108; L 1783, Nr. 12; L 1787, Nr. 237; L 1808, Nr. 196; L 1814,
Nr. 370; L 1817, Nr. 132, 642; L 1819, Nr. 1009; L 1822, Nr. 100, 854.

312 Ludwig XIII. L 1747 Nr. 79; L 1783, Nr. 179. Heinrich II. L 1789, Nr. 5; L 1806, Nr. 193;
L 1814, Nr. 159. Ludwig XIV. L 1806, Nr. 334, 430; L 1814, Nr. 699; L 1819, Nr. 879, 949;
L 1822, Nr. 408.

313 L1796, Nr. 259; L 1804, Nr. 78, 468; L 1814, Nr. 887.

314 L1777 Nr. 205; L 1779, Nr. 1615 L 1791, Nr. 518; L 1793, Nr. 89/S. 68; L 1819, Nr. 1023.

315 L 1802, Nr. 426; L 1808, Nr. 337, 369; L 1810, Nr. 133; L 1817, Nr. 484; L 1819, Nr. 845, 944;
L 1822, Nr. 498.

316 L 1777 Nr. 18; L 1789, Nr. 255; L 1799, Nr. 423; L 1806, Nr. 509: L 1810, Nr. 439; L 1819,
Nr. 699.
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etwa das Martyrium des Eleazar, die Geburt Samsons, die Geschichte von Booz
und Ruth, oder David vor Saul.*”

Den Anstof’ zu einer weiteren Wende bei der Selektion moderner Histori-
enthemen Ioste der politische Umsturz des Jahres 1789 aus: Die Franzosische
Revolution wirkte sich auf das Kunstgeschehen nicht nur durch den Wegfall
von Teilen einer kaufkriftigen und kunstinteressierten Bevolkerungsschicht
aus Adel und Grof3biirgertum aus. Die Verwerfungen in der privaten Kéufer-
schicht und der schon gegen Mitte des Jahrhunderts spiirbare Stimmungswan-
del im Geschmack des Publikums dampften das bereits in den vorangegange-
nen Jahrzehnten gesunkene Interesse an der »grande maniére« und dem »genre
noble«. Zur Belebung dieser hochsten Gattung der Malerei hatte bereits 1727
der Duc d’Antin als Generaldirektor der koniglichen Baudirektion zwdlf Histo-
rienbilder aus der Hand bedeutender Kiinstler bestellt und im Louvre ausstellen
lassen. Zwanzig Jahre spiter orderte sein Nachfolger Lenormant de Tournehem
im Auftrag des Konigs 11 im Salon vorgestellte Historiengemélde.*® Aber auch
eine neuerliche Initiative seines Sukzessors zur Beauftragung von vier Histo-
rien mit guten Taten der romischen Imperatoren fiir die konigliche Residenz
in Choisy blieb 1765 ohne weitere Folgen fiir einen bleibenden Aufschwung
der Gattung.* Eine Salonkritik von 1775 forderte daher den Adel auf, sich im
eigenen Interesse fiir die kommemorative Uberlieferung seiner herausragen-
den Dienstleistungen fiir den Staat vermittels der Historienmalerei einzuset-
zen; im Gegensatz dazu wiren neureiche Parvenus eher an der Verschleierung
ihrer niederen Herkunft und an lasziven oder nur phantasievollen Bildern und
Landschaften anstelle von herausragenden Taten interessiert.** Der Comte
d’Angiviller, Generaldirektor der koniglichen Bauten, hatte sich deshalb dafiir
eingesetzt, dass der Monarch ab 1774 jahrlich vier bis finf Auftrége fiir Histo-
rienbilder vergebe, insbesondere an Akademiker, die sich mit hervorragenden

317 L1789, Nr. 67; L Ak 1791, Nr. 1915 L 1793, Nr. 88; L 1808, Nr. 125.

318 L1747 Nr. 1-11; MdF 1747: 10/122-124; FURCY-RAYNAUD 1906/07, Bd. 22, S. 333.

319 Crow 198s, S. 12f, 79f,, 154. Noch 1787 klagte der Salon-Berichterstatter im »Journal
encyclopédique«: »Lobservation la plus générale qu’on entend faire, Cest qu’il y a trop
de portraits [...] Lhistoire est nécessairement d’'un haut prix: il y a trop peu de person-
nes en état de la juger; les dorures, les glaces, les fenétres nombreuses de nos apparte-
mens, y laissent trop peu de vuide a occuper: les excés du jeu & les bizarreries d'un luxe
peu raisonné enlevent impérieusement le superflu des fortunes, & de 1a 'abandon qu’on
a fait en général des tableaux d’histoire. A peine en verroit-on, si le vrai protecteur des
arts, si le roi ne se faisoit pas un devoir d’en demander chaque année un certain nombre
a son académie« (C.D. 1360, S. 392f.).

320 LArt de voyager loin sans sortir d'une chambre. Lettre 8 Mademoiselle de *** sur les
tableaux exposés au Sallon de I Académie royale de peinture et sculpture, o. O. 1775.
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Begebenheiten aus der franzdsischen Geschichte befassen sollten.” Im Salon
des Jahres 1777 zeigte er zehn fiir den Konig bestellte Gemalde’, 1785 wur-
den zwolf Historien nach Begebenheiten aus der griechischen oder rémischen
Antike und der franzosischen Nationalgeschichte fiir den Salon 1787 bestellt*>,
1789 waren es erneut zwolf Geschichtsbilder.”* Dennoch ging die Anzahl der
zwischen 1793 und 1802 im Salon gezeigten Historiengemalde, verstiarkt durch
das voriibergehend auf jahrliche Ausstellungen umgestellte und damit fiir die
Anfertigung stets neuer, arbeitsaufwendiger Geschichtsdarstellungen zu kurze
Zeitintervall®®, merklich zuriick. Unter den 1042 mit Nummern versehenen
Werken im Ausstellungsfithrer des Jahres 1793 fanden sich nur etwa 110 gemalte
oder gezeichnete Historien.¢ Zur Stiitzung der sinkenden Nachfrage schrieb
das nationale Comité de salut publique am 24. April 1794 einen Wettbewerb
zum Thema der glorreichsten Epochen der Franzdsischen Revolution aus.*”
Mit derselben Zielsetzung enthielt das Vorwort zum livret 1795 einen Appell
an die Kiinstler, sich nach den Verfolgungen durch Vandalismus, Terror sowie
einer ungerechten und gehassigen Kritik wieder an den Ausstellungen zu betei-
ligen, fiir welche »die Nation ihnen (Anm.: den Kiinstlern) ihre Pforten 6fine,
sie unter ihre Agide nehme, wiirdige und troste«.® Und im livret des folgenden
Jahres lud der fiir die schonen Kiinste zustdndige Innenminister die Kiinstler

321 DEZALLIER D’ ARGENVILLE 1781, S. XVIII.

322 VAN DE SANDT 1986, S. 44.

323 GUIFFREY 1873, S. 87-89.

324 LEGRAND 1995, S. 240. Die Aufzahlung dieser Auftragswerke mit Titel, Autor und
Anschaffungskosten findet sich bei GUIFFREY 1973, S. 104-113.

325 Vgl. die diesbeziiglichen Anmerkungen in einem Brief D’ Angivillers vom 16. Mai 1777
(GUIFFREY 1873, S. 35), und bei LA FONT DE SAINT-YENNE in »Lettre de auteur des
reflexions sur la peinture, et de I'examen des ouvrages exposés au Louvre en 1746«, S. 20.

326 VAN DE SANDT 1986, S. 46, FN 26, nennt 1462 ausgestellte Werke, erklart aber die Zahl-
methode nicht (z.B. wie die hiufigen Mehrfachnennungen unter einer Zahl gewertet
wurden). Die ungefdhren Zahlenverhéltnisse zwischen der Gesamtzahl ausgestellter
Exponate und darunter befindlichen Historiengemalden in den folgenden Salons lauten
etwa: L Ak 1791 321: 505 L 1795 735:65; L 1796 638: 57; L 1798 536: 49; L 1799 483: 36; L 1800
537:37; L 1801 486:44; L1802 515: 60. Historienbilder machten also nur etwa zehn Prozent
der Ausstellungsstiicke aus.

327 HEIM 1989, S. 29.

328 Trotzdem ging in diesem Jahr die Anzahl der teilnehmenden Kiinstler (242) und
ihrer eingereichten Werke (735 Nummern) zuriick - KocH 1967, S. 161, zéhlt bei Ein-
berechnung von unter einer Nummer zusammengezogenen Arbeiten 9o7 Exponate.
Die Begeisterung, sich in einer Flut von unbekannten und unbegabten Amateuren
den Kommentaren eines kritischen, haufig sachunkundigen Publikums zu stellen, war
enden wollend. Bereits ein halbes Jahrhundert zuvor hatte ein Salonkritiker Verstindnis
geduflert, dass arrivierte Kiinstler die Ausstellung nicht benétigten und ihren Ruf nicht
den zahlreichen »gedruckten Flugschriften« mit »willkiirlichen, bizarren und lacherli-
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erneut ein, der Nachwelt die ruhmreichen Taten der Nation zu Uibermitteln;**
noch in der Einleitung zum Katalog von 1799 appellierte er an das Gefiihl der
Kunstschaffenden fiir ihre eigene Wiirde und ihre Dankesschuld gegeniiber der
Regierung.»° In Befolgung dieser Einladung widmeten sich die Maler verstarkt
der Prasentation revolutiondrer Themen. Ereignisbilder (Werner Hager) mit
Begebenheiten aus der Realgeschichte, Schlachtenszenen und Propaganda-His-
torien zur Glorifizierung der napoleonischen Ruhmestaten waren nun mehr
gefragt als antike Themen; sie beherrschten und belebten den Salon.” Ab 1804
nahm mit tatkriftiger Unterstiitzung durch 6ffentliche Auftridge und nach Wie-
derherstellung der zweijahrigen Abfolge der Expositionen die Menge der His-
torienbilder wieder zu.

Mit dem Siegeszug der Revolution trat im Gegensatz zu den bisher gewohn-
ten Stoffen aus Mythologie und Antike sowie den unterdessen hinzugekomme-
nen Themen aus fritheren Epochen der franzésischen Geschichte ein ganzlich
neuer und zeitaktueller Themenkreis ins Blickfeld der Kiinstler. Ihre Arbeiten
sollten nun die politischen Errungenschaften der Revolution feiern und sie pro-
pagandistisch im Land und iiber seine Grenzen hinaus verbreiten. Gegenstand
der Kunstwerke wurden die Verherrlichung des neuen Frankreichs, die Erfolge
und Ideale der Revolution wie Freiheit, Gleichheit, die Herrschaft der Vernuntft,
Patriotismus und Selbstaufopferung fiir das Vaterland.»* Ruhmreiche Schlach-
ten, Belagerungen und militdrische Triumphe wurden gefeiert und in den liv-
rets mit zum Teil ausfithrlichen militdrischen Lageschilderungen versehen.’

chen Meinungen eines unbedarften, ignoranten und ignorierten Tribunals« aussetzen
wollten (C.D. 1245, S. 593f.; ebenso C.D. 76, S. 7, und MdF 1757:10.2/182-184).

329 »La Liberté vous invite a retracer ses triomphes. Transmettez a la postérité les actions
qui doivent honorer votre pays. Quel artiste francais ne sent pas le besoin de célébrer
la grandeur et I'énergie que la nation a deployées, la puissance avec laquelle elle a com-
mandé aux événements, et créé ses destinées? Les sujets que vous prenez dans I'histoire
des peuples anciens se sont multipliés autour de vous. Ayez un orgueil, un caractére
national; peignez notre héroisme, et que les générations qui vous succéderont ne puis-
sent point vous reprocher de n’avoir pas paru Francais dans I'époque la plus remarquable
de notre histoire« (L 1796, S. 7f.).

330 L1799, S. 5f.

331 VAN DE SANDT 1986, S. 46f.

332 L1793, Nr. 35, 103, 328, 592, 631, 726, 736; L 1795, Nr. 59, 241f., 303; L 1798, Nr. 403, 415;
L 1802, Nr. 258f.,; L 1808, Nr. 52; L 1810, Nr. 226.

333 Z.B.L 1789, Nr. 69; L 1791, Nr. 132, 134, 183, 219; L 1793, Nr. 646; L 1798, Nr. 266; L 1799,
Nr. 56, 206; L 1800, Nr. 16f., 64, 247, 274, 314, 350; L 1801, NI. 74, 94, 121, 227, 258, 334f.,
710bis; L 1802, Nr. 95, 111, 182, 267-269, 700; L 1804, Nr. 10, 228, 298-300, 516; L 1806, Nr.
111-113, 117, 241, 252, 338, 496; L 1808, Nr. 28, 138, 272, 300, 382; L 1810, Nr. 138, 249, 369,
408, 495, 571, 578, 754; L 1812, Nr. 391, 659, 803.
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Revolution, Freiheit, Hingabe an das Vaterland oder Napoleon und seine
Familie wurden nicht selten in Form von Allegorien bejubelt und zu ihrer Deu-
tung mit unterschiedlich ausfiihrlichen Erkldrungen ausgestattet.* Portrits
von Helden und Martyrern der Revolution wie Robespierre, LePeletier, Beaure-
paire, von Abgeordneten der Nationalversammlung, Gesellschaftstheoretikern,
philosophischen Vordenkern und Wegbereitern der neuen Freiheit wie Vol-
taire, Montaigne und Rousseau’, revolutionére Ereignisse und Gedenkstitten
(Tuileriensturm, Erstiirmung der Bastille, Ballhausschwur, Convention usw.)
ergdnzten den revolutiondren Motivenschatz.*® Auch traditionelle Sujets wur-
den zur Versinnbildlichung progressiver Tugenden und epochaler Triumphe
herangezogen: David®¥ und seine Schiiler wahlten antike Stoffe mit Beispielen
von Heroismus und Patriotismus als Metapher fiir die revolutionire Gegen-
wartssituation.’?® Frivole Genre-Stiicke fanden zwar weiterhin ihr Publikum,
wurden aber von den priiden Freiheitskimpfern weniger gerne gesehen.” Unter
den von nationalem Pathos getragenen Darstellungen nahmen in der Periode
des Direktoriums und des ersten Kaiserreichs die zahlreichen, agitatorisch dem
Personenkult dienenden Darstellungen Bonapartes und seiner Erfolge, Tapfer-
keit, Wohltitigkeit und Fiirsorge fiir seine Soldaten, aber auch seines Grofimuts
gegeniiber besiegten Feinden breiten Raum ein (Abb. 44 und 45).3+

Ab der Kaiserkronung im Jahre 1804 verstarkte sich neben der propagandis-
tischen Selbstinszenierung Napoleons in imperialen Portrits und hagiographi-

334 Z.B. L 1793, Nr. 280, 457f,, 836; L 1795, Nr. 383; L 1799, Nr. 156, 235; L 1800, Nr. 42, 63;
L1801, Nr. 49, 280; L 1806, Nr. 551; L 1808, Nr. 430; L 1810, Nr. 137, 324; L 1814, Nr. 579.

335 L1789, Nr. 1115 L 1793, Nr. 107£,, 122, 135, 270, 337 599, 649, 795f., 815; L 1795, Nr. 59, 162,
282, 286f., 309, 347, 460-463; L 1808, Nr. 142f.

336 Z.B.L1789, Nr. 6, 99; L 1793, Nr. 159, 341, 423-425, 436, 541, 595; L 1795, NI. 227, 349, 484.

337 Jacques-Louis David war der maf3gebliche Vertreter der wegen ihrer Riickbesinnung auf
vorbildliche antike Tugenden und aufkldrerische Maximen wie Patriotismus, Helden-
tum, Ordnung und Rationalitét als neoklassizistisch bezeichneten Stilrichtung. Seine
vor allem der griechischen und réomischen Geschichte entnommenen Bildthemen ver-
banden die klassische Tradition des 17. Jahrhunderts mit dem Gedankengut der Revolu-
tion (BENOIT 1897/1975, S. 144; WATSON 2004, S. 22).

338 HEIM 1989, S. 33; WENZEL 1979, S. 195.

339 Louis-Léopold Boilly, ein Maler galanter Gesellschaftsstiicke, wurde bei der Société
populaire et républicaine des Arts wegen seiner als unmoralisch betrachteten Stiche
angeklagt. Der Kiinstler verteidigte sich mit dem Argument, dass die Titel unter den Sti-
chen nicht von ihm stammten, und konnte durch den Vorweis eilig angefertigter Bild-
entwiirfe mit revolutionéren Sujets wie »Der Triumph Marats« und das Versprechen zur
Besserung das Gericht beruhigen. (HARRISSE 1898, S. 13-15).

340 U.a. L1802, Nr. 907, 912f; L 1804, Nr. 77, 208, 224, 244, 375; L 1806, Nr.131, 437f,; L 1808,
Nr. 150, 203, 236, 276, 332; L 1810, Nr. 128, 195, 275, 339, 659; L 1812, Nr. 219, 309, 394, 645,
715, 877, 958.

123


http://www.frankreich-experte.de/themen/revolution-1789
http://www.frankreich-experte.de/themen/revolution-1789
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44. Antoine Jean Gros, Napoleon Bonaparte bei den Pestkranken von Jaffa,
1804, Ol/Lw, 523 x 715 cm, Paris, Musée du Louvre.

PEINTURE.Z%?”
222. Un portrait de femme.

223. Deux téres de jeunes filles : la Timi-

dité, la Gaicete,

GROS, ¢ldve de M David,

rue des Champs-Elysées, n.° 12.

224, Bonaparte, général en chef de I'ar-

mée d'Orient, au moment ou il
touche une tumenr pestilentielle en
visitant I’hépital de Jaffa.

Les ravages que faisait la peste dans
Parmée d'Or:ent, depuis le commencement
de la ne de Syrie, causaient une
inquiétude générale. Les effets de ce fidan
se firent sentir avec plus ds force , immé-
diatement aprés le siége de la ville de
Jaffa, qui fue prise d'assaut,

Le général en chef Bonaparte , voulant
déruire le prérexte de découragement
qu'un sentiment exagéré de crainte pour
cette maladie , pouvait faire naitre dans
Parmée , et prouver que ses effets éraient
moins terribles que Ieffroi qu'ils causaient ,
visita I'hopital des pestiférés de Jaffa, dans
les plus grands details. Aprés avoir fait
porter tous les secours qu'on put lui pro-
curer, ety avoir méme envoyé une partie
de scs provisions patticulidres, le géndral
en chef, suivi de son ¢tat-major et du mé-
decio en ehef de Parmée , qui cherchait 2

»

428050 200 B e U0 1 ) o

lui p:rsuadsr de nec pzs trop pl:»'ongcr 5
Vi\i n,cn d()nnn ))38 moins dc wems a
tous les dérails de Pabpital. 1! consol
en outre , les malades tous les moyens
de persuasion ; il fai.ait espérer aux uns
un soulagement prochain, a d'autrcs une
guér son certaine, et inspirait a tous de la
conflance dans Pefficacité des remddes
qu on employait.

iR

Pour éloigner davantage Veffrayante idée
d'une contagion subite et incurable, il fir
ouvrir devant lui quelques tumeuss pesti-
Jeaticlles, et en toucha p-usieurs. Il donna,
par cc magnanime devouement, le pre-
mier excmple d’un genre de courage in~
connu jusqu'alors , ct qui fit depuis des
untatcurs.

45. Livret 1804, Nr. 224.
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schen Huldigungen auf sein Wirken auch der Rekurs auf die ruhmreiche fran-
z9sische Vergangenheit und das bourbonische Herrscherhaus. Der Anschein
einer bruchlosen Fortfithrung der franzosischen Herrschaftslinie sollte die
Thronusurpation Napoleons legitimieren; mit dem Untergang des politisch-
militdrischen Sterns des Korsen verschwanden jedoch in einer bespiellosen
damnatio memoriae ab 1814 schlagartig alle bildnerischen Bezugnahmen auf
seine Person aus dem Salon. Aus demselben Grund erweiterten und verstarkten
die 1815 an die Macht zuriickgekehrten Bourbonen zur Festigung ihres wie-
dergewonnenen Thrones die bildnerische Erinnerung an weitere bedeutende
Vorfahren wie Ludwig V1., Ludwig VIIIL, Ludwig XII., Ludwig XVI. und seine
Gattin Marie-Antoinette, Heinrich III. und Karl VI. Allegorien spielten gleich-
nishaft auf den nach Frankreich zuriickgekehrten Frieden, dynastische Ehe-
schliefungen und Erbfolgehoffnungen an.>*

Die neue biirgerliche Kauferschicht von zu Wohlstand gekommenen Kauf-
leuten, Industriellen, Militdrs und Politikern hatte allerdings weniger Interesse
an grofien, reprasentativen Bildern mit der Darstellung heldenhafter Taten; das
grofistadtische, mit dem Beginn der industriellen Revolution konfrontierte
Publikum wollte vielmehr kleinere, leicht verstindliche und als Wohnungsde-
kor geeignete Kunstwerke?** mit pittoresken Landschaften, die seine Natursehn-
sucht befriedigten®?, und die Wiedergabe von beriithrenden, moralisch erbau-
lichen, vermehrt auch Kinderszenen einbeziehenden Alltagsschilderungen.’
Die groflen, dramatischen Sujets traten in den Hintergrund, und die Kiinstler
wihlten vermehrt stimmungsgeladene, weniger handlungsorientierte Stoffe.
Kirchner spricht von »héherer« und »niederer« Kunst, die weiterhin nebenei-
nander einher liefen.** Unter den Geschichtsbildern im Salon machte sich eine
Zunahme erotisch angehauchter Darstellungen bemerkbar, die sich vor allem

341 Z.B. L1817 Nr. 34, 136, 551.

342 POMAREDE 1994, S. 87; MICHEL 2012, S. 317.

343 Nicht zuletzt deshalb verlangte die Compagnie ab 1774 von Landschaftsmalern als
Rezeptionsstiick eine Ansicht der Umgebung von Paris, wie Jean-Baptiste Marie Pierre,
Erster Maler des Konigs, dem koniglichen Baudirektor d’Angiviller in einem Schreiben
mitteilte; angesichts der Schonheit dieser Landschaft sprach sich Pierre fiir Studien in
und nach der Natur sowie gegen im Atelier komponierte Ideallandschaften aus (FUrcy-
RAYNAUD 1905/1973, Bd. 21, S. 25f., 28).

344 Die Vorliebe fiir kleinere Formate und Themen war nicht auf das Biirgertum beschrankt:
De Piles beklagte bereits im 17. Jahrhundert das Unverstandnis des nur an der dekora-
tivmalerischen Ausschmiickung seiner Residenzen interessierten franzosischen Adels
gegeniiber den Gemalden grofler Meister und hob als nachahmenswertes Gegenbei-
spiel Ludwig XIV. und seine grof3ziigige Kunstférderung durch die von ihm gegriindete
Académie hervor (DE PILES 1668, S. 61f.).

345 KIRCHNER 1991, S. 164-169, S. 172-174.
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46. Charles Joseph Natoire, Le Triomphe de Bacchus, 1749,
Ol/Lw, 81 x 101,2 cm, Houston, Museum of Fine Arts.

mit Amor, der Liebesgottin Venus, mit Psyche und Personifikationen der Liebe
in unterschiedlichen Zusammenhéngen sowie mit bacchantischen und Scha-
ferszenen befassten (Abb. 46). Traditionelle Erzahlstoffe der Historienmalerei
wurden nun in galante Genre-Darstellungen gekleidet.>+

346 Esentstand der Ansatz zu einem eigenen Gattungsbegriff, wie das Sitzungsprotokoll der
Akademie vom 30. September 1752 zeigt, worin der um die Akademie-Mitgliedschaft
ansuchende Zunftmaler Porlier als »Peintre dans le genre des fétes galantes« erwéahnt
wurde (M Bd. 6/333). CONISBEE zufolge wire bereits Watteau 1717 mit dieser eigens fiir
ihn geschaffenen Bezeichnung in die Académie aufgenommen worden (CONISBEE 1981,
S. 215 so auch LOIRE 1993, S. 37); allerdings findet sich im Académie-Sitzungsprotokoll
nur der Hinweis auf das — von ihm selbst gewdhlte — Rezeptionsstiick »une feste galante«
(M Bd. 4/150, 252). Beispiele u. a. L 1738, Nr. 43, 55, 57, 104, 106, 109-112, 140; L 1741, Nr.
50, 91, 93; L 1743, Nr. 5, 58f., 72f; L 1746, Nr. 6, 115 L 1747, Nr. 55, 90f,, 112; L 1750, NI. 16,
24, 26f., 32, 69; L 1755, Nr. 12, 42, 64, 127; L 1759, Nr. 16, 47, 53, 83, 120; L 1761, Nr. 6-8, 58,
101; L 1763, Nr. 2, 15, 52, 72f., 92; L 1769, Nr. 5, 30, 131, 153, 170f., 184; L 1771, Nr. 16, 97, 99,
172f.; L 1773, Nr. 5f,, 17, 19, 48, 156, 165; L 1777, Nr. 28, 30f., 41, 147, 151, 154; L 1779, Nr. 7-11,
19f., 28, 139, 141; L 1783, Nr. 8-10, 14, 34, 78; L 1791, Nr. 4, 51-53, 247; L 1793, Nr. 2, 4£,, 22,
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Bisweilen wurden diese sinnlich-reizvollen Themen zu freiziigig ausge-
fithrt, was kritische Reaktionen hervorgerufen haben diirfte; so erklért sich
die Aufforderung des Académie-Protektors, das fiir die Priifung der Zulassung
von Exponaten zum Salon bestellte Auswahlkomitee moge hinsichtlich der
Beurteilung der Ausstellungswerke strenger vorgehen.¥ Die definitorischen
Trennlinien zwischen Genre und Historienmalerei begannen allméhlich zu
verschwimmen und nach Thema, Gestaltung und Komposition durchldssig
zu werden. Einen nicht unwesentlichen Beitrag zu dieser Entwicklung leistete
Diderot, der Bilder — von Greuze oder Joseph Vernet - auf dieselbe kiinstle-
rische und vor allem sittliche Ebene wie Historiengemalde stellte: In seiner
Salonkritik von 1763 erblickte der Enzyklopédist in der moralisch bewegenden
Schilderung biirgerlicher Szenen dhnliche Qualititen wie in den der Stinde-
Klausel verpflichteten Geschichtsbildern:** Genremalerei wie Historienmalerei
stiinden vor denselben Herausforderungen; sie erforderten Geist, Einbildungs-
kraft, die Kenntnis von Perspektive, Farben, Ausdruck und Leidenschaften,
Komposition usw.># Als kunsttheoretische Begriindung fiir die Aufweichung
der thematischen und gestalterischen Grenzen zwischen den Gattungen und
die angestrebte Nobilitierung biirgerlich-alltdglicher Themen diente vor allem
die Einbeziehung von Figuren in die Komposition, weil ihr Ausdruck, die Lei-
denschaftsdarstellung und ihre Gestaltung nach der giiltigen akademischen
Doktrin von jedem Kiinstler hochste Meisterschaft und Geschick verlangten.’°
Die Entstehung einer eigenen Gattung zwischen Genre und Historie machte
den Ubergang zwischen den bisher hierarchisch streng voneinander getrennten
Kategorien flieflend und transparent. Die Gattungsgrenzen wurden durchlds-
sig — in Einzelfillen konnten die Nobilitierungsbestrebungen sogar Tier- und
Landschaftsdarstellungen (etwa bei Oudry oder Vernet) erfassen.' Besonders
eindriicklich lasst sich dieser Verlauf an der Landschaftsmalerei ablesen.

25, 39, 385, 405, 679f., 767; L 1798, Nr. 6, 37, 54, 178f., 195, 260, 279, 286, 353; L 1800, Nr. 60,
70, 90f., 108, 297; L 1802, Nr. 7, 36, 63, 66f., 119, 137; L 1808, Nr. 4, 6f., 153, 220, 356, 374, 417,
557; L 1812, Nr. 67, 92, 96f., 199f., 235, 310, 410, 555, 1303; L 1819, Nr. 15, 301, 526, 898, 911.
347 Brief de Marigny an Pierre vom 19.6.1773 (FURCY-RAYNAUD 1904/1973, Bd. 20, S. 275).
348 ASSEZAT 1876, Bd. 10, S. 207-212; GAETHGENS 1996, S. 44f., 251.
349 ASSEZAT 1876, Bd. 10, S. 508f.
350 KIRCHNER 1991, S. 254, 269, 283.
351 Ib. S. 278-282. WRIGLEY 1995, S. 299.
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3.3. Die Aufthebung der Gattungsgrenzen

Die Umwilzungen der Franzosischen Revolution fithrten als Begleiterschei-
nung zu einer Politisierung des nationalen Kunstgeschehens. Der neue Geist
verlangte ideologisch wirkmachtige Bilder voll Ernst und ethischen Werten, die
an Vernunft und gesellschaftliche Verantwortung appellierten; dies galt insbe-
sondere fiir die Historienmalerei.** Die neo-klassizistische Hinwendung zur
Antike, die ErschliefSung neuer, motivisch interessanter Landstriche durch die
napoleonischen Feldziige, die damit verbundene Riickbesinnung auf die fran-
z9sische Vergangenheit sowie die sozialen und politischen Unruhen der Zeit,
in denen Kiinstler Anspielungen auf die zeitgenossische Wirklichkeit in meta-
phorische Bezugnahmen auf die Vergangenheit verkleideten, trugen nun zur
Wiederbelebung des »grand genre« bei. Das wieder erwachte, propagandistisch
motivierte Interesse an der Geschichtsmalerei begiinstigte auch die »histori-
sche Landschaft«, die bisweilen als »heroisch« bezeichnet wurde, und nun im
Einklang mit diesem Aufschwung einen Platz in der kiinstlerischen Rangord-
nung neben oder unmittelbar nach der Historienmalerei und vor allen anderen
Gattungen beanspruchte.’® Landschaftsmaler nutzten die Gelegenheit, um mit
»historischen Landschaften« das Bestreben nach Anndherung oder Gleichstel-
lung mit der Konigsdisziplin der Malkunst zu untermauern. Ihre Bilder waren
kleiner dimensioniert als die oft méchtigen »grandes machines« und entspra-
chen damit besser dem biirgerlichen Kunstgeschmack; sie stellten mythologi-
sche, biblische oder historische Figuren und Ereignisse in den Rahmen einer
detailliert wiedergegebenen, den Bildcharakter bestimmenden Naturdarstel-
lung, der in den Historien nur eine den Ort der Handlung umschreibende
Rolle zukam. Den hohen Stellenwert der historischen Landschaftsmalerei in
der Zeit vom letzten Viertel des 18. bis in die ersten Dezennien des 19. Jahrhun-
derts unterstrich die 1816 erfolgte Stiftung eines eigenen Rom-Preises fiir diese
Gemaildegattung.®* Eine treibende Kraft hinter dieser Kunstférdermafinahme
war Pierre-Henri Valenciennes (1750-1819), Mitglied der Académie royale de
peinture et de sculpture und Verfasser eines 1800 erschienenen, viel beachteten
Lehrbuchs der Perspektive mit einem eigenen, iiber 300 Seiten umfassenden
Abschnitt zur Landschaftsmalerei.’ Darin sah er die historische Landschaft

352 OTTANI CAVINA 2004, S. 184.

353 Auf die finanziellen Auswirkungen dieser Hierarchie, die sich in je nach Gattung unter-
schiedlichen Gemaéldepreisen ausdriickte, verweist GALLO 2003a, S. 93f.

354 Ib. S. 110f.

355 VALENCIENNES 1800; eine kursorische Zusammenfassung der wesentlichen Teile des
Werks bietet Simone SCHULTZE (Pierre-Henri de Valenciennes und seine Schule, Frank-
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nicht an einer, sondern an der ersten Stelle nach der Geschichtsmalerei.»® Zu

dieser Zeit galt er als bedeutendster Vertreter der neu entstehenden Gattung

in Frankreich sowie Doyen einer neuen Schule, die Poussins klassische Tradi-

tion mit der Naturliebe der Aufkldrung, Historie und Landschaft in der neuen

Gattung des »paysage héroique« vereinte.” Durch diese Initiative der franzo-

356

357

furt/Main 1995, S. 34-61). Valenciennes scheiterte in seinen Bemithungen um Aufnahme
in die neu gegriindete Académie des Beaux-Arts, wurde aber 1812 zu ihrem Professor fiir
Perspektive ernannt.

Eine sachliche Begriindung des Anspruchs auf Hoherstufung des »paysage historique«
bot ein Schiiler Valenciennes, der Maler und Kunsttheoretiker Jean-Baptiste Deperthes.
Seinen Ausfithrungen zufolge behandelten Historien- wie Landschaftsmaler dieselben
Themen. Der Unterschied liege lediglich in der Ansiedlung der Handlung in der Natur
und in der unterschiedlichen Prominenz von Figur und Landschaft. Der Geschichts-
maler unterordne alle Elemente seiner Gliederung den Figuren; der Paysagiste ver-
wende sie nur als Staffage, die allerdings ein unentbehrliches, konstitutives Element
der historischen Landschaft bilde: »On entend par style historique, dans le genre du
paysage, I'art de composer des choix de ce que la nature produit de plus beau et de
plus grand, et d’y introduire des personnages dont 'action, soit qu’elle rappelle un trait
historique, soit qu’elle représente un sujet idéal, puisse intéresser vivement le spectateur
... le rang quon assigne généralement au paysage est immédiatement aprés celui de
Thistoire ... les mémes fins, celles de captiver les sens du spectateur ... et d’émouvoir
son 4me ou d’agrandir sa pensée, se servent de moyens inverses pour parvenir a leur
but« (DEPERTHES 1818, S. 210f., 215f.).

WENZEL 1979, S. 6, 13, 27; LUI 2009, S. 195. Die »heroische Landschaft« war in Frankreich
schon zumindest seit de Piles ein Begriff im kunsttheoretischen Diskurs, der zwischen
einem historischen und einem pastoralen bzw. ldndlichen Stil der Landschaftsmalerei
unterschied (DE PILES 1708, S. 201f.). Der Begriff hatte bereits ab Mitte des 18. Jahrhun-
derts Eingang in einschldgige Lexika gefunden. So vermerkte der Dictionnaire portatif:
»Le paysage renferme deux genres; 'héroique qui consiste a ne représenter que de sites
d’un beau choix, tout ce que l'art & la nature ont de plus rare, de plus noble & de plus
frappant, comme temples, obelisques, pyramides, &c.« (PERNETY 1757/1972, S. 447f.).
Auch Diderots Encyclopédie und Millins 1806 erschienener Dictionnaire des Beaux-arts
ibernahmen die Unterscheidung zwischen pastoraler und historischer Landschaftsma-
lerei: »Parmi les styles différens & presqu’infinis dont on peut traiter le paysage, il faut
en distinguer deux principaux: savoir le style héroique, & le style pastoral ou champétre.
On comprend sous le style héroique, tout ce que lart & la nature présente aux yeux
de plus grand & de plus majestueux [...] points de viies merveilleux, des temples, des
sépultures antiques, des maisons de plaisance d’une architecture superbe, &c. Dans le
style champétre au contraire, la nature est représentée toute simple, sans artifice [...]«
(DE JAUCOURT 1765¢, S. 212). »Deux styles différens peuvent former la division de ce
genre: 'un est le style héroique ou idéal; 'autre, le style champétre ou pastoral. Tout est
grand dans le premier. Les sites sont pittoresques et romantiques; les fabriques sont des
temples, des pyramides, des obélisques, d’antiques sculptures, de riches fontaines; les
accessories sont des statues, des autels; la nature offre des roches brisées, des cascades,
des cataractes, des arbres qui menacent la nue. Dans le style champétre, la nature, au
contraire, se communique sans ornement et sans fard. Quelquesfois, cependant, Iartiste
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sischen Regierung (fiir Historienmaler gab es einen Prix de Rome bereits seit
1663) wurde die Landschaft aus der allgemeinen Kategorie des »genre secon-
daire« (auch als »petites maniéres« bezeichnet) herausgehoben, zu der sie bis
dahin unterschiedslos gemeinsam mit Portraits, Stillleben, Architekturstiicken
usw. zdhlte, und rangmaflig der Historie angendhert.»® Der neue Rom-Preis
war deshalb nicht unumstritten.® Die Académie des beaux-arts, Nachfolgerin
der 1793 aufgelosten Académie royale de peinture et de sculpture, sah darin zu
Recht die Gefahr einer Durchbrechung der strengen Gattungsgrenzen.** Die
neue Auszeichnung wurde daher nur alle vier Jahre vergeben und der Wett-
bewerb an strenge inhaltliche Vorgaben gekniipft: als Gegenstand durften nur
Historienthemen gewdhlt werden, um reine Landschaften auszuschlieflen. Die
Grofle der dargestellten Personen wurde mit mindestens 4 und hdchstens 8 Zoll
reglementiert;** damit konnte ein messbarer Unterschied zwischen historischer
Landschaft und Historienmalerei definiert und die Preisvergabe an eine reine
Landschaftsdarstellung unterbunden werden, in der zu kleine Figuren aufge-
hen wiirden. Zugleich sollte den Landschaftern der Anspruch verwehrt werden,
sich auf dem Umweg iiber zu grofie Figuren zu Historienmalern zu erkldren.

peut emprunter quelques ornemens au genre héroique, et joindre aux richesses les
plus simples de la campagne, des monceaux de ruines« (A. L. MILLIN, Dictionnaire des
Beaux-arts, Bd. 3, PARIS 1806, S. 107-112).

358 Eine andere Auffassung vertritt GALASSI 1990, S. 234: Demnach wollte Valenciennes
nicht die Hierarchie der Gattungen in Frage stellen, sondern sich auf eine seit langem
bestehende Hierarchie innerhalb der Landschafts-Gattung beziehen. Im Widerspruch
dazu behauptet der Autor allerdings nur wenige Zeilen spéter, der Maler habe fiir den
»paysage historique« einen gleichen oder fast gleichen Rang wie die Historienmalerei
beansprucht. Dagegen ist einzuwenden, dass Valenciennes sich gerade wegen der schon
vorhandenen Hierarchie innerhalb der Landschaftsmalerei und der Unterscheidung
zwischen »style pastoral« und »style héroique« nicht eigens damit hitte auseinander-
setzen miissen. Die Schriften von Valenciennes und Deperthes mit ihren wiederholten
Hinweisen auf die Gemeinsamkeiten mit Historiengemalden stirken eher die Vermu-
tung einer beabsichtigten Aufweichung und Durchbrechung der Gattungsgrenzen und
-hierarchie. Diese Ansicht vertritt auch GALLO 2003b, S. 193. Angesichts des Widerstan-
des in der Académie musste Valenciennes in der Verfolgung dieses Zieles allerdings
behutsam vorgehen.

359 LESAGE 1994, S. 87-91; SCHERB 2001, S. 17; VILLADIER 2015, S. 35; STEFANI 2015, S. 37. Der
standige Sekretar der Académie des beaux-arts, Quatremeére de Quincy, schob deshalb in
der offentlichen Sitzung der Académie am 5. Oktober 1816 in einer gewundenen Formu-
lierung die Verantwortung fiir die Begiinstigung »einer Gattung der Malerei, die e i n-
e n (Hervorhebung durch den Verf.) der ersten Ringe hinter der Historienmalerei« ein-
nehme, dem (formal zustandigen) Innenministerium zu (siche GIRAUDON 2002, S. 490).

360 Die Hierachie der Gattungen war bereits Mitte des 18. Jahrhunderts in die Kritik gera-
ten, etwa bei La Font de Saint-Yenne oder Diderot (CONISBEE 1981, S. 96).

361 GIRAUDON 2002, S. 88.
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Ein Interesse zur narrativen Anreicherung der Landschaftsbilder mani-
festierte sich bereits in den frithen livrets, wo in die Szenerie eingefiigte Figu-
ren genannt wurden, die klassische Themen von Historiengemilden waren —
Diana, Moses, Mars, Venus usw. Die Bedeutung der Einbeziehung von Figuren
in Landschaften zur Weckung des Interesses der Betrachter erkannte bereits
die Encyclopédie.** Beispiele fiir diese Vorgangsweise fanden sich schon im
ersten Katalog von 1673, z. B. »De M. Charmeton, un Paysage representant
Diane qui va a la chasse avec ses filles« oder »De M. Cotelle deux tableaux,
I'un dans un Paysage ovale oul est presenté un petit Moyse dans un berceau a
la Fille de Pharaon«.3% Danach wurde erst im Salon des Jahres 1746 der Name
einer in die Landschaft eingestellten Person angefiihrt.*** Die ausdriickliche
Erwédhnung von Figuren diente nicht nur dem besseren Verstindnis des Bildin-
haltes, sondern machte auch das Bestreben nach Anreicherung des Gemildes
und Aufwertung der Gattung durch Einbeziehung der schwieriger zu malenden
Personendarstellungen sichtbar.3 Die Titelform des »paysage historique« mit

362 »On représente quelquefois dans des paysagesdes sites incultes & inhabités, pour avoir la
liberté de peindre les bisarres effets de la nature livrée a elle-méme [...] Il n’est rien dans
un pareil tableau qui nous entretienne, pour ainsi dire; & comme il ne nous touche gue-
res, il ne nous attache pas beaucoup. Les peintres intelligens ont si bien senti cette vérité,
que rarement ils ont fait des paysages deserts & sans figures. Ils les ont peuplés, ils ont
introduit dans ces tableaux un sujet composé de plusieurs personnages, dont I'action
fat capable de nous émouvoir, & par conséquent de nous attacher. C’est ainsi qu’en
ont usé le Poussin, Rubens & d’autres grands maitres [...] ils y placent ordinairement
des figures qui pensent, afin de nous donner lieu de penser; ils y mettent des hommes
agités de passions, afin de reveiller les notres, & de nous attacher par cette agitation. En
effet, on parle plus souvent des figures de ces tableaux, que de leurs terrasses & de leurs
arbres. La fameuse Arcadie du Poussin ne seroit pas si vantée si elle étoit sans figures«
(DE JAUCOURT 1765¢, S. 212).

363 MCALLISTER JOHNSON 1975, Zeile 123f., 152f.; auch Zeile 162. POMAREDE setzt innova-
tive, auf den Neoklassizismus vorausweisende Elemente in der Landschaftsmalerei erst
um 1740 an (POMAREDE 1997, S. 29); die hier erwdhnten Beispiele im Salon-Katalog
belegen jedoch eine betrichtlich frithere Beschaftigung mit Landschaften, denen antike,
mythische oder biblische Szenen eingeschrieben waren.

364 »Un Paysage & des Figures, dont la principale est Dellius, qui préfére la Campagne aux
grandeurs de la Ville« (L 1746, Nr. 97). Quintus Dellius, rémischer Militdrbefehlshaber
und Politiker des ersten vorchristlichen Jahrhunderts.

365 Z.B.L 1738, Nr. 74, 88, 90; L 1747, Nr. 90f.; L 1757, Nr. 615 L 1767, Nr. 122; L 1769, Nr. 48,
111; L 1771, Nr. 46; L 1775, Nr. 47, 191; L 1777, Nr. 89; L 1781, Nr. 90, 99; L 1783, Nr. 201,
203; L 1785, Nr. 28; L 1789, Nr. 70, 185; L 1802, Nr. 27, 215, 305; L 1804, Nr. 124; L 1806,
Nr. 17; L 1810, Nr. 101 usw. Die Bedeutung von Figuren in und fiir Landschaftsbilder
diskutiert SCHERB 2001, S. 103-106 (siche auch WENZEL 1979, S. 22-46, 53; WAKEFIELD
1984, S. 148). Auch Valenciennes forderte fiir historische Landschaften nicht nur eine
Umgebung von idealer Schonheit, sondern auch Staffagefiguren, die durch ihre Aktion
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Namensnennung eingefiigter Personen konnte sich im livret allerdings langere
Zeit nicht durchsetzen: Die Figuren wurden nicht mehr namentlich angefiihrt
und ihre Anwesenheit in der Landschaft wihrend geraumer Zeit nur mittels der
aussageschwicheren Allgemeinformel »paysage orné de figures (et animaux)«
angezeigt. Stattdessen fanden sich Mischformen der Betitelung mit der Gat-
tungsbezeichnung als Landschaft und einer im Titel vorangestellten Figur oder
Historie wie » Apollon Berger; Paysage«, »Le retour de Tobie & de I'Ange [...];
le reste est un Paysage, orné de grandes fabriques«, »Robinson dans son ile,
paysage«, »(Edipe trouvé par le berger Phorbas. Paysage« oder gar nur »paysage
dans le style antique« und dgl.**® All diesen textlichen Mischvarianten gemein-
sam war die Zielrichtung einer Gleichstellung, wenigstens aber Heranfiihrung
an die Historiengemalde.

Im Zusammenhang mit den Erwahnungen der historischen Landschaft im
Salon-Fiithrer kiindigte sich der Einzug des Begriffs »paysage historique« in die
Kataloge an. Die erste Verwendung des Ausdrucks brachte aber der Bericht des
Mercure de France, der im Ausstellungsjahr 1725 ein fehlendes livret ersetzte:
»De M. Raoux, le Portrait de l'illustre Mlle Prevost, peinte en Bacchante, dan-
sant, & tenant une grappe de raisin; avec un fond de paysage historié; grand
Tableau en hauteur«.3” Doch erst 1787 (mit einer Ausnahme im Salon-Fiihrer
von 1761) fand sich der Terminus »paysage (oder composition) héroique« im
Ausstellungskatalog®*®, und erst im livret des Jahres 1793 wurde ein Bild als »pay-
sage historique« bezeichnet. Ab dem Folge-Salon 1795 diente diese Bezeich-
nung aber wiederholt zur Benennung von Gemilden mit Landschaftshistorien
(Abb. 47 und 48).3%

moralische Werte vermitteln und den Betrachtenden interessieren und bewegen sollten
(VALENCIENNES 1800, 631f.).

366 L 1787 Nr. 212; L 1789, Nr. 174; L 1795, Nr. 70; L 1796, Nr. 120; L 1798, Nr. 34; L 1799, Nr.
13; L 1801, Nr. 341; L 1802, Nr. 738; L 1806, Nr. 33; L 1814, Nr. 3£, 451, 1340 usw.

367 MAF 1725: 9.2/2266. Die Erwdhnung im medial weit verbreiteten Salon-Bericht ldsst
erkennen, dass der neue Gattungsbegriff von Kiinstlern verwendet wurde und auch
bereits Eingang in den 6ffentlichen Kunstsprachgebrauch gefunden hatte.

368 L1761, Nr. 41; L 1787, Nr. 200; L 1789, Nr. 174; L Ak 1791, Nr. 130f; L 1799, Nr. 13; L 1802,
Nr. 12. Dass der Begriff der historischen oder heroischen Landschaft auch jenseits der
franzosischen Grenzen bekannt war, zeigt etwa der Titel »grand paysage historié« fiir
eine Landschaft von Gaspard Dughet im 1778 erschienenen Katalog der kurfiirstlichen
Sammlung in Diisseldorf (PIGAGE 1778, Nr. 64, 142).

369 Z.B.L 1793, Nr. 180; L 1795, Nr. 183; L 1799, Nr. 325; L 1800, Nr. 146, 722; L 1812, Nr. 751;
L 1814, Nr. 117, 177, 313, 766; L 1817, Nr. 36, 788; L 1819, Nr. 91, 95, 106, 114, 393, 576, 941f.,
1197, 1531, 1683; L 1822, Nr. 122, 150, 762, 1053; L 1824, Nr. 156, 283, 414, 589, 1000, 1339,
1479; L 1827, Nr. 12, 77, 120f., 651, 836, 838f.
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47. Jean-Joseph-Xavier Bidauld, Paysage historique représentant Psyché et

le Dieu Pan, 1819, Ol/Lw, 97,5 X 130 cm, Paris, Musée du Louvre.

BIDAULb, rue de U’ Arbre-Sec, n. 52.

1 — Paysage Bistorique représentant Psyché
~ etle Dieu Pan.

4 Ps?:hé eut le malheur de blesser Pamour, et elle fut
~ abandonnée. Alors elle se livra a tout ce que la douleur
~ a de plus excessif. Elle courut au bord d’un fleuye et se,
récipita dans son seinj; le fleuve secourable lenve-
- loppa d’une vague respectucuse et la porta mollement
- sur une de ses rives, garnie de {fleurs et de gazon..

Yy rencontra le Dieu Pan qui la consola.

S

48. Livret 1819, Nr. 91.

Die deutlich zunehmende Zahl dieser Naturdarstellungen mit ausdriickli-
cher Anfiihrung der mythologischen, biblischen oder historischen Personen
lasst das steigende Interesse an dieser Landschaftsform erkennen.”® Haufi-

370 Z.B.L1787 Nr. 174 Hermes; L 1791, Nr. 32 Hippolyte, 38 Odipus, 42 Odysseus, 141 Loth,
162 Egeria; L Ak 1791, Nr. 56 Belisar, 61 Narziss, 130f. Odipus, Odysseus; L 1793, Nr. 508

133



3. Von »liste« zu »explication«

PRORESSEUR S
Par M. DOYEN , premier Peintre de Mon-
Sieur & de Monfeigneur Comte d& Artois ,

Profeffeur.
11.. Priam demandant & Achillele corps
d'Heékor. 3

PEINTURES.

Priam conduit par Mercure dans le
camp des Grecs , laifle fon char fous la
garde de fon Ecuyer , entre dans la tente

" d’Achille, qu’il trouve affis 4 table &
vers la fin du repas, n’ayant auprés de
lui qu'Alcime & Automédon. Alors, fe
précipitant a fes pieds, il lui dic, les
yeux baignés de larmes:

¢ Achille ¢gal aux Dieux, ayez pitié
23de ma vicillefle; je vous en conjure
2 par celle de votre pere. 11 eft peunt-éire
2>attaqué, pendant votre abfence,, par des
3> ennemis 1njuftes, mais il a un fils pour
25 le.venger 5 & moi j’ai perdu Hector ,
2> que vous avez tué, & je viens me jeter
292 v0s genoux pour vous demander {on
35c0rps.

Achille, frappé de la douleur de ce
vicillard, qui lui rappelle le grand agc
de fon pere, ¢prouve dans fon ceeur un
combat entre la colere & la pitié, Sa main
repoufle doucement le Roi Priam; il
dérourne la téte pour lui cacher fes lar~
mes; & ay milicu des gémiflemens des
fpeélatenrs de cette fcéne touchante, il
lui rend le corps de fon fils.

Homére , Iliade , liv. 24.

PEINTURES. 33

Par M. DE VALENCIENNES, Académiciers
371, Cicéron découvrant a Syracufe le

tombeau d’Archimede.

Archiméde ayant éé wé au fac de
Syracufe , qu'il avoit défendue pen-
dant trois ans, par le feul effort de fon
génie , contre les Romains , comman-
dés par Marcellus , fur tellement oublié
de fes concitoyens , que loifque Cicé—
ron fut éln Quefleur en Sicile , 137
ans apres la ruine de Cyracufe , per—
fonne ne put lui indiquer le tombeau
de ce grand homme : 1's nioient méme
qu’il fac chez eux ; mais Cicéron ayant
des notions fures , & fachant qu'il avoit
demandé, avant de mourir, quil n’y
eit fur fon tombeau , pour tour orne-
ment , que {a belle figure de géoméirie ,
Ia fphere circonferite au Cilindre , il
découvrit & cette marque fon tombeau 4
qui ¢roit enfeveli dans des broffailles
il fic ¢lagner tout ce qui le couvroit ,
& l¢ montra au Syracufains.

Ce Tableali payfage eft le morcean

Ce Tableau, de 10 Ppieds quarrés, cft

de réception de I"Auteur. Il a § pieds
ordonné pour e Roi.

_ de large , fur 3 pieds 8 pouces de hauta

49. Livret 1787, Nr. 11 50. Livret 1787, Nr. 171

ger blieben gleichwohl Textvarianten, die nur inhaltlich - durch namentlich
erwéhnte Figuren — aufin der Landschaft erzahlte Geschichten verwiesen. Diese
Uneinheitlichkeit der verwendeten Terminologie ist dem Umstand zu verdan-
ken, dass die Art der Bezeichnung jeweils bei den Kiinstlern lag, die dem fiir
die Redaktion der livrets verantwortlichen Akademie-Sekretér entsprechende
Titel-Formulierungsvorschldge iibermittelten. Valenciennes verwendete fiir
seine im Salon gezeigten Arbeiten den Fachbegriff »paysage historique« nicht;
nur sein posthum im Salon 1819 gezeigter Mithridates und Demetrius erhielt

Odipus; L 1795, Nr. 246 Belisar, 361 Brutus, 494-496 Aneas, Chloe, Argus, 506 Beli-
sar; L 1796, Nr. 36 Adonis, 38 Daphne, 120 Robinson; L 1798, Nr. 77 Tell, 150 Diana, 153
Clorinde; L 1799, Nr. 325 Rouzeau; L 1800, Nr. 22 Daphne, 194 Odipus; L 1801, Nr. 23
Aristid, 357 Evander; L 1804, Nr. 91 Apollo, 239 Theokrit; L 1806, Nr. 12 Paris, 61 Ari-
stide, 86f. Hegesipp, Telemach, 180 Heinrich IV,, 183 Plinius, 332 S. M. I'Impératrice, 403
Tobias; L 1808, Nr. 207f. Du Guesclin, Franz 1., 336 Pythagoras, 607 Belisar; L 1810, Nr.
73f. Tankred, Apollo, 280-282 Bayard, Franz L., 479 Blondel, 675 Bayard; usw.
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3.3. Die Aufhebung der Gattungsgrenzen

diese Bezeichnung.”* Stattdessen fiigte er der Auflistung seiner Gemilde zum
Teil ausfiihrliche Erlauterungen bei, wie dies Geschichtsmaler — darunter sein
Lehrer Doyen - bereits seit geraumer Zeit taten (Abb. 49 und 50).7*

Threm Beispiel folgend bezeichnete er dabei gelegentlich auch den fiir die
Darstellung im Bild gewéhlten wesentlichen Moment der historischen bzw.
mythologischen Handlung.’”*

Schon ab 1791 fielen die Erlduterungen zu den historischen Landschaften
aber weg oder wurden wesentlich kiirzer, weil wegen der vom Nationalkonvent
beschlossenen Offnung des Salons fiir alle Kiinstler der Ausstellungskatalog
betriachtlich umfangreicher wurde, wenig Platz fiir lange Zusatzerkldrungen
lief3, und die Titel der bekannteren Bildthemen ohnehin selbsterklarend waren.

Die mit Valenciennes zunehmende Bedeutung der historischen Landschaft
lasst sich an der Anzahl von im Salon vorgestellten Werken der Gattung able-
sen.”* Dabei kann Pomarédes Einschitzung nicht uneingeschrankt zugestimmt
werden, wenn er von einer verschwindend geringen Anzahl »echter histori-
scher Landschaften vor 1800« spricht.””> Eine von Carol Rose Wenzel erstellte
Statistik verzeichnet bereits ab 1804 eine Zunahme auf 27 % (bis dahin hitte
die Menge der historischen Landschaften nur etwa 20 % aller im Salon gezeig-
ten Landschaften ausgemacht), mit gleichbleibendem Niveau bei etwa 30 %
bis 1822 und danach einem erneuten Riickgang auf den Stand vor 1804.7¢ Der

371 L1819, Nr. 1683. GALLO 2003, S. 101f,, irrt: Entgegen seiner Behauptung sind die 1795 im
Salon ausgestellten Arbeiten Valenciennes’ (L 1795, Nr. 494-500) im livret nicht unter
dem Sammelbegriff »paysage historique« angefiihrt. In Valenciennes Elémens findet
sich der Begriff nur selten (VALENCIENNES 1800, S. 384f.).

372 C.D.367; L1787 Nr. 171-174.

373 L1795, Nr. 495 »Paysage. Daphnis et Cloé, au moment ou il la voit la premiére fois dans
le bain«.

374 Eine dhnliche Entwicklung verzeichneten die Summer Exhibitions der Royal Academy
of Arts: Auch dort fanden historische Landschaften Anklang beim Publikum, wie z. B.
die Arbeiten folgender von GRAVES 1905/1970 angefithrter Maler zeigen (hier alphabe-
tisch geordnet mit den jeweiligen Ausstellungsjahren): Arnald 1799-1801; J. R. Cozens
1776; Frearson 1800-1821; Richard Wilson 1770; Joseph Wright (of Derby) 1779.

375 Die Behauptung ist mangels Bestimmung der in seiner Zihlung beriicksichtigten Kata-
log-Eintrége nicht kontrollierbar: Weder ist der Begriff »echt« definiert noch wird die
Feststellung durch einen aussagekriftigen quantitativen Vergleich mit anderen im Salon
vorgestellten Gattungen gestiitzt. Ohne nachpriifbare Quellenzitate ist auch eine wei-
tere Aussage nicht nachvollziehbar, wonach erst ab 1810 und verstarkt nach Stiftung des
Rom-Preises fiir historische Landschaften deren Prasentation im Salon ab 1817 zuge-
nommen hitte (POMAREDE 1997, S. 30, und FN 24).

376 WENZEL 1979, S. 216, 370. Allerdings fehlt auch dieser Zdhlung die Nachpriifbarkeit
der erfassten Gemailde anhand ihrer Katalognummern. Dennoch kritisiert die Autorin
ebendiesen Mangel (ib. S. 168) bei BENOIT 1897, S. 394-397, der fiir den Zeitraum 1790-
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Versuch einer eigenstdndigen Erfassung der von 1804 bis 1827 im Salon ausge-
stellten historischen Landschaften anhand der Titel fithrt zu einem abweichen-
den Ergebnis: In der Fuinote?” sind jene Gemalde angefiihrt, die im livret als
»paysage«, »vue«, »site«, »environs de« u. dgl. gekennzeichnet sind und einen
Hinweis auf eine mythologische oder historische (ausnahmsweise auch zeitge-
noéssische) Begebenheit oder auf antike Bauwerke und Ruinen (ausgenommen
einige »gotische« Bauten) enthalten. Auch diese Zahlen vermégen angesichts
verbleibender Unsicherheiten bei der Zurechnung nur einen - allerdings nach-
priifbaren — Ndherungswert anzuzeigen. Nimmt man Wenzels Gesamtzahl der
jeweils ausgestellten Landschaften als verlédsslich (weil anhand der Betitelung
nachzahl- und tiberpriifbar)¥®, so ergibt die Auswertung ein von ihren Wer-
ten (um 30 % fiir historische Landschaften) betrachtlich abweichendes Bild: Die
anhand der Titel identifizierten Landschaftshistorien machen nur einen Pro-
zentsatz zwischen 5 und 10 % aller Landschaftsbilder aus.’”

Eine dhnliche Entwicklung ldsst sich bei den Portrits erkennen, die als
»portrait historié« oder »portrait dans le genre historique« fiir Personenbild-
nisse oder Rollenbilder auftraten. In Frankreich war besonders in der Rokoko-
Malerei die Prisentation von Personen in mythologischer Verkleidung beliebt,
wobei auch auf Le Bruns Zeichnungen menschlicher Emotionen rekurriert

1830 durchschnittlich nur 23 % Landschaften unter den Salon-Exponaten schitzte — und
historische Landschaften auf nur 1%?2!

377 L 1804: 184 Landschaften, davon 10 historische, d. s. etwa 6 % (Nr. 24, 91, 178, 239, 283,
409, 471f., 475, 515); L 1806: 180 Landschaften, davon 16 historische, d. s. etwa 9 % (Nr.
12, 33, 61, 86f., 109, 183, 267, 304, 403, 506, 517, 546-548, 561); L 1808: 168 Landschaften,
davon 20 historische, d. s. etwa 12 % (Nr. 23f,, 71, 100, 127-129, 131-134, 207f., 305, 336,
502f,, 582f,, 607); L 1810: 228 Landschaften, davon 14 historische, d. s. ungefdhr 6 % (Nr.
73-75, 148, 193, 280-282, 425, 479, 675, 703, 855, 858); L 1812: 269 Landschaften, davon
21 historische, d. s. etwa 8 % (Nr. 19f,, 49, 51 69, 72, 80, 83, 131, 316f., 345f., 594, 660, 751f,,
913, 976, 1332); L 1814: 272 Landschaften, davon 21 historische, d. s. etwa 8 % (NTr. 4, 100,
117, 139-141, 177, 313, 379-383, 590, 766, 893, 967f., 1340); L 1817: 233 Landschaften, davon
21 historische, d. s. etwa 9 % (NTr. 36, 61, 81, 103f., 303-306, 435, 495f., 577, 590, 600f., 728~
730, 740f., 788). L 1819: 391 Landschaften, davon 37 historische, d. s. etwa 10 % (Nr. 13,
67-69, 91, 95, 106, 112, 114, 179, 220, 393, 408, 458f., 547, 576, 710, 812, 885f., 929f., 932, 934,
941f., 1020-1022, 1062, 1089, 1092f., 1197, 1601, 1668); L 1822: 468 Landschaften, davon 24
historische, d. s. etwa 5% (Nr. 80, 93-95, 122, 150, 154, 193, 423, 428, 463, 712, 762, 881, 936,
1053, 1074, 1164, 1239, 1260, 1262, 1265); L 1824: 694 Landschaften, davon 33 historische,
d. s. etwa 5% (Nr. 134, 156f., 175, 195, 276, 283, 414—417, 580, 589, 644, 757, 798, 801, 1000,
1068-1071, 1263, 1330-1334, 1339, 1388, 1403, 1474, 1479, 1639f.); L 1827: 477 Landschaften,
davon 23 historische, d. s. etwa 5% (Nr. 77, 79-81, 89, 120f., 140, 194, 386, 651, 792, 798,
836, 838f., 883, 963, 1005, 1014, 1434, 1602, 1690).

378 Auch GALASSI 1990, S. 241, beruft sich auf diese Angaben.

379 Der Grund fiir diese Diskrepanz diirfte in der von Wenzel getroffenen, aber nicht nach-
vollziehbaren Abgrenzung zwischen historischen und bukolischen Landschaften liegen.
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wurde.’® Die Bedeutung der »peinture d’ame« hatte Riickwirkungen auf die
Motivik des Historiengemaldes, weil die Offenbarung der Seele den Bemii-
hungen zur Wiederherstellung der Gattungshierarchie zuwiderlief und durch
Annidherung des Genre an das Geschichtsbild die Egalisierung der Gattun-
gen begiinstigte.®® Die Suche nach unverbrauchten Sujets, gepaart mit dem
Bestreben nach Heranfithrung des schopferischen, nur sich selbst verpflich-
teten Kiinstler-Genies an die soziale Stellung bedeutender Personlichkeiten
des offentlichen Lebens, fithrte bald zu Portrits und Rollenportrits bekannter
Schauspieler und Kiinstler, die zusammen mit der Darstellung der von ihnen
vorgefiihrten Geschichten in den Mittelpunkt der gesellschaftlichen Aufmerk-
samkeit riickten.?® Die Darstellung von Personen im Zustand emotionaler
Bewegung, deren eindriickliche Wiedergabe ein mafigebliches Kriterium fiir
die Beurteilung eines gelungenen Historiengemaldes bildete, fand damit -
ausgehend von Schauspieler- und Rollenportrits in England*® - Eingang in
Personen- und Landschaftsbildnisse auch in Frankreich. Nichts dokumentiert
deutlicher das neue Selbstbewusstsein dieses Personenkreises und seinen sozi-
alen Aufstieg vom Maler-Handwerker bzw. dem lange mit zweifelhaftem Ruf
behafteten Schauspielertum zu gefeierten und bewunderten Idolen der Gesell-
schaft. Da der Gesichtsausdruck sowohl bei Portrits wie bei Geschichtsbildern
eine wesentliche Rolle spielte, lief} sich ein Wertunterschied zwischen den

380 L1737 S. 6, 8, 12, 20; L 1742, Nr. 63, 75; L 1743, Nr. 73, 87, 111; L 1745, Nr. 96-98, 115; L 1746,
Nr. 68, 70, 94; L 1753, Nr. 48, 72; L 1755, Nr. 53, 105; L 1757, Nr. 22; L 1759, Nr. 71; L 1761,
Nr. 99; L 1765, Nr. 64; L 1769, Nr. 83; L 1771, Nr. 60; usw. Der Begriff des »portrait histo-
rié« war schon zu einem frithen Zeitpunkt — 1671/72 — in den Akademie-Protokollen
bekannt und belegt (M Bd. 1/357, 380), wurde aber etwa auch im Mercure de France
(MdF 1731: 1/138) verwendet.

381 BATSCHMANN 1986, S. 157f.

382 L 1783, Nr. 123; L 1787, Nr. 103; L 1791, Nr. 623; L 1793, Nr. 466; L 1795, Nr. 332f; L 1798,
Nr. 28, 55; L 1800, Nr. 5, 66, 85, 141; L 1802, Nr. 71, 124; L 1804, Nr. 137, 263, 477; L 1806,
Nr. 263, 283, 302, 398; L 1808, Nr. 26, 174, 177, 284f; L 1810, Nr. 164, 499f., 615, 650, 653;
L 1812, Nr. 289, 292, 388, 502, 671, 848, 855; L 1814, Nr. 294f., 392, 510, 523, 566, 644, 840
843, 1372; L 1817, Nr. 71f,, 447; L 1819, Nr. 59, 83, 425f., 446, 604, 1135; L 1822, Nr. 334.

383 KIRCHNER 1991, S. 278f. Siehe z.B. die Arbeiten folgender in GRAVES 1905/1970 — nach-
stehend beispielhaft in alphabetischer Reihenfolge mit den jeweiligen Ausstellungsjah-
ren — aufgelisteter Teilnehmer an den Summer Exhibitions der Royal Academy of Arts:
Alefounder 1784; Benwell 1775, 1780; Carter 1777; W. A. Chalmers 1790; N. Dance 1770f;
De Wilde 1792-1821; W. Hamilton 1785-1790; W. Hoare 1774; N. Hone 1770f; Kitchingman
1770; Thomas Parkinson 1782; Robert E. Pine 1772; Sir Robert K. Porter 1796f., 1801; Sir
Joshua Reynolds 1769; John Francis Rigaud 1772; James Roberts 1775-1781; John Russell
1774f,; Vandergucht 1771.
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3. Von »liste« zu »explication«

beiden Gattungen nicht mehr begriinden.®® Auf diesem Wege wurden auch
Episoden aus Werk und Leben von Protagonisten in Kunst und Literatur bild-
und gesellschaftswiirdig.’® Beliebte und berithrende Motive des neu entstan-
denen Kiinstlerkults waren ihr Tod (Masaccio, Raphael, Correggio, Leonardo,
Le Sueur, Poussin, Wouwerman, Tizian, Vergil, Delille, Moliere, Tasso, Milton;
Abb. 51 und 52)**¢ sowie anekdotische Begebenheiten aus ihren Viten (Giotto,
Lippi, Michelangelo, Raphael, Van Dyck, Le Sueur, Rubens, Poussin, Caillot,
Carracci, Stella, Homer, Horaz, Vergil, Petrarca, Voltaire, Rousseau, Montaigne,
Corneille, Racine, Moliere, Chartier)*” oder die Erzahlungen des sagenumwo-
benen Ossian.**

Von diesem Ruhm wurden auch Schriftsteller und Dramatiker erfasst, die
nicht nur mit ihrem Leben, sondern auch mit ihren Werken als literarische
Bildvorlage fiir eine zusétzliche Ausweitung des Themenkanons der Histori-
enmalerei sorgten: Zeitgendssische Romane, Kinderbiicher, Erzahlungen und
Schriften — von Voltaire, Chateaubriand, Rousseau u.a. m. bis hin zu fremd-
sprachigen Autoren (Dante, Gessner, Defoe, Richardson, Walter Scott, Ossian
usw.) — lieferten ab dem letzten Viertel des 19. Jahrhunderts Erzahlstoffe fiir
neue Historienbilder. Auch Theaterstiicke wurden bildwiirdig — von Racine,
Corneille, Belloy usw.?*

384 KIRCHNER 1991, 76-280. Daher warf ein Salonkritiker im Jahr 1777 einem anderen
Rezensenten vor »insinuer une idée fausse sur ce que 'on appelle Tableaux d’Histoire.
Vous prétendez, Monsieur, que I'expression donnée a toutes les tétes, est le seul carac-
tere de 'Histoire [...] l'expression appartient & est essentielle a tous les genres, & nest le
caractere distinctif d’aucuns« (C.D. 185).

385 BENOIT 1897/1975, S. 255f.

386 L 1800, Nr. 181f ; L 1804, Nr. 325; L 1806, Nr. 24, 488, 510; L 1812, Nr. 962; L 1814, Nr. 761,
949; L 1817, Nr. 177, 186; L 1819, Nr. 57, 370; L 1822, Nr. 1110. Zu Entstehungsgeschichte
und Interpretation von Ménageots berithmtem Gemilde mit dem Tod Leonardos in den
Armen von Frangois I. s. BAUMGARTNER 2014.

387 Z.B.L 1802, Nr. 210; L 1804, Nr. 642; L 1806, Nr. 392, 452; L 1808, Nr. 20, 457, 570; L 1810,
Nr. 184, 387, 638, 786; L 1812, Nr. 151, 169, 238, 326, 608, 640; L 1814, Nr. 130, 160, 242,
351-353, 420, 464, 629, 671f,, 737, 896, 923; L 1817, Nr. 6, 37, 364, 485, 557, 600, 608, 695,
748; L 1819, Nr. 56, 58, 243, 3375, 340, 371, 494f., 525, 624, 665, 819, 823, 884, 895, 1611;
L 1822, Nr. 52, 78, 203, 309, 398, 832, 928f., 1026, 1087, 1286.

388 L 1802, Nr. 9o7; L 1808, Nr. 258; L 1810, Nr. 33, 496; L 1812, Nr. 709, 759; L 1817, Nr. 210.

389 Z.B. Racine: L 1704, S. 14; L 1741, Nr. 2; L 1793, Nr. 394; L 1801, Nr. 61; L 1802, Nr. 121;
L 1804, Nr. 3; L 1810, Nr. 395; L 1814, Nr. 437 881; L 1817, Nr. 340, 623; L 1819, Nr. 662.
Corneille: L Ak 1791, Nr. 3, 95; L 1810, Nr. 613; L 1814, Nr. 277; L 1822, Nr. 497. Destouches
L 1739, S. 19. Davesne (Les jardiniers) L 1771, Nr. 185. Guarini (Pastor fido) L 1787, Nr.
183. Belloy (Gabrielle de Vergy) L 1779, Nr. 113; L 1812, Nr. 47, 170. De Florian (Guillaume
Tell) L 1795, Nr. 528. Crébillon (Rhadamiste et Zénobie) L 1814, Nr. 249; L 1819, Nr. 425.
De la Chapelle (Cléopatre) L 1814, Nr. 251.


https://de.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7ois_Bondy

3.3. Die Aufhebung der Gattungsgrenzen

51. Guillaume Ménageot, Der Tod Leonardo da Vincis, 1781, Ol/Lw,
278 X 357 cm, Amboise, Musée Hotel Morin.

Par M. MEN AGEO'T, Académicien.

151, Léonard de Vincy , mourant dans
les bras de Frangois Premier.

Léonard de Vincy, Peintre Flotentin
né en 1455, que l'on peut regarder
comme homme le plus univerfel de
fon fiécle , tant pat fes profondes con-
noiffances que par fes talens agréables,
fut appelléa laCour de Francois Premiet ;
ce Prince le logea dans fon Chiteau 2
Fontainebleauw , il I'aimoit tant, que
Léonatd étant tombé malade,

Roi entroit chez lui, Léonard de ¥

1 1 H PN Sirt
voulant fe foulever ponr hii témoigne
fa reconnoiflz tomba en foibl
le Roi'voulut le foutenir , & cet Artifte
expira dans fes bras,

Ce Tableau , de 10
pour le Roi.

pieds quattés , eft
pieas quattcs , €ik

52. Livret 1781, Nr. 151.
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3.4. Zusiatzliche Bildinformationen

Die Erlduterungen im livret umfassten allerdings nicht nur ikonographische
Anmerkungen zum dargestellten Sujet, sondern auch eine Reihe anderer Infor-
mationen, wie die Quelle bzw. Vorlage fiir die Arbeit, die Eigentiimer oder
Auftraggeber sowie die Mafle der ausgestellten Werke, Hinweise zu Maltech-
nik oder verwendetem Material, die Bestimmung des vom Kiinstler gewéhlten
Handlungshohepunktes einer Historie, oder den Hinweis, dass ein Gemailde
das Rezeptionsstiick zur Aufnahme in die Académie war; bisweilen lieflen
Kiinstler wissen, dass sich ein Exponat in ihrem Besitz befinde und daher noch
erwerbbar wire.

Mafe

Erstmals brachte das livret des Salons von 1704 eine einzige Maflangabe fiir drei
wegen ihrer auflergewdhnlichen Dimensionen auffillige Gemilde Jouvenets
(L1704, S.33f). In den folgenden Jahren muss die Bedeutung dieser Anga-
ben fiir die Beschreibung und Identifizierung von Kunstwerken vermehrt
ins Bewusstsein des kunstinteressierten Publikums getreten sein: Denn der
Berichterstattung im Mercure de France zur {iber 20 Jahre spéter organisierten
nichsten Ausstellung des Jahres 1725 war bereits eine betrichtliche Haufung
dieser Daten fiir Historien, Genre- und Landschaftsstiicke sowie Skulpturen zu
entnehmen; Portrits wurden weniger mit Maflangaben als durch allgemeine
Hinweise (»Buste grand comme le naturel«; »grand tableau en hauteur« u. dgl.)
gekennzeichnet.®® Das Vorwort des Katalogs zur 1737 wieder aufgenommenen
Ausstellungsreihe teilte mit, dass die Exponate »nach Ordnung und Symme-
trie« platziert wiren — also nicht nach Kiinstlern zusammengefasst.* Zwecks
besserer Auffindbarkeit und Erleichterung des Weges durch die Ausstellung
wiirden Gemilde von auflergewohnlicher Grofle mit ihren Abmessungen ver-
sehen, sodass auch die mittleren und kleinen Formate anhand des livret und
des beschriebenen Ortes der Hangung leicht gefunden werden koénnten (z. B.
»L Assomption de la Vierge, destinée pour la Chartreuse de Lyon, en hauteur de
18. pieds sur 8. par M. TREMOLIERES, Adjoint Professeur«; L1737, S. 6). Tatsdch-
lich fithrte das livret aber nur vierzehn Gemalde unter etwa 320 Ausstellungs-
stiicken als Grof3format auf, sodass fraglich ist, inwieweit diese Daten wirklich

390 MAF 1725: 9.2/2253-2272.
391 Vgl. am Beispiel Chardin: L 1737 S. 7£., 11-13.
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3.4. Zusdtzliche Bildinformationen

eine niitzliche Orientierungshilfe bieten konnten. Ab 1738 nahm die Menge der
Maf3angaben jedoch merklich zu und erfasste bereits Bilder ab vier Fufl - in
einem Fall sogar mit nur sechs Zoll.*¥* Die Abmessungen »groflerer« Kunst-
werke lagen, folgt man den livret-Eintragungen, in der Regel nicht unter einem
Fuf3 (pied).»* Ab den 1750er-Jahren erhielten ungeachtet ihrer geringen Grofle
gelegentlich auch kleinere und im Salon weniger ins Blickfeld tretende Arbeiten
aller Gattungsbereiche - biblische und mythologische Historien, Zeichnungen,
Landschaften, Genre- und Andachtsbilder sowie Portrits oder Werke auf selten
verwendeten Bildtrigern wie Holz und Kupfer - in Zoll (pouce) ausgedriickte
Abmessungen, doch nahm die Anzahl kleindimensionaler Nennungen gegen
Ende des Jahrhunderts merklich ab.** Aber selbst die Anmerkungen mit den
Ausmaflen groflerer Arbeiten neigten sich dem Ende zu: Das livret des ersten
nach-revolutiondren Salons 1791 kam fast ganzlich ohne diese Werte aus, mog-
licherweise wegen der Uberforderung der Redakteure mit der sprunghatft ange-
stiegenen Zahl der Exponate, die eine mafigenaue Erfassung ausschloss. Ab die-
ser Zeit wurden die — wegen der seit 1739 iiblichen, die leichte Auffindbarkeit in
den Ausstellungsraumlichkeiten garantierenden Nummerierung der Exponate
uberfliissigen — MafSangaben selten und verschwanden nach 1800 ginzlich -
wohl auch wegen der im livret viel Raum beanspruchenden, enorm gestiegenen
Anzahl der Ausstellungsstiicke.

Literarische Quellen
Ab 1737 - schon frither als bei Hénin angegebens — wurden auch narrative Vor-

lagen zum Bildgegenstand angefiihrt, welche die Autoritit der Textvorlage und
ihre Ubereinstimmung mit der pikturalen Ausfithrung hervorheben sollten.

392 L1738, Nr. 5, 48, 59, 88, 92.

393 Die Angaben in den livrets zeigen, dass grofiere Gemilde die Dimension von minde-
stens einem Fuf} (pied) tiberschritten, wahrend kleinere Bilder unter dieser Gréflenord-
nung blieben und in Zoll (pouce) gemessen wurden.

394 Z.B.L1753,Nr. 8, 43; L 1755, Nr. 44f,, 76£,, 79, 85, 87; L 1757, Nr. 63, 83, 97-99, 123; L 1759,
Nr. 47, 78f.; L 1765, Nr. 130, 133; L 1773, Nr. 28-34, 47, 49, 51, 57, 62—-64; L 1785, Nr. 12, 14,
42,109; L Ak 1791, Nr. 59, 61, 70, 93. Die Maflangaben wurden den Werkbeschreibungen
bis in die 1760er-Jahre unmittelbar und ohne typographische Kenntlichmachung hin-
zugefligt; erst danach erfolgte ihre Wiedergabe als kleingedruckter, vom Titel erkennbar
abgesetzter Zusatz (s. dazu S. 81f.).

395 HENIN 2012b, S. 114.

396 »A coté, Enée chez Didon, Reine de Cartage, a laquelle il se découvre. Le moment ou
Didon caresse I’ Amour sous la figure d’ Ascagne, tiré du premier Livre de 'Eneide de
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53. Paolo Veronese, Christus in Emmaus, 1559/60, Ol/Lw,

241X 416 cm, Paris, Musée du Louvre.

Derartige Hinweise fanden sich immer wieder in den Katalogen der folgen-
den Ausstellungen. Das Publikum wurde vermehrt mit Informationen tiber die
historischen Quellen (Bibel, antike Schriften und Mythen, spéter auch zeitnah
erschienene Biicher und Theaterstiicke) oder literarischen Texte (La Fontai-
nes Fabeln, Ovids Metamorphosen, ein Theaterstiick des bekannten Komo-
dienautors Philippe Néricault Destouches usw.) versorgt, die als Inspiration
fiir die Bildthemen dienten. Der Verweis auf die Vorlage war zuweilen recht
kreativ gestaltet: Nonnotte schrieb einem anonymisierten Portrit ein Coup-
let als Bildsujet ein, Restout bemiihte eine Reisebeschreibung des Jerusalemer
Tempels von 1604 zur Unterstreichung der Authentizitit seiner Darstellung
der Tempelweihe, und Dandré-Bardon verzichtete auf eine Bildbezeichnung,
um stattdessen im Katalog zwei Gedichte Rousseaus als Anregung fiir seine
Gemilde wiederzugeben.®”

Virgile; »Le Lyon & le Moucheron: Fable tirée de la Fontaine, par M. OUDRY, Acadé-
micien« (L 1737, S. 15, 20).

397 Z.B. L 1738, Nr. 82-85 (La Fontaine), 145f. (»Dom Guichotte«; Homer), 156 (Plinius);
L 1739, S. 7 (La Fontaine/Oudry), 10 (Ovid/Dandré-Bardon), 19 (Destouches/Lancret);
L 1740, Nr. 91 (Apuleius); L 1741, Nr. 2, 14 (Racines Tragodie Athalie; Plutarch); L 1742,
Nr. 11-13, 110, 115 — aus einem auf dem Bild selbst wiedergegebenen Couplet (Nonnotte),
122f,, S. 30f; L 1743, Nr. 11-13 (Restout), 35f. (Dandré-Bardon); L 1745, Nr. 7, 11, 108;
L 1746, Nr. 58; L 1747, Nr. 3f,, 8f., 57, 83; L 1748, Nr. 8, 11, 66, S. 25 (Troy); L 1750, Nr. 5,14 -
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Die Bedeutung der Berufung auf eine Textgrundlage und deren inhaltlich
getreue malerische Wiedergabe bildete einen wesentlichen Teilbereich der
kunsttheoretischen Diskussionen in der Académie, wie sie in Félibiens Con-
férences niedergelegt sind. So wurden beispielsweise in der Diskussion nach
Nocrets 1667 vorgetragener Besprechung von Veroneses Christus in Emmaus
Zweifel an der in der HI Schrift nicht erwidhnten groflen Zahl der Umstehen-
den beim Mahl Jesu mit den zwei Jiingern geduflert (Abb. 53).

In der 6. Conférence zu Poussins Mannalese wurde in der anschlieflenden
Auseinandersetzung iiber den Vortrag die Ubereinstimmung der Komposition
mit dem Wortlaut der Bibel hinterfragt.*® Auch in der Heilung der Blinden von
Jericho des als Vorbild viel bewunderten franzosischen Klassikers erfuhr die
Frage, ob die Heilung in oder auflerhalb eines Hauses erfolgte und ob die Stadt
Jericho hinreichend genau beschrieben wire, eine gelehrte Erorterung anhand
einer Textauslegung des Neuen Testaments.?® Und de Champaigne beméngelte
an Poussins Eliézer et Rébecca das Fehlen der im Alten Testament erwédhnten
Kamele, wihrend eine gegenteilige Meinung die Weglassung dieses Details im
Interesse der Klarheit des Hauptgeschehens verteidigte.*°

Eigentiimer und Auftraggeber

Ab 1738 erhielten die Salonbesucher zusitzliche Informationen, die den Eigen-
timer oder Auftrags- bzw. Leihgeber ausgestellter Arbeiten anzeigten. Sie wur-
den in den folgenden Jahren zunehmend haufiger genannt, wobei anfinglich
besonders Konig, Hof, Adel, Kirchen und hoher Klerus in Erscheinung traten.
Der Umstand, dass ab den 1750er-Jahren vermehrt auch Angehoérige des Grof3-
biirger- und des gehobenen Beamtentums sowie Kiinstler-Sammler angefiihrt
wurden, beleuchtet den sozialgeschichtlichen Wandel in der Zusammensetzung
der kunstinteressierten Kauferschicht.+* Allerdings waren nicht alle Eigen-

mit einem gelehrten Hinweis auf die Ikonologie Cesare Ripas, S. 28; L 1751, Nr. 61 — zwei
Supraporten mit Sujets aus dem Gedicht eines mit *** anonymisierten Autors; L 1755,
Nr. 10, 60f., 153, 175; L 1765, Nr. 44, 57; L 1775, Nr. 28; L 1783, Nr. 11-13, 150, 184; L 1787, Nr.
11f,, 16, 22f., 120, 183, 189; L 1798, Nr. 106, 278, 310, 324, 336; USW.

398 FELIBIEN 1668, S. 101f.

399 Ib. S.131-137.

400 JOUIN 1883, S. 93f.; GARCIA 2010, S. 35.

401 Z.B. L 1738, Nr. 95f,, 98f., 164, 167, 176-179; L 1739, Van-Loo S. 6, Oudry S. 8 und 17,
Lamy S. 9, Bouchardon S. 18f. sowie Gemélde zur Herstellung von Wandteppichen in
der koniglichen Gobelin-Werkstatt in Beauvais S. 10f.; L 1740, Nr. 5f., 64, 84, 101, 110;
L 1741, Nr. 1, 14, 23, 28-35, 63f., 71; L 1748, Nr. 7-9, 21-26, 65; L 1753, Nr. 33, 35, 37 S. 29f;
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tiimer oder Auftraggeber an der Preisgabe ihrer Identitét interessiert: Einige
zogen die Anonymitit durch ** oder Weglassung ihres (durch eine Leerstelle
mit Punkten ... ersetzten) Namens vor.

Diese Zuriickhaltung fehlte in den nachfolgenden livrets der Jahrzehnte
1750/1760 und kehrte erst gegen Ende dieser Periode in Einzelfallen wieder.**Das
Akademie-livret 1791 kannte noch einige Beispiele von Offentlichkeitsscheu;*
die Kataloge der Revolutionsjahre 1791-1795 enthielten iiberhaupt keine Hin-
weise auf Eigentiimer der ausgestellten Werke, ausgenommen die Angabe
»appartient a la nation« oder die Auszeichnung einer Arbeit mit einem staatli-
chen »prix d’encouragement«.*** Die Griinde dafiir mégen mannigfaltig gewe-
sen sein: Einerseits der Wunsch, im livret fiir einen engeren Bekanntenkreis
zwar namenlos, aber anhand der Abbildung identifizierbar als Kunstliebhaber
und offentlich bedeutsame Personlichkeit vorgestellt zu werden, andererseits
die Sorge tiber die Zurschaustellung des eigenen, den Erwerb von Kunstwerken
gestattenden Wohlstandes, echte oder vorgetduschte Bescheidenheit, oder aber
bei Portrits die Angst vor abtréglichen Kommentaren des Publikums zur dar-
gestellten Person?

Das offizielle Salon-livret von 1791 und die Kataloge folgender Ausstellun-
gen boten zudem das seltsame, wenn auch in der Folge selten wiederkehrende
Schauspiel, dass auch Kiinstler ihren Namen verbargen — wohl wegen der erst-
maligen Teilnahme an einer Kunstschau und einer Hemmung, sich der 6ffent-
lichen Kritik zu stellen.+>

L 1755, Nr. 42, 81; L 1757, Nr. 36; L 1763, Nr. 61f,, 135, 140; L 1773, Nr. 11f,, 85; L 1781, Nr.
27, 57, 197, 269; L 1785, Nr. 168, 238; L 1787, Nr. 2, 29, 35, 55, 90, 125f., 159, 199; L 1789, Nr.
23, 26f., 45, 53, 58, 70-73, 96, 118, 120, 122, 152f., 170-174, 179, 183, 187f., 195, 200, 229 USW.

402 Z.B. L 1741, Nr. 31f; L 1745, Nr. 108f.; L 1746, Nr. 71; L 1748, Nr. 35; L 1769, Nr. 211;
L 1781, Nr. 27, 57, 197, 269; L 1785, Nr. 6, 23, 95, 154; L 1787, Nr. 87, 172f., 213, 218; L 1789,
Nr. 94£.; usw. Die Feststellung, dass sich heutige Kunstsammler im Bestreben, unerkannt
zu bleiben, von ihren barocken Vorgéngern unterscheiden (ARco-HUSSLEIN 2016, S. 9),
wird durch diese livret-Eintragungen widerlegt.

403 Z.B.L Ak 1791, Nr. 131-133, 150, 183, 192, 219.

404 Z.B. L1793, Nr. 111, 125, 658; L 1806, Nr. 221, 496.

405 L1791, Nr. 428, 458, 516, 522f., 584; a. z. B. L 1804, Nr. 328, 926; L 1806, Nr. 564; L 1810, Nr.
862; L 1812, Nr. 272-274, 822-829; L 1814, Nr. 9, 248; L 1817, Nr. 3—5; L 1819, Nr. 12; L 1822,
Nr. 11-15, 181, 1777; L 1824, Nr. 19-25; usw. Ein vergleichbares Phdnomen verzeichneten
die Kataloge der ab 1769 organisierten Sommer-Ausstellungen der Royal Academy of
Arts, wo bereits ab Beginn teilnehmende Kiinstler ihre Identitét nicht preisgeben woll-
ten (siehe GRAVES 1905/1970, Bd. 1, S. 45ft., »Anonymous«). Der Grund fiir das im Ver-
gleich zur Pariser Akademie frithere und umfangreichere Auftreten dieser Erscheinung
ist vermutlich darin zu suchen, dass - im Gegensatz zum Salon - bereits von Anbeginn
der Londoner Ausstellungstatigkeit auch nicht der Royal Academy angehorige Kiinstler
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Die im Salon-Fithrer neu hinzutretende Nachricht zu den Besitzverhilt-
nissen diente in gleicher Weise der Reputation und Eigenwerbung der aus-
fithrenden Kunstschaffenden, deren Ansehen und Marktwert auf diese Weise
dokumentiert und unterstrichen wurde, wie auch der Beleuchtung der gesell-
schaftlichen Position der kunstsinnigen Sammler und Mézene.*° So beschrieb
Parrocel den Ein- und Auszug des tiirkischen Botschafters in Paris und emp-
fahl sich damit als Chronist bedeutender hofischer Zeremonien (L 1746, Nr.
52f.). Der Bildhauer Bouchardon informierte mittels »explication«, dass sein
schon frither als kleines Terrakotta-Modell gezeigter Amor nun in lebensgro-
Ber Ausfiihrung fiir den Konig in Marmor angefertigt werde (L 1746, Nr. 57).
Chardin lief§ verlauten, dass ein Bild das Pendant zu Gemalden im Besitz des
Fursten von Liechtenstein und des schwedischen Hofes bilde (L 1747 Nr. 60).
Pigalle teilte mit, dass zwei der fiir den preuflischen Konig geschaffenen Sta-
tuen in seinem Atelier zu besichtigen wéren (L 1748, S. 24). Oudry »hatte die
Ehre«, anldsslich einer Hirschjagd im Jahr 1729/30 den Kénig (und alle teilneh-
menden Edelminner) »nach der Natur«*” zu zeichnen und zu malen (L 1750,
Nr. 33). Und die Bildhauer-Briider Adam machten die Ausstellungsbesucher
auf den prestigetrachtigen koniglichen Mizen ihrer Skulpturen aufmerksam
(L 1737 S. 18, 24). Lambert-Sigisbert Adam (I'ainé) ging dabei so weit, dass er
der Beschreibung seiner in Terrakotta ausgefiithrten Herrscher-Allegorie den
Hinweis beifiigte, das Werk eigne sich zur Aufstellung in einem Bassin der
koniglichen Gérten (L 1750, Nr. 49), was aber im livret eine indirekte Distanzie-
rung des Redakteurs von dieser AnmafSung nach sich zog.** Die gehérige Vor-
gangsweise zur Genehmigung eines Aufstellungsortes im offentlichen Raum

und Amateure, die sich ihrer Aufnahme durch Kritik und Offentlichkeit nicht sicher
waren, zur Teilnahme zugelassen waren.

406 Daher bedurfte es des Einverstdndnisses des Leihgebers zu seiner Nennung, um das z. B.
in einem Brief des Akademie-Sekretérs Lépicié vom 2.8.1753 angesucht wurde (FURCY-
RAYNAUD 1903/04, Bd. 19, S. 45f.).

407 Dieser Vermerk betonte nicht nur den kiinstlerischen Rang Oudrys, der 1728 den Auf-
trag erhalten hatte, die koniglichen Jagden zu begleiten und davon Zeichnungen anzu-
fertigen (Albertina Wien, Ausstellung Von Poussin zu David, Legendentext zu Oudry;
17.3.2017). Die Erwidhnung bietet auch eine frithe Bestatigung des Bemithens um realisti-
sche Bildgestaltung durch Naturstudien, das zuvor schon Le Lorrain, Dughet, Frangois
Desportes und danach Joseph Vernet zu Studien im Freien veranlasst hatte (CONISBEE
1990, S. 85; POMAREDE 1997, S. 28; BUTTNER 2006, S. 139, 148).

408 Der illustre Bildhauer hatte schon 1737 im Salon das Modell eines Brunnens mit Neptun
und Amphitrite vorgestellt, den er zur selben Zeit im Schlosspark von Versailles aus-
fithrte (L 1737 S. 18), und hielt es wohl im Vertrauen auf den seinerzeitigen kéniglichen
Auftrag fir angezeigt, publikumswirksam auf ein vergleichbares, aber nicht bestelltes
Werk aufmerksam zu machen; s. a. S. 42.
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zeigte dagegen ein 1764 gestelltes Gesuch des Bildhauers Falconet um einen
Platz in den Tuillerien, der jedoch wegen der befiirchteten Beispielsfolgerungen
nicht genehmigt wurde.*?

Schon bald erkannten geschiftstiichtige Kiinstler eine weitere Moglichkeit,
im Salon Werbung in eigener Sache zu betreiben: sie lieen die Offentlichkeit
wissen, dass sich Ausstellungsexponate (noch) in ihrem Eigentum befinden.
Diese »Publicity« war von Interesse fiir die Aussteller, weil die Akademie ihren
Mitgliedern die Ausiibung des Kunsthandels untersagte.#° Die Kunstwerke
waren also noch zu haben, was die allmdhliche Entwicklung des Salons zu einer
Kunst- und Verkaufsmesse im 18. Jahrhundert bezeugt.*" Die Verfiigbarkeit der
Arbeiten zeigte zugleich, dass erfolgreiche Maler im Genre- und Landschafts-
bereich nicht mehr nur auf Bestellung, sondern »auf Vorrat« fiir den Markt
produzierten.#> Neben dem Verkaufsgenie Jean-Baptiste Oudry** und seinem
Sohn Jacques-Charles Oudry bedienten sich auch die Maler LaJoue (L 1746, Nr.
88f) und Galloche (L 1751, Nr. 3) schon friih dieser Marketingstrategie. Die Hin-
weise auf die Verfiigbarkeit der Artefakte entfielen ab Mitte des 18. Jahrhunderts
(ausgenommen vereinzelte Erwdhnungen im Salon-Fiihrer des Jahres 1763). Sie
kehrten erst nach der Revolution - dann aber intensiviert — zuriick, bedingt
durch die von den politischen und kriegerischen Wirren ausgeldste Emigration
potenter Kauferschichten, was den Kiinstlern verstirkte Anstrengungen zur
Erschlieflung neuer Abnehmerkreise abverlangte. Die Vermerke zur Disponi-
bilitat der Objekte bezogen sich meist auf kleinere Arbeiten — Genre-, Blumen-
und Seestiicke, Landschaften, Stiche, Skizzen und Zeichnungen; grof3e Kiinst-
lernamen, Historiengemalde und (schwerer zu verkaufende) Bildhauerarbeiten

409 Briefwechsel zwischen Cochin und Marigny (FURCY-RAYNAUD 1903/04, Bd. 19, S. 311f.).

410 KIRCHNER 1991, S. 11. Die Reserviertheit gegeniiber dem Kunsthandel war ein maf3geb-
liches Element der ideologischen Grundhaltung der Akademie, deren Mitglieder Konig
und Staat durch die gehobene Kunstform der Historienmalerei dienten; deshalb stan-
den sie nicht nur dem Handel, sondern anfinglich selbst der Ausstellung ihrer Bilder
zuriickhaltend gegeniiber, da dies zu sehr dem Feilbieten von Waren dhnelte (ALTsHU-
LER 2008, S. 12).

411 CHAUDONNERET 2010, S. 18-20, befasst sich mit der wirtschaftlichen Bedeutung des
Salons im 19. Jahrhundert, versaumt aber auf schon friither auftretende Tendenzen zur
Kommerzialisierung hinzuweisen, wie sie den livrets zu entnehmen sind. Auf die Ent-
stehung des Kunstmarktes im 18. Jahrhundert verweist auch LE MEN 2012, S. 178.

412 Einige konkrete Beispiele von im Salon ausgestellten, ohne Auftrag gemalten und danach
verkauften Historien fithrt MICHEL 2012, S. 319, an. Aber nicht alle Kiinstler legten Wert
auf diesen Hinweis: er fehlt z.B. im L 1759, Nr. 119, bei einem Bild des Historienmalers
Doyen, das einer Salonkritik zufolge ohne Auftrag entstand und sich in seinem Besitz
befand (O. L. 1759/4, S. 202).

413 L1748, 27f., 32f., 104, 106, 108; L 1750, Nr. 35, 38-48; L 1753, Nr. 21-32.
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blieben die Ausnahme.** Mit der fir die Verkaufsaussichten ebenso ntitzlichen
Beifiigung der Adressen - 1793 im Anhang zum Katalog und ab 1795 direkt bei
den Kiinstlernamen im livret — verschwanden ab der Wende zum folgenden
Jahrhundert die Informationen {iber die Verfiigbarkeit von Arbeiten; 1812 warb
der Salon-Fiithrer nur noch fiir zwei im Besitz von Bildhauern befindliche Stii-
cke. Der Kunstmarkt hatte sich zu diesem Zeitpunkt bereits so weit entwickelt,
dass es dieser Erwahnung nicht mehr bedurfte.#> Nicht zuletzt barg der Ver-
merk ja auch die latente Gefahr, die solcherart bezeichneten Werke konnten als
unverkiufliche » Ladenhiiter« erscheinen.

Technische Angaben

Zu den ab 1737 hinzutretenden Erlduterungen zéhlten technisch-organisatori-
sche Angaben: Ein als Kleinformat im Salon vorgestelltes Historienbild sollte in
grofler Ausfiithrung fiir den Konig ausgearbeitet werden, ein Gipsmodell wurde
als Pendant zu einer schon im Vorjahr ausgestellten Gruppe prasentiert, oder
es wurde tiber die Bestimmung von vier Flachreliefs fiir einen Brunnen der
Stadt Paris informiert.#* Von kunsthistorisch-technischem Interesse war die im
Katalog erwihnte Ubertragung eines von Antoine Coypel, spiter Erster Maler
des K6nigs, im Alter von nur 20 Jahren geschaffenen Freskos auf eine Leinwand

414 L1741, Nr. 27-30; L 1742, Nr. 34; L 1743, Nr. 120; L 1745, Nr. 44; L 1746, N1. 43-45, 46, 88f;
L 1747, Nr. 36, 44-46, 50; L 1748, Nr. 27f., 32f,, 36, 104, 106, 108; L 1750, Nr. 35, 38-48, 97;
L 1751, Nr. 3, 28-33; L 1753, Nr. 21-32, S. 13; L 1763, Nr. 140, 182; L 1785, Nr. 5; L Ak 1791,
Nr. 70; L 1796, Nr. 41-44, 54, 67-70, 79, 163, 191f., 206, 225, 359-363, 368f., 398, 402f.,
407-409, 428f., 498, 609, 616, 807, 810, 817-823, 824-831, 845, 852; L 1798, Nr. 45, 64f., 99,
116, 159f., 169-171, 187, 231£., 243-246, 272, 308, 313, 324, 333, 343, 366, 397-399, 403, 508f.;
L 1799, Nr. 26, 37, 56f., 59-63, 75, 78, 82, 99, 166-168, 185f., 201-204, 238, 272f., 289-293,
315, 317-319, 348-351, 713—715; L 1800, Nr. 18, 4345, 52, 70-77, 80f., 99, 103f., 147, 153, 162,
184, 272, 329, 335-338, 342, 352, 354, 370-373, 403, 434, 451; L 1802, Nr. 11f, 65, 109, 122,
136, 139, 187-189, 198-200, 207f., 253, 256258, 304f., 314-318, 429—431, 440, 612f., 615f.,
725-727; L 1804, Nr. 7-9, 310; L 1806, Nr. 24-26, 112-115, 117-122, 142145, 278, 316f., 379f.,
419; L 1812, Nr. 1029, 1343.

415 Mit kommerzieller Zielsetzung wurden bereits ab dem 15. Jahrhundert zunéchst in Flo-
renz und Briigge, in den ndchsten Jahrhunderten insbesondere in Amsterdam, Kunst-
verkaufsmarkte und -messen organisiert (Mathieu PERONA, Les Débuts des marchés de
art en Europe, in: Panurge — Actualités de la recherche autour de la Renaissance; http://
panurge.org/spip.php?article169; 29.01.2018). WRIGLEY 1995, S. 21, fithrt als Beleg fiir die
Entstehung des Kunstmarkts in Frankreich jéhrlich durchschnittlich fiinf Verkaufsver-
anstaltungen zwischen 1750 und 1760, 15 im folgenden Jahrzehnt und mindestens 40
zwischen 1773 und den spéten 1780er-Jahren an.

416 L1741, Nr. 1, 22, 108-111; L 1745, Nr. 46; usw.
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durch den »mit dieser Technik vertrauten« Restaurator Picau(l)t; das Exponat
muss auf grofes Publikumsinteresse gestoflen sein, denn es wurde 1746 neu-
erlich, und mit der gleichen Beschreibung, im Salon gezeigt.*” Im Zuge der
Neuausrichtung des Katalogs im Jahre 1755 (siehe Kapitel 2.3.) wurden die Hin-
weise varianten- und inhaltsreicher und nannten beispielsweise die Tageszeit
der Bildwerdung; Stimmungs- und Beleuchtungsangaben; die fiir eine Kirche
oder ein Palais geplante Entwurfsausfithrung; die bevorstehende Ausfertigung
des Ausstellungsstiickes in einem anderen Material; den Ort der Besichtigungs-
moglichkeit einer im Salon nicht gezeigten Arbeit — vor allem bei Fresken und
schwer oder gar nicht zu bewegenden, grof3formatigen Skulpturen; den Bestim-
mungs- oder Aufstellungsort bestellter Tafelbilder und Bildhauerwerke; den
Hinweis auf Pendantfiguren; die Erklarung als Bestandsteil einer Serie (wie bei
Vernets Hafenbildern); die vorgesehene Ausfiihrung eines Gemaldes als Tapis-
serie; Hintergrundinformationen zur Invention des Autors; Vangorp versprach
die Anfertigung von Portrits binnen vier Stunden; ein Kollege teilte mit, dass
fast alle Figuren in seinem Bild Portrits wéren; ein anderer hatte ein Gemalde
vor Ort gemalt und alle Personen nach dem Leben wiedergegeben usw.#*

Gelegentlich wurde mit der Bezeichnung »nota« Aufmerksambkeit geweckt:
Eine ausgestellte Arbeit konnte wegen Zeitdrucks nicht vollig fertiggestellt
werden (L 1755, Nr. 10; L 1789, Nr. 220); mehrere Arbeiten wiren in einem
gemeinsamen Rahmen zu finden (L 1755, Nr. 172); die 6ffentliche Enthiillung
einer Arbeit finde zum angekiindigten Datum statt (L 1757, Nr. 19); dem Minia-
tur- und Portratmaler Jean-Baptiste Isabey wurde Dank fiir seine kiinstlerische
Beratung bezeugt (L 1796, Nr. 251); eine aufgrund des ausgestellten Entwurfs
in passender Grofie angefertigte Skulptur konnte sich fiir die Sammlung eines
Kunstliebhabers eignen (L Ak 1791, Nr. 212); Davids Federzeichnung des Ball-
hausschwurs beabsichtigte keine Personendhnlichkeit (L 1791, Nr. 132), u.a. m.
Andere Angaben - die Fufinoten zitieren exemplarisch einige frithe Beispiele,
wie sie aber auch danach in den Katalogen haufig anzutreffen sind - bezogen
sich auf Bereiche wie

417 L1745, S. 34 FN; L 1746, Nr. 142. Robert Picaults 1752 durchgefiihrte Rentoilierung des
1518 fiir Franz I. gemalten Raphael-Geméldes Der hl. Michael tétet den Dédmon wird
auch in Diderots Encyclopédie (Bd. 12, S. 277) rithmend erwéhnt.

418 L1755, Nr. 100, 134, 151, 153-155; L 1757, Nr. 5, 11, 13, 19, 29, 91f., 134f,; L 1761, Nr. 3f,, 10, 23,
36, 48, 67f., 120f., 1231, 137f,; L 1765, Nr. 16, 176, 214f.; L 1767, Nr. 128; L 1771, NI. 43, 194;
L 1802, Nr. 290; L 1806, Nr. 351; L 1812, Nr. 119; usw.
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verwendetes Material: Gips, Ton; Terrakotta; Marmor; Bronze usw.+
dufSere Form: chantourné (Schnitzrahmen); quadratisch; ceintré (gerahmt);
oval; rund; Miniatur u. dgl.+*°

Maltechnik: Fresko; Rotel; Pastell; Hinterglas; Olmalerei; nach der Natur;
Skizze; Grisaille; Email; Enkaustik (eine von Caylus vermeintlich neu ent-
deckte Maltechnik, die in den Salonbesprechungen der 1750er viel Auf-
merksamkeit erregte); Gouache; Laviertechnik; Bister/Sepia; Miniatur;
Zeichnung usf.+

Bildtréger: Kupfer; Taft; Holz; Leinwand; Marmor; Porzellan u.a. m.+=

Portrits

Auch Personenbildnisse wurden mit ergdnzenden Zusatzinformationen ver-

sehen, die aber wegen der eindeutigen Nennung der abgebildeten Personlich-

keiten kaum sprachliche Variationen aufweisen. Sie bilden eine gesonderte,

durch Eigennamen charakterisierte Kategorie der Bildbezeichnung, die in

nur zwei Varianten auftrat: Im ersten iiberlieferten Katalog aus dem Jahr 1673

wurde dem Namen der abgebildeten Person jeweils die Bezeichnung »Portrait

419

420

421

422

Gips, Ton: L 1739, S. 19f. Terrakotta, Marmor: L 1737, S. 23f; L 1739, S. 19; L 1740, Nr. 19,
107f. Bronze: L 1743, Nr. 107.

Schnitzrahmen, z. B. bei Supraporten: L 1738, Nr. 32f; L 1742, Nr. 17, 23; L 1746, Nr. 31,
34f. Quadratisch: L 1738, Nr. 24, 34, 59f,; L 1740, Nr. 80. Gerahmt: L 1737, S. 14f;; L 1738,
Nr. 58; L 1742, Nr. 26. Oval: L 1737, S. 12; L 1740, Nr. 127; L 1767, Nr. 145. Rund: L 1767, 146.
Miniatur: L 1739, S. 20.

Fresko: L 1704, S. 9. Rotel: L 1737, S. 23; L 1741, Nr. 112-113bis; L 1761, Nr. 148. Pastell:
MdF 1725: 9.2/2268; L 1738, Nr. 15; L 1740, Nr. 113; L 1755, Nr. 58. Hinterglas: L 1740, Nr.
42f. Olmalerei: L 1741, Nr. 51. Nach der Natur: L 1746, Nr. 15f., 43-45. Skizze: MdF 1725:
9.2/2267, L1737, S. 9, 16; L 1738, Nr. 91, 93; L 1747, Nr. 22. Grisaille: L 1747, Nr. 34. Email:
L 1753, Nr. 176; L 1755, Nr. 137; L 1771, Nr. 128. Enkaustik: L 1755, Nr. 77, 81, 112, 132f;
L 1759, Nr. 58. Gouache: L 1763, Nr. 148. Laviertechnik: L 1769, Nr. 79. Bister/Sepia: L
1773, Nr. 26. Zeichnung: L 1737, S. 23; L 1739, S. 16; L 1741, S. 31; L 1742, S. 28f.; L 1746, Nr.
138-140: Ab den spiten 1730er-Jahren zahlten Zeichnungen als eigenstandige Ausstel-
lungsexponate — nicht nur als Entwurfsskizzen. Das fiihrte dazu, dass den Gattungsbe-
griffen »paysage« und »portrait« zur Unterscheidung von Arbeiten, die bisweilen den
Zusatz »dessiné« erhielten, der Vermerk »peint« hinzugefiigt wurde - z.B. L 1757, Nr. 50;
L1801, Nr. 52f,, 85, 155, 193, 195f., 241, 252, 279; L 1802, Nr. 106, 128; L 1804, Nr. 63 usw.; ab
dem livret 1791 wurden — mit Ausnahme des Katalogs 1793 — Zeichnungen im Titelblatt
als eigene Gattung »dessin« angefiihrt.

Kupfer: L 1742, Nr. 84; L 1750, Nr. 37, 45; L 1757, Nr. 64f; L 1773, Nr. 21. Taft: L 1755, Nr. 82.
Holz: L 1755, Nr. 41. Leinwand: L 1755, Nr. 43. Marmor: L 1800, Nr. 224. Porzellan: L 1800,
Nr. 354; L 1812, Nr. 560f.
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de« vorangestellt, was dem Charakter einer Inhaltsangabe entspricht, z. B. »dix
Portraits; [...] Le second de Monsieur de Monsieur Seignelay; [...] Le six ol
est representé M. de la Grange Religieux de Saint Victor« oder »cinq Portraits,
a scavoir celuy de Monsieur Remy«.*? Diese Art der Formulierung fand sich
auch im néchsten livret von 1699, doch erschienen dort daneben bereits reine
Namens-Titel, wie »M. Lambert de Torigny«, »Les Demoiselles Loison soeurs,
oder »Madame Guyot« (L 1699, S. 14, 16). Beide Textvarianten pragten auch die
ersten identifizierbaren Rezeptions-Portrits im Salon des Jahres 1704: Goberts
Aufnahmestiicke trugen Titel, wihrend LeMoynes Portritbiiste den Charakter
einer Inhaltsbeschreibung aufwies: »M. Boulogne le jeune«, »M. Vancleve« und
»Le Portrait de M. Mansard Surintendant des Batiments, Arts & Manufacture
de France & Protecteur de I’Académie«.*** Diese beiden Textformeln wechsel-
ten danach stidndig ab, wobei bis zum Ende der Académie die Anfithrung mit
»représentant« und »portrait de« zahlenmaflig iiberwog.

Personengemailde zahlten seit 1699 zu den ersten Beispielen fiir Titel von
Aufnahmestiicken in den Katalogen. Die inhaltlichen Titel-Zusdtze bezogen
sich auf verschiedene Aspekte der Darstellung, die aber weniger die Merkmale
einer Erklarung als vielmehr einer Beschreibung aufwiesen. Dazu zihlten vor
allem folgende Arten von Informationen, die hier nur eine beispielhafte und
vorwiegend den ersten Salons entnommene Erwdhnung finden sollen, aber
bis zum Ende der Beobachtungsperiode stindig — wenngleich sparlicher wer-
dend - wiederkehrten:

o  Format: Ganzfigur (fiir das Herrscherhaus und hochrangige Personlichkei-
ten), Kniestiick, Brustbild, im Profil, zu Pferd+>

o Rollenbild: als mythologische Gestalt in Form des »portrait historié« —
héaufig Hebe (Gottin der Jugend) und Diana, aber auch als Venus, Flora
oder Aurora, als Muse, Najade, Vestalin, oder — besonders gewagt — als
Bacchantin; bei Mannern als Apollo, Herkules, Jager oder Géartner, oder
nach literarischen Vorlagen**

423 MCALLISTER JOHNSON 1975, S. 136f., Zeile 61-66, 134.

424 M Bd. 3/326, 367; L 1704, S. 22, 33.

425 Profil: L 1738, Nr. 118. Brustbild: L 1739, S. 14f,, L 1743, Nr. 8. Zu Pferd: L 1746, Nr. 55.
Ganzfigur: L 1740, S. 25; L 1742, Nr. 98; L 1743, Nr. 7, 10. Kniestiick: L 1739, S. 16; L 1745,
Nr. 2; L 1753, Nr. 66-68.

426 Siehe u. a. MdF 1725: 9.2/2266; L 1737, S. 6, 8, 20; L 1738, Nr. 36f., 49, 53, 63; L 1739,
S. 16; L 1741, Nr. 6f,, 59, 101; L 1742, Nr. 75; L 1743, Nr. 62; L 1745, Nr. 44, 96-98; L 1746,
Nr. 68-70bis; L 1747 Nr. 59; L 1753, Nr. 167; L 1757, Nr. 106-108; L 1763, Nr. 79f. usw. Fiir
weitere Beispiele verweise ich auf HENIN 2012b, S. 114.
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o Attribute: fiir Damenportrits genderspezifische Gegenstinde wie Musik-
instrumente (Harfe, Vielle, Gitarre, Flote), Stickerei, Brief, oft ein Buch
(manchmal antike Klassiker), Malpalette u. dgl; bei Mannern Helm,
Tabaksdose oder fiir ihren Beruf typische Gegenstdnde; bei Kinderbildern
Spielzeug, Puppen oder Haustiere*”

o Kleidung und Stoftffarbe: Witwenkleidung, in Harnisch bzw. Uniform,
nach polnischer Art u. A .+

o  Funktion bzw. soziale Stellung der abgebildeten Person**

o Biographische Angaben wie z. B. Alter oder eine stattgefundene Vereheli-
chung#®°

Ab etwa 1765 machte sich eine Verinderung bemerkbar: Immer weniger Por-
trats wurden mit solchen Ergénzungen versehen, und Personenbildnisse ohne
erginzende Angaben oder Beschreibungen nahmen zu - vor allem bei hochge-
stellten und offentlich bekannten Personlichkeiten.#' Die erklairenden Bemer-
kungen traten zu Gunsten einer Konzentration auf die kurze Benennung der
dargestellten Personlichkeit zuriick und verzichteten auf das schmiickende
Beiwerk einer verbalen Beschreibung des ohnehin Sichtbaren - auch in dieser
Gattung sollte die Malerei dem Betrachter lediglich unter Nutzung der nur ihr
zur Verfiigung stehenden Mittel verstandlich bleiben. Im selben Zeitrahmen
gingen ab den 1760er-Jahren auch die als »portrait historié« bekannten Rollen-
bilder gegentiber den naturgetreu gemalten Personendarstellungen zurtick. Ab
Beginn des folgenden Jahrzehnts kamen sie nur noch selten vor; sie verschwan-
den wihrend der ersten Revolutionsjahre, kehrten danach aber vereinzelt wie-
der zuriick. Im letzten Viertel des 19. Jahrhunderts traten vermehrt Schauspie-
ler-Rollenportrits hinzu.**

427 L1737 S.14f, 21; L 1738, Nr. 15, 56, 65f., 116, 123, 128, 137, 142f., 148; L 1739, S. 14-17; L 1741,
Nr. 86; L 1742, Nr. 57-59, 130; L 1745, Nr. 74, 76, 80, 101; L 1747, Nr. 62f., 120, 129bis.

428 L1737 S. 8; L 1738, Nr. 54, 121f,, 137; L 1739, S. 14, 18; L 1740, Nr. 45, 119f.; L 1748, Nr. 99f.

429 L1737 S. 11, 15, 19f; L 1738, Nr. 29, 53, 124, 145; L 1740, Nr. 85; L 1742, S. 27, 98; L 1748, Nr. 16.

430 L1738, Nr. 63; L 1747, Nr. 125; L 1748, Nr. 59; L 1753, Nr. 44; L 1773, Nr. 64, 169; L 1785, Nr.
95; L 1789, Nr. 86; L 1798, Nr. 804.

431 Z. B. L 1759, Nr. 84-90; L 1761, Nr. 71, 96f,; L 1763, Nr. 63-68, 82-87, 94, 99, 113f., 116,
128-133; L 1765, Nr. 119-121, 156-160; L 1767, Nr. 2-10, 51, 53, 61, 64; L 1769, Nr. 50-55, 59f.,
156-158, 194-196, 198—203; L 1771, Nr. 58f., 127f., 130-134, 168f., 224f. usw.

432 L1783, Nr. 123; L 1802, Nr. 71; L 1804; Nr. 263; L 1812, Nr. 289, 292, 671.
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Entpersonalisierung

ADb 1742 verstarkte sich ein 1704 erstmals auftretendes Phinomen der Ano-
nymisierung des Konterfeis (L 1704, S. 30): 1742 waren es nur drei Personen,
1743 aber bereits 9, und 1745 erneut 8, die ihre Identitdt hinter ™ oder als Leer-
stelle mit Punkten ... anstelle eines Namens verbargen. Diese Vorgangsweise
erfreute sich mit der in den folgenden Jahren sprunghaft wachsenden Anzahl
von Personendarstellungen steigender Beliebtheit, wie sich besonders aus den
Katalogen ab der Wende zum 19. Jahrhundert ablesen ldsst.#* Ein besonderer
Grund hierfiir ist den Salon-Fiihrern nicht zu entnehmen - sowohl ménnli-
che wie weibliche Personen mochten nicht erkannt werden. Die Motive dafiir
mogen mannigfaltig gewesen sein: Eine bewusste Strategie zur Erregung von
Aufmerksamkeit beim Ritseln {iber die verdeckte Personlichkeit, die sich fiir
Eingeweihte gelegentlich durch einen Hinweis auf ihre berufliche oder gesell-
schaftliche Stellung dennoch erraten lief3? Oder - bei kirchlichen Wiirdentra-
gern — ein (fiir die damalige galante Gesellschaft allerdings wenig verbreite-
tes) Bewusstsein der Unziemlichkeit selbstgefilliger Schaustellung? Oder der
Waunsch, fiir einen engeren Bekanntenkreis zwar erkennbar als Kunstliebhaber
genannt zu sein, andererseits jedoch die Furcht vor dem Neid der Zeitgenos-
sen und die Sorge gegeniiber der Zurschaustellung der eigenen, die Beauftra-
gung oder den Ankauf von Kunstwerken gestattenden Prosperitat?#+ Oder gar

433 Z.B.L1738,Nr. 41, 56; L 1742, Nr. 115, 117, 129; L 1743, NI. 54, 57, 64£., 86, 88, 104f., 123; L 1745,
Nr. 3, 75, 81, 149f., 152, 154, 167; L 1748, Nr. 70f,, 85f., 88, 89 bis, 90f,, 95, 98, 100, 110; L 1753,
Nr. 13, 40, 72, 102, 127; L 1755, Nr. 29, 51f,, 56f., 66, 73, 95f., 109, 140, 161, 169; L 1757, Nr. 23,
110f,, 117; L 1759, Nr. 49, 70-72, 84f., 89, 108-111, 125; L 1765, Nr. 81, 219; L 1767, Nr. 46, 49,
51, 97; L 1771, Nr. 209, 236; L 1773, Nr. 140, 165; L 1775, Nr. 266; L 1777, Nr. 97, 242; L 1779,
Nr. 108, 130, 226, 277, 286f,; L 1781, Nr. 72, 107, 159, 247, 275; L 1783, Nr. 75, 118, 141, 223;
L 1785, Nr. 47, 57, 105, 221, 250f.; L 1787, Nr. 18f,, 73, 81, 117, 147f,, 225f,, 244; L 1789, Nr. 227,
252, 281; L 1791, NI. 44, 258, 296, 759; L Ak 1791, Nr. 168, 230, 270, 286, 312; L 1793, Nr. 181,
236; L1795, Nr. 52,195, 1071; L 1796, NI. 1, 87, 117, 245f., 281, 388, 462; L 1798, Nr. 72, 79, 172
176, 192f., 200, 206, 236, 354, 356, 539, 806; L 1799, Nr. 3-5, 76f., 93, 121, 147, 155, 160, 178,
181f., 210, 246f., 704, 724; L 1800, Nr. 5, 65, 105, 111f., 143, 150, 157, 163, 167f., 173, 294-296,
319, 381, 402; L 1804, Nr. 2, 14-18, 60, 80-83, 144, 156, 233, 349, 373, 406, 459, 640; L 1806,
Nr. 3, 9, 57, 74, 83, 91, 95£., 104, 107; L 1810, Nr. 9, 106f., 125, 142-145, 223, 239, 301, 316, 328,
354f., 371f., 406, 411, 415, 460, 695, 717, 838, 972f., 1024-1026; L 1812, Nr. 2f, 10, 90, 103, 111,
114-116, 118, 122f., 158-166, 182, 190, 193f,, 196f., 206-208, 262, 271, 295, 299, 302, 315, 325,
338, 342, 406, 415, 426, 430f., 457, 475, 526, 545, 558, 561, 574, 598, 615, 653, 655, 672, 690,
696, 699, 719, 723, 725, 728, 735, 744, 761, 767, 769, 772f., 797, 826-828, 852f,, 893, 903, 917,
963, 965, 971f., 1015, 10491, 1057, 1084f., 1102, 1109, 1116f., 1120f., 1133, 1309, 1312f,, 1319 usw.

434 Dass die portritierten Personen trotz Anonymisierung hiufig durchaus bekannt waren,
zeigen etwa die erkldrenden Fufinoten zur Besprechung von Portrits im Salon 1769
(C.D. 19, S. 17).
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Bedenken wegen abfilliger Kommentare des Publikums zur dargestellten Per-
sonlichkeit? Und bei Bildnissen unverheirateter weiblicher Personen gewiss das
Interesse an der gefilligen Selbstprasentation auf dem gesellschaftlichen Par-
kett, gleichzeitig aber der Wunsch nach Abgrenzung gegeniiber unerwiinsch-
ten oder unkontrollierten Néherungsversuchen? SchliefSlich gelegentlich wohl
auch der Wunsch, nicht in einer zu gewagten Verkleidung oder Rolle (etwa als
Bacchantin) erkannt zu werden.

Eine andere Frage stellt die wachsende Flut von Portrits im Salon, die des-
halb in den livrets ab der Jahrhundertwende vermehrt nur noch summarisch
als »plusieurs portraits« zusammengefasst, namentlich aber nicht mehr iden-
tifiziert wurden.* Welche Personen wurden danach noch eigens benannt? Es
waren Personen von Stand, Vertreter des offentlichen Lebens und, wie man
heute sagen wiirde, Personlichkeiten 6ffentlichen Interesses.*

Aufnahmestiicke

Die Zusatzinformationen in Form der »explications« begannen auch die Kenn-
zeichnung von in den Salons ausgestellten Aufnahmestiicken zu umfassen.
Rezeptionsarbeiten wurden in den ersten Académie-Ausstellungen nur selten
gezeigt und in den Salon- Verzeichnissen zundchst auch nicht als solche erwahnt.+”
Im Ausstellungsfithrer von 1673 sind nur zwei Werke durch einen Abgleich mit
den Akademie-Protokollen als Probearbeiten erkennbar - LeClercs Stich der
kirchlichen Trauerfeierlichkeiten fiir den verstorbenen Protektor der Akademie,
und wahrscheinlich auch eines der vier Blumen-Stillleben von Baudesson:**
Die Sitzungsniederschriften sprechen zwar nur allgemein von einem Blumen-
gemilde, doch legt der kurze Zeitabstand zwischen der Vorlage des Aufnah-
mestiicks im Jahre 1673 und seiner Nennung im livret desselben Jahres die

435 Z.B.L 1757 Nr. 40, 50, 56, 77, 100; L 1759, Nr. 3, 41, 44, 54, 59, 99; L 1763, Nr. 8, 69, 100,
119, 149; L 1767, Nr. 12, 45, 47, 62, 66, 77, 131, 171, 180; L 1769, Nr. 7, 43, 61, 159f., 166, 174,
189, 203; L 1771, Nr. 37, 61f,, 135, 170, 196, 212f., 219f., 227 usw.

436 Z.B. L 1767, Nr. 2-10, 52f, 61, 64; L 1769, Nr. 50-54, 59f., 156f., 187f., 190-199, 200-203;
L 1771, Nr. 58-60, 127-134, 208-211, 224-226; L 1773, Nr. 4245, 62-64, 77-81, 128-135,
169-171, 187-192; L 1775, Nr. 42-45, 93-95, 123127, 170; L 1785, Nr. 30f., 43-46, 87-93,
95-100, 141f. usw.

437 Z.B.wurde das in einer Salonkritik (J. E. 1759, Bd. VIL2, S. 109) als Aufnahmestiick Doy-
ens bezeichnete Gemalde, das in den Akademie-Protokollen als »Jupiter a table servi par
Hébé« (M Bd. 7/100) genannt wurde, im livret nicht eigens erwéhnt.

438 M Bd. 1/398, MCALLISTER JOHNSON 1975, S. 137, Zeile 157-159; M Bd. 1/359 und M Bd.
2/6, MCALLISTER JOHNSON 1975, S. 137, Zeile 84-88.
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3. Von »liste« zu »explication«

Annahme nahe, dass eines der Blumenstiicke das Rezeptionsstiick des Malers
war. Ahnlich war die Situation 1699: Obwohl seit der letzten Schaustellung
bereits 26 Jahre verstrichen waren, in denen keine Aufnahmestiicke ausgestellt
werden konnten, ist im Katalog nur eine Probearbeit zu identifizieren, ndmlich
ein in unmittelbarer zeitlicher Ndhe zur Ausstellung entstandenes Jagdstiick
mit dem Selbstportrit Desportes’#® Auch in der fiinf Jahre spater folgenden
Ausstellung war das Erscheinungsbild kaum verandert: Erneut fanden trotz des
nun relativ kurzen Zeitabstands zur vorangegangenen Kunstschau nur wenige,
in den Akademie-Akten identifizierbare Rezeptionsarbeiten den Weg in den
Salon. Dazu zdhlten zwei Portrits von Gobert, die Bronzebiiste LeMoynes mit
dem Schirmherrn der Compagnie, Hardouin-Mansart, sowie eine Herkules-
Historie von Tavernier.4+ In allen Fallen handelte es sich um zwischen 1699 und
1703 entstandene Arbeiten, die 1704 erstmals die Moglichkeit zur Vorfithrung
im Salon nutzen konnten. Der nichste Salon wurde wiederum erst nach lidn-
gerer Pause im Jahre 1725 organisiert, doch ist kein Katalog dieser Ausstellung
bekannt; die Besprechung im Mercure de France bietet keinen Anhaltspunkt fiir
Riickschliisse auf eventuell gezeigte Aufnahmestiicke.** Abgesehen von diesen
Beispielen fanden sich in den ersten livrets keine Spuren élterer Probestiicke,
obwohl sie geméfl den Statuten in der Académie aufbewahrt wurden und somit
fiir Ausstellungszwecke zugénglich waren.

Die denkbaren Griinde fiir die geringe Anzahl ausgestellter Probearbeiten
in den frithen, durch einen Katalog dokumentierten Ausstellungen sind man-
nigfaltiger Natur: Zum einen beteiligten sich an diesen Salons noch zahlreiche
Kiinstler, die als Griinderviter (»Anciens«) oder Mitglieder der ersten Stunde
(»Académiciens primitifs«) keine Aufnahmestiicke vorzulegen hatten.** Zum
anderen liefd der vieljahrige Zeitabstand zwischen den friihen, bereits ab 1655
in den Protokollen der koniglichen Stiftung dokumentierten Aufnahmestiicken
und den bis 1737 seltenen, von ihr organisierten 6ffentlichen Kunstevents die
Arbeiten zum Zeitpunkt der jeweiligen Veranstaltung als nicht mehr aktuell
erscheinen. Die Kiinstler waren deshalb eher bemiiht, anstelle dlterer Gemalde
mit von der Académie vorgegebenen Themen eigene Inventionen vorzustel-
len, die ihre Kreativitit und kiinstlerische Entwicklung zeigten und dem sich
wandelnden Publikumsgeschmack Rechnung tragen konnten. So prisentierte
Paillet 1673 statt seiner von der Académie vorgeschriebenen Probearbeit von

439 M 1880, Bd. 3/235, 275; L 1699, S. 19.

440 M Bd. 3/325f., L 1704, S. 22; M Bd. 3/258, L 1704, S. 33; M Bd. 3/364; L 1704, S. 28.

441 MAF 1725: 9.2/2253-2272.

442 Das waren in der Ausstellung 1673: Le Brun, Champaigne, Bernard, Beaubrun, Séve,
Boullogne, Testelin, Mauperché, Ferdinand und Corneille.
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1658 (einer Allegorie der franzosischen Eroberung von Diinkirchen) Szenen
aus der romischen Antike.4# Im selben Jahr stellte Loir, dessen Stiick von 1663
ebenfalls der Eroberung von Diinkirchen gewidmet war, Themen des griechi-
schen Altertums zur Schau.** Der Historienmaler Carle Vanloo brachte im
Salon 1737 statt seines rezenten Aufnahmestiicks von 1735 (Die Schindung des
Marsyas) zwei Turquerien (in der Zeit hoch geschitzte Genreszenen, in denen
seine Frau und er selbst als Portrit erschienen)*# und eine Mythologie (L 1737,
S. 7, 13). Auch der bedeutende Bildhauer Lambert-Sigisbert Adam verzichtete
in diesem Jahr auf die Vorstellung seines in Marmor ausgefiihrten, aber schon
1733 beauftragten Rezeptionswerkes (Neptun gebietet dem Sturm; M Bd. 5/204)
und zeigte aktuellere Arbeiten (L 1737 S. 16, 18£.).

Danach wurde die Kennzeichnung von Probearbeiten erst 1751 wieder auf-
genommen, und 1753 waren zum ersten Mal alle gezeigten Aufnahmewerke aus-
driicklich markiert; dies wurde in den folgenden Jahren fortgesetzt.*¢ Allerdings
war die hervorhebende Erfassung der Rezeptionsstiicke nicht immer liickenlos;
einige Arbeiten wurden nicht als solche erwdhnt, konnen aber anhand ande-
rer Quellen - insbesondere den Sitzungsprotokollen der koniglichen Stiftung
- identifiziert werden.*” Mehrere nur als Gipsmodell ausgestellte Skulpturen
wurden vermutlich deshalb nicht als fertige Aufnahmestiicke gewertet.*** 1789

443 MCALLISTER JOHNSON 1975, S. 136, Zeilen 38-42; M Bd. 1/144: »représentant quelque
trionphe sur les derniér victoire du Roy«. Das Gemailde wurde 1684 in der Serie der
Académie-Vortrage als »une explication allégorique [...] représentant le Triomphe
d’ Auguste apreés la bataille dActium, qu’il a appliquée a la prise de Dunkerque« bespro-
chen (M Bd. 2/280); 1699 wurde es nochmals als Aufnahmestiick, aber ohne Inhaltsan-
gabe, erwiahnt (M Bd. 3/280).

444 MCALLISTER JOHNSON 1975, S. 136, Zeilen 11-20; M Bd. 1/217: »le sujet de la réduction
de Dumquerque, a savoire un Neptune remétant ladite plasse entre les mains du Roy,
sous la figure d’'un jeune Ercul«. Das Thema wurde im selben Jahr, mit ausfiihrlichen
Angaben zu den darin abzubildenden Einzelheiten, auch fiir die Akademie-Studenten,
festgelegt (M Bd. 1/221).

445 Vgl. die Bildbeschreibung in der Wallace Collection (http://wallacelive.wallacecollec-
tion. org:8080/eMuseumPlus?service=ExternalInterface&module=collection&objectld
=65385&viewType=detail View; 30.01.2018).

446 L1751, Nr. 96; L 1753, Nr. 111, 117, 124, 133; L 1755, Nr. 110f,, 124, 152, 166; L 1757, Nr. 139; L 1759,
Nr. 133; L 1763, Nr. 124f., 183; L 1765, Nr. 106; L 1767, Nr. 101, 113; L 1769, Nr. 115, 122, 124, 131,
135, 215f.; L 1771, NI. 139, 149f., 152, 166, 268, 302f.; L 1773, Nr. 221; L 1775, Nr. 129, 132; L 1777,
Nr. 256, 278-280, 285f., 294; L 1779, Nr. 133, 224, 229, 232, 264; L 1781, Nr. 78, 144, 147, 152f,,
156; L 1783, Nr. 94, 105, 115; L 1785, Nr. 98, 110, 122f,, 126f., 134, 243; L 1787, Nr. 141f., 153, 155,
166, 171, 304, 317; L 1789, Nr. 125, 134, 139, 147, 150, 257, 326, 341; L Ak 1791, Nr. 91, 161, 255.

447 Z.B. L 1755, Nr. 37, 162; L 1757, Nr. 89, 90, 93; L 1759, Nr. 86f., 92; L 1763, Nr. 106, 184;
L1769, Nr. 151; L 1773, Nr. 154; L 1787, Nr. 275; L 1789, Nr. 191, 193, 197, 283.

448 L1767 Nr. 212; L 1773, Nr. 242; L 1779, Nr. 293.
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3. Von »liste« zu »explication«

wurden im Salon das letzte Mal Rezeptionsstiicke ausgestellt. Der Akademie-
Katalog von 1791 enthielt zwar noch entsprechende Referenzen*#, verlor aber
wegen der Offnung des Salons fiir jedermann seine Funktion als Verzeichnis
aller ausgestellten Exponate; im offiziellen Ausstellungsfiihrer fehlten die indi-
rekten Bezugnahmen auf die 1793 aufgeloste Kunststiftung durch Nennung
von nicht mehr erforderlichen Probestiicken. Die allerletzte Erwahnung einer
Probearbeit (»Titon et I’Aurore«) erfolgte im livret von 1800; der Akademie-
Anwirter Simon Julien war zu diesem Zeitpunkt bereits verstorben.*°

3.5. Kunsthistorische Aspekte der Historienmalerei
im Spiegel des livret

Die Ausstellungskataloge der Académie dokumentieren nicht nur die konti-
nuierliche Herausbildung des Bildnamens, sie sind auch ein kunsthistorisches
Lehr- und Lesebuch, das unterschiedliche Facetten der vielfiltigen Anforde-
rungen an die Geschichtsmalerei sowie ihre thematische Vielfalt und Wan-
delbarkeit widerspiegelt. Gemeinsam mit den Diskussionen in der Académie
royale und der kunsttheoretischen Literatur des 18. Jahrhunderts liefern sie
aufschlussreiche Informationen zur Bedeutung und zu Relevanz und wesentli-
chen Komponenten dieser Konigsdisziplin der Malerei.#' Der Stellenwert die-
ser Kunstgattung kommt auch in ihrer bevorzugten, eingehenden Behandlung
in franzosischen Nachschlagewerken des 18. Jahrhunderts zum Ausdruck.*

449 L Ak 1791, Nr. 91, 161, 255.

450 »Nota. Ce tableau avait été fait pour la réception de l'auteur a la ci-devant Académie de
peinture, dont il était membre agréé; les circonstances avaient changé sa destination.
Il est a vendre. Sadresser au C. Turrel, notaire, rue des Prouvaires, prés St.-Eustache«
(L 1800, Nr. 215).

451 Die inhaltliche Ausformung des bereits von Leon Battista Alberti verwendeten Begriffs
(ALBERTI 1436/2014) war ein Produkt der Lehrmeinung der im 17. Jahrhundert gegriin-
deten Kunstakademien, insbesondere der Pariser Académie royale und ihrer von Féli-
bien herausgegebenen Conférences, in deren Mittelpunkt die kunsttheoretische Erorte-
rung hervorragender Geschichtsbilder stand. Zur Bedeutung der Conférences fiir Kunst-
geschichte und -theorie siehe u.a. GAEHTGENS 1996, S. 31-34. FELIBIEN 1676, S. 61, stellte
dazu fest: »HISTOIRE parmy les peintres. Il y en a qui soccupent a representer diverses
choses. Comme des Paisages, des Animaux, des Bastiments, & des Figures humaines.
La plus noble de toutes ces especes est celle qui qui represente quelque Histoire par une
composition de plusieurs Figures. Et ces sortes de Peintres sappellent Histoire. C’est ce
que Vitr. nomme Megalographia, ¢’ est-a-dire, une Peinture d’'importance«.

452 Siehe z.B. PERNETY 1757/1972, S. 359, oder WATELET 1788, S. 412. DANDRE-BARDON 1759,
S. 75f., formulierte im »Vocabulaire pittoresque, ou explication des termes, propres aux
arts de peindre et de sculpter«: »HISTOIRE: objet de la Peinture le plus noble & le plus
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3.5. Kunsthistorische Aspekte der Historienmalerei im Spiegel des livret

Die Historienmalerei wurde, ganz im Sinne von »ut pictura poesis«, in enger
Verwandtschaft zur Tragodie gesehen, insbesondere zur Poetik des Aristoteles.
Dieser charakterisierte sie als nachahmende, kunstvolle Darstellung einer erns-
ten und in sich abgeschlossenen Erzdhlung tiber Menschen in hoher Stellung
und gliicklichen duferen Verhiltnissen, deren Handlungen Mitleid und Furcht
erregen.** Es handelte sich also um eine grof3flichige, mit Stilhohe abgehan-
delte Narrative mit der Abbildung handelnder Figuren in korperlicher und see-
lischer Bewegung. Wesentlich war dabei die iiberzeugende Bilderzdahlung und
-deutung, zu der die Auswahl des geeigneten Darstellungszeitpunktes zihlte,
der in einem einzigen dramatischen Handlungsmoment simultan die erzéhle-
rische Sukzession und den peripathetischen Wendepunkt des Ereignisses erfas-
sen konnte.**

Die Analyse der livrets und zahlreicher, bisher nicht unter diesem Gesichts-
punkt ausgewerteter Quellen, insbesondere aus der Salonkritik, bietet einen
Einblick in einige der von den Zeitgenossen als bedeutsam wahrgenommene
Elemente der Historienmalerei. Zu den kompositorischen und inhaltlichen
Anspriichen, denen sie Gentige zu tun hatte, zdhlte unter anderem die Wieder-
gabe von Gefiihlsregungen.

difficile a traiter. Elle exige beaucoup de génie, un esprit éclairé, un jugement solide &
délicat. Le grand caractere de Dessein, les belles formes de I' Antique, Iintelligence des
expressions, la science du Costume; ces connoissances ajoutées a celles qui sont particulie-
res aux autres genres de I'Art, & pour le dire en un mot, toutes les merveilles de la Nature
sont les objets d’étude, dont un Peintre d'Histoire doit s’occuper. On dit Historier un por-
trait, quand on l'agence conformément aux principes des tableaux d’Histoire«.

453 »Es ist also die Tragodie die nachahmende Darstellung (Mimesis) einer ernsthaften
Handlung, die in sich abgeschlossen ist und eine gewisse Ausdehnung hat, in poetisch
geformter Sprache — wobei ein jedes dieser Kunstmittel in den einzelnen Teilen ver-
schieden angewandt wird — von Handelnden und nicht durch Bericht, im Durchgang
durch Mitleid (Rithrung) und Furcht (Schrecken) schlief3lich eine Reinigung von derar-
tigen Affekten bewirkend« (zit. in FLASHAR 2013, S. 163).

454 Wichtige vergangene Ereignisse und erhabene Stoffe von besonderer Dignitit wurden
in groflem Stil und unter Beachtung der dem Absolutismus eigenen »Stidnde-Klausel«
(d. h. die Vorfithrung von »Menschen in hoher Stellung«: Herrscher, Staatsménner,
Feldherren, Tugendhelden und -heldinnen, Philosophen und Dichter) und mit Beto-
nung einer vorbildhaften virtus verarbeitet. Einen fast unerschopflichen Motivenvor-
rat dafiir boten die antike Geschichtsschreibung, wie etwa Plutarchs Biographie von
Alexander d. Gr. als préfigurierende Herrscherfigur, die mittelalterlichen Alexander-
Romane (BATSCHMANN 1986, S. 156-159; SCHNEIDER 2010, S. 17, 22) oder die romische
Geschichtsschreibung. Nahezu alle Werke der grofien Literatur, barocke Tragddien oder
Opern boten ebenfalls Stoffe fiir die frithneuzeitliche Historienmalerei.
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Die Darstellung von Gemiitszustinden

Diesem wesentlichen Gesichtspunkt hatte 1668 Le Brun einen eigenen Vor-
trag in der koniglichen Kunststiftung gewidmet, in dem er die Wichtigkeit der
bildlichen Wiedergabe des Gefiihlsausdrucks bei der Darstellung von Personen
analysierte.# Der Akademie-Direktor erginzte seine als Expressions des passi-
ons de Pame®® veroffentlichten Ausfiihrungen durch zahlreiche gezeichnete®”
Beispiele menschlicher Emotionen, und schuf damit einen fiir lange Zeit giilti-
gen Kanon der Wiedergabe von Affekten; die Stecher Sébastien LeClerc (1696)
und Jean Audran (1727) machten sie einem breiteren Publikum zugénglich
(Abb. 54 und 55).%* Die richtungsweisenden Auferungen des Premier peintre
du Roi bildeten einen bedeutsamen Beitrag zur Entstehung einer akademischen
Kunstdoktrin - wie die Conférences der koniglichen Stiftung dienten auch sie
der Verwissenschaftlichung der Kunst und damit der Nobilitierung der Kiinstler.

Den groflen Einfluss dieser Vorgaben fiir die malerische Gestaltung, die der
Kunstkanon der Zeit dem gelungenen Ausdruck von Emotionen beimaf3, erwies
beispielhaft die ausfiihrliche Schilderung des wegen seiner auflergewohnlichen
Grofle mit Maflangaben (»20. pieds de long«) angefithrten Gemaldes Die Mahl-
zeit Christi bei Simon dem Pharisder von Jean-Baptiste Jouvenet im livret des
Jahres 1704: Die Anfithrung im Salon-Katalog erfolgte zwar nicht mittels Titel,
bot dem Maler aber die Gelegenheit zur Erklarung der im Bild wiedergegebenen
Gefuhlswelt (Abb. 56 und 57).4°

Der Akademiker stand unter dem Einfluss der Darstellung menschlicher
Leidenschaften durch Le Brun, die auch als wichtiges Hilfsmittel zur Wieder-
gabe des zeitlichen Ereignisverlaufs angesehen wurden: Der Gang der Hand-
lung konnte durch die quasi-narrative Inbezugsetzung - vor allem durch
Gesichts- und Koérperausdruck - der eine erkennbare Vor- und Nachgeschichte
reprasentierenden »Verlaufsfiguren« im Bild verdeutlicht werden.*° Mit dem
ausdriicklichen Hinweis auf die unterschiedlichen emotionalen Gemiitszu-

455 MICHEL 2012, S. 263f.

456 LE BRUN 1727.

457 LE BRUN 1702.

458 LE BRUN 1696; M 5/30. Weitere Einzelheiten zur Verbreitung der Zeichnungen als
Druckgraphik siehe LICHTENSTEIN 2006, S. 261; KIRCHNER 1991, S. 33.

459 »Le Peintre a exprimé la force de la grace de J.-C. sur le cceur de la femme pecheresse
qui se vint jetter a ses pieds dans le festin ou il avoit esté invité par Simon. Lon y
remarque, & les differents mouvements qui se passerent dans I'esprit des Conviez sur
lindignité da la femme, & la puissance du Sauveur, & la joye du Ciel sur la penitence
des pecheurs« (L 1704, S. 34).

460 KOHLE 1990, S. 130.
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L Aomaration 7 > Reration

54. und 55. Jean Audran, Les expressions des passions de I'dme, représentées en
plusieurs testesgravées d’apreés les dessins de feu M. Le Brun, L' Admiration und
Veneration, 1727, Paris, BnF, département Arsenal.

stande wollte Jouvenet unterstreichen, wie sehr sein Schaffen auf der Hohe der
Zeit stand. Der Maler rekurrierte, wie Kirchner darlegte, in der Bewegtheit von
Gesichtsausdruck und Korper der Personen auf die zeichnerischen Vorgaben
seines Vorbilds.**" Die an sich iiberfliissige verbale Erkldarung der Stimmungs-
lage der handelnden Personen unterstrich die bewusst gewahlte Ubereinstim-
mung mit der akademischen Doktrin und die Hochschétzung der Relevanz der
Affektwiedergabe. Gerade damit wurde aber auch indirekt eingerdumt, dass die
bildliche Darstellung der Emotionen unzureichend sein kénnte, um das Anlie-
gen zu verdeutlichen und das Gemiit des Betrachters zu bewegen.

Die Erorterung dieses wesentlichen Aspekts von Historienbildern durchzog
wie ein roter Faden die in der Académie gehaltenen Erorterungen zu ausge-
wihlten Meistergemélden. Besonders deutlich wurde das Gewicht der male-

461 Die majestitische Haltung Christi verweise auf »La Tranquilité«, Ausdruck und Kopf-
haltung der Ehebrecherin erinnerten an Le Bruns » Abatement«, Simon zeige »Etonne-
ment«; der Engel und die Figur rechts hinter Jesus sollten moglicherweise » Admira-
tion« und »profonde Veneration« ausdriicken; die Mimik weise aber Schwichen auf,
die durch eine iibertriebene, aufgesetzt wirkende Gestik kompensiert werden sollte
(KIRCHNER 1991, S. 84-86, 165).
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56. Jean-Baptiste Jouvenet, Le Repas chez Simon, um 1706, Ol/Lw, 392,5 X 665 cm,

Lyon, Musée des Beaux-Arts.

og
Dans le premier , & qui eftle plusefls’gnt
Ie Peintre 4 exprimé la force de la grace de
J. C. fur le cceur de la femme peche-
refle qui fe vint jetter A fes pieds dans

....... [ & @rravawA WoLrIviiiies

S
tures, faits par M.B o v ER , Académicien.

Cette decoration eft terminée par le feftin ot il avoit efté invité par Si-
trois grands tableaux de M. JouvEeNsT mon, L'on y remarque, & les differents
qui ont chacun 20. pieds de long, & mouvements qui {e paflerent dans I’eft
qui o expofez dans la Cour du Lou- prit des Conviqz fur Pindignité de la
vre, au pied de I'Efcalier qui fert de femme, & la puiffance du Sauveur, & la
i J(;lye du Ciel fur la penitence des pe-

cheurs.

57. Livret 1704, S. 33 und 34 (Details).

rischen Verdeutlichung von Affekten in Le Bruns Besprechung von Poussins
Mannalese, doch nahm das Thema auch in anderen Bildbesprechungen breiten
Raum ein.** Der langjéhrige Sekretdr und Historiograph der Académie, Henri
Testelin, hatte 1675 die Conférences ausgewertet und daraus eine Vorlesung iiber
die malerische Gestaltung des Ausdrucks verfasst. Der Text wurde in seinen
1680 erstmals erschienenen Sentimens des plus habiles peintres sur la pratique

462 FELIBIEN 1668. Vgl. dazu auch LICHTENSTEIN 2006, welche die Vortrage nach den darin
angesprochenen Werten gliedert (S. 123f,, 126, 137, 145, 152, 166-170, 183, 193f., 199-201f,,
242, 288-290, 399, 443).
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de la peinture verdffentlicht und von einer graphischen Zusammenfassung als
»troisiéme table des préceptes de peinture sur I'éxpression« mit Leitlinien zur
Ausbildung der Académie-Studenten begleitet.*® Antoine Coypel, seit 1714
Direktor der Académie und ab 1716 Premier peintre du Roi, betonte in seinem
Discours sur UEstéthique du peintre die Wichtigkeit der Physiognomie zur Dar-
stellung von Charakter und Gefiihlen der abgebildeten Personen; Handlung,
Gesten und Bewegung miissten die Figuren zum Sprechen bringen.** Sein
Sohn Charles-Antoine Coypel, ab 1747 ebenfalls Direktor der Académie und
Premier peintre, hielt in Parallele de I'Eloquence & de la Peinture dafiir, dass
zwar jedermann zwiespaltige Gefiithle durch die Rede zum Ausdruck bringen
kénne - die Verdeutlichung widerstreitender Gefiihlsbewegungen durch einen
Stummen jedoch ein Meisterwerk erfordere; der Maler hingegen vermoge diese
Gemiitsregungen mit hohem kiinstlerischem Anspruch zu verwirklichen.+s
Angesichts der Bedeutung, die der Affektdarstellung beigemessen wurde, ist
es nicht erstaunlich, dass Diderots Encyclopédie dem Thema einen umfangrei-
chen Eintrag von De Jaucourt widmete.**® Auch die Salonkritik hob die Rolle
der Veranschaulichung von Emotionen hervor.*” Thre Bedeutung erhellt nicht
zuletzt aus dem 1759 eingebrachten Vorschlag des Comte de Caylus, einen jahr-
lichen Preis fiir die beste Darstellung eines als Wettbewerbsthema vorgegebenen
Gefiihlsausdrucks in einer Kopfstudie auszuloben; der Vorschlag wurde nach
Sicherstellung der erforderlichen Finanzierung im Jahr danach verwirklicht.*
Die anhaltende Bedeutung einer gelungenen Wiedergabe des Ausdrucks wurde

463 TESTELIN 1696, S. 19-25, und Anhang; M Bd. 2/52. Siehe auch LICHTENSTEIN 2006,
S. 566-571. KIRCHNER 1991, S. 15-21, schildert die gegensitzlichen Haltungen von FELI-
BIEN, der praxisorientierte Vorgaben zur Erstellung von Kunstwerken fiir nicht umsetz-
bar hielt und stattdessen auf das freie Genie des Kiinstlers setzte, und TESTELIN, der
im Auftrag der Akademie und ihres Ausbildungsauftrages mit seinen »préceptes« ein
kiinstlerisches Regelwerk erarbeitete.

464 JOUIN 1883, S. 336-339, 350.

465 COYPEL 1751, S. 33f.

466 DE JAUCOURT 1765, S. 150-152.

467 1748 vermerkte beispielsweise ein Kritiker, der die Wiedergabe der Gemiitsbewegungen
mit dem wesentlichen Aktionsmoment der Historie verkniipfte, »que les Peintres sont
obligés de chercher a exciter des passions; le moment qui en fournit le plus est sans
doute préferable pour eux [...] il est certain que le moment ot le plus de passions nous
occupent, est le plus intéressant pour nous« (C.D. 36, S. 81-83). Und der Abbé Laugier
meinte, dass »Un Tableau sans expression est un corps sans ame. Il n'y a que I'expression
qui plaise, qui interesse, qui attache. Cest 1a le but essentiel a quoi tout le reste doit se
rapporter. Il faut que tout serve a lexpression, que tout lui céde, que tout lui soit sacrifié«
(LAUGIER 1753, S. 66).

468 Briefwechsel zwischen Cochin und Marigny (FURCY-RAYNAUD 1903/04, Bd. 19, S. 162,
365); GARCIA 2010, S. 192.
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im livret selbst nach der Jahrhundertwende mit gesonderten Erlduterungen
unterstrichen.** Freilich erhebt sich dabei die Frage, ob auch Akademiker oder
bekanntere Historienmaler als die beiden im Beispiel erwdahnten Autoren die-
ser verbalen Stiitze zum Verstdndnis ihres Werkes bedurften oder sich ihrer
bedient haben.

Der »moment frappant«

Ein weiteres, vielleicht das wichtigste Erfordernis der Historie war die gelun-
gene Wahl des fiir die Darstellung der Handlung geeigneten Zeitpunkts. Die
kunsttheoretische Erorterung dieser Aufgabe verlief im Frankreich des 17. und
18. Jahrhunderts unter starker Bezugnahme auf Begriffe der antiken Rhetorik
und den Vergleich der unterschiedlichen Méglichkeiten von Dichtkunst und
Malerei zur Darstellung heroischer Themen. Der Maler (oder Auftraggeber)
hatte das Ereignis nicht mehr durch eine Mannigfaltigkeit von transitorischen
Handlungen darzustellen, sondern den wichtigen Augenblick zu bestimmen, in
dem sich die Empfindungen der Teilnehmer konzentrierten.#° Daher hatte er
den idealen Augenblick zur Darstellung der Historie sorgsam auszuwahlen und
dabei auf die klassische Einheit von Zeit, Ort und Handlung sowie auf die damit
verbundenen - vergangenen wie zukiinftigen — Gefiihlsregungen Bedacht zu
nehmen.#" Die Bedeutung des einen Moments im Handlungsablauf, der die
Einheit sichtbar zum Ausdruck bringen sollte, war daher auch Gegenstand der

469 Z.B. in Trezels »La mort de Marc Auréle«, wo es u.a. heiflit »On a cherché & exprimer
dans Tattitude du jeune homme le désir de régner [...] Les autres personnes expriment
ou l'amour et l'admiration pour 'Empereur mourant, ou I'effroi que leur inspirent pour
lavenir I'insensibilité de Commode [...]« (L 1806, Nr. 503), oder in Van Derlyns »Caius
Marius sur les ruines de Carthage« mit der erkldrenden Hinzuftigung »l'auteur s’est atta-
ché a exprimer a la fois les sombres regrets de 'ambition déconcertée, et le dernier espoir
d’une éclatante vengeance« (L 1808, Nr. 595).

470 BATSCHMANN 1986, S. 157.

471 KiBEDI VARGA 2007, S. 263f. Der Dictionnaire portatif von 1757 stellte dazu unter dem
Stichwort »Histoire« fest, dass die Geschichtsmalerei »consiste a saisir dans l'action un
instant si caractérisé, que le spectateur la distingue au premier coup d’oeil de toutes cel-
les qui en approchent« (PERNETY 1757/1972, S. 360). Bereits die in Frankreich bekannten
italienischen Traktate des 16. Jahrhunderts, wie etwa Belloris kunsttheoretische Schrif-
ten, hatten diese Einheit als wesentliches Erfordernis fiir Historienbilder betrachtet.
Belloris Texte waren in Frankreich nicht zuletzt auch deswegen bekannt, weil er ab 1652
wiederholt Sekretdr der mit der Pariser Académie royale de peinture et de sculpture in
Verbindung stehenden Accademia di San Lucain Rom war, die zu ihren Reihen auch
franzosische Kiinstler zahlte.
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Diskussionen in der Akademie. Eine gewichtige Moglichkeit, diesem aus dem
Sprechtheater abgeleiteten Anspruch Rechnung zu tragen, war die Darstellung
von Affekten in Gestik und Mimik, die dem Betrachter das gesamte Ereignis
am entscheidenden Hohepunkt vor Augen stellen sollte.#> Die Versammlung
verschiedener Momente in einem Geschehen sorgte fiir die Vergegenwirtigung
der Zeit im Vor und Danach, wie Ekkehard Mai elegant formulierte:* Es ist der
Zeitpunkt, in dem die Handlung noch in der Schwebe ist, und der die Aufmerk-
samkeit des Betrachters wecken soll.

Félibien betrachtete die Einheit der Handlung in der Vorrede zu seinen Con-
férences als unverzichtbare Komponente der Geschichtsmalerei: Figuren und
Bildordnung sollten so angelegt werden, dass auch die der Darstellung voran-
gegangene Handlung erkennbar wiirde; selbst bei einer Vielzahl von Personen
miissten sie alle in Bezug zur Haupthandlung stehen.+* Dieses Erfordernis der
Aktionseinheit wurde in Poussins als richtungsweisend fiir die franzosische
Malerei angesehenen Gemalden als vorbildlich verwirklicht angesehen.* In der
6. Conférence zur Erdrterung von Poussins »Die Israeliten empfangen das Manna
in der Wiiste« (Die Mannalese; Abb. 58) betonte Le Brun, dass zwar der Histori-
ker ein Geschehnis mit vielen Worten in Form eines Diskurses erzahlen kénne.
Der Maler jedoch verfiige nur iiber einen Augenblick zur Darstellung der
Geschichte, wobei er bisweilen zum besseren Verstdndnis auch vorangegangene
Ereignisse einbeziehen miisse. Wenn im Theater verschiedene, zu unterschied-
lichen Zeiten stattgefundene Begebenheiten zu einer einzigen Handlung ver-
bunden wiirden, so miisse diese Freiheit umso mehr dem Maler zugestanden
werden: Daher habe Poussin in diesem Moment des Bildes nicht nur das schon
am Boden liegende Manna gezeigt, sondern auch das vorangegangene Elend
und die Verzweiflung der Israeliten, sowie die folgende freudige Sammlung des
Himmelsbrotes und schliefilich die Danksagung an Gott — und somit in einem
einzigen Moment den zeitlichen Verlauf der Erzéhlung von der Verzweiflung
bis zur gliicklichen Errettung des Volkes Israel zusammengefasst.#® In der
5. Conférence wurde bei der Besprechung von Veroneses Christus in Emmaus

472 KIRCHNER 1991, S. 44f.

473 MAI 1990, S. 19.

474 FELIBIEN 1725, Bd. 5, S. 313.

475 MICHALSKI 2007, S. 261.

476 FELIBIEN 1725, Bd. 5, S. 412f,, 424-428. 40 Jahre spater kritisierte Diderot eine Arbeit
Poussins, weil sie die Geschichte der von Jupiter verfithrten Nymphe Kallisto in einem
Gemilde, aber mit zwei zeitlich und 6rtlich getrennten Szenen darstellte; das Gemélde im
Philadelphia Museum of Art wird heute Karel Philips Spierincks zugeschrieben (http://
www.philamuseum.org/collections/ permanent/59195. html?mulR=82414500212).
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58. Nicolas Poussin, Die Mannalese, 1637,

Ol/Lw, 149 X 200 cm, Paris, Musée du Louvre.

auf den vom Kiinstler auserkorenen Zeitpunkt verwiesen, in dem Christus das
Brot bricht und sich zu erkennen gibt, und ein Apostel - dessen Uberraschung
sich auf seinem Gesicht abzeichne - in tiefer Gemiitsbewegung zuriickschre-
cke.#7 Jean-Baptiste de Champaigne hob in seinen Betrachtungen zu Poussins
»LEté ou Ruth et Booz« hervor, wie gut der im Gemilde gewihlte Moment die
gesamte Geschichte erfassen lasse.

Die Bedeutung des entscheidenden Augenblicks wurde aber auch in wir-
kungsasthetischen Untersuchungen hervorgehoben, die sich mit dem Eindruck
auf den Betrachtenden befassten. In diesem Sinn betonte Henri Testelin, Mitbe-
grinder und langjéhriger Sekretdr der Académie, der Rezipierende miisse mit
einem Blick die in der Hauptperson konzentrierte und ohne unnétiges Beiwerk
verwirklichte Bildidee erfassen kénnen. Die gleiche Auffassung vertrat Antoine
Coypel: Damit der Betrachter den Charakter des dargestellten Sujets auf den
ersten Blick aufzunehmen vermége, miisse der Maler die Einheit von Handlung
und Haltung der Personen im Bild wahren.** Daher forderte auch Diderot in

477 FELIBIEN 1668, S. 66; siche dazu auch GAETHGENS 1996, S. 27, 34.
478 JOUIN 1883, S. 153-155, 284f.
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seinem Bericht iiber den Salon von 1765 die unbedingte Beachtung der Koha-
renz von Zeit und Handlung; diese Maxime diene der unmittelbaren Lesbarkeit
einer Historienschilderung.#® Der Maler miisse seine Komposition einheitlich,
zusammenhéngend und direkt verstdndlich gestalten: Fiir die Erreichung die-
ses Zieles im Bild verfiige er jedoch nur tiber einen Moment — den »moment
frappant« — von der Dauer eines Blicks, um an das soeben vergangene Hand-
lungsereignis zu erinnern und auf das unmittelbar folgende vorauszudeuten -
daher die Wichtigkeit der Bestimmung des geeignetsten Zeitpunktes.+°

Eine gegenteilige Ansicht hatte Du Bos fast 40 Jahre zuvor in seinen kriti-
schen Uberlegungen zum Verhiltnis von Malerei und Dichtkunst vorgebracht:
Wiahrend Le Brun der Kunstfertigkeit des Malers die Fahigkeit zur Einbezie-
hung von Vor- und Nachgeschichte in einem einzigen Bildmoment zugestand,

479 Deshalb auch die Kritik des Enzyklopadisten an der Allegorie, deren Verstandnis kunst-
historisches Vorwissen voraussetze. Im Gegensatz dazu hatte FELIBIEN fast hundert
Jahre zuvor im Vorwort zu den Conférences die Bedeutung allegorischer Kompositionen
fiir die Historienmalerei unterstrichen. Auch Henri TESTELIN hielt in seinen Sentiments
dafiir, dass der Kiinstler dem Historienbild eine (zu heiligen oder profanen Themen
jeweils passende) Allegorie beifiigen diirfe, um das Geschehen mit dem Schleier der
Fabel zu umgeben, sofern darunter nicht das Erfassen des Bildgegenstandes leide — das
Bild wiirde damit fiir Kunstkenner interessanter (LICHTENSTEIN 2006, S. 251).

480 »Le peintre ma qu'un instant; et il ne lui est pas plus permis d’embrasser deux instants
que deux actions. Il y a seulement quelques circonstances ol il n’est ni contre la vérité,
ni contre I'intérét, de rappeler l'instant qui n’est plus, ou d'annoncer l'instant qui va
suivre. Une catastrophe subite surprend un homme au milieu de ses fonctions; il est a
la catastrophe, et il est encore a ses fonctions [...] Chaque action a plusieurs instants;
mais je lai dit, et je le répéte, l'artiste n’en a qu'un, dont la durée est celle d'un coup
d’ceil. Cependant, comme sur un visage ou régnait la douleur et ot 'on a fait poindre
la joie, je retrouverai la passion présente confondue parmi les vestiges de la passion qui
passe; il peut aussi rester, au moment que le peintre a choisi, soit dans les attitudes, soit
dans les caractéres, soit dans les actions, des traces subsistantes du moment qui a pré-
cédé« (ASSEZAT 1876, Bd. 10, S. 497, 499). In einem lidngeren Essay in Briefform betonte
der Aufklarer und Philosoph bereits 1751 die Bedeutung jenes einzigen »moment frap-
pants, in dem der Maler all jene Elemente zusammenfassen miisse, die der Dichter mit
vielen Worten beschreiben kénne (DIDEROT 1751, S. 209, 215; ASSEZAT 1876, Bd. 12,
S. 89f.). Auch LA FoNT DE SAINT-YENNE 1754, S. 19f., hob zur selben Zeit die fiir den
Erfolg eines Gemildes entscheidende Rolle dieses Augenblicks hervor. Mehr zu dieser
Thematik siehe GAETHGENS 1996, S. 241-257, der auch die gleichzeitige Diskussion im
deutschen Sprachraum (Gotthold Ephraim Lessing, Johann Georg Sulzer) erzahlt. Tref-
fend bemerkte etwa der durch Madame de Staél in gebildeten Schichten Frankreichs
rezipierte, kunstinteressierte und -informierte deutsche Romantiker Ludwig Tieck in
seinem Kunst- und Kiinstlerroman Franz Sternbalds Wanderungen, dass der Maler nicht
nur den Gegenstand seiner Historie wéhle: »Auch den Augenblick seiner Handlung
muss er fleilig iiberdenken, damit er den grofiten, interessantesten heraushebe« (TrECK
1798/1966, S. 394, 525-527).
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vertrat der Abbé die Auffassung, dass der Maler nicht tiber die gleichen Mog-
lichkeiten wie der Schriftsteller verfiige, sowohl vorangegangene wie nachfol-

gende Elemente einer Handlung in ein Kunstwerk einzubeziehen.+*

Die Debatte spiegelte sich auch im Salon, dessen livret bereits ab 1737 ver-

einzelte Hinweise auf den gewidhlten Zeitpunkt anfiihrte.#* Ab 1746 wurden

solche Angaben zahlreicher, z. B.

[...] Cestle moment ol I’ Ange, aprés avoir arrété le bras de ce Patriarche,
luy annonce les promesses de Dieu (L 1746, Nr. 3; auch Nr. 34)

[...] On a choisi le moment ot le Seigneur dit ces paroles a S. Pierre: Si je ne
vous lave, vous naurez point de part avec moi (L 1755, Nr. 10; auch Nr.
68, 165)

Alexandre faisant peindre Campaspe [...] Cest I'instant ou ce Prince en
fait présent a Apelle (L 1765, Nr. 196)

Repas de Tantale. [...] On a saisi I'instant ot Jupiter, s’en apercevant,
redonne la vie a Pelops, le rend a sa mére, & condamne Tantale aux
Enfers (L 1767, Nr. 144)

La Présentation de Notre Seigneur au Temple, au moment ot Siméon pro-
nonce le Nunc dimittis (L 1771, Nr. 136)43

481

482

483

»Comme le tableau qui répresente une action, ne nous fait voir qu'un instant de sa durée,
le Peintre ne sgauroit atteindre au sublime que les choses qui ont precedé la situation
présente jettent quelquefois dans un sentiment ordinaire«. Und weiter: »Le Peintre qui
fait un Tableau du sacrifice d'Iphigenie ne nous represente sur la toille qu'un instant de
l'action. La Tragedie de Racine met sous nos yeux plusieurs instans de cette action [...]
Cinquante Scénes qui sont dans une Tragedie doivent donc nous toucher plus quune
seule Scéne peinte dans un Tableau ne scauroit faire. [...] Le Tableau ne livre quun
assaut a notre ame, au lieu quun Poéme l'attaque durant long temps avec des armes
totijours nouvelles« (DU Bos 1719, S. 79, 384f.).

»A c6té, Enée chez Didon, Reine de Cartage, a laquelle il se découvre. Le moment ol
Didon caresse '’ Amour sous la figure d’ Ascagne, tiré du premier Livre de 'Eneide de
Virgile« (L 1737 S. 15; weitere Exempel: L 1739, S. 19; L 1740, Nr. 109); »Un grand Tableau
en largeur de 15 pieds sur 11, représentant la suite de 'histoire d’Esther: dans le moment
qu’Aman monte les degrez du Palais d’ Assuerus, tout le monde fléchit le genou devant
luy, a I'exception de Mardochée. Esth. liv. 7.« (L 1742, Nr. 11); »Esquisse d'un Tombeau,
projetté ala memoire de feu M. le Cardinal de Fleury. Comme les Tombeaux [...] ne sont
érigez que pour faire connoitre a la posterité les bonnes qualitez de ceux pour lesquels il
sont élevez, on doit prendre les moments les plus intéressans de la vie de Thomme [...]:
Ces moments sont ceux de son élevation & de sa fin que I’ Auteur a pris dans la vie de M.
le Cardinal de Fleury« (L 1743, Nr. 83); »Un grand Tableau pour le Roy, en largeur [...]
représentant Venus qui exauce la priere de Pigmalion [...] éperduément amoureux: le
Peintre a pris le moment ou cette Déesse I'anime« (L 1745, Nr. 7; auch Nr. 11).

Weitere Beispiele L 1748, Nr. 8; L 1759, Nr. 91, 119; L 1761, Nr. 100; L 1763, Nr. 26, 92, 111,
120; L 1767, Nr. 220; L 1769, Nr. 132; L 1775, Nr. 130, 264; L 1777, Nr. 22, 224, 227; L 1779,
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Gegen Ende des 18. Jahrhunderts nahm die Haufigkeit der Bezugnahme auf
den vom Kiinstler gewdhlten Zeitpunkt weiter zu. 1785 erwédhnte das livret
diesen Moment in drei von 26 Erklarungen zu Salon-Exponaten, 1787 wurde
der wirkmachtige Augenblick in 10 von 27 Arbeiten angezeigt, und im Katalog
des Jahres 1789 fanden sich vier Bezugnahmen darauf. Auch einige Skulptu-
ren erhielten entsprechende Angaben, wobei gelegentlich der Begriff »action«
oder »instant« herangezogen wurde. Noch das Académie-livret zum ersten
nach-revolutionédren Salon 1791 brachte einige Hinweise auf den gewdhlten
Handlungsmoment, auch bei Skulpturen, und ausnahmsweise sogar in Rol-
lenportrits, die damit in die Ndhe von Historien riickten. Trotz seiner hasti-
gen Fertigstellung wies selbst das offizielle Salon-livret entsprechende Anmer-
kungen auf; die nach-revolutiondren Salons fithrten diese Ubung fort.**# Die
anhaltende Relevanz des gewdhlten Zeitpunkts belegte der im Katalog von
1796 veroffentlichte Abdruck des Ausstellungsreglements. Danach hatten die
Kiinstler bei der Einreichung ihrer Werke nihere Angaben (»notices«) zur
Handlung des Bildes fiir den Redakteur beizufiigen.** Vermutlich hatten die
aus schriftlichen Quellen iibernommenen, zunehmend lingeren Erklirungen
zu den Exponaten dazu gefiihrt, dass der zu Kiirzungen gezwungene Redak-
teur den wesentlichen Aspekt der Handlung nicht erkennen und korrekt
erfassen konnte.**

Die Bedeutung des Handlungsmomentes fand auch in der Salonkritik
gebithrende Aufmerksamkeit, wie zahlreiche Beispiele zeigen:

Nr. 109; L 1781, Nr. 20, 108, 134, 251, 270, 299, 301; L 1783, Nr. 1, 11-13, 51, 234, 256.

484 Vgl etwa L1785, Nr. 9, 18, 144, 235; L 1787, Nr. 1, 13, 16, 22, 24, 103, 137, 172, 247, 265, 282;
L 1789, Nr. 9, 193, 223, 283; L Ak 1791, Nr. 96, 106, 242; L 1791, Nr. 766; L 1793, Nr. 1, 80,
302, 306, 317, 488, 530, 648, 688, 710, 837; L 1795, Nr. 21, 59, 219, 306, 342, 367, 423, 484,
1036, 1081; L 1796, Nr. 84, 164, 220, 255, 276, 300, 304, 323, 438, 442; L 1798, Nr. 55, 278,
291, 386f.; L 1799, Nr. 201, 251; L 1800, Nr. 141, 146; L 1801, Nr. 46, 266, 413, 710 bis, 711;
L 1802, Nr. 36, 230, 234, 258, 728, 730; L 1804, Nr. 10, 117, 194, 224, 245, 325, 364, 416, 425,
616, 641, 646; L. 1806, Nr. 66, 230, 420, 437, 451, 549, 578; L 1808, Nr. 158, 180, 188, 196, 457,
490, 501, 713; L 1810, NI. 64, 197, 217, 347, 369, 387, 390f., 469, 495, 502, 571, 578, 581, 613,
621, 659, 712, 727, 773, 974; L 1814, Nr. 159, 276, 308, 315, 332, 418, 639, 738, 761, 923, 931,
1043, 1046, 1422 USW.

485 »Dans les morceaux d’histoire ou de genre, action sera précisée. Dans le récit historique
quenverra I’ Artiste, il indiquera l'action véritable du tableau, en soulignant le passage qui
désigne spécialement cette action ou ce moment de I'action. Par ce moment, le rédacteur,
en donnant l'extrait du récit, sera stir d’exposer le vrai Sujet du tableau« (L 1796, S. 4).

486 HENIN 2012b, S. 115.
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C’est ce moment que le Peintre a chosi pour le sujet de son Tableau*”

Les batimens, les Temples, les Idoles, les habillemens [...] dans cette Poé-
sie qui ma que le moment d’une action rapide, privée de circonstances pré-
cédentes, & préparatoires pour amener I'esprit du spectateur a cet événe-
ment présent [...]+

Armide est représentée dans le moment que le Tasse a peint si heureuse-
ment.+¥

M. Restout prend aujourd’hui le moment ot Didon fait voir a Enée les
batimens [...]#°

Le Peintre m’a qu'un instant dont il puisse disposer, c’est a lui de prendre
le plus favorable, de maniere [...] il mette le spectateur au fait de toute
action, & lui en fasse sentir les antécédens & les conséquences*”

M. Vanloo a saisi le moment ot1 la dispute est plus animée [...] Ce moment
est sans contredit le plus heureux de toute I'action [...]**

M. Dandré- Bardon [...] a choisi son sujet de I'instant ot ce Philosohe [...]
emploie les derniers momens de sa vie [...]*3

M. de Lagrenée a chosi le moment ot Hercule le détache du Rocher*

La Peinture n’a qu'un instant: elle ne présente d’ordinaire que la catastro-
phe des événemens, c’est-a-dire un seul moment principal**

Ein anonymer Kritiker fragte sich, ob Restout nicht fiir seine L'Annonciation
(L 1759, Nr. 4) einen besseren moment hitte wihlen konnen, in dem nicht die
Figung in den gottlichen Willen, sondern die Furcht und das Erschrecken iiber
das Erscheinen des Engels zum Ausdruck gekommen wiren.#® Andere Salon-

487 LA FONT DE SAINT-YENNE 1747, S. 84.

488 1b. S. 89.

489 Der Abbé Leblanc in »Lettre sur 'exposition des ouvrages de peinture, sculpture, etc.
de I’ Année 1747« zu einer Historie von Jean-Baptiste Pierre (L 1747, Nr. 7;C.D. 26, S. 63;
weitere Beispiele ib. S. 70, 152, sowie C.D. 39, S. 57).

490 MdF 1751:10/162; L 1751, Nr. 6.

491 LAUGIER 1753, S. 64; so auch ein Salon-Rezensent in J.E. 1763, Bd. VII, S. 114.

492 LAUGIER 1753, S. 11; L 1753, Nr. 4. Weitere Hinweise auf den gewidhlten Zeitpunkt bei
anderen Kunstwerken ib. S. 22, 73.

493 C.D. 60, S. 23; ein weiteres Beispiel zum Salon 1753 siehe LA FONT DE SAINT-YENNE
1754, S. 44.

494 C.D. 75, S.10.

495 CayLus 1757 in C.D. 82, S. 21f; ebenso J.E. 1757, Bd. 6.2, S. 8s.

496 ANONYM, Lettre critique, a un ami, sur les ouvrages de Messieurs de I'’Academie, exposés
au Sallon du Louvre, 0. A. 1759, S. 11. Im selben Jahr verwies eine Salon-Besprechung im
Journal encyclopédique auf den besonderen (im livret ebenfalls, aber mit anderer Formu-
lierung bezeichneten) Handlungsmoment: »L Auteur a pris le moment ot le Decemvir
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rezensionen von 1761, die Titel teilweise auch kursiv hervorhoben, betonten die

- im livret nicht immer eigens bezeichneten - Handlungsmomente und zeigten

damit deren Bedeutung im kunsthistorischen Diskurs.*” Auch Diderot hielt die

Auswahl und gegliickte Wiedergabe des »moment« fiir wichtig und kam in sei-

nen Salonkritiken immer wieder darauf zurtick, wie u. a. seine Kritik an Gemal-

den von Hallé und Doyen im Salon von 1761 erkennen ldsst.** Auch in den fol-

genden Jahren fanden sich viele Hinweise auf das Thema.*” 1773 rezensierte der

Mercure de France (mit den in der handschriftlichen Ubertragung der Collection

Deloynes ersichtlichen orthographischen Freiheiten) eine Historie Doyens aus

dem Leben des hl. Ludwig (L 1773, Nr. 25).5°° 1777 prézisierte ein Salonkritiker

497

498

499

500

Appius prononce qu’elle appartient a Claudius« (J. E. 1759, Bd. 7.2, S. 108; L 1759, Nr. 119),
und ein Salonkritiker bezeichnete den im livret bei Deshays’ »Martyre de S. André« (L
1759, Nr. 91) genannten Augenblick als publikumsrelevant (O.L. 1759/4, S. 168).

»Le peintre a choisi I'instant ot J. C. descendu de la croix est entre les mains de sa meére«
(J.E. 1761, Bd. 6, S. 46; L 1761, Nr. 11); »C’est I'instant ol le Roi, aprés sa maladie, est recu
dans cette Ville« (O.L. 1761, Bd. 4, S. 174; L 1761, Nr. 70); »C’est le moment ou Venus
vient d’etre blessé par Diomede« (C.D. 1270, S. 32; L 1761, Nr. 90); »Linstant de I'action
qu’a représentée M. Greuze, est celui ou le pere de 'accordée délivre [...] la dot« (C.D.
94, S. 48; L 1761, Nr. 100). Weitere Beispiele in chronologischer Reihung: J.E. 1761, Bd.
6, S. 53; C.D. 101, S. 72; C.D. 1289, S. 12; J.E. 1763, Bd. 6.3, S. 117, und Bd. 7 S. 116; C.D.
108-111, S. 10, 57, 60; J. E. 1767, Bd. 8.2, S. 92; C.D. 1301, S. 195; C.D. 1318, S. 458f., 476; J.E.
1771, Bd. 7.3, S. 433; J.E. 1777, Bd. 8.1, S. 124; C.D. 178, S. 5,11; . E. 1781, Bd. 8.2, S. 311f., 316;
J.E. 1783, Bd. 7.3, S. 540; J.E. 1783, Bd. 8.1, S. 167.

Zu Hallé:»Je voudrais bien que M. le professeur me dit quel est le moment qu’il a choisi.
Cebonnet carré m’apprend que le sermon commence ou qu’il finit; mais lequel des deux?
Et puis ces deux instants sont également froids« (L 1761, Nr. 17; ASSEZAT 1876, Bd.10,
S. 119), und bei Doyens Venus-Historie: »C’est que dans 'instant choisi par Doyen, il a
fallu donner l'air de la douleur a la déesse du plaisir« (L 1761, Nr. 9o; AssEzAT 1876, Bd. 10,
S.140). Weitere Beispiele fiir Diderots immer wiederkehrendes Interesse am geeignetsten
Aktionszeitpunkt in seinen Salonkritiken siehe AssEzAT 1876, Bd. 10, S. 129, 138-140, 203,
2091, 215f., 277, 332, 363, 3881, 403, 428, 499, und Bd. 11, S. 188f., 210, 298f., 314, 339, 347,
417, 438, 476, 488; auflerdem mehrmals in der Salonkritik von 1781: »Le retour au Capi-
tole est le moment du tableau«; »C’est le moment ott le marquis de Pescaire le rencontre
mourant sous un chéne; »Il est représenté au moment ou il fait voir au conseil de guerre
la lettre du roi«; »Cette figure a du movement; le moment choisi est sublime«; »Lartiste a
prétendu saisir le moment ou Catinat [...] trace a la hate sur le sable son projet d’attaque,
etc.; mais sans cette explication du livret, on pourrait fort bien le prendre tout platement
pour un homme qui saigne du nez« (AssEzAT 1876, Bd. 12, S. 34, 47, 67£., 70).

»Une d’elles [...] est une image enfantine, qui [...] ne caractérise pas assez [...] le
moment précieux de 'action ou elle se trouve« (Mémoires secrets, Bd. 13, S. 123). 1773
wurde zu einer Skulptur berichtet: »Dans ce grouppe en marbre, 'artiste, pour ménager
la délicatesse du spectateur, a choisi le moment ot1 le bourreau attache sa victime« (ib.
S.142; L 1773, Nr. 221).

»1l y avait ici plusieurs moments a peindre: mr. Doyen a choisi celui ou le saint roi, a
genoux au bas de son lit, recoit le sacrement de I'eucharistie« (C.D. 156, S. 435). 1775 hielt
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den fiir eine Statue (L 1777, Nr. 232) ausgewdahlten, im livret nicht beschriebenen
Moment »Puisque M. le Comte a chosi I'instant ot le Prélat s’éléve au rang des
Virgiles & des Homeres [...]«*, und 1779 vermerkte ein Berichterstatter den
vom Kiinstler ausgesuchten, im livret erneut nicht besonders hervorgehobenen
Augenblick der Handlung: »Lartiste a choisi le moment ou la reine se jette aux
genoux du monarque Anglois pour [...] (L 1779, Nr. 161)«.>*> Noch 1787 wurde
selbst in einem satirischen Salonbericht der wesentliche Augenblick in zwei Bil-
dern erwahnt (L 1787, Nr. 16, 22)°%, und 1789 hielt ein Salonkritiker es fiir wich-
tig, eine genaue Beschreibung des vom Kiinstler bestimmten, im livret aber nicht
angefithrten Aktionsmoments zu geben (L 1789, Nr. 155).5

Die Bedeutung des »costume«

Ein anderes wesentliches Anliegen der Historienmalerei, dessen Bedeutung
schon Félibien an zahlreichen Stellen seiner Schriften hervorgehoben hatte und
auf dessen wissenschaftlich strenge Einhaltung spéter besonders der Comte de
Caylus in verschiedenen Veréffentlichungen grofien Wert legte, war die Beach-
tung der nach Volkern und Epochen verschiedenen Sitten und Gebréuche,
Kleidung usw. in den Historienschilderungen.*s

ein Bericht zu einem Bild des Architektur- und Ruinenmalers Robert (L 1775, Nr. 70)
fest: »Le peintre a choisi le moment le plus intéressant du spectacle, celui ot les cintres
ont tombé« (Mémoires secrets, Bd. 13, S. 172; ein weiteres Beispiel ib., S. 186). Im selben
Jahr meinte der Mercure de France zu einem Gemalde Viens (L 1775, Nr. 4): »Mars l'aide
a monter dans son char; cest du moins ce dernier moment que lartiste a voulu rendre,
mais qui n'est peut-etre pas asséz indiqué; par lattitude de la Deesse; cette attitude est
tranquile et ”annonce pas I'action qui doit suivre« (C.D. 165, S. 719).

501 C.D. 189, S. 26f. Weitere Beispiele von 1777 in C.D. 190, IV. lettre, S. 4; C.D. 191, S. 1085f,,
1105; Mémoires secrets, Bd. 10, S. 210, 301.

502 A.L.1779,Bd. 7 S. 39. Im selben Jahr berichtete ein Rezensent, dass der Bildhauer Monot
(L 1779, Nr. 237) »a choisi le moment ol cette actrice, dont la téte est tout-a-fait pittore-
sque, faisant le role de Clitemnestre dans I'Iphigénie en Aulide, du chevalier Gluck, dit
aux soldats qui viennent saisir sa fille pour la conduire a l'autel« (Mémoires secrets,
Bd. 13, S. 232; ein weiteres Beispiel ib., S. 222).

503 C.D. 384, S. 7 10. Weitere Erwdhnungen des »moment frappant« in Besprechungen von
1787, z.B. in C.D. 394, S. 1120; C.D. 1360, S. 459; C.D. 373, S. 17, 20; C.D. 372, S. 15; C.D.
376-377 S. 10.

504 A.L.1789, Bd. 6, S. 214.

505 Siehe z. B. FELIBIEN 1666, S. 48; FELIBIEN 1725, Bd. 2, S. 147-164, und Bd. 5, S. 312. Die
Bedeutung des costume war auch der Accademia di San Luca bewusst; ihr Sekretédr Giu-
seppe Ghezzi wihlte dieses Thema fiir seine Rede anlésslich der Preisverleihung zum
Wettbewerb des Jahres 1680, worin er {iber Art und Sitten der Bekleidung und Verwen-
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59. Tizian, Madonna mit dem Kaninchen, 1530, Ol/Lw, 87 x 71 cm,

Paris, Musée du Louvre.

Daher beanstandete Louis Boullogne in der Einleitung zu seiner 1670
gehaltenen (und 1683 wiederholten) Besprechung von Tizians Madonna mit
dem Kaninchen (Abb.s59) in der Académie die anachronistische veneziani-
sche Bekleidung der aus Agypten stammenden hl. Katharina und die zeitliche
Unmoglichkeit ihres Zusammentreffens mit Jesus, da sie erst 300 Jahre nach
ihm gelebt habe.

dung von Stoffen bei allen antiken und modernen Nationen referierte (CIPRIANI 1988,
S. 80). Einen frithen Hinweis auf die Wichtigkeit der historisch korrekten Wiedergabe
von Gewéndern in den livrets enthielt z. B. die Erkldrung zu einem Gemalde Restouts
mit dem ausdriicklichen Hinweis, dass die Zuhorer des hl. Vincent de Paul in der zu
seinen Lebzeiten iiblichen Mode Ludwigs XIII. gekleidet wiren (L 1739, S. 11). Ein wei-
teres anschauliches Beispiel bot Viens Gemilde mit der Ubergabe der Regentschaft
Ludwigs d. Heiligen an seine Mutter mit einer traditions- und kirchenhistorisch »wis-
senschaftlichen« Erklarung der Kleidung der Konigin und des anwesenden Kardinals
(L 1773, Nr. 3). Aber auch spéter noch wurde eigens auf die im Bild verwendete histori-
sche Bekleidung aufmerksam gemacht (z. B. L 1812, Nr. 869f.).
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Doch handle es sich bei der Legende von ihrer mystischen Verméhlung mit
dem Christuskind um eine als historisch angesehene, oft dargestellte Wunder-
erscheinung, und im Ubrigen miisse sich ein Kiinstler bisweilen den Anfor-
derungen des Auftraggebers fiigen und mit der Abbildung in Nationaltracht
dem Zeitgeschmack und einem Wunsch nach portritmifliiger Darstellung ent-
sprechen.”® Ein Dreivierteljahrhundert spiter stellte der Abbé Leblanc 1747 zur
Bedeutung des Begriffs mit Genugtuung, teilweise aber auch tadelnd fest:

Iy a longtems que les Peintres ne font plus de ces fautes grossieres contre
ce que I'on appelle le Costume. Plusieurs d’entreux avant que de traiter
un Sujet ont soin de consulter Historien qui le raconte; mais comme en
général ils négligent beaucoup de connoissances qu’ils devroient avoir,
on ne trouve pas dans leurs Tableaux tout ce qui seroit nécessaire pour
caractériser le lieu de la Scéne & les Acteurs qu’ils y introduisent. C’est ce
que Le Poussin a toujours fait avec I'attention la plus scrupuleuse. Dans
ses Tableaux, un homme instruit reconnoit au premier aspect, si I'action
représentée se passe en Italie, dans la Grece ou en Egypte. On y distingue
aisément un Romain d’un Grec ou d'un Gaulois>”

Angesichts der Bedeutung des costume verwundert es nicht, dass beispielsweise
der Maler Jeaurat Wert auf die Erkldrung legte, weshalb er seinen Diogenes (L
1747, Nr. 6) auf einem Athener Stadtplatz nicht vor einer Tonne, sondern einer
groflen Tonvase sitzend dargestellt habe. Auch die zeitgendssische Salonkri-
tik war sich der Wichtigkeit der Einhaltung des costume bewusst. An Restouts
Ahasver (L 1753, Nr. 1) lobte der Abbé Laugier die strikte Einhaltung des costume
in Raumgestaltung und Bekleidung bis hin zu den orientalischen Stoffen, kri-
tisierte aber bei Vien (L 1753, Nr. 161) die unzeitgemédfle Ausstattung der hll.
Maximin und Lazarus mit einer Mitra.>*® Im selben Jahr schien einem Salon-
Beobachter die Kleidung der Bischofe in Vanloos Dispute de S. Augustin contre
les Donatistes unpassend.*® Hingegen wurde Collin de Vermonts Les noces de

506 JOUIN 1883, S. 208f. Ahnlich argumentierte {iber ein Jahrhundert spiter Ludwig Tieck
im Kiinstlerroman Franz Sternbalds Wanderungen: Die zeitgendssische Kleidung oder
Tracht solle dem Empfinden des Betrachters das biblische oder historische Geschehen
unmittelbar nahebringen; die Darstellung alter, fremder Gewédnder iiberfordere die
Imagination des Kiinstlers, selbst wenn ihre in der Wirklichkeit nicht ablesbaren Falten
und Massen am Modell erprobt wiirden (TIECK 1798/1966, S. 118).

507 C.D. 26, S. 161f.

508 LAUGIER 1753, S. 23, 58.

509 »Lhabillement des Evéques n’est point pris dans le costume. Du tems de saint Augustin
tout I'ajustement se rédusoit & une piece de drap, ot il y avoit un trou pour passer la téte«
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Thétis & Pelée (L 1753, Nr. 15) gelobt.s® Wenige Jahre danach hob die Année
littéraire, eine weit verbreitete, zwischen 1754-1776 in zehntigigen Abstdnden
erscheinende Literatur- und Kulturzeitschrift, die gelungene Einhaltung des
costume bei Silvestres Le Temple de Janus fermé par Auguste (L 1757, Nr. 1) her-
vor.s" 1759 erfuhr Doyen Anerkennung fiir die stilgerechten Handlungen und
Akzessorien in seiner Mort de Virginie (L 1759, Nr. 119)** und 1761 verdiente
Bacheliers wirklichkeitsnahe Wiedergabe der landlichen Bekleidung in seinem
Gemalde Les Amusemens de 'Enfance (L 1761, Nr. 58) die Wertschitzung eines
anonymen Salonniers.”® Der Literat, Journalist und sich selbst als Amateur-
Maler bezeichnende Mathon de la Cour beméngelte an Deshays’ Le Mariage
de la sainte Vierge (L 1763, Nr. 42) die historisch inkorrekte Wiedergabe der
Zeremonie, die bei den Juden nicht im Tempel und auch nicht bei Wachsker-
zenlicht, sondern im Elternhaus und mit Ollampen stattgefunden hitte.>** Meh-
rere Salonkritiken lobten 1773 die Beachtung der Tradition in Darstellungen
aus dem Leben des hl. Ludwig.>* Und wihrend eine Salonberichterstattung von
1777 die gelungene Einhaltung der Kleiderordnung an vier Statuen bedeutender
Franzosen wie Sully oder Descartes beifillig kommentierte, erfolgte 1779 eine

(C.D. 56, S. 19); dazu ebenso LA FONT DE SAINT-YENNE 1754, S. 12, sowie »Lettre au P.
B. J. sur 'exposition des ouvrages de sculpture et de gravure qui s’est faite cette année au
Louvreg, in: Mémoires pour I'histoire des sciences et des beaux-arts, Bd. 1750/4, S. 2424.

510 »Le Peintre a fidélement observé le Costume; chaque Dieu a les attributs, & les caracte-
res qui lui sont propres« (C.D. 55, S. 22f.).

s A.L.1757 Bd. s, S. 335.

512 »exact & scrupuleux Observateur du Costume d’actions, comme du costume de lieu &
d’accessoires« (O.L. 1759/4, S. 175).

513 O.L.1761, Bd. 4, S. 153. Weitere Beispiele fiir die Bedeutung des costume siehe A.L. 1757,
S.340; A.L. 1767 S. 77; C.D. 1302, S. 243; C.D. 1293, S. 4, 37.

514 C.D. 101, S. 28; weiters bemingelte der Autor bei einer Darstellung der hl. Maria des-
selben Kiinstlers deren Buch, da die Hebrier Schriftrollen benutzten (C.D. 101, S. 32);
Diderot teilte Mathons Kritik: »son Mariage de la Vierge, beau dans un temple, quoi-
que le costume demandat qu’il fat célébré dans une chambre« (AssEzAT 1876, Bd. 10,
S. 289; weitere Beispiele fiir die Beschéftigung mit Fragen des costume ib., S. 94, 141, 174,
357, 374, 504-506); der Enzyklopadist befasste sich auch in spateren Salon-Berichter-
stattungen hiufig mit Fragen von Sitten und Brauchen: »M. Bounieu n’y a point voulu
suivre le costume francais, ou plutdt la politesse francaise. Ce peintre, en effet, travaille
couvert devant la dame qu’il peint« (ASSEZAT 1876, Bd. 11, S. 525; L 1771, Nr. 203; andere
Beispiele in ASSEZAT 1876, Bd. 11, S. 502, 505, 520), oder in spéteren Salonbeitrigen des
Aufkldrers: Mémoires secrets, Bd. 13, S. 115, 117, 126 (Salon 1773), 159, 176 (Salon 1775), 203,
214, 226f. (Salon 1779); Correspondance littéraire, philosophique et critique, Bd. 10, S. 354;
C.D. 156, S. 423 (Salon 1773).

515 J.E. 1773, Bd. 71, S. 122f; C.D. 156, S. 435. Fiir weitere Beispiele fiir die Bedeutung und
Erorterung des costume siehe z.B. C.D. 183, S. 3; J.E. 1781, Bd. 7.3, S. 499f., sowie Bd. 8.1,
S. 135, und Bd. 8.2, S. 314; J.E. 1783, Bd. 7.3, S. 540.
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Kritik der anachronistischen Bekleidung der Statue Montesquieus in antiker
Manier.5

Selbst nach der Revolution spielte die Frage des korrekten costume noch
eine Rolle in der offiziellen Kunstpolitik Frankreichs: Chérys Kritik des Salons
von 1791 beanstandete zahlreiche Anachronismen in Monsiaus Schilderung der
Heimkehr des Odysseus (L 1791, Nr. 13) und in Carle Vernets Gemilde mit dem
Triumph des romischen Feldherrn Lucius Aemilius Paullus iiber den makedo-
nischen Konig Perseus.’” 1798 merkte Diderot in seinen Pensées détachées sur
la peinture, la sculpture, Uarchitecture et la poésie, pour servir de suite aux Salons
zum Thema gleichsam zusammenfassend und abschlieflend an:

[...] On atout dit sur le costume, et il n'y a peut-étre aucun artiste qui nait
fait quelque faute plus ou moins lourde contre le costumes®

Der hohe Stellenwert, welcher der strikten Beachtung von Sitten, Brauchen,
Bekleidung usw. beigemessen wurde, erweist sich nicht zuletzt darin, dass
der Comte de Caylus dem Thema ein 1757 erschienenes, nahezu 400 Seiten
umfassendes Werk widmete, in dem er genaue Anleitungen zur stilgerechten
Ausgestaltung von Gemilden nach Dichtungen von Homer und Vergil gab.s*
Dandré-Bardon verdffentlichte zwischen 1772 und 1774 ein umfangreiches, mit
Beispielen in Druckgraphik bebildertes Werk (Costume des anciens peuples)
tiber Sitten und Gebriuche von Rémern, Griechen, Agyptern und Persern im
religidsen, zivilen, hiuslichen und militarischen Bereich, auf das 1773 auch eine
Salonkritik ausdriicklich Bezug nahm.® Angesichts der Fiille dieser Quellen
kann deshalb Schneider nicht zugestimmt werden, demzufolge »in der friih-
neuzeitlichen Historienmalerei [spielt] der Aspekt der historischen Treue bei
der Sujetgestaltung kaum eine Rolle.«** Der Befund aus den livrets unterstreicht
im Gegenteil nachdriicklich die Erkenntnis, dass die kunsttheoretischen Anfor-
derungen an die Historienmalerei in den livrets und der den Ausstellungen
gewidmeten Salonkritik intensiv erértert und als tragende Elemente dieser hie-
rarchisch an erster Stelle angesiedelten Gattung der Malerei gewertet wurden.

516 C.D. 191, S.1109; A.L. 1779, Bd. 7, S. 214; L 1779, Nr. 238.

517 CHERY 1791, S. 4, 30f.

518 ASSEZAT 1876, Bd. 12, S. 89.

519 Tableaux tirés de I'lliade, de 'Odyssée d’ Homére et de I'Enéide de Virgile, avec des observa-
tions sur le Costume, par Mr. le Comte de Caylus, Paris 1757.

520 C.D. 156, S. 435.

521 SCHNEIDER 2010, S. 64.
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