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In der Kunstgeschichte der Emblembiicher war es keine Seltenheit, dass
die Bildkompositionen der Picfurae in anderen emblematischen Werken,
in autonomen Einzelblittern oder auch in der Malerei Wiederverwen-
dung fanden, sei es im gleichen Zusammenhang oder auch véllig losgelost
von der urspriinglichen Thematik.' Zwei Fille dieser Transformation von
Motiven in Zusammenhang mit Michael Maiers (1568-1622) Atalanta
fugiens und den Radierungen von Matthius Merian d.A. (1593-1650) sol-
len in diesem Beitrag besprochen werden.
Ein Beispiel derartiger Rezeptionsvorginge im Umfeld der Frankfurter
Alchemica illustrata in der Malerei befindet sich in der Embassy of the Free
Mind | Bibliotheca Philosophica Hermetica Collection in Amsterdam, die
im Jahre 1957 von Joost Ritman (geb. 1941) gegriindet wurde. Die Samm-
lung verfugt tiber insgesamt drei querformatige Tafelbilder aus dem 17. Jh.
von unbekannter Hand, von denen zwei jeweils zwei Embleme und eines
drei Embleme aus Maiers Atalanta fugiens wiedergibt:

GemildeI:  Embleme so und 1 (Fig. 1);

Gemilde 11:  Embleme 42 und 9 (Fig. 3);

Gemilde 111: Embleme 25, 26 und 27 (Fig. 6).
Alle Gemilde zeigen die Embleme farbig und als Tromp I'CEil in einem
gemalten Rahmen. Van Heertum und Bouman vermuten, dass es sich bei
den drei Tafelbildern nur um ein Fragment einer Bilderserie handelt, die
urspriinglich alle Embleme der Amalanta fugiens einschloss.*

1 Z.B. Titelkupfer der Atalanta fugiens fir cin Frage- und Antwortspiel aus dem Tirki-
schen Das Gliicksridlin, erschienen 1634 in Frankfurt am Main bei Matthius Merian.
Vgl. Wiithrich 2007, S. 241.

2 Vgl. Bouman/Van Heertum 2017; Hierbei stellt sich jedoch zum einen die Frage, warum
cines der Gemilde drei Embleme zeigt, wire es doch passend 25 Gemilde 2 zwei Embleme
herzustellen. Zum anderen stelle sich die Frage der Zusammenstellung der Embleme. So
zeigt Gemilde I das erste und das letzte Emblem, Gemalde 11 das zweiundvierzigste und
das neunte, was vermuten lisst, dass das nichste, unbekannte Gemilde das zweite und

Berit Wagner/Corinna Gannon (Hg.), 0PUs MAGNUM - Matthius Merian d.A. und die Bebilderung der Alchemie, 2024.
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Fig. 1

Gemilde 1, 17. Jh., Ol auf
Eichenholz, 16,5 X 39,5 cm
(Embleme mit gemaltem
Rahmen 12 X 12 cm), nach
Matthius Merian d.A., Pictura
von Embleme so und 1, Michael
Maier, Aralanta fugiens,
Oppenheim 1618.

Amsterdam, Embassy of the Free Mind/
Bibliotheca Philosophica Hermetica

Collection (ohne Signatur).

Die numerische Anordnung der Embleme im Buch war nicht ausschlagge-
bend fiir den Zusammenschluss der einzelnen, kassettenartigen Gemalde,
denen ein anderes, noch nicht entschliisseltes System zugrunde liegt. In
einem Gemilde sind die Sinnbilder der Embleme 1 und so vereint, was
auf den Anfang und das Ende cines umlaufenden Frieses schlieflen lassen
konnte. Diese Annahme wird aber hinfillig, wenn man sicht, dass in der
Tafel mit Nazura und Alchemist (Embl. 42, von hinten gezihlt das neunte,
Fig. 3) eine Kombination mit Emblem 9 stattgefunden hat. Die letzte Tafel
vereint drei Radierungen aus Merians Meisterwerk, wobei der Picfura mit
der Personifikation der Sapientia aus Emblem 26 offenbar insgesamt die
grofite Bedeutung zukomme. Fiir die Ubertragung der Graphiken in das
Medium der Malerei blieb Michael Maier von grofer Bedeutung, sodass

auch sein Autorenportrit, zumindest schemenhaft, auf einer der Riickseiten

das vorletzte Emblem zeigt usw. und die Embleme nicht der Reihenfolge nach abgebildet
wurden, wie sie in der Atalanta erscheinen. Nach Bouman/Van Heertum kann nicht von
cinem thematischen Bezug ausgegangen werden.
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aufgetragen worden war (Fig. 8).* Jedes Gemilde enthilt ein Beiwerk in
Grisaille, das bei Gemilde I und 11 Hermes zeigt, der zwei Caducei in den
Hinden hilt und zwischen den Emblemen abgebildet ist.+ Hier hat sich
der Maler vermutlich einer Vorlage aus Maiers Buch T7ipus aureus bedient
(Fig. 2), dem Zweiten Schliissel aus der Bildserie der Zwolf Schliissel des Basi-
lius Valentinus’ Gemilde 111 gibt ebenfalls Hermes wieder, der allerdings
von Sol und Luna flankiert ist. Die drei Figuren sind jeweils tiber den drei
Emblemen abgebildet. Die Vorlage fiir Sol und Luna findet sich im siebten
Emblem von Mylius’ Philosophia reformata (Fig. 7).¢

Vgl. Bouman/Van Heertum 2017.

4 Vgl Ebd. In allen drei Gemilden ist ein gefliigelter Hermes auf einem Fliigelpaar stehend dar-
gestellt. Er hilt in beiden Handen jeweils cinen Hermesstab. Der Auftraggeber dieser Tafeln
wollte offensichtlich den Prozess der alchemistischen Transformation hervorheben, indem er
die Figur von Hermes (oder Merkur), dem »Wirkstoff der Tinkeur, die die Transmutation
verursachte, zwischen bzw. tiber die Embleme setzen lief3.

Bildgebung des Hermes nach Bouman/Van Heertum 2017 wohl aus Rhenanus 1625.

6 Bildgebung von Sol und Luna nach Bouman/Van Heertum 2017 vermutlich aus Mylius’
Philisophia reformata nach einem Kupferstich von Balthasar Schwan: Mylius 1622.

»

w

Fig. 2

Zweiter Schliissel der 12 Schliissel
des Basilius Valentinus, aus:
Michael Maier (Hg.), Tripus
Aureus, Frankfurt a.M. 1618.
Frankfurt a.M., UB, Sign. Occ 1148,1.

» S. 261, Fig. 6.



Fig.3

Gemilde 11, 17. Jh., Ol auf
Eichenholz, 16,5 X 40,5cm,

nach Matthius Merian d.A.,
Pictura von Embleme 42 und 9,
Michael Maier, Atalanta fugiens,
Oppenheim 1618.

Amsterdam, Embassy of the Free Mind/
Bibliotheca Philosophica Hermetica

Collection (ohne Signatur).

Obwohl alle drei Tafeln offensichtlich von einem versierten Maler hergestellt
wurden und der Auftraggeber Wert auf die Verbildlichung alchemischer
Vorginge und die Lehren Michael Maiers gelegt hat, weisen alle Kompo-
sitionen markante Unterschiede zu den Radierungen von Merian auf, die
sich hauptsichlich in einer Reduzierung des Detailreichtums manifestieren,
wie beispielsweise bei Emblem 27, bei welchem der Garten hinter dem ver-
schlossenen Tor im Gemilde weniger detailreich ausgearbeitet ist. In Emb-
lem g ist der Garten vollstindig verschwunden und in Emblem 25 zeigt die
Radierung im linken Hintergrund eine Kiistenstadt, die im Gemalde nicht

vorhanden ist. In der Bedeutung einschneidender ist jedoch eine Anderung




im Emblem 42. Auch hier wurde auf die Darstellung einer Stadt im Hin-

tergrund verzichtet, jedoch ist der alte Mann, der den Spuren der Natura
mit Laterne und Stab folgt, jedoch ohne Brille dargestellt. Dieses fehlende
Detail verindert den Deutungsrahmen der Darstellung grundlegend, da es
eines der laut Maier wichtigsten Attribute vermissen lasst, das der Alchemist
zum Studium der Lehren der Nazura benotigt.” Wihrend die Radierung der
Aussage und der Bedeutung des Epigrammes und Diskurses Maiers genau

7 Maier 16184, S. 176: Dem / der in Chymicis versiret, sey die Natur / Vernunfft / Erfabren-
heit und Lesen / wie ein Fiibrer / Stab / Bryllen und Lampen.
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Fig. 4

Matthius Merian d.A., Emblem
42, aus: Michael Maier, Atalanta
fugiens, Oppenheim 1618.
Frankfurc a.M., UB, Sign. 8° P 5.75.

folgt, wird die alchemische Bedeutung in der Malerei durch die Aussparung
dieses Details fallengelassen.® Ein weiterer Unterschied ist die Anzahl der
Schritte, die der Mann hinter der Nazura liegt. In der Radierung sind es
sieben Schritte, die laut Van Heertum und Bouman auf die sieben alche-

mistischen Stufen verweisen, im Gemilde sind allerdings nur sechs Schritte
zu schen. Es wird vermutet, dass es sich bei der Ausfithrung um einen auf
Unwissenheit basierenden Fehler des Malers handeln konnte, dem der sym-
bolische Charakter der Zahl in der Alchemie nicht bewusst war.?

Die nihere Betrachtung beziiglich der Transformation von Bildern in
der Emblematik soll sich daher nun auf Emblem 42, wie es in Gemilde 11
wiedergegeben wurde, konzentrieren und mit einem weiteren Werk ver-
glichen werden, in dem dieses Emblem Wiederverwendung fand. Neben
den Tafelbildern der Bibliotheca Philosophica Hermetica findet sich seine
Darstellungsweise auch auf dem Titelblatt des Musacum hermeticum im
unteren Medaillon von Merians Hand (Fig. 5)."° Zu schen ist cine Frau, die

8  Vgl. Bouman/Van Heertum 2017.

9  Vgl.Ebd.

10 Matthius Merian d.A., Titelblatt fiir Musaeum hermeticum, Frankfurt a.M. 1625, und
erweiterte Ausgabe von 1677.» S. 75, Fig. 6.



einen nichtlichen Weg entlangliuft und dabei ihre Fufispuren hinterlisst.
In ihrer linken Hand hilt sie verschiedene Friichte. Anders als im Emb-
lem 42 der Atalanta fugiens hilt sie in ihrer rechten Hand ein Hexagramm
(Sigillum Salomonis) empor, das von einer Aureole umgeben ist und nach
den Uberlegungen von Mechthild Modersohn als ein Symbol fiir die vier
Elemente und ihre Vermischung zu deuten ist und auf Perredls Miniatur
und Schrift La complainte de la nature 4 lalchemiste errant verweist. Natura
schildert dem Alchimisten darin, dass es besonders wichtig ist, die vier Ele-
mente in das richtige Verhiltnis zu setzen.” Im Gegensatz zur Radierung
der Aralanta fugiens ist sie im Titelkupfer des Musaeum hermeticum vier-
briistig.” Hinter ihr auf dem Weg laufen, aufeinander und ihren Fuf8spu-
ren folgend, zwei Minner, jeweils mit Brille, Laterne und Stock. Nach
Lennep besteht durch die eindeutige Ahnlichkeit kein Zweifel daran, dass
das Emblem 42 dem untersten Medaillon des Titelkupfers als Vorlage dien-
te.” Vermutlich ist die veranderte Darstellung eine direkte Anspielung auf
die im Musaeum hermeticum enthaltene Schrift Demonstratio naturae des
Pseudo-De Meung, die in ihrer Ausfihrung direke auf die Darstellung

11 Vgl. Modersohn 1997, S. 177.

12 Méglicherweise ein Verweis auf Diana bzw. Artemis von Ephesos, die ebenfalls seit der
Antike als Vielbriistige (multimammiam) dargestellt wurde und als Personifikation der
Nazura galt. Vgl. Goesch 1996.

13 Lennep 1966, S. 219f.
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Fig. s

Matthius Merian d.A.,
Titelblatt, Detail: Johann Daniel
Mylius, Philosophia reformata,
Frankfurt a.M. 1622.

Frankfurt a.M., UB, Sign. Occ. 1054.
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verweist."* Wihrend sich Umwandlungen der Illustration von Emblem 42
der Atalanta fugiens zu der Bildtafel in der Bibliotheca Philosophica Her-
metica eventuell auf Unwissenheit zuriickfithren lassen, wurde die Trans-
formation des Motivs im Titelkupfer des Musaeum hermeticum bewusst

vorgenommen. Die Gestaltung des Titelkupfers war stets so gewihlt, dass
sie dem Leser bereits Hinweise auf den Inhalt des Buches eréffnete.

14 Meung1678,S. 146
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Fig. 7

Emblem 7, aus: Johann Daniel
Mylius, Philosophia reformata,
Frankfurt .M. 1622.

Frankfurt a.M., UB, Sign. Occ. 1054.

Fig. 6

Gemilde 111, 17. Jh., Ol auf
Eichenholz, ca. 24,5 X 46 cm,
nach Matthius Merian d.A.,
Pictura von Emblem 25, 26 und
27, Michael Maier, Atalanta
fugiens, Oppenheim 1618.
Amsterdam, Embassy of the Free Mind/
Bibliotheca Philosophica Hermetica
Collection.
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Fig. 8

Autorenportrit des Michael
Maier, Riickseite der Drei
Fragmente einer Gemiildeserie
nach Michael Maiers Atalanta
fugiens, 17. Jh..

Amsterdam, Embassy of the Free Mind/
Bibliotheca Philosophica Hermetica

Collection.
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