


Fazit

Die kunsttechnologische Untersuchung der 26 Gemaldetafeln aus
Bayern, Osterreich und Siidtirol erlaubt es, die Kenntnis funktions-
und zeitspezifischer Merkmale hinsichtlich Materialgebrauch und
Herstellungstechniken in diesen Regionen zu verdichten. Viele der
gesammelten Ergebnisse reihen sich in die Uberregional gliltigen
Charakteristika spatmittelalterlicher Tafelmalerei ein. In der Zu-
sammenschau mit dem aktuellen Forschungsstand zur spatmittel-
alterlichen Tafelmalerei treten dabeivereinzelt orts-und werkstatt-
spezifische Merkmale hervor, die - zumindest in Ansatzen - eine
chronologische und regionale Verortung der untersuchten Bildwer-
ke erlauben.

Dies beginnt bei den verwendeten Holzern von Gemaldetafeln,
Rahmungen und Verbindungselementen. Wie erwartet, verwendete
man in allen Regionen Bayerns und Osterreichs im 15. Jahrhundert
vorrangig Nadelhdlzer, wobei Fichten- und Tannenholz mit Abstand
am haufigsten genutzt wurden. Nachweise von Zirbenholz konzen-
trieren sich hingegen auf Stdtirol, eine Beobachtung, die auch unter
Einbeziehungandernortsuntersuchter Werke dieser Herkunftsregi-
on glltig bleibt. Die Nadelholzbretter sind in der Regel stumpf ver-
leimt. Sicherungen der Fugen mit Diibeln (Kat.4) oder Schwalben-
schwénzen (Kat.9) bleiben die Ausnahme. Ab Mitte des 15. Jahrhun-
derts werdendie meist tangential eingeschnittenen Bretter merklich
schmaler. Haufig ist ein Langsteilen der Tangentialbretter zu beob-
achten, was Spannungen innerhalb dieser vermindern und gleich-
zeitig einem Verwerfen der Tafeln vorbeugen sollte. Oberflachen-
behandlungen der Brettverblinde mit eingedrickten Streifen, wie
sie zwei Regensburger Gemalde (Kat. 6) zeigen, sind ungewdhnlich,
aber bisher keiner ortsspezifischen Handwerkstradition zuzuordnen.
Die Holzer der Tafelgemalde und erhaltenen Rahmungen sind gene-
rellvon eher minderer Qualitat, mit zahlreichen Astansatzenund Ver-
wachsungen. Einige Werkstatten behalfen sich deshalb mit dem

Aussetzen der Holzfehler mit Intarsien. Dabei fallt auf, dass die Std-
tiroler Werkstatten des Malers der Uttenheimer Tafel (Kat. 20) und
wohl auch Friedrich Pachers (Kat.21) runde Intarsien verwendeten,
die Aussetzungen anden Tafeln der bayerischen Werkstatten(Kat.4,
Kat.9) hingegen viereckig sind. Letztgenannte Werke (Kat.4, Kat.9)
zeigen mit dem Verzicht auf eine flllstoffhaltige Grundierung eine
weitere Besonderheit im Bildaufbau, die ab Mitte des 15. Jahrhun-
derts aber (iberregional in Schwaben, Altbayern und Osterreich
nachweisbar ist. Kaschierungen mit Geweben und Fasern gehorten
zur Ublichen Praxis in spatmittelalterlichen Malerwerkstatten. Voll-
flachige Gewebekaschierungen sind dabei bis Mitte des 15. Jahrhun-
derts deutlich haufiger nachweisbaralsin der zweiten Jahrhundert-
halfte, inder die Kaschierung mit Gewebestreifen oder unregelmaBig
zugeschnittenen Stoffstlicken Uberwiegt. Faserkaschierungen mit
Tiersehnen sind im bayerischen Raum im 15. Jahrhundert Gberpro-
portional haufig zu beobachten. Von den 13 hier entstandenen Wer-
kenzeigenalle, bisauf die ohnehin nicht grundierten und kaschierten
Tafeln(Kat.4, Kat.7, Kat.9) sowie zwei gegen Ende des Jahrhunderts
geschaffene Gemalde (Kat.14, Kat.15), Kaschierungen mit Sehnen.
Von denrestlichen sieben Geméldetafeln aus Osterreich und Siidtirol
trifft dies nur auf die Krankenheilung (Kat. 19) zu.

Bei den in ihrem urspringlichen Format erhaltenen Tafeln ist
haufig zu beobachten, dass sie ohne ihre endgultige Rahmung grun-
diert und teils auch bemalt wurden. Auf den unbemalten Tafelrand
Ubergehende Teile der Malerei sind jedoch auch in anderen Kunst-
zentren zu beobachten und kein spezifisches Merkmal der unter-
suchten Regionen. Gleiches qilt fir die unter den weiBen Grundie-
rungen aufgetragenen Ausgleichsschichten, die regional Gbergrei-
fend bis Mitte des 15. Jahrhunderts regelmaBig zur Anwendung ka-
men. Ausgleichsschichten mit Dolomitanteilen, bisweilen eher
unspezifisch als ,Steinkreide” bezeichnet, sind aber - wie im Falle
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von Kat.12 - auch noch gegen Ende des Jahrhunderts nicht unge-
wohnlich. Die Flllstoffe der weiBen Grundierungen zeigen jedoch
ein besonderes Verteilungsmuster: Bestehen sie beim weitaus
groBten Teil der untersuchten Gemalde aus mariner Kreide, enthal-
ten sie bei den drei Werken aus Sudtiroler Ateliers ausschlieBlich
vermahlenes Dolomit- und Kalkgestein. Auch an zwei der drei ver-
mutlich im Raum Salzburg entstandenen Werkgruppen (Kat. 17,
Kat.19) sind Dolomitgrundierungen nachweisbar, im Falle des Kal-
varienbergs (Kat. 17) allerdings nur auf den AuBenseiten der wohl
zugehdorigen Retabelfligel. Wie bei allen spatmittelalterlichen Bild-
werken variieren die Schichtdicken der Grundierungen stark, ab-
hangigvon den darunterliegenden Kaschierungen und der weiteren
Gestaltung der Bildflache. Auch das Glatten des Malgrundes, derin
der Regel trocken geschliffen wurde, zeigt keine regionalspezifi-
schen Besonderheiten. Ebenso wenig unterscheiden sich die Me-
thoden, mit denen Schnitzwerk mithilfe von Eisen- oder Holznageln
an Retabelfligeln oder Schreinricklagen montiert wurde, von de-
nen anderer Regionen. Vielmehr scheinen hier spezifische Werk-
statttraditionen ausschlaggebend zu sein. So nutzte der Maler der
Pollinger Tafeln zum Befestigen der Relieffiguren am Pollinger Ma-
rienretabel (Kat.3) einen mit Harz und Leim versetzten Faserbrei;
Reste vergleichbarer Figurenmontagen zeigt auch das in Krems-
munster erhaltene Retabel aus derselben Werkstatt. Die Reliefs des
Regensburger Hostienfrevels (Kat.6) wurden, entgegen den Ubli-
chen Gepflogenheiten, schon vor Kaschierung und Grundierung der
Tafeln mit Nageln montiert.

Ritzungen in den Grundierungen waren tberregional gebrauch-
lich, insbesondere um die Konturen der Vorzeichnungindie an Blatt-
metallauflagen angrenzenden Bereiche zu Gbertragen. Umfangrei-
che Ritzzeichnungen, die auch die Binnenzeichnung der Darstellun-
gen betreffen, finden sich hingegen insbesondere an vor 1400 ent-
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standenen Werken, wohl auch weil diese oft groBflachige Leim-
oder Polimentvergoldungen zeigen. Auffallig ist das Beibehalten
dieser Technik im Wiener Raum, wo sich Ritzzeichnungen der ge-
samten Bildkomposition noch bis 1450/60 finden. Zirkel waren hin-
gegenim gesamten 15. Jahrhundert Gberregional in Gebrauch.

Die Unterzeichnungen unterscheiden sich im untersuchten Be-
stand zwar stark im Hinblick auf Umfang und Stil; den rotlichen und
schwarzen Zeichenmitteln ist jedoch gemein, dass sie fllssig auf-
getragen wurden. Wie schon bei frankischen Tafelgemalden beob-
achtet, zeigen auch die untersuchten Tafeln aus den Sadtiroler
Werkstatten Friedrich Pachers und des Meisters von Uttenheim
(Kat.20, Kat.21) schwarzbraune Unterzeichnungslinien, die zwar mit
bloBem Auge zu erkennen sind, aber mittels Infrarotreflektografie
nur stellenweise sichtbar werden. Eine Identifikation der hier ver-
wendeten Zeichenmittel steht noch aus.

Pigmentierte Zwischenschichten waren allgemein verbreitet
und sparen Ublicherweise die Bereiche mit Blattmetallauflagen aus,
die mit wassrigen Anlegemitteln appliziert wurden. Auch beim Ge-
brauch von Blattsilber, -gold und Zwischgold lassen sich keine Un-
terschiede zu anderen Regionen erkennen. So sind Leimvergoldun-
gen bis etwa 1450 nachweisbar, Leimversilberungen noch weit da-
rdber hinaus. Polimente werden zu Beginn des Jahrhunderts lasie-
rend dinn und erst in der zweiten Jahrhunderthalfte dicker und
damit deckend aufgetragen. Neben rotbraunen und ockerfarbenen
Tonerden waren im gesamten Untersuchungsbereich ebenso
schwarze Polimente verbreitet, wobei Stdtiroler Werkstatten wie
die Michael Pachers noch gegen Ende des 15. Jahrhunderts Poli-
mente dieser Farbigkeit nutzten, als sie andernorts kaum noch ver-
wendet wurden.

Die Verzierungstechniken folgen den in anderen Regionen des
deutschen Sprachraums ublichen Entwicklungslinien. Wahrend
Trassierungen und Punzierungen, mit Ausnahme der langer genutz-
ten Punzierradchen, vorrangig bis 1450 auftreten, Gbernehmen da-
nach Gravierungen und Tremolierungen die Strukturierung der
Oberflachen. Konzentrisch trassierte Nimben finden sich im unter-
suchten Bestand haufiger an Werken aus Salzburg und Wien. Zwar
sind die zahlreichen Pastigliaschmuckbortenam Tafelfragment des
13. Jahrhunderts(Kat.1)keine Uberraschung, die pastigliaverzierten

Nimben des Freisinger Heiligenbildes (Kat. 9) fihrten jedoch zu der
Erkenntnis, dass sich diese Ziertechnik im altbayerischen Raum
noch Ende des 15. Jahrhunderts besonderer Beliebtheit erfreute.
Im Umkreis der Werkstatten, die flr die Retabel in Bayerisch-St.
Wolfgang, Rottenbuch und Attel verantwortlich zeichneten, er-
scheint eine Vielzahl solcher Verzierungen, die sonst im 15. Jahr-
hundert eher uniblich waren. Mit den 1444/45 geschaffenen Reta-
beln aus Pollingund Tegernsee (Kat.3, Kat.4)zahlen zwei relativ fri-
he Werke mit Pressbrokatapplikationenzum untersuchten Bestand.
Die Ubrigen Beispiele aus Bayern und Sldtirol datieren ungefahr 40
Jahre spater, wobei die Ziertechnik in der zweiten Halfte des 15.
Jahrhunderts regional Ubergreifend verbreitet war. Alle untersuch-
ten Brokate besitzen eine Zwischenlage aus Zinnfolie, auf derin na-
hezu allenanalysierten Proben ein heute braunlicher, unter UV-Licht
orange fluoreszierender Uberzug liegt. Da die chemische Zusam-
mensetzung der Fill- und Klebemassen vieler Pressbrokate bisher
nicht umfassend analysiert ist, bleiben vergleichende Auswertun-
genin dieser Hinsicht mit groBen Unscharfen behaftet. Auffallig ist
in der vorliegenden Studie der hohe Anteil weiBer Fullmassen, die
entweder mit Anteilen von BleiweiB, Kreide oder vermahlenem Do-
lomitgestein verdickt wurden; letzteres verwendete man zu diesem
Zweck sowohl in Bayern (Kat.4, Kat.15) als auch in Stdtirol (Kat.22).
Als Bindemittel der weiBen Fillmassen lieBen sich entweder trock-
nende Ole oder auch Mischungen aus Ol, Harz und Glutinleim ana-
lysieren. Unpigmentierte Wachs-Harz-FUllmassen, wie sie an nie-
derlandischen und Kdlner Werken nachgewiesen sind, nutzten die
Sudtiroler Werkstatten Michael und Friedrich Pachers. Als Blatt-
metallauflage der Brokatmuster lieB sicham haufigsten Zwischgold
nachweisen, wohingegen in Kdln und den Niederlanden Gold als
Blattmetallauflage weitaus verbreiteter war. In den Werkstatten des
in Mdnchen tatigen Gabriel Angler und des in Bruneck wirkenden
Friedrich Pacher verzichtete man bei einigen Pressbrokatverzie-
rungen sogar ganzlich auf eine zusatzliche Metallauflage und flihrte
die Bemalung direkt auf der goldfarben lasierten Zinnfolie aus. Die
Zusammensetzung der Klebemittel der Brokate lasst sich in zwei
Gruppen unterteilen: Entweder enthalten sie Leim, teils mit Zusat-
zenvon Stérke, oder trocknendes Ol mit einem sikkativierenden Zu-
satz. Verzierungstechniken wie gemalte oder schablonierte Muster,
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Sgraffito und Schwarzzeichnung erlauben keine regionale Zuord-
nung der Werke. Sogar die Beurteilung von Werkzusammenhangen
anhand spezifischer Muster bereitet Schwierigkeiten, da einzelne
Ornamente eine erstaunlich weite geografische Verbreitung fan-
den. Innerhalb eines Werkstattkomplexes liefert das Studium von
Mustern aberdennoch wichtige Hinweise, um einzelne Werkzusam-
menhange oder Entwicklungslinien besser beurteilen zu kdnnen.

Die Identifikation der verwendeten Farbmittel war kein Schwer-
punkt der vorliegenden Studie. Einzelnachweise erlauben jedoch
eine Verdichtung der Kenntnisse zur Verwendung spezifischer Blau-
pigmente. So reiht sich der Nachweis von natlrlichem Ultramarin
am Tafelfragment des 13. Jahrhunderts (Kat.1) in eine lange Liste
von Werken dieser Zeitspanne ein, wohingegen man fiir keines der
spater entstandenen Werke des untersuchten Bestands auf dieses
Pigment zurlckgriff. Auch die Verwendung von Vivianit ist in der
Forschungsliteratur vielfach belegt, spannend ist hier jedoch, dass
es in beiden Fallen (Kat.3, Kat.8) zur Unterlegung grober Blaupig-
mente genutzt wurde. Angesichts des kleinen untersuchten Be-
stands Uberrascht der mehrfache Nachweis von Fluorit, starkt er
doch die Annahme, dass dieses Pigment um 1500 weiter verbreitet
war als bisher angenommen.

Die Bildung zeitlicher und regionaler Cluster anhand einer Beurtei-
lung der zur Herstellung der Werke verwendeten spezifischen Mate-
rialien und Techniken liefert damit einen wichtigen Beitrag zum Stu-
dium spatmittelalterlicher Tafelmalerei. Zwar lasst sich eine chro-
nologisch-topografische Entwicklung und Verbreitung technologi-
scher Charakteristika nur stellenweise erkennen, jedoch treten in
der Zusammenschau mit in kunsttechnologischer und kunsthistori-
scher Hinsicht bereits gut erforschten Zentren mittelalterlicher
Kunstproduktion, wie beispielsweise Franken, Koln oder den Nieder-
landen, Unterschiede und Gemeinsamkeiten deutlicher zu Tage.

Fir eine Beurteilung der meist nur fragmentarisch Uberlieferten
spatmittelalterlichen Werke bleibt die interdisziplinare Erforschung
von kunsthistorischer, historischer und kunsttechnologischer Seite
der einzige Weg, um in der Summe der verschiedenen Sichtweisen
und Methoden, der Komplexitat des(damaligen)Kunstschaffens ge-
recht zu werden.
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