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Intrinsisch extraktiv

- zwei Leisten, zwei Pfeiler: die rote Bank

ENIKO CHARLOTTE ZOLLER

SUMMARY

Anyone who has been to Hungary has probably sat
on it: the piros pad or ‘red bench’. As evidence of
everyday culture, it has shaped the urban land-
scape for almost a century -- at train stations, in the
countryside, in the parks of Budapest and at many
other places in Hungary. People talk about it and
they talk while sitting on it. Quite aside from the
fact that everyone has a memory of them, the red
benches also represent carefully planned ensembles
and typologies of the everyday. They seem insignifi-
cant, but are nevertheless significant. When [ think
of my childhood in Hungary, the benches come to
mind. They are a common thread running through
the places where [ grew up. It is the everyday that
makes up the townscape and is the driver behind
most building production . However, the red bench-
es as witnesses to the everyday culture of the inter-
war years and the socialist era have not yet received
any attention from heritage conservation. Instead of
adopting the conventional architectural-historical,
monument-focused emphasis on the exceptional, [
made the red benches the subject of my final the-
sis at the Bauhaus University in Weimar precisely
because of their seriality. Studying the red bench
through its history and its production assigns it an
architectural-historical and a heritage value. In this
essay [ describe this process in order to open up a
radical counter-position. The focus is on the con-
tradictions that arise from the preoccupation with
everyday heritage.

Intrinsisch extraktiv

1961 begann Guy Debord, Grindungsmitglied der
Situationistischen Internationale,' seinen Vortrag in
der Gruppe fiir Alltagsforschung von Henri Lefe
bvre mit folgender Feststellung: ,,Das alltagliche Le-
ben zu studieren wére ein vollkommen lacherliches
und zuerst dazu verurteiltes Unternehmen, von
seinem Thema nichts zu erfassen, hitte man nicht
ausdrucklich vor, dieses alltagliche Leben mit dem
Ziel zu studieren, es zu verdndern.“? Debord geht
in seinem Vortrag mit dem Titel Perspektiven einer
bewussten Anderung des alltiglichen Lebens® direkt
auf die Rednersituation im Raum ein. Er verweist
darauf, dass auch das Format, der Raum und die Hie-
rarchie zwischen Redner*in und Publikum Teil des
Alltaglebens seien.* Wenn die Reflexion iiber das
Alltagliche das Alltdgliche verdndern solle, misse
es eine Veranderung geben; der Diskurs misse dazu
immer wieder seine bewussten und unbewussten
Routinen, Konventionen durchbrechen.’

In der Architektur wird der Alltag oft als ein
vorgefertigtes architektonisches Produkt heran-
gezogen, als etwas, das optimiert, geschiutzt oder
verdndert werden kann, anhand dem man Archi-
tektur neu denken, kritisieren und praktizieren
koénne. Architekt*innen verweisen auf Alltagliches
oft als ein iibersehenes und gefundenes Detail, ein
Format, eine Routine, eine Gemeinschaft oder eine
Verhaltensweise.® Debord denkt in seinem Vortrag
uber die Risiken der Behandlung des Alltdglichen
sogar als Kolonien nach, die von Spezialist*innen
ausgebeutet wiirden.” Diese extraktive Geste ist der
Beschiftigung mit Alltag immanent. Die ndhere Be-
trachtung architektonischer Typologien des Alltag-
lichen, die sich oft als eine Kritik am Elitismus des
Feldes versteht, extrahiert, bevormundet, mit den
Worten von Debord ,kolonisiert”, das Alltdgliche.
Das Alltdgliche wird in der kuratierten Betrachtung
zu einer subalternen Eigenschaft und als architek-
tonisches Ready-Made betrachtet.?

Im Rahmen meiner Bachelorarbeit Das Béanke-
manifest: Alltagliches Erben® habe ich mit derselben
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extraktiven Geste eine Typologie des Alltaglichen
herangezogen, um bestehende Auswahlkriterien,
Denkmalwerte und die Praxis des Erbens zu hin-
terfragen. Anhand eines industriell angefertigten
Banktypus habe ich mich der Denkmalpflege durch
die materielle Alltagskultur'® angendhert. Diese
bietet in der Interpretation der Dinge und ihrer
Historizitdt eine breite Grundlage fir die Analyse
vergangener materieller Umwelten, ihrer kulturell
konnotierten Interpretationen sowie flr eine sozial
und kulturell fundierte, erweiterte Alltags- und Ge-
sellschaftsgeschichte des 19. bis 21. Jahrhunderts.!"

Untersuchungsgegenstand: die rote Bank

So stehen seit zirka 100 Jahren die ,roten Banke‘ in
den offentlichen Raumen Ungarns: Auf Betonpfei-
lern liegen einfache Holzlatten. Es ist ein rotes Brett
auf Stiitzen, organisches Material, aber auch seiner
organischen Form beraubt (Abb. 1). Diese Banke,
entstanden aus den Heimexperimenten findiger
Privatleute mit Stahlbeton in den 1920er Jahren,
tauchten zeitgleich in unterschiedlichen Modellen
iber das Land verteilt unabhdngig voneinander
auf,'? bevor sie wenige Jahre spater flichendeckend
in Ungarn platziert wurden.!® Die roten Binke wa-
ren die ersten kostenfreien Sitzmdbel im oOffentli-
chen Raum. Zuvor galt das Auf-Binken-Sitzen als
Privileg der Wohlhabenden und war mit Kosten
verbunden.'

Durch den Einzug in die Haltestellen der unga-
rischen Bahn (MAV — Magyar Allamvasutak) in den
1930er Jahren erlangte die rote Bank landesweiten
Charakter — das Terrain der roten Binke reichte so
weit wie das Eisenbahnnetz, zum Grofteil bis heu-
te.> Seit ihrer weitgehenden Verbreitung wurden
ihre Holzlatten auch zum Medium im Offentlichen
Raum und wurden zur Plattform der Verewigung.
Feuilletonist*innen und Reporter*innen berichte-
ten uber Nachrichten, die in das Holz geritzt wur-
den, tber Namensinschriften, Andenken, Liebes-
botschaften.'

In der ungarischen Volksrepublik fligte sich die
rote Bank den sozialistischen Produktionsweisen:
Die einfachen und zweckmaRigen bestehenden Pro-
totypen konnten gut an die Erfordernisse der Mas-
senproduktion angepasst werden. Die Betonpfeiler
der roten Binke wurden in Miskolc, Labatlan, Bu-
dapest und Dunadjvaros hergestellt — an Standor-
ten von Betonfertigteilwerken. Die Herstellung der
Betonpfeiler und das Installieren der Banke wurde
auch zum Gegenstand der ,freiwilligen Arbeitsein-

Abb. 1 a-d: Eine exemplarische Auswahl der Standorte der roten Bénken: Ban-
ke die parallel zur Donau (Antall Jozsef rakpart) und entlang der Gleise stehen

(PUsptkhatvan, Bahnstation); Banke im Varosmajor-Park die im Kreis zum

Gesprach einladen oder Banke, die ebenda Sportflachen voneinander trennen.

satze®, die durch die ,Achtung der Arbeit als erstes
Lebensbedirfnis“ und der ,sozialistischen Arbeits-
moral“ kultiviert wurden."” Gegenstand der unent-
geltlichen ,freiwilligen Einsdtze“ waren dabei auch
die Stadtmoblierung, die Verschonerung der Um-
welt mit den roten Banken — sowohl in landlicher als
auch in stadtischer Umgebung.'® Die vorgefertigten
Betonelemente wurden fester Bestandteil der Frei-
raumplanung, die sich an sowjetischen Vorbildern
orientierte und zwischen den Wohnsiedlungen jede
Menge Rastpldtze vorsah.!” Die sozialistische Pres-
se hat die Verbreitung der kostenfreien roten Banke
als eine staatliche Errungenschaft gefeiert und tiber
diese oft in Reportagen, Kurznachrichten berichtet.
In einem Beitrag?® in der zentralen Zeitung der Ma-
gyar Dolgozok Partja [MDP, Partei der Ungarischen
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Werktdtigen] von 1950 wird die rote Bank zur Meta-
pher der sozialistischen Errungenschaften. Die Ban-
ke wurden als eine Sozialisationsinstanz, ein Ort
unpolitischer Entspannung portraitiert: ,[... 1950]
gibt es in Budapest mehr Banke als friiher. Die Ar-
beiter ruhen sich auf ihnen aus. Arbeitnehmer, de-
ren Sinn des Lebens die Arbeit ist. Miitter wachen
Uber ihre Kinder, Schulkinder, die Facharbeiter der
Zukunft, Ingenieure und Arzte sitzen auf den Bin-
ken, auf den Platzen von Angyalf6ld. ,In der Stalin-
stralBe, die stolz den Namen unseres Befreiers tragt,
sonnen sich Kinderwagen neben den Binken.“*!
Heute sind die roten Banke funktional, tech-
nisch und Okonomisch bestimmt; sie sind tber-
wiegend industriell-seriell gefertigt, anonym, aber
bedingt durch ihre Position im offentlichen Raum
immer wieder individuell. Sie sind in unterschied-
lichsten Anordnungen vorzufinden: Halbrunde,
konkav angeordnete Banke laden zum Gesprach

Abb. 2: Der erste Protyp der Bench No. 17, einer von der roten Bank inspirierten
Bank, entworfen von Mérk Nagy-Mihaly in der Werkstatt von VPl in Budapest.

ein, konvex angeordnete oder Riicken an Riicken
gestellte notigen zur Isolation.??

Fortleben der roten Bianke

Die rote Bank hat Form und Substanz, sie besteht
aus einer Materie. Sie ist schwer, ihre Latten ha-
ben ganz bestimmte fiihlbare Eigenschaften: So
zwingen sie zum Beispiel die Nutzer*innen, be-
sonders aufrecht auf ihnen zu sitzen. Die rote Bank
hat auch Bedeutungen, die durch den alltdglichen
Umgang von Personen oder Gruppen zugewiesen
werden. Die unterschiedlichen Bedeutungen heben
die durch ihren seriellen Charakter zugeschriebene
Entfremdung wieder auf.?® Alltagsobjekte werden in
diesem Zusammenhang auch als ,protokollarische
Objekte” bezeichnet, da sie im Alltag fiir bestimm-
te Aufgaben regelmafBig genutzt werden (moglicher-
weise auch abgenutzt werden).?* Die verschiedenen
Arten der Verkniipfung zu Biografien der Menschen
sind als Referenzebene stets in die Betrachtung der
Objekte mit einzubeziehen. Diese Betrachtung von
Objekten riickt die Biografie der Verwender*innen
in den Fokus der Objektbiographien und weist der
roten Bank auch unterschiedliche Bedeutungsebe-
nen und Interpretationen zu.

Die rote Bank hinterldsst ihre Spuren sogar
in der Lyrik. Im Gedicht Saisonschiuss von Gyor-
gy Petri® erscheinen die roten Banke als Briicken
zwischen Vergangenheit und Gegenwart —im Uber-
gang vom utopischen Sommer zum Herbst.?® Auf
der Leinwand von Laszl6 Fehér?” wird eine ,erns-
te, zeitlose und unbewegte Vision der ,condition
humaine‘ [...] aus ganz alltdglichen Ereignissen
zusammengesetzt“,?® so auch in die Alltdglichkeit
der roten Bank. Sein Olbild zeigt eine Frau mit
spiegelnden Brillengldsern auf der roten Bank. Im
Quartett-Kartenspiel Budapester Stadtspaziergin-
ge, eines der beliebtesten Spiele Ungarns in den
1960er und 1970er Jahre, ist die rote Bank vor
der damaligen Nationalgalerie abgebildet. Die rote
Bank lebt aber auch in der Formensprache neu-
er Bianke fort, und so wird neben der roten Bank
bald auch die Bench No.17, eine von der roten Bank
inspirierten Sitzbank, im Stadtraum von Budapest
stehen. ,Bei dem Entwurfsprozess konnten wir
unserem Kkulturellen Erbe wahrscheinlich nicht
entkommen, warum auch?“, konstatierte Mark-
Nagy Mihély,? der Designer der Bank Bench No.17
(Abb. 2).
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Abb. 3: Zwei Betonpfeiler - ohne Latten. Das Gebiet unter dem Budaer Burghiigel, Vérmezd, diente als provisorische
Landebahn fir Kampf- und Versorgungsflugzeuge 1944/45 und wurde bei der Schlacht um Budapest 1945 zu einer
Trimmerlandschaft. Im Jahr 1947 begann die Landschaftsgestaltung des Gebiets — und so bekamen auch die Be-
tonpfeiler wieder rote Latten. Ungarn, Budapest, Vérmezd, (1945).

Wir drehen uns im Kreis

Ich habe in diesem Beitrag mit der architektonischen
Stilisierung der roten Bank, den geschichtlichen
Verweisen und der kulturellen Einbettung die rote
Bank in Wert gesetzt: Ich habe das Alltdgliche in
einer kuratierten Betrachtung zu einer subalternen
Eigenschaft durch die rote Bank herausgearbeitet.
So bleibt nach der Auseinandersetzung mit der Ge-
schichte immer noch das Problem der Bewertung
dessen, was ich gefunden habe.

Die rote Bank lieBe sich an den bestehenden
Wertekategorien, die sich aus der Denkmaltheorie
ableiten, durchdeklinieren.®® Man konnte diese
Kriterien zum Schutz von Erbe in viele Richtungen
auslegen: So konnte die rote Bank einen auleror-
dentlichen Ensemblewert haben oder auch nicht.
Oder vielleicht einen Erinnerungswert, Schau- oder
[dentitatswert.

Ein Bild, das tief im Bildgeddchtnis der ungari-
schen Gesellschaft verankert ist, zeigt zwei Beton-
pfeiler ohne Latten unter dem Budaer Burghtiigel aus
dem Kriegsjahr 1945 (Abb. 3). Es ist ein Abbild der
Ruine der Bank vor der zerstorten Stadtlandschaft.
Das Bild konnte somit ein Sinnbild der Zerstérung
des Alltags sein. Die Bank rahmt das historische
Ensemble und wird selbst zur historischen Beson-

derheit. Die Bank im Bild kann aber auch einen re-
lativen Beiwert haben: Drei Jahre spater, 200 Meter
von den zertrimmerten Betonpfeilern entfernt ist
eine andere Szene Alltag — mitten darin die Bank
(Abb. 4). Ohne eine vorherige Auseinandersetzung
mit der Bank wirkt sie vollig nebensdchlich und
egal, wiirde gar nicht als eigenstiandiger Bestand-
teil wahrgenommen. Es ist aber der gleiche Typus
von Bank, am fast gleichen Ort, der in unterschied-
lichen Kontexten und aus verschiedenen Perspekti-
ven unterschiedliche Bedeutungen erhalt.
Ausgangspunkt dieses Beitrags ist auch ein
Nachdenken tiiber die Stilisierung des Alltags in
Anlehnung an Guy Debord. Konkret birgt die Ext-
raktion des Alltaglichen, die der Beschaftigung mit
alltdglichem Erbe intrinsisch ist, die Gefahr, das de-
mokratische Moment zu zerstoren, das die Bank als
Ort der breiten Gesellschaft in sich tragt. Die Bank
ware so nur noch stilisiertes Objekt. In der Debat-
te darum, ob die Bank schiitzenswert sei, wiirden
sich wahrscheinlich die lautesten Stimmen und pro-
filiertesten Positionen durchsetzen. Damit wirde
der Prozess der Unterschutzstellung gesamtgesell-
schaftliche Dynamiken sozialer Ungleichheit repro-
duzieren. Narrative abseits etablierter Perspektiven
konnten kaum Raum entfalten. Der Wunsch nach
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gerechtem Erhalten liefe Gefahr, das Unrecht in
der gesellschaftlichen Realitdt zu negieren. Doch
gerade Uber die Bank, die durch ihre Serialitdt und
Verbreitung im hochsten Sinne Allgemeingut ist,
sollte auch eine breite und demokratische Debatte
gefiihrt werden. Ist dies jedoch iberhaupt moglich?
Wie soll so aus einer ungerechten Kultur heraus Kul-
tur gerecht erhalten werden? Ist es moglich einen
Prozess zu gestalten, der nicht ein Abbild bestehen-
der Muster kultureller Hegemonie ware?

Zufallswert: eine radikale Gegenposition, um
Mangel der Gegenwart aufzuzeigen

Die Frage nach gerechtem Erhalten, im Sinne eines
demokratischen Prozesses, sprengt den Rahmen
der Denkmalpflege, aber auch die meiner eigenen
Vorstellungskraft. Wissend, dass meine Position als
eine Art theoretisches Konstrukt viel ausspart, hin-
terfrage ich den Status quo mit einem radikalen Ge-
genentwurf, der auBBerhalb kultureller Muster liegt
— durch aleatorische®! zufillige Verfahren.®?

Als Gegenmodell zum Fokus auf das Besonde-
re** hat Rem Koolhaas, einer der profiliertesten Per-
sonlichkeiten des internationalen Architekturbe-
triebs ein provokantes Konzept fiir das Stadtgefiige
von Peking vorgelegt:** Er prasentierte ein hypothe-
tisches und geometrisches Auswahlraster, das den

Abb. 4 :Ungarn, Budapest, Vérmez4 (1966).

Erhalt zufdlliger Areale in Peking vorsah:>> Instead
of a seemingly inevitable focus on the centre — the
oldest, the most beautiful, the most historic part —
different models of preservation can be imagined:
a wedge could record, systematically and without
aesthetic bias, all the developments that have occur-
red in an urban system over time; a point grid could
act as a form of sampling, a statistical preservation
model capturing every urban condition.”*

Mit dem Modell préasentieren Koolhaas und
sein Bliro OMA (Office for Metropolitan Architec-
ture) ein Konzept, das sich nicht auf das Alteste,
Schénste und Geschichtstrachtigste®” konzentriert,
sondern stattdessen nach einem Prinzip des Zufalls
das ,Generische der chinesischen Stadt“*® unter
Schutz stellt. Als generisch definiert er im Fall Pe-
kings die Hutongs, die engen traditionellen Gassen,
die durch ihr massenhaftes Auftreten die chinesi-
sche Stadt pragen.*’

Das Projekt Beijing preservation liefert einen
interessanten DenkanstoB: Der Zufall ist nicht will-
kirlich, er hat eine niitzliche Ignoranz. Der Zufall ist
blind und deshalb gerecht, wenn wir ihn im Sinne
einer statistischen Wahrscheinlichkeit definieren. Er
ermoglicht die praziseste Reprasentation der Grund-
gesamtheit. Kénnte der komplette Zufall hergestellt
und bei der Ausweisung von Denkmalern verwandt
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werden, ware das oft nicht weniger willkirlich und
beliebig als der Ist-Zustand der institutionalisierten
Denkmalpflege. Die Ausweisung von Erbe unterlage
einer strengen mathematischen GesetzmaRigkeit,
einem Zufallsprinzip auBerhalb kultureller Muster,
aullerhalb kultureller Hegemonie.

Die punktuelle Beleuchtung und das Heran-
ziehen von ,alltdglichen Erbe‘ oder dem Ruf nach
,Making Heritage‘, die sich als eine aktive Bildung
von Denkmalern und kulturellem Erbe versteht —
liegt eine Kritik des Superlativs zugrunde, die mit
der Schaffung von neuen Superlativen agiert.*° Das
Dilemma der intrinsisch extraktiven Geste bei der
Beschdftigung mit Alltagserbe ist schwer aufzuld-
sen. ,Die Frage nach der Legitimation ohne Theorie
ist jedoch besonders wichtig fiir eine Disziplin, die
nicht nur reflektierend und historisierend, sondern

Abbildungsnachweis

1a—d Abb. 1 a-d. Eigene Darstellung mit Unterstiitzung
von Hanna Lindenberg. Basierend auf den Geodaten:
BKM BUDAPESTI KOZMUVEK Nonprofit Zrt. FOKERT
Kertészeti Divizio BpFatar adatbazis. (Bestandsaufnahme:
25.05.2022)

2 Budapest, VPI-Werkstatt, Eniké Zoller, (18.05.2022).
3 Fortepan/Fortepan/5817.
4 Fortepan/Fortepan/1266.

Anmerkungen

1 Die Situationistische Internationale (S.I) war eine
politische Kiinstler*innengruppe, gegriindet 1957, die
zum Ziel hatte, eine umfassende Kritik an der modernen
Gesellschaft zu etablieren, die iiber den Marxismus
hinausging und alle Lebensbereiche umfassen sollte. Die
Routine und rituelle Ordnung sozialer Beziehungen
sollten durch die Herstellung von Situationen gestort
werden, in denen gdngige Alltagshandlungen ihrer
traditionellen Bedeutung enthoben und in einen neuen
Zusammenhang gestellt wurden, um neue Erfahrungsho-
rizonte zu erschlieBen. Diese Umdeutung (détournement)
ging einher mit aktionistischen Techniken fiir politische

auch normativ und hoheitlich handelt.“4! Die Kritik
an Superlativen kann mit Schaffung von neuen Kate-
gorien der Superlative schwer geleistet werden. Der
Diskurs muss dazu immer wieder seine bewussten
und unbewussten Routinen durchbrechen.*?

Nach der ewigen Spurensuche und Auseinan-
dersetzung mit der Bank bleibt aber immer noch
das Problem der Bewertung dessen, was zu Tage
getreten ist. Welche Bilder welcher Geschichte ken-
nen wir? Wer ist Uiberhaupt in der Lage, diese in
eine kollektive Wahrnehmung einzubringen? Wer
kann den Schutz von Erbe im Sinne der eigenen
Interessen fordern? Ist es nicht eine Imagination,
Erbe gerecht erhalten zu kénnen? Insbesondere,
wenn Vielfalt erhalten werden soll, die bereits in
der Gegenwart keine Beachtung erfahrt? Wir dre-
hen uns im Kreis.

oder kiinstlerische Ziele und sollte der Erzeugung eines
kritischen Bewusstseins dienen. Vgl. Ohrt, Roberto. The
most dangerous game. Leipzig 2018.

Originalzitat: ,,Etudier la vie quotidienne serait une
entreprise parfaitement ridicule, et d’abord condamnée
ne rien saisir de son objet, si I'on ne se proposait pas
explicitement d’étudier cette vie quotidienne afin de la
transformer.” Vgl. Debord, Guy: Perspektiven einer
bewublten Anderung des alltiglichen Lebens. Vgl.
Debord, Guy: Perspektiven einer bewuften Anderung des
alltdglichen Lebens, in: Situationistische Internationale
1958-1969. Gesammelte Ausgaben des Organs der
Situationistischen Internationale. hg. v. Gallissaires,
Pierre/Mittelstadt, Hanna, Hamburg 1976 (1961), S. 226.

3 Originaltitel des Vortrags: Perspectives de modifications
conscientes dans la vie quotidienne.

4 Vgl. ebd.
5 Vgl ebd.

6  Vgl. Colomina, Beatriz/Wigley, Mark: Everyday Matters,
in: Everyday Matters: Contemporary Approaches to
Architecture, hg. v. Grossman, Vanessa/Miguel Ciro,
Berlin 2021, S. 6-7.

Vgl. Debord: Perspektiven einer bewuBten Anderung des
alltdglichen Lebens, 1961, S. 228.
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Vgl. Colomina/Wigley: Everyday Matters, 2021, S. 7. 19

Meine Bachelorarbeit Das Binkemanifest: Alltagliches

Erben entstand an der Professur Denkmalpflege und
Baugeschichte an der Bauhaus-Universitit Weimar unter

der Betreuung von Prof. Hans-Rudolf Meier und M. Sc.

Marcell Hajdu. Der Titel und die Art der Auseinanderset- 20
zung lehnen sich an das Garagenmanifest an. Caspar, 21
Jens/Maleschka, Martin/Rellensmann, Luise: Das

Garagenmanifest. Ziirich 2021. 22

Die materielle Kultur wird in diesem Beitrag als Summe
aller Gegenstdnde verstanden, die in einer Gesellschaft
genutzt werden oder bedeutungsvoll sind. Dabei geht es
nicht darum, ob sie eine grofie oder geringe Bedeutung
haben, sondern um ihre Einbettung in die Lebenswelt der
Menschen. Gerade die Dinge des Alltags, die oft
ibersehen werden, zeigen mitunter mehr tber die
Komplexitdt des Themas materieller Kultur als die
weniger hoch signifikanten, mit Bedeutung aufgeladenen
Dinge. Vgl. Hahn, Hans Peter: Materielle Kultur: eine
Einfiihrung. Berlin 2014, S. 18.

Vgl. Ludwig, Andreas: Materielle Kultur, Version: 2.0.
http://docupedia.de/zg/Ludwig materielle kultur v2_
de_2020. (24.11.2022).

So wurden unter anderem in HodmezGvéasarhely als auch

in Budapest oder in Félegyhdza mit Stahlbetonpfeilern 23
experimentiert. Vgl. Friss Hirek, Bd. 29, 05.02.1922,

S. 3; Vgl. Févarosi Kozlony, Bd. 50, 26.06.1929, S.

1339-1340, Vgl. Kozlony, Félegyhazi, Bd. 31, 10.07.1931,

S. 2.

Vgl. F6véarosi Kozlony, 25. Jg. 1926, S. 20.

Die Kommerzialisierung des Sitzens im 6ffentlichen
Raum etablierte Buchwald Sandor, der als Metallmébelfa-
brikant mit Banken im 6ffentlichen Raum ein besonderes
Geschdftsmodell in die Wege leitete. Er kaufte vom
Févérosi Kézmunkak Tandcsa [FKT, Hauptstadtrat fiir
offentliche Arbeiten] die Konzessionen zum Aufstellen 25
von Bénken an den représentativsten Orten der hohen
Gesellschaft wie dem Dunakorzé [Donau-Promenade],

dem Erzsébet tér [Elisabethplatz] und dem Varosliget
[Stadtwéldchen]. Das Pariser Bankmodell, entworfen von

Gabriel Davioud, und sein eigenes Produkt, der

sogenannte Buchwald-szék [Buchwald-Stuhl] waren 26
Gegenstand seines Geschdfts. Im Jahr 1882 kostete ein

Platz auf dem Erzsébet tér, im Muzeum kert und im

Varosliget in Budapest zwei Kreuzer. Zum Vergleich: 1882

hat ein Kilogramm Rindfleisch 40 Kreuzer gekostet. Vgl.

Pesti Hirlap, 32 Jg, 1882, S. 1.

24

27
Der erste Standard der Stahlbeton-Bank ist nicht im

Normeninstitut der ungarischen Staatsbahn verwahrt,
spétestens 1938 gab es aber die roten Bianke schon an
samtlichen Haltestellen des Landes. Vgl. Bildquelle: Forte-
pan/Kdészegi Anna/151137.

Vgl. Csék, Gyula: Mélytengeri dramlés, in: Uj iras, 2 Jg., 5
H., 1962, S. 449; Vgl. o. A.; 0.T., in: Fejér Megyei Hirlap,

36Jg., 84 H.,1980, S. 4. ”

Vgl. Roth, Klaus: Arbeit im Sozialismus, Arbeit im
Postsozialismus: Erkundungen zum Arbeitsleben im

Ostlichen Europa. Miinster 2004., S. 10. 29

Vgl. Pésfai, Janos: Borgatai kivansagok. In: Vas Népe,
09.08.1967, Jahrgang 12, Bd. 12, S. 3; Vgl. Pet6fi népe,
19.06.1959, Bd. 6., S. 2.

In den 1950er Jahren machten etwa 75 Prozent der
landschaftsplanerischen Aufgaben Ungarns die Land-
schaftsgestaltung der Wohnsiedlungen aus. Eszter:
Retroterek, Retroparkok: Kert- és szabadtérépitészet
Magyarorszégon 1950-1990. Budapest 2013, S. 122.

0. A.: Pesti Padok. Vilagossag, 6 Jg., 72. H., 1950, S. 2.
Alle Ubersetzungen durch die Autorin, ebd.

Die Zahl der roten Bénke ist schwer zu ermitteln, da sie
von unterschiedlichen Privatleuten, staatseigenen
Betrieben und privatwirtschaftlichen Firmen hergestellt
worden sind und tiber das ganze Land verteilt sowohl in
oOffentlichen als auch in halboffentlichen Rdumen zu
finden sind, aber nie zentral erfasst wurden. Insofern ist
auch klar, dass es nicht die eine rote Bank, sondern eine
Vielzahl von Modellen gibt, die aber in Gestaltung,
Machart und Material fast identisch sind. Allerdings
wurde in den gréBeren Budapester Parks, die vom
Hauptstddtischen Gartenbauamt (Févérosi Kertészet)
instand gehalten werden, die Anzahl der Bdnke 2022
festgehalten. Unter anderem befinden sich im Népliget
204 rote Banke, auf dem Gellértberg 143, im Varosmajor-
park 125 und auf der Margareteninsel 120 (basierend auf
den Geodaten: BKM BUDAPESTI KOZMUVEK Nonprofit
Zrt. FOKERT Kertészeti Divizi6 BpFatar adatbézis).

In der Disziplin der materiellen Kultur spricht man bei
einer Umwandlung von einem Gegenstand durch
Zuweisung von Bedeutungen iiber ,Aneighung’. Schritte,
die zu der Aneignung von Dingen fiihren sind die
Annahmen, die materielle Umgestaltung, die Benennung,
die kulturelle Umwandlung, die Inkorporierung, die
Traditionalisierung. Es handelt sich um eine Transformati-
on zwischen Menschen und Objekten, die am Ende in der
materiellen Form nicht erkennbar ist. Hahn, Materielle
Kultur, 2014, S. 101-102.

Hahn, Materielle Kultur, 2014, S. 37.

Gyorgy Petri (1943-2000) ist ein ungarischer Lyriker.
Sein deutscher Ubersetzer Hans-Henning Paetzke hat
Petri einen ,Dichter des Alltags“ genannt. Paetzke,
Hans-Henning: Zur Lyrik des ungarischen Dichters
Gyorgy Petri, in: Petri, Gyorgy. Zur Hoffnung verkommen:
Gedichte. Frankfurt am Main 1986, S. 101.

,staubigen Geranien, die roten Bianke — Im Original:
poros muskatlik, piros padok, Ubersetzung von
Hans-Henning Paetzke. Hartung, Harald: Macht nichts,
Genosse. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
10.10.1995, Nr. 123, S. 17.

Laszl6 Fehér, ungarischer Maler (geb. 1953), setzt sich seit
den 1980er Jahren in seinen Werken mit der Einsamkeit
der menschlichen Existenz sowie der Geschichte des
Judentums auseinander. Wenn Petri ein ,Dichter des
Alltags“ ist, dann kann Laszl6 Fehér als ,Maler des
Alltags“ bezeichnet werden, ,Unser tégliches Leben,
dariiber miissen wir reden, das ist es, was wir sind [...]“ —
meinte er zu seinen Werken. Vgl. Médos 2007, S. 26.

Hegyi 1992, S. 8. Hegyi, Lérand: Laszl6 Fehér. Ausstel-
lungskatalog. in: Laszl6 Fehér. hg. v. Tolnay, Alexander
und Winkler, Monika, Stuttgart 1992. S. 7.

Mark Nagy-Mihaly ist Produktdesigner. Er schopft bei
seinen international bekannten Entwiirfen aus seiner
Umgebung und bringt dabei neue Formen vor — so wie
mit seiner roten Bank, der Bench No. 17.
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Diese Denkmalwerte konnten unter anderem folgende
sein: Alteritdt, Alterswert, Authentizitdt, Bildungswert,
Bildwert, Denkmalwert, Dokumentationswert, Ensemble-
wert, Erinnerungswert, Erzieherischer Wert, Gebrauchs-
wert, Gemiitswert, Innovationswert, Kunstwert,
Materialwert, Memorialwert, Orientierungswert und
Identitdtswert, Prozesswert, Quellenwert, Schauwert,
Schonheitswert, Seltenheitswert, Streitwert, Unikats-
wert, Zeughiswert, Innovationswert, Urkundewert etc.
Vgl. Meier, Hans-Rudolf/Scheuermann, Ingrid/Sonne,
Wolfgang Hrsg. Werte: Begriindungen der Denkmalpflege
in Geschichte und Gegenwart. Berlin 2013. Innencover.

Frey, Bruno/Osterloh, Margit: Aleatorische Demokratie.
2016. CREMA Working Paper Series 2016-09. https://
ideas.repec.org/p/cra/wpaper/2016-09.html (10.12.2022).
Vgl. auch den Beitrag von Meier/Steiner in diesem Band.

Das Modell von Rem Koolhaas wurde von Noell und
Casper/Rellensmann im Kontext des Alltdglichen
thematisiert und kritisiert. Matthias: Uberholmanéver
der Geschichte: Rem Koolhaas und die Apotheose des
ungewollten Erbes. in: Forum Stadt. Vierteljahreszeit-
schrift fiir Stadtgeschichte, Stadtsoziologie, Denkmalpfle-
ge und Stadtentwicklung, 43. Jg., 2. H., 2016,

S. 157-170; Casper et al.: Das Garagenmanifest.

Ziirich 2021.

Hierarchisierende Kriterien als Grundlage der prakti-
schen Denkmalpflege, wie die Gestaltungsqualitdt oder
der Innovationsgrad, bilden im Zuge der Auswahlprozesse
nach wie vor Aspekte fiir eine Ausweisung als Kulturerbe,
was unter anderem das Kriterium des Outstandig
Universal Value verdeutlicht. Das Kriterium (zu Deutsch:
herausragender universeller Wert) bildet den inhaltlichen
Kern jeder UNESCO-Welterbestdtte und definiert,
inwiefern die jeweilige Stétte fiir die gesamte Menschheit
von Bedeutung und somit schiitzens- und erhaltenswert
ist. Jede Welterbestdtte muss dabei mindestens eines von
10 Kriterien erfiillen, um von herausragendem universel-
lem Wert zu sein. Kriterien sind zum Beispiel, wenn ,eine
Stétte ein Meisterwerk der menschlichen Schéopferkraft
darstellt oder ,ein einzigartiges oder zumindest ein
aulergewohnliches Zeugnis einer kulturellen Tradition
oder einer bestehenden oder untergegangenen Kultur
darstellt. Vgl. World Heritage Committee: Operational
Guidelines for the Implementation of the World Heritage
Convention, Paris 2021, S. 29-30; Jokilehto, Jukka: The
World Heritage List. What is OUV? Defining the
Outstanding Universal Value of Cultural World Heritage
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Properties, hrsg. v. ICOMOS, Berlin 2008 (Monuments
and Sites 16).

Im Jahr 2004 prasentierte Koolhaas an der Columbia
University einen Vortrag mit dem Titel Recent Work in
dem er mogliche Erhaltungsstrategien fiir Peking
vorstellte. Siehe dazu: Koolhaas et al.: Preservation is
Overtaking Us, 2015.

Der von Koolhaas eingeleitete preservation turn und seine
Beschiftigung mit dem Erbe wurde von Matthias Noell
als eine Form der Aneignung fremder Methoden und
Denkweisen, ,eine[r] Art feindliche Ubernahme*
beschrieben. Vgl. Noell, Uberholmanéver der Geschichte,
2014, S. 157.

OMA: Bejing Preservation, 2003, https://www.oma.com/
projects/beijing-preservation (04.06.2022). Dieser
Uberlegung, dass schlussendlich alles ein Denkmal sein
kann, lisst sich eine ganze Reihe von Uberlegungen zur
Seite stellen, die bis zu Alois Riegl an den Beginn des 20.
Jahrhunderts reichen. Vgl. auch Willibald Sauerlander im
Jahr 1975: ,[Bei] weiteren quantitativen Fortschreiten der
historischen Erkenntnis irgendwann einmal alles zum
Denkmal wiirde — auch die Unarchitekturen, die man uns
gegenwartig in die Stddte und Landschaften katapultiert.”
Sauerldnder, Willibald: Erweiterung des Denkmalbegriffs,
in: Deutsche Kunst und Denkmalpflege 33 Jg. 1975,
S.117-130, hier S. 118.

Ebd.
Ebd.
Vgl. ebd.

Die ,Garagen [dienen] als ein herausragendes Beispiel fiir
ein baukulturelles Phdnomen in Transformation — eine
schiitzenswerte Alltagsarchitektur, die in den toten
Winkel der institutionalisierten Denkmalpflege fallt [...]“
— heiBt es in dem Garagenmanifest, das die DDR-Garagen,
die bislang nicht Teil der ostdeutschen Geschichtsschrei-
bung seien, mit architektonischen Mitteln sichtbar
gemacht hat. Casper et al.: Das Garagenmanifest. Ziirich
2021.

Meier, Hans-Rudolf: ,Es ist ein Gebiet, auf dem Theorie
und Praxis noch keinen vollen Ausgleich gefunden haben®
—erneut zu Theorie und Praxis in der Denkmalpflege, Die
Denkmalpflege. 75. Jg. H. 2, 132137, hier S. 134.

Vgl. Debord: Perspektiven einer bewuften Anderung des
alltaglichen Lebens, 1961, S. 228
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