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Der Titel dieses Bandes kniipft an die die deutsche Ubersetzung des erfolgrei-
chen Bilderbuches des ukrainischen Autorenpaars Romana Romanyshyn und
Andriy Lesiv Als der Krieg nach Rondo kam (erste ukrainische Ausgabe 2014,
deutsche Ausgabe 2022) an. Das mit vielen internationalen Preisen ausgezeich-
nete Buch erzdhlt, wie sich das Leben der in der imaginierten Stadt Rondo le-
benden Kinder nach dem Ausbruch eines Krieges verdnderte.® Der Zeitpunkt sei-
ner Publikation macht klar, dass diese sehr universelle Erzdhlung Kindern dabei
helfen soll, mit dem Trauma des Krieges umzugehen, das durch die russische
Annexion der Krim 2014 ausgeldst wurde. Der ukrainische Originaltitel (Biiina,
wo 3miHuna Ponoo) sowie seine Englische Version (How war changed Rondo) be-
tonen den transformierenden Charakter jenes und aller anderen Kriege.

Auch der aktuelle Krieg, die erneute russische Invasion in die Ukraine seit
dem 24. Februar 2022, die der Ausloser fiir die Entstehung dieser Publikation
war, hat nicht nur jeden individuell, sondern — es bleibt zu hoffen — auch die
Kunstgeschichte dauerhaft verdndert. Der durch die mediale Vermittlung mehr
als je zuvor prasente Krieg hat uns unsere Verantwortung fiir die Erhaltung des
kulturellen Erbes der Ukraine besonders eindriicklich bewusst gemacht. Uns ist
zugleich schnell klargeworden, dass um unsere ukrainischen Kolleginnen und
Kollegen wirksam bei dem Schutz der bedrohten Denkmale unterstiitzen zu kon-
nen, ein Wissensfundament zur Kunst und Kultur in der Ukraine und ihren his-
torischen Hintergriinden erforderlich ist, das uns bislang fehlt. Wir wussten je-
doch, dass wir nicht untatig bleiben diirfen.

Als die Nachricht des russischen Einmarsches in die Ukraine uns erreichte,
waren die letzten Vorbereitungen zum 36. Kunsthistorikertag in Stuttgart in vol-
lem Gange. Das bereits lange zuvor beschlossene Motto Form Fragen des Kon-
gresses schien sich auf den ersten Blick nicht fiir eine thematische Ausweitung
zu eignen. Dieses Kunststiick gelang uns dennoch: Die Form eignet sich als his-
torischer Schliisselbegriff durchaus zu einer kritischen Betrachtung in Vergan-
genheit und Gegenwart, weist in der Relation von Form und Norm aber auch Be-
ziige zu Ideologie, Politik, Gesellschaft, Wissen oder Technik auf. Zugleich wird
mit der Form ein ganzer Komplex von Fragen zu Zerstérung und Rekonstruktion
von Formen vor allem im Bereich der Architektur angesprochen.2 Auch war eine

1  Siehe S. 187-189; Abb. 1-3 im Beitrag von M. Levytska in dem Band.
2 Vgl. https://kunsthistorikertag.de/ausschreibung-gastsektion (28. 11.2022).


https://kunsthistorikertag.de/ausschreibung-gastsektion

Als der Krieg kam ...

3

Tiir6ffnung des Kunsthistorikertages nach Ostmitteleuropa bereits durch die
Gastsektion mit Kunsthistorikerinnen und Kunsthistorikern aus Polen vorberei-
tet. Der traditionelle Blick des Faches nach Siiden und Westen wurde daher auch
auf diese Weise erweitert. Nicht unerheblich hat seitdem zur Anndherung an das
Thema auch der regelmafiige Austausch mit Kolleginnen und Kollegen per Video-
Meeting beigetragen. So haben wir im zuriickliegenden Jahr jeden Mittwoch di-
rekt aus erster Quelle und vor allem ganz konkret von den N6ten und Sorgen der
Kolleginnen und Kollegen aus der Ukraine erfahren, etwa dariiber, wie Werke in
den Sammlungen vor den Angriffen aus der Luft und am Boden geschiitzt wer-
den konnen.

Dass die Kunst der Ukraine auf so signifikante Weise auf der Landkarte kunst-
historischer Forschung nicht vertreten ist, hat auch eine Gruppe von Kunsthis-
torikerinnen und Kunsthistorikern (Katja Bernhardt [Liineburg], Robert Born
[Oldenburg], Mateusz Kapustka [Ziirich—Berlin], Antje Kempe [Greifswald],
Aleksandra Lipinska [Koln], Beate Stortkuhl [Oldenburg]) zum Anlass genom-
men, sich in Deutschland und in der Schweiz mit der Kunstgeschichte Ostmittel-
europas zu beschiaftigen und zusammen eine vorlaufige Diagnose beziiglich des
Forschungsstands zur Kunst in der Ukraine zu wagen. Ihre Untersuchung, die
sich hauptsdchlich mit der deutschen und polnischen Kunstgeschichtsschrei-
bung auseinandersetzt, verweist auf die blinden Flecken dieses Forschungs-
bereiches sowie identifiziert einige ihrer Ursachen, was — so die Hoffnung -
als Ausgangspunkt fiir eine neue reflektierte Forschungswelle zur Kunst in der
Ukraine dienen kann.

Auf diesen kritischen Forschungsiiberblick folgen sechs Beitrdage, die sich
mit verschiedenen Kunstgattungen und vielfdltigen Fragestellungen in Bezug
auf die Kunst in der Ukraine zwischen Mitte des 19. Jahrhunderts und 2022 be-
schiftigen. Timo Hagen (Bonn) untersucht in seinem Beitrag das Invalidenhaus
in Lviv (ukr. JIpBiB, dt. Lemberg), damaliger Hauptstadt des Konigreiches Gali-
zien und Lodomerien innerhalb der Osterreich-Ungarischen Doppelmonarchie.
Dieses Beispiel der Militararchitektur wird als Ausdruck spezifischen gesell-
schaftlichen Machtkonstellationen angesichts des Krieges analysiert. Zugleich
zeigt das Beispiel auf, wie in Galizien versucht wurde, im baukulturellen Erbe
von Lemberg verschiedene Ethnien, Religionen und Kulturkreise gleichermafien
anzusprechen. Der Beitrag stellt uns den grof3en Wert des architektonischen Er-
bes der Metropole Lviv vor Augen, das aktuell tagtdglich durch die russischen
Luftangriffe bedroht wird.
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Auch Svitlana Smolenska (Kharkiv, ukr. XapkiB) betrachtet in ihrem ein Jahr-
hundert der ukrainischen Architekturgeschichte umspannenden Beitrag, wie
ein Bauwerk zur Projektionsfliche nachfolgender politischen Regime wird und
wie sich diese unterschiedlichen Vereinnahmungen auf die Bausubstanz selbst
auswirken. Im Fokus ihres Artikels steht das zwischen 1928 und 1928 erbaute,
administrative Verwaltungszentrum Kharkivs, der modernistische Gebdude-
komplex Derzhprom und seine verschiedenen Umbaukampagnen. Mit den Auf-
nahmen des 2022 teilweise zerstérten Bauwerks macht dieser Beitrag auf die
aktuelle Bedrohung der ukrainischen Denkmadler in besonders schmerzhafter
Weise aufmerksam.

Veronika Skip (Miinchen) setzt sich mit den Folgen des Krieges auseinander,
indem sie die Lebens- und Schaffenswege der drei ukrainischen Kiinstler Svya-
toslav Hordynsky (ukr. CBarociaB TopauHchkuit), Edward Kozak (ukr. EnBapg
Kozak) und Petro Mehyk ukr. (ITetpo Meruk) als Vertreter der ukrainischen
Kiinstlerdiaspora in Deutschland und Amerika vorstellt. Dabei werden insbeson-
dere deren Bemiihungen fiir die Etablierung einer modernen ukrainischen Na-
tionalkunst angesichts des Verlustes der staatlichen Unabhdngigkeit beleuchtet.
Durch die Auseinandersetzung mit den Folgen eines politisch bedingten Exodus
ukrainischer Kiinstler im 20. Jahrhundert sensibilisiert der Beitrag auch fiir das
Schicksal der aktuellen Fliichtlinge.

Pawel Leszkowicz (Posen, poln. Poznan) berichtet in seinem Beitrag Queer
Ukraine iiber die prekdre Lage der LGBTQ+ Community in der Ukraine und dar-
iiber, wie die Ausgrenzung und Bedrohung dieser Gruppe und ihrer Aktivisten
in ausgewdhlten Werken zeitgendssischer Kunst ihren Ausdruck findet. Hierbei
werden auch die durch den russischen Angriffskrieg ausgeldsten, zusidtzlichen
Angste queerer Menschen diskutiert, die sich dem oft von auflen projizierten
(scheinbaren) Konflikt zwischen der sexuellen Orientierung und dem Patriotis-
mus stellen miissen.

Auch Marta Smolifiska (Posen, poln. Poznan) zeigt wie Hanna Shumska (ukr.
lanna Illymceka) und Vitalii Shupliak (ukr. Bitasin Ilymigk) in ihren vor 2022
entstandenen Werken den Angriffskrieg kiinstlerisch vorgeahnt und auf diese
Weise ihren Angsten Ausdruck verliehen haben. Das Seismographische der spi-
testens seit 2014 spiirbaren politischen Bedrohungen wird in diesen Arbeiten be-
sonders anschaulich.

Mariana Levytska (Lviv) dagegen gibt uns den Einblick in eine neue Kriegs-
ikonographie in statu nascendi, indem sie die graphischen Werke ukrainischer
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Kiinstlerinnen und Kiinstler analysiert, die in den ersten Tagen und Wochen
nach dem Ausbruch des Krieges entstanden sind. Mit dieser hochaktuellen,
gleichsam an der kiinstlerischen Gegenwart abgelesenen Analyse findet unse-
re Untersuchung zur ukrainischen Kunst und Kunstgeschichte ihren Abschluss.

Uns ist bewusst, dass diese Zusammenstellung von sieben Aufsdtzen nur
einen kleinen Ausschnitt aus einem riesigen Spektrum weiterer moglicher The-
men und Bereiche der ukrainischen Kunst und Kunstgeschichte darstellt, die
insgesamt nach wie vor viel zu wenig erforscht sind. Aber wir sind auch zuver-
sichtlich, dass diese Untersuchung dazu anregen wird, sich angesichts der ak-
tuellen Bedrohungen und Zerstérungen, aber auch Widerstande und Hoffnun-
gen, die in der Ukraine gerade allesamt nebeneinander existieren, sich weiter
mit diesem Thema auseinanderzusetzen.

Kilian Heck und Aleksandra Lipinska, im Mai 2023

When the war came ... An introduction

The title of this volume is a reference to the German translation of a successful
picture book by the Ukrainian author duo Romana Romanyshyn and Andriy Lesiv,
‘How War Changed Rondo’ (first Ukrainian edition 2014, German edition, Als der
Krieg nach Rondo kam, 2022). Awarded several international prizes, the book de-
scribes how the lives of the children living in the imaginary town of Rondo change
after the outbreak of a war.3 The publication date is a clear indication that this
universal story was created to help children to cope with the trauma of the war
unleashed by Russia’s annexation of Crimea in 2014. The original Ukrainian title
(Bitina, wjo 3aminuna Pondo) and its (literal) English version (‘How war changed
Rondo’) stress the transformative character of that and all other wars.

The current war, the renewed Russian invasion of Ukraine that began on
24 February 2022, which prompted the creation of the German publication, like-
wise has not only changed every one of us individually but — it remains to be

3 Seep. 187-189; fig. 1—3 in the article of M. Levytska in this volume.
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hoped - has also had a lasting transformative effect on art history. This war,
which through the agency of the media is more present than any other be-
fore, has made us painfully aware of our responsibility for the preservation of
Ukraine’s cultural heritage. It also rapidly became clear to us that in order to
be able to support our Ukrainian colleagues and peers in effectively protecting
the country’s endangered historic stock, we need to acquire a basic knowledge
about art and culture in Ukraine and its historical background, which we have
hitherto been lacking. We also knew that we must not remain idle.

When the news of the Russian invasion of Ukraine reached us, we were in
the final throes of preparations for the 36™ Congress of German Art Historians
in Stuttgart. At first glance, the motto of the congress, which had been agreed
upon long in advance - ‘Form Fragen’ — seemed to afford little scope for thematic
extension. Nonetheless, we succeeded: form is absolutely suited as a historical
key concept for critical examination of the past and present, but, in the rela-
tionship between form and norm, also demonstrates bearings to ideology, pol-
itics, society, knowledge, and technology. At the same time, the subject of form
opens up a whole complex of questions around the destruction and reconstruc-
tion of forms, above all in the field of architecture.# Furthermore, an opening up
of the congress to East-Central Europe had already been anticipated in the form
of the guest section with art historians from Poland. This thus broadened the
traditional southward and westward orientation of the field. Our regular video
exchange with colleagues has also contributed considerably to our familiarity
with the issue: every Wednesday we have been learning, at first hand, about the
desperate needs and worries of our colleagues in Ukraine, such as how they can
protect works in collections there from aerial and terrestrial bombardment.

The lack of significant representation of the art of Ukraine on the map of art
historical research has been addressed by a group of scholars in Germany and
Switzerland who study the art history of East-Central Europe (Katja Bernhardt
[Liineburg], Robert Born [Oldenburg], Mateusz Kapustka [Zurich-Berlin], Antje
Kempe [Greifswald], Aleksandra Lipinska [Cologne], and Beate Stértkuhl [Olden-
burg]) as grounds for a joint project to attempt a preliminary diagnosis regard-
ing the state of the research into art in Ukraine. Their work, which chiefly looks
at German and Polish art historiography, sheds light on the blank spaces in this

4 Cf. https://kunsthistorikertag.de/ausschreibung-gastsektion (28. 11. 2022).
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field of research, as well as identifying some of the reasons for them, which, it is
to be hoped, can serve as a point of departure for a new and reflective wave of re-
search into art in Ukraine.

This critical overview of the field is followed by six contributions devoted
to a range of genres of art and diverse other issues related to art in Ukraine be-
tween the mid-nineteenth century and 2022. Timo Hagen (Bonn), in his paper,
looks at the Invalidenhaus in Lviv (Ukr. JIbBiB, Ger. Lemberg), the former capital
of the Kingdom of Galicia and Lodomeria within the Austrian Empire. This ex-
ample of military architecture is analysed as an expression of particular constel-
lations of power in society in light of the war. At the same time, it illustrates how
architectural culture in Lemberg was leveraged as a medium through which to
address the many different ethnic groups, religions, and cultural milieus in Gali-
cia. This contribution brings to our attention the immense value of the architec-
tural heritage of this metropolis that is currently under daily threat from Russian
aerial bombardments.

In an article that spans a century of Ukrainian architectural history, Svitlana
Smolenska (Kharkiv, Ukr. XapkiB) also looks at how a construction project be-
came a plane of projection for successive political regimes, and how these differ-
ing usurpations themselves in turn impact the building substance. The focus of
her piece is the government and administrative centre built in Kharkiv between
1928 and 1928, the modernist Derzhprom complex and its several neighbouring
buildings. With the accompanying images of the damage caused to the complex
in 2022, this contribution draws attention to the current threat to Ukrainian mon-
uments in a particularly painful manner.

Veronika Skip (Munich) tackles the consequences of the war by offering an
overview of the lives and work of three Ukrainian artists, Svyatoslav Hordyn-
sky (Ukr. Cearocnas lopaunceknii), Edward Kozak (Ukr. EnBapa Kosak) and
Petro Mehyk (Ukr. I[Terpo Meruk), as representatives of the Ukrainian artist dia-
spora in Germany and America. She sheds light above all on their efforts to en-
trench a modern Ukrainian national art in the context of their country’s loss of
sovereignty. By tackling the consequences of the politically motivated exodus
of Ukrainian artists in the twentieth century, this contribution increases readers’
sensitivity to the fate of the current refugees.

Pawet Leszkowicz (Poznai), in his contribution ‘Queer Ukraine’, reports on
the precarious position of the LGBTQ+ community in Ukraine, and on the ways
in which the exclusion and threats faced by this group and its activists finds ex-
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pression in selected contemporary artworks. He also discusses the new fears that
the Russian war of aggression has unleashed on queer people, who are now also
forced to deal with the (alleged) conflict often projected onto them between their
sexual orientation and patriotism.

Marta Smolifiska (Poznan) shows how Hanna Shumska (Ukr. Tauxa [llymcbka)
and Vitalii Shupliak (Ukr. Bitasmii Illymisgk) anticipated the war of aggression in
their artworks created before 2022 and used them as a channel for expressing
their fears. The seismographic character of the political threats that took pal-
pable form at the latest in 2014 is particularly vivid in these works.

Mariana Levytska (Lviv), by contrast, offers an insight into a new war iconog-
raphy in statu nascendi with her analysis of prints made by Ukrainian artists in
the first days and weeks of the war. And this highly up-to-date analysis — a read-
ing of the artistic present, so to speak — brings our examination of Ukrainian art
and art history to an end.

We realize that this juxtaposition of seven articles can only offer an insight
into a tiny sample of the vast spectrum of potential themes and areas of Ukrain-
ian art and art history, which are overall, as before, vastly under-researched.
Nonetheless, we are confident that this investigation will, in the face of the cur-
rent threats and destruction, but also resistance and hope, that exist side by side
in Ukraine, offer the inspiration to explore the subject further.

Kilian Heck and Aleksandra Lipiniska, May 2023

Ak npunwna BiKHa ... Bcryn

HasBa 1poro 36ipHuKa IOB’sI3aHa 3 HiMEIITbKOMOBHUM ITepeKJIafoM YCHilTHOT
UTIOCTPOBAHOI KHMXXKM YKPaTHChKOI aBTOPChKOI mapu PomaHu PoMaHMUIIMH Ta
Auppis Jlecisa Als der Krieg nach Rondo kam (Ax eitina nputiwna y PoHdo, miepiiie
VKpalHCbKe BUAAHHS 2014 POKY, HiMellbKe 2022). ] 6araTbMa iHTepHaIliOHaTb-
HUMU IIpeMisiMu Big3HaueHa KHkKa (I1. X) po3mosigae mpo Te, 1K 3MiHMIOCS
JKUTTS AiTeN B yIBHOMY MicTi PoHmo micisa Bubyxy BitHu.> Yac 1 BUgaHHS gae

5  [JuB. c. 187-189; puc. 1-3 y craTti M. JIeBUIIbKO] Y IIbOMY BUJIQHHi.
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3p03yMiTH, 10 1151 HAA3BMUAHO YHiBepcaJibHA PO3MOBiAb MOBMHHA JIOTIOMOTI'TU
JiTIM MepeXXUTU TPaBMY BiliHUM, CIPUUMHEHY POCIICBKOI0 aHeKcien Kpumy y
2014 poiii. VKpaiHchKa Ha3Ba opuriHany («BiltHa, mo 3minmwIa PoHI0») @ TAaKOX
i1 anmiceka Bepcist («How war changed Rondo») mifKpectooTs TpaHchopMy-
IOUMM XapaKTep L€l SIK i KOXKHOI iHILOI BiViHN.

I HuHIiNIHA BiliHa, TOHOBHE POCiViCbKe BTOPTHEHHS B YKpaiHy 3 24 JI0TOTO
2022 POKY, SIKi CTa/I IPUBOJIOM JIJIS TIOSIBY L€l myo6stikaiii, HaJloBro 3aMiHWIN
He JIMIlIe iHAMBiZYyaJIbHO KOXKHOTO 3 HAC, ajie 1 TaKOX — XOUeTbCS HaAiaTUCS —
icropilo mucrenTsa. BiliHa, sika uepe3 3aco6u MacoBoi iHGopMarlii TpUCYTHS
V HAIIIOMY JXUTTi SIK HiKOJIM A0 IIbOTO, 3MyCWIa HaC 0CO6JIMBO BPa3/IMBO YCBi-
IOMUTY HAIly BiTIOBigAIBHICTD 3a 36epe)XxeHHs KYJIbTYPHOI CafIIMHN YKpa-
THM. ¥V TOM >Ke yac HaM HIBUAKO CTaJIO 3PO3YMiJIo, 1110 JIJIsI TOTO, 1106 MaTy 3MOT'Y
e(PeKTMBHO HiATPUMYBaTHU VKPATHCHKUX KOJIET V 3aXMCTi ITaM’SITOK, SIKi 3HaX0-
ISThCS TIiJ 3arpo3010, HeoOXigHO MaTH (PYHJTAMEHT 3HAHb PO MUCTEINTBO i
KYJIBTYPY YKpaiHM a TAaKOX 1X iCTOPMUHI epe[yMOBH, — 1110 HaM [0 I[bOTO Yacy
6pakye. [IpoTe My 3Ha/IH, 110 HE MAEMO ITPAaBa JIMIIATUCS 6e3]1iEBUMNA.

Konm mpwuiiiia HOBMHA OpPO POCiVICbKe BTOPTrHEHHS B YKpaiHy, 3HAXOAM-
JIYCSI caMe B PO3ITajli OCTaHHI MIPUTrOTYBaHHS A0 36 JJHS iCTOPMKIB MUCTeIITBA B
[ItyTrapTi. 3aJI0BTO 40 IILOTO BU3HaUeHUI JIeBi3 KoHTpecy «[IuTaHHsa hopmu»
37]laBaBCs Ha MepUIMi OIS He NPUAATHUM O TEMAaTUUHOrO PO3IIMPEHHS.
Are HaM Bce XX BAAJIOCA 1ie 3po6uTH: hopMa SIK KTIOUOBE iCTOPUUHE MTOHSTTS
6e3repeyHo HAJIA€EThCSI KPUTUUHOMY PO3IJISAAY SIK B MMHYJIOMY TakK i B cyyac-
HOMY, aJIe TAaKOXX BUSIBJISIE Y CHiBBiZHOIIEHHI MiXK (hOpPMOIO i HOPMOIO 3BS3KHU
3 igeosioriew, IOJIITUKOK, CYCIIUIBCTBOM UM TexHiKow. BogHouac MOHATTS
(GOpMM TOPKAETHCS IIIJIOTO KOMIUIEKCY IMMTAHb 3HUINEHHS i PEKOHCTPYKIIiT
dopMm, HacaMIepei, B rajiy3i apxiTeKTypus.

Bxig [Ousa icropmkiB MucrenTBa no lleHTpasbHO-CxigHOT EBpor Bxke OYB
MiZrOTOBAHMUI TOCTEBOIO CEKIIi€I0 ITOJIbCbKMX iCTOPUKIB MMUCTeITBA. TakuM
UMHOM OyJI0 PO3MIMpPeHe TPaAuIlifiHe CIPSIMYBaHHS (haxy Ha IiBIOeHb i 3axif.
TakoXX B 3HAUHIN Mipi BIUIMHYB Ha ITiIXiT 4O TeMM PETYISIPHUI OOMiH 3 KoJie-
ramMmm y Bizeo-3yctpiuax. Illocepeau mMu AizHaBanucs 6e3rocepefHbo 3 IMep-
mIo/xepesa i, Hacamrnepes, a6COMIOTHO KOHKPETHO PO MOTpebu Ta 3aHEIo-
KOEHHS Kojier 3 YKpaiHM, HalpUKJIaZ, IIPO Te, SIK MOXXHA 3aXUCTUTU MY3enHi
06’eKTH y 36ipKax BiJl HA3eMHMX Ta ITOBiTPSHMUX HaIlafdiB.

6  TlopiBH. https://kunsthistorikertag.de/ausschreibung-gastsektion (28. 11.2022).
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Te, 110 MucTeI[TBO YKpaiHM Y TaKili 3HaUHiN Mipi He ITpeicTaB/IeHe Ha KapTi
MUCTEI[TBO3HaBUUX JIOCIIi/I)KeHb, CTaJI0 IPMUBOAOM LIS TPYIIM MUCTELITBO3HAB-
1iB, sKi B HimeuunHi i [lIBeniiapii 3aiMaroThCs iCTOpi€o MucTenTBa lleHTpasib-
Ho-CxigHoi €Bponu, (Kata bepuxapar [JTione6ypr], Po6ept bopH [OnbaeH6ypr],
Mateym Kanycrka [[[iopux-Bepiin], Aute Kemme [[paiicBanba], Ornexkcaumpa
Jliminceka [KvosnbH], Beate IIThOPTKYIb [OnboeHOYPr]|) pasoM HaBaXXUTUCS
noIepeHbO MPOJAIarHOCTYBATU CTAH AOCIIHKeHb MUCTeLTBa B YKpailHi. Ix
BUCHOBOK, SIKUJ TOJIOBHMM UMHOM CTOCYETBCS HiMeIIbKOI Ta MOJIbChKOI icTOpio-
rpadii MucTelTBa, BKa3ye HA TEMHI IUIAMH Y L€l 06J1acTi HAYKH, ajie 1 TaKOX
BMU3HAUAE €Ki IPUUMHMU 1IbOTO, — 3 HaZi€10, AT IIOIITOBX HOBiV XBUJIi BAYM-
JIMBUX AOC/TiKeHb MUCTeIITBa B YKpaiHi.

3a MM KPUTUUHUM OIJISAAOM CJIiYIOTh LIiCTh CTATel, MPUCBIUEHUX Pi3-
HMM JKaHpaMm Ta aCleKTaM MMUCTelTBAa B VKpaiHi 3 cepeAMHU 19 CTOJITTSA A0
2022 poky. Timo Xaren (BoHH) po3rIgfac y CBOEMY Hapuci ByamHok iHBasifiB
y JIsBoBi (Jlem6ep3i), KomumHi cronuiti Koponiscrea Fammunam i Jlogomepii
B CKJIafi ABcTpiricekoi iMnepii. Llelt npukiiaz BiiICbKOBOI apXiTeKTypy aHaIi3y-
€TbCS SIK BUpa3 creliudiuyHMUX CYCIiJIbBHUX BIQJHUX CTPYKTYP 3 OISy BiHU.
OmHOUACHO BiH A€MOHCTPYE, SIK B [aIMunHi poOmmncst Cipo6u, B 6YIiBeTbHiN
KYJIbTYpHil criagmuHi Jlem6epra B piBHiM Mipi 3BepHYTUCS A0 Pi3HUX €THiU-
HUX, PENiTiMHUX Ta KYJbTYPHUX KiJl. CTATTS YHAOUHIOE HAaM BeJIMKY I[iHHICThb
apxiTeKTypHOI crafguiMHu MeTpornosii JIbBiB, sIKii1 HMHI H[OAHS 3arpPOXKVIOTh
POCiNChKi MOBITpsiHI Hamagu.

Taxoxx CeiTytana CmosteHchka (XapKiB) po3rjisimac y CBOIM CTYAil, SIKa 0XO-
TUTIOE CTOJIITTSI YKPaTHCHKOI icTOPil apXiTeKTypH, SIK 6Y/1iBJIsd CTAa€E MPOEKIiTHO0
TUIOIIMHOIO IS MOC/TiIYIOUMX MOJIITUUHMUX PEXKUMIB i 51K 11 pi3Hi mpuBIacHeHHS
BiI3HAUaIOTHCSA Ha caMill GyJIiBeIbHIN MaTepil. V meHTpi JocimKkeHHs — 06y-
JOBaHMM Y 1928-1929 pPOKax aJMiHICTpaTUBHUM LIeHTP XapKiBa, MOJepHic-
TUUYHUI KOMIUTEKC 6YAUHKIB Jlepycnpomy i oro pisHOMaHiTHI nepe6ymoBu. 1ls
CTaTTs 3i CBIT/IMHAMM 2022 POKY 3 UaCTKOBO 3PYITHOBaHOIO 6y 1iBJIel0 0COGIMBO
60JTICHO 3BepTAaE yBary Ha HUMHINIHIO 3arpo3y YKPAiHChKUM ITaM’SITKaM.

Beponika Ckin (MIOHXeH) 3B€PTAETHCA O TEMM HAC/IIIKIB BifHM Ha IpH-
KIafi JKUTTEBUX i TBOPUMX IUISIXiB TPbOX YKPAIHCBKMX MUTIIB CBSITOC/IaBa
lopanucekoro, EnBapsma Kosaka Ta IleTpa Mexuka K IpeCcTaBHUKIB yKpa-
THCBHKOI MMUcTenbKoi iacropu B Himeuunni i AmMepui. IIpy mpomy 0co6mBo
BUCBITJIIOIOTBCS 1X 3YCWUISA V CTBEPKEHHi CyuyaCHOTO YKpPaiHCBbKOI'O Hallio-
HaJIBHOTO MMUCTELTBA B CUTYyallil BTpATU JepP>XaBHOI He3aJIeXXHOCTi. Po3risag
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Yy CTaTTi HACJiJKiB MOJITMUHO 3YMOBJIEHOI eMirpailii yKpaiHCbKMX MUTIIIB Y
20 CTOJIITTi 3arOCTPIOE HAIIle CIPUMHATTS i 10JTi HUHIIIHIX GiKeHITiB.

[MaBen Jlemkosiu ([To3HaHb) MOBimOMIIsIE v cBOeMY mormci Queer Ukraine
po HebGe3neuHe craHOBUINe JITBTK+CIiJIbBHOTA Ta MPO Te, K BiJICTOPOHEHHS
Ta 3arpo3sa il rpymi Ta ii JiflepaM 3HaXOASATh Bifo6paykeHHS y BUOPAHUX TBO-
pax CyyacHOTO MUCTeI[TBA. J[0 TOro YK AMCKYTYIOThCS CTPAX¥ KBip-0cib, momaT-
KOBO BUKJ/IMKaHi pOCiIChKOI0 3arapOHMITLKOI0 BilfHOIO, OCKJIBKY I1i 0CO6M YacTo
KOH(MPOHTOBAHi 3 30BHI IPOEKTOBAaHMM (yZaBaHUM) KOHQIIIKTOM MiX CeKCy-
QJIBHOIO OPi€HTAIli€10 Ta HaTPiOTU3MOM.

Takox i Mapra Cmosminceka ([lo3HaHb) IMOKa3ye, K lanHa Illymchka Ta
Bitasnin llymigk y cBoiX TBOpax, 10 MOCTa/IM IIepes 2022 POKOM, MUCTELIbKU
nepeguyBau 3arapOHUIIBKY BilfHY i TAaKMM UMHOM HaZaJIM BUpa3y CBOIM CTpa-
xaM. Y iX po60Tax 0CO6IMBO YHAOUHIOETHCS HAMITI3HIIIIe 3 2014 POKY BiguyTHUI
cericMorpadiuyHU XapaKTep NOJIITUUHUX 3arpo3.

Hatomicte Map’siHa JleBuiibka (JIbBiB) fa€ HaM YsIBJIEHHSI IIPO HOBY iKOHO-
rpadiro BiVtHU y statu nascendi, aHanizyouu rpadiuHi TBOPU YKPATHCHKUX MUT-
1iB, sIKi ITOCTa/IM B TIepIli OHi i TYOKHI micis Bu6yxXy BitHMU. [[uM HaJ3BUUATHO
AKTYyaJIbHMM, BOJHOUAC Hi6M 3 MUCTEIIBKOTO ChOTOJIEHHS 3UMTAHUM aHAJTi30M,
3aBepUIYETHCS Hallle JOCiIHKeHHS YKPalHCbKOTO MUCTELITBA Ta MO0 iCTOpil.

Ham 3po3ymino, mo 1ei 36ipHMK 3 CeEMM HapUCIiB € Jjuile He3HAUHUM
dbparMeHTOM BeJIeTeHCHKOT'O CIIEKTPY MOSaJIbIINX MOXKJIMBUX TeM i acIeKTiB
YKPAIHCBKOTO MUCTEelTBAa Ta MMUCTELITBO3HABCTBA, SKi i JaJli 1ie 3aHagTO MaJio
IOCIiIKeHi. AJle MM TaKOXX BIIEBHEHI, 1[0 BUIAHHS MOTUBYBAaTHUME i B ManoyT-
HBOMY 3alIMaTHC L[i€I0 TEMOI, 3 OTJISZY HAa HMHIIIHI 3arpo3u i 3HUIIEeHHS, ajie
TaKOX OMip i Hafil, gKi 3apa3 CIiBiCHYIOTh NOPsA B YKpaiHi.

Kinian Xex ma Onexcauopa JliniHcvKa, y TPasHi 2023 poKy





