Parventis sind gesellschaftliche Schnellaufsteiger. Sie durchbrechen soziale Grenzen und setzen sich
in grol3er Geschwindigkeitin Milieus fest, flir die sie zuvor eigentlich ungeeignet schienen wegen ihrer
niederen Herkunft, wegen ihrer unpassenden Ausbildung oder weil sie den Marsch durch die Instan-
zen auf dem Weg zu Rang und Namen abgekdiirzt haben. Sie erreichten, was ansonsten in einer sta-
tischen Standegesellschaft unerreichbar schien (frz. parvenir = erreichen). Parveniis siumen den
Weg der Geschichte von der Antike bis in unsere Gegenwart. Doch in der Zeit der europiischen
Aufklarung traten sie vermehrt auf, da sie von der wachsenden Dynamisierung der Gesellschaft im
18. Jahrhundert profitierten. Ihre Zeitgenoss:innen bezeichneten sie zunachst in Frankreich als Par-
venus, ein pejorativer Begriff, der mittlerweile in allen Sprachen etabliertist. Der folgende Artikel will
die Anfange dieser Begriffsgeschichte beleuchten (a). Dariiber hinaus ist das Augenmerk auf die Zeit
vor der Aufklarung zu richten, da sich in der Friihneuzeit bereits wichtige Kriterien des Parvenliwesens
herausbildeten, die sich in der Aufklarungszeit dann erstmals in der gesellschaftlichen Breite etab-
lierten. Von besonderem Interesse fiir die Vorgeschichte ist das friihneuzeitliche Rom (b), wo sich
bereits vor der Aufklarungszeit eine besondere Parveniikultur entwickelt hatte, die in den histori-
schen Betrachtungen Uiber Schnellaufsteigerphanomene leicht iibersehen wird, obwohl sie die Eigen-
heiten der Aufsteiger und ihrer Strategien wie unter dem Brennglas sichtbar macht. Sichtbar wird
dann auch die Bedeutung der Kunst und des Kunstgeschmacks - Letzteren mussten Parvenis fur
ihren Karriereweg in besonderer Weise ausbilden (c). Der Zentralbegriff der >Geschmacksbildungcin
der Asthetik der Aufklarung erfuhr in der Frithneuzeit seine Vorbereitung im sensus communis, der
Asthetik als sinnliche Wahrnehmung (altgr. aisthesis = Wahrnehmung) ins Zentrum gesellschaftlicher
Prozesse stellte.

https://doi.org/10.11588/arthistoricum.1204.c16986
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Die Anfange des Parveniibegriffs und seine Bedeutung

In der kollektiven Wahrnehmung wurden und werden Parvenis in der Regel geringgeschitzt. Zum
einen galten sie jenen Gesellschaftsklassen, in die sie aufstiegen, schon immer als Eindringlinge, als
Fremde oder Schmarotzer. Zum anderen hilt sich bis heute das Klischee, dass Parvenis moralisch
verwerflich und machtgierig seien. Deshalb findet der Begriff des Parveniis immer dort Anwendung,
wo zwielichtige Gestalten oder Despoten Machtmissbrauch betreiben und am Ende grof3es Unheil
anrichten. Hierzu zihlen der russische Prasident Wladimir Putin und seine Entourage, die in der west-
lichen Presse seit Langem als Parvenis gesehen werden. Der Literaturwissenschaftler Alexander
Markin titelte 2016 »Putin als Parveni und Abenteurer«.' sDie Welt« attestierte Putin am 27. Februar
2012 Hartnackigkeit, striktes Durchgreifen und ein ausgepriagtes Misstrauen - »die Attitliden des
Parvenuts«. Und mit dem von Putin geschiirten Krieg in der Ostukraine titelte die staz¢am 8. Juni 2014:
»Putinsrechte Ideologen: Parveniis aus der Schmuddelecke«. Unlangst charakterisierte die >nzz<am
21.Marz 2022 denrussischen AulRenminister Sergei Lawrow: »Daher auch dieses verbissene Beduirf-
nis, unbedingt zum Elitaren, Adligen, Aristokratischen dazuzugehdren und dabei nicht als Parvenu,
nicht als Aufsteiger oder als wandelndes Missverstandnis entlarvt zu werden.«

Wem Verachtung gebihrt, so mochte man restimieren, dem wird in der Offentlichkeit rasch das
Etikett des Parvenis zugesprochen. Der Begriff ist eindeutig negativ konnotiert und den dunklen
Machten vorbehalten. Auch der amerikanische Ex-Prasident Donald Trump gilt als Parvend. In unzah-
ligen Zeitungsartikeln wird er seit seiner Prasidentschaft so bezeichnet. Denn Parvens sind gesell-
schaftliche Schnellaufsteiger nicht nur in 6konomischem, sondern auch in machtpolitischem Sinne.
Wem also der Aufstieg vom Tellerwascher zum Millionar gelingt, ist ebenso Parveni wie einer, der
innerhalb kiirzester Zeit zu hohen und héchsten politischen Amtern aufsteigt. Trump war zwar nie
Tellerwascher, doch war er auch nie Politprofi, bis er 2016 die Prasidentschaftswahlen gewann. lhn
als Parvenu einzustufen ist deshalb, niichtern besehen, vollkommen richtig. Doch zu beachten ist,
dass die pejorative Bedeutung des Parvenlibegriffs den sachlichen Blick auf die Sonderrolle dieser
sozialen Akteur:iinnen verstellt. Denn Parvenis - das zeigt die (Kunst-)Geschichte - waren nicht nur
Parasiten. Viele Schnellaufsteigeriinnen waren vielmehr geschickte Gestalter:innen soziokultureller
Bedingungen. Sie schufen sich ihre Rolle selbst in jenen Elitenkreisen, in die sie aufsteigen wollten.
Mit ihrer Selbstinszenierung nahmen sie nicht selten die Rolle kultureller Pionier:innen und (lebens-)
klinstlerischer Avantgarde ein. Die materielle Kultur, ihre Kunst, Kleidung, Accessoires oder Wohn-
kultur, mit der sich Parvenis umgaben, war dem Mainstream oft einen Schritt voraus, setzte Maf3-
stabe und schuf Moglichkeiten des Wandels.

Dass Parventisim Allgemeinen dennoch mit Emporkdmmlingen, Nachahmern, Blicklingen, Parasiten
oder angepassten Karrieristen assoziiert werden, hat seine historische Konstante. Denn um 1700,
als wie gesagt die Durchlassigkeit der alten Standegesellschaft merklich anstieg und in ihre Eliten-
kreise immer mehr Parvenis eindrangen, erschienen die ersten Romane und Theaterstlicke tber
diese nicht neuen, aber zunehmend prasenten Blrger:innen aus urspriinglich niederen Schichten.
lhre Drift von unten nach oben fiihrte zur neuen Gattung der Parveniiliteratur? Der franzdsische
Parveniibegriff war bereits in der ersten Ausgabe des >Dictionnaire de UAcadémie francaise< von

Alexander Markin, Putin fir Blinde. Putin als Parveniiund Abenteurer, in: Geschichte der Gegenwart. Online-Magazin fiir Beitrage
aus geistes- und kulturwissenschaftlicher Perspektive, 2016 (URL: https://geschichtedergegenwart.ch/putin-fuer-blinde/ [Zugriff:
21.4.2022]). Zur Etymologie des Parveniibegriffs vgl. den kurzen Uberblick im Online-Eintrag des Centre National de Ressources
Textuelles et Lexicales (CNRTL), URL: https://www.cnrtl.fr/definition/parvenu [Zugriff: 13.4.2022]. »Parvenir. v. n. Arriver a
quelque terme avec difficulté. Aprés une longue marche les troupes parvinrent au pied des Alpes. il ne put jamais parvenir jusques au
haut de la montagne. il estoit environné de tant de monde que je n’ay peu parvenir jusques a luy. On dit fig. Parvenir aune charge, a une
dignité, a un employ, y parvenir par les degrez, par les bonnes voyes. parvenir a un haut degré de fortune. parvenir a la couronne, a



1694 berlicksichtigt: Dortist unter dem Verb parvenir zu erfahren, dass es »auf dem Weg nach oben«
meint und beispielsweise seinen sprachlichen Einsatz findet, wenn jemand »ein Amt, eine Wirde
oder Anstellung erreicht«® In dieser Zeit setzte sich das Wort auch in der Theatersprache fest, da
der dramaturgische Stoff des sozialen Schnellaufsteigers zuerst in Frankreich auf wachsendes Inte-
resse stiel3. Mustergililtig manifestierte sich das Parvenlithema in den Stlicken des franzosischen
Dramatikers Philippe Néricault Destouches (1680-1754), in denen der Parveniibegriff erstmals zum
Einsatz kam. So etwa in seiner Komdédie s>LObstacle imprévu< (Das unvorhergesehene Hindernis) von
1717. Durchschlagenden Erfolg errang Destouches mit >Le glorieux< (Der Ruhmredige), ebenfalls eine
Komddie, deren Urauffiihrung 1732 in Paris stattfand. Darin geht es um den Konflikt zwischen einem
hochstapelnden Grafen, der Reichtum vortauscht, und einem neureichen Blirger-Parven(, dessen
ungehobelte Umgangsformen reichlich Stoff fiir die neue Gattung der comédie larmoyante lieferten.*

In der gleichen Zeit taucht der Begriff des Parveniis 1734 im Titel des Memoirenromans >Le Paysan
parvenu< von Pierre Carlet de Marivaux (1688-1763) auf. Der Autor entstammte dem reichen Amts-
adel, verlor 1722 sein gesamtes Vermdgen und verdingte sich seitdem als Dramaturg und Romancier.
Mit seinem Karriereknick hatte er also ungewollt den umgekehrten Weg des Parvenis eingeschlagen,
war aus dem hohen Stand in die Armut abgesunken und musste sich nun mithsam wieder hocharbei-
ten und Anerkennung verschaffen, bis ihm 20 Jahre spater schliel3lich die Ehre widerfuhr, Aufnahme
in die Académie francaise zu finden. In seinen psychologisierenden Lustspielen verarbeitete er Auto-
biografisches und die gesellschaftlichen Umbriiche seiner Zeit (Zivilisationskritik, Gleichheitsidee).’
Seine Sozialkritik verdichtete sich in sLe Paysan parvenuc.

Louis-Benoit Picards Komdédie sMédiocre et rampant: ou, Le moyen de parvenir< (Mittelmafig und
kriecherisch: oder, der Weg zum Erfolg) - um ein letztes Beispiel zu nennen - hatte 1797 groRen Erfolg
in Frankreich. Der griff auch bald auf Deutschland Uber, da Friedrich Schiller 1803 das Stiick mit
leichten Veranderungen tibersetzte und 1803 unter dem Titel »Der Parasit, oder Die Kunst, sein Gliick
zu machen< am Weimarer Hof von Carl August von Sachsen-Weimar-Eisenach inszenierte, freilich
ohne Erwahnung Picards. Die Komddie macht sich iber einen gesellschaftlichen Schnellaufsteiger
lustig, der nicht vertikal vom Tellerwascher zum Millionar, sondern vielmehr horizontal das politische
Lager wechselt und von den Royalisten zu den Revolutionaren iberlauft. So gelingt einem Minister
wahrend der Franzésischen Revolution der eigene Statuserhalt, indem er in der neuen Regierung
diejenigen flr Korruption zur Rechenschaft zieht, denen er im Ancien Régime bei der Korruption
erfindungsreich assistiert hatte. Am Ende aber siegt das Gute liber den bosen Parvendi.

In den friiheren Theaterstiicken wiahrend des 18. Jahrhunderts waren die Protagonisten arme Schlu-
cker, die es am Ende zu Reichtum bringen. Picards und Schillers Beispiel erginzt den vertikalen durch
den horizontalen Aufsteiger, der bereits hohen Status genief3t, noch vermehrt oder in Zeiten des
Umbruchs aufrechterhalt. Im 19. Jahrhundert sind es dann also auch die Reichen und Machtigen, die
wegen ihres Statusgewinns Parvenls genannt werden, wie 1842 Honoré de Balzacs »Katharina
de’Medici, die noch als franzésische Kénigin am Pariser Hof von vielen verachtet wurde, weil sie von
Florentiner Kaufleuten abstammte. Dass die Medicilangst den Grof3herzogstitel der Toskana flihrten,
milderte das negative Urteil nicht.

I’Empire.il n’ajamais peu parvenir a estreriche. Parvenir, Se dit aussi absolument pour dire, Sélever en dignité, faire fortune, faire progrez.
C’est un homme qui ne peut pas manquer de parvenir. il veut parvenir a quelque prix que ce soit. il y a tant de gens qui parviennent par
de mauvaises voyes. il n’y a point de meilleur moyen de parvenir, pour parvenir que &c.« Dictionnaire de I'’Académie francaise, 1. Aufl.,
Paris 1694, S. 626, URL: https://artfl.atilf.fr/dictionnaires/ACADEMIE/PREMIERE /search.form.fr.html [Zugriff: 13.4.2022]. Kurt
Hibner, Destouches, Philippe Néricault, in: Lexikon Theater International, hg. von Jochanan Ch. Trilse-Finkelstein und Klaus Hammer,
Berlin 1995, S.211-212. Zu den biografischen Hinweisen vgl. Kurt Hibner, Marivaux, Pierre Carlet de Chamblain de, in: Lexikon
Theater International, hg. von Jochanan Ch. Trilse-Finkelstein und Klaus Hammer, Berlin 1995, S.580-581.
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Das Stigma der (vermeintlich) niederen Herkunft haftet am Parven( ausdauernd, auch wenn er sich
noch so sehr bemiiht, die Sitten und Gebrauche des Establishments anzunehmen. Die Schicht, in die
er aufsteigt, neigt dazu, ihn zu verachten, denn ihren Stallgeruch werden die Aufsteiger:innen selten
los, ihre Herkunft spricht sich herum. Der Einzug des Parvents in die Literaturgeschichte war im Zeit-
alter der Aufklarung moglich geworden, weil er der damaligen Lebensrealitat entsprach. Die Literatur
spiegelt den Aufstieg des Blrgertums und den wachsenden Bedeutungsverlust des Adels. Die sozia-
len Umwalzungen generierten jene Durchlassigkeit in der Gesellschaft vor und nach der Franzdsi-
schen Revolution, die den Parvenl ermdglichte. Im Patriarchat war davon auch die Genderthematik
betroffen und Frauen stieRen zunehmend in Berufsfelder vor, die bislang vor allem den Mannern
vorbehalten waren. Zu dieser weiblichen Aufsteigergruppe zahlten die bildenden Kiinstlerinnen, die
im vorliegenden Band thematisiert werden.®

Sonderfall Rom: der Klerus und seine Schnellaufsteiger

Die Geschichte der Parvenus beginnt nicht erst im 18. Jahrhundert. Quantitativ betrachtet - darauf
ist oben bereits hingewiesen worden - nimmt in der Aufklarungszeit die Zahl der Parvenis zu, weshalb
sie von ihren Zeitgenoss:innen immer bewusster wahrgenommen und schlief3lich bald mit dem Begriff
des Parvenis belegt wurden. Auch in der Vormoderne gab es immer wieder Schnellaufsteiger:innen,
wenn etwa Kaufleute wie die Fugger oder Medici ihren Kleinbetrieb zum globalen Handelsunter-
nehmen ausbauen und zu unfassbarem Reichtum gelangen konnten. Sie reprasentierten das erstar-
kende Blrgertum zwischen Mittelalter und Neuzeit. Ein regelrechtes Exerzierfeld flir Parvenisin der
Vormoderne war zudem die Kirche. Ihr Klerus nahm in der Ausgestaltung des Parvenliwesens sogar
eine Pionierrolle ein. Denn die Kirche war ein sehr eigenes gesellschaftliches Biotop, in dem sich das
Karrierekarussell besonders schnell drehte, den Schnellaufstieg regelrecht forcierte, aber auch den
dramatischen sozialen Absturz ermoglichte. Rom und der Vatikan boten ein gesellschaftlich dynami-
sches Milieu, in dem Strategien des Aufstiegs und Statuserhalts tiber Generationen hinweg erprobt
werden konnten.

Viele Familien - teils verarmt und/oder auf ehrgeizigen Statusgewinn spekulierend - gaben ihre Séhne
damalsin die Obhut der Kirche, um ihnen zum Vorteil der ganzen Familie die kuriale Karriere zu ermog-
lichen. Schillerndstes Beispiel ist der Schweinehirte Felice Peretti di Montalto, der 1585 zum Papst
(Sixtus V.) gewahlt wurde. In der Regel war der soziale Aufstieg kaum aus eigener Kraft zu schaffen.
Parvenis waren aufihrem Karriereweg immer auf Vorleistungen und Investitionen aus dem Familien-
vermdgen angewiesen, in der Hoffnung, daraus vielfachen Gewinn zu schlagen. Oder ihnen halfen,
wenn sie aus dem prekidren Milieu stammten, Netzwerke und Protektion. In jedem Fall waren die
alteingesessenen Adelsfamilien in Rom und anderen Kirchenzentren entsetzt liber den Nepotismus
und die daraus erwachsene neue Konkurrenz klerikaler Aufsteiger.

Geistliche Eliten und ihre Familien lebten im friihneuzeitlichen Rom insofern gefahrlich, daihr sozialer
Status nie gesichert und stets bedroht war, denn die hierarchische Kirchengesellschaft war extrem
durchlassig. Einerseits verkorperten die Kardindle zusammen mit dem Papst das Machtzentrum von
Kirche und Kirchenstaat, andererseits jedoch war keinem von ihnen die Kontinuitat von Macht und
Einfluss auf die Regierungsgeschifte gesichert. Ursache hierfir war die politische Verfasstheit des
Papsttums, auf die nicht deutlich genug hingewiesen werden kann, weil sie in ihrer Eigentlimlichkeit

Vgl. hierzu meinen Text >Kiinstlerinnen-Parvenis. Rosalba Carrieras innovatio und ihre Kunst der Dissimulation<in diesem Band.
(3 () Daniel Biichel und Arne Karsten, (Forschungs-)Modell Rom?,in: Modell Rom? Der Kirchenstaat und Italien in der Friihen Neuzeit,

(u hg. von Daniel Biichel und Volker Reinhardt, KéIn/Weimar u.a. 2003, S.285-296, hier S.286. Vgl. hierzu am Beispiel von



von einem eigenen Symbolhaushalt abhing, der das Parventwesen und dessen Kunstproduktion
entscheidend pragte. Im europdaischen Vergleich sind die Machtstrukturen des Kirchenstaats in dop-
pelter Hinsicht einzigartig, da sie sich zum einen als kirchliche Monarchie, zum anderen als Wah!-
Monarchie auszeichnen.

Die kirchliche Monarchie war gekennzeichnet von der Verschmelzung weltlicher und geistlicher Macht
in der Person des Papstes. Er musste sich nicht nur als Hirte aller Christenmenschen tiber alle Landes-
grenzen hinweg verstehen, sondern auch als weltlicher Herrscher iber einen Staat, den Kirchenstaat.
Der Dualismus von weltlichen und geistlichen Machtanspriichen des Papstes und seines Kardinals-
kollegiums pragte die romische Kunstproduktion und vatikanische Propaganda entscheidend, die
sich zwangslaufig zwischen den Polen sakraler und profaner Identitat positionieren musste. Ebenso
konstitutiv fir das Mazenatentum und die kunstvolle Ausstattung seiner Lebensraume waren die
existenziellen Folgen der romischen WahIimonarchie. Sie bedeutet, dass der Papst als Monarch des
Kirchenstaats aus dem Kardinalskollegium gewahlt wurde und nach jedem Papsttod neu gewihlt
werden musste. Wegen des Zolibats konnte das hochste Kirchenamt nicht erblich sein, sodassin der
Regel der neue Papst aus einer anderen Familie als sein Vorganger stammte.

Nahezu regelmillig setzte sich bei Neuwahlen die Opposition des Vorgangers durch, was die
Konsequenz nach sich zog, dass ebenso an den Schaltstellen der Macht ein durchgreifender Perso-
nalwechsel stattfand - wie er librigens in heutigen Demokratien nach einem Regierungswechsel auch
stattfindet. Die Auswechslung der politisch-diplomatischen Flihrungsschicht verhindert eine dynas-
tisch-herrscherliche Traditionsbildung. Wahrend also die meisten Staaten Europas Dynastien hatten,
in denen Macht und sozialer Status vererbt wurden, drehte sich in Rom das Rad der Fortuna schnell
und unaufhorlich: Kometenhafter Aufstieg war ebenso moglich wie rasanter Abstieg. Der Aufstieg
einer Familie konnte in Rom leichter gelingen und weiter fiihren als an irgendeinem anderen Ort
Europas. Entsprechend konnte aber auch das Gegenteil, der Karriereknick, heftig und endgliltig sein.
Der Ausschluss dynastischer Kontinuitat fiihrte dazu, dass sich Loyalitatsbeziehungen »Uber per-
sénliche Dienertreue und nicht {iber abstrakte Diensttreue« etablierten.” Der kontinuierliche
Wechsel von regierenden Familien fuhrte zu einem aufl3ergewdhnlich mobilen und besonders
kompetitiven Sozialklima.? Es gebar Parvenis, bevor dieser Begriff fiir die Schnellaufsteiger exis-
tierte - sie pragten Verhaltensmuster, die auch spater im 18. Jahrhundert au3erhalb des Klerus
wichtig werden sollten.

Die Pionierrolle Roms stellt mit seinem geschlossenen System des Klerus ein besonders gutes Stu-
dienobjekt fur die Eigenheiten des Parvenliwesens dar, weil die stets aufs Neue sich wandelnden
Machtverhiltnisse in der Ewigen Stadt in rasch auf- und absteigenden Familienverbianden resultier-
ten.? Kontinuitit von Macht und Einfluss der rémischen Eliten war zu einem wesentlichen Teil von
der Lange eines Pontifikats abhdngig. Das friihneuzeitliche Rom bietet unter seinen sozialhisto-
rischen Bedingungen fiir die Kunstgeschichte im Allgemeinen eine exklusive Versuchsanordnung,
die esermaoglicht, Erinnerungsstrategien, Geschichtskonstruktion und Intentionen eines kulturellen
Gedachtnisses tiefenscharf auszuleuchten. Denn in Rom wird vor dem Hintergrund der Wahl-
monarchie deutlich, dass Familien, Gruppen und Verbande umso mehr auf die Wirkkraft eines dsthe-
tischen Uberschusses angewiesen waren, je mobiler und kompetitiver ihre Gesellschaft war. Grob
gesprochen: Die romischen Familien mussten in Kunst investieren, sich als Mazene gerieren, Samm-
lungen anlegen und Palaste bauen. In dem kompetitiven Sozialklima standen die Akteure unter
hohem Konkurrenzdruck. Und wenn ihr >Goldenes Zeitalter< dann mit dem Tod des férdernden Paps-

friihneuzeitlichen Papstkarrieren Wolfgang Reinhard, Schwiache und schoner Schein. Das Rom der Papste im Europa des Barock,
1572-1676, in: Historische Zeitschrift, 283, 2006, S.281-318, hier S.283-285. Biichel/Karsten (wie Anm.7), hier
S.287.
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tes unterging, mussten sich ihre Zukunftsinvestitionen in den dsthetischen Uberschuss bewihren.
So gesehenist Rom der Schliissel zum Verstandnis der Parvenisin der Aufklarungszeit des 18. Jahr-
hunderts, denn in Rom waren die Strategien des gesellschaftlichen Schnellaufstiegs, asthetische
Handlungsoptionen und notwendige soziale Kompetenzen bereits liber Generationen hinweg
erprobt.

Kunstgeschmack fiir den gesellschaftlichen Aufstieg:
der sensus communis

Selbstverstandlich waren auch klientelare Beziehungen und Allianzen in der postpontifikalen Phase
entscheidend. Aber nicht weniger ausschlaggebend waren die feinsinnigen kulturellen Beitrage der
Familien, die vom neuen Papst und seiner Klientel in der Regel wenig erwarten durften. Kunstsamm-
lungen und Palastbauten konnten in einem neuen politischen Klima ihre Besitzer:innen in Ungliick
stiirzen, wenn sie plotzlich etwa als verschwenderisch und selbstsiichtig gebrandmarkt wurden."
Nicht die Quantitat war entscheidend, sondern Qualitat. Es war das Zeitalter der Geschmacksbildung
avant la lettre. Denn als das »Jahrhundert des Geschmacks« gilt allgemeinhin das 18. Jahrhundert
der Aufklarung." Insbesondere in Frankreich und England florierte in dieser Zeit der Diskurs (iber die
asthetische Qualitat der Kunst, ihre Produktion und Rezeption. Doch das Jahrhundert des Ge-
schmacks hatte seine Vorlaufer bereits in der Friihneuzeit mit einer tiefschiirfenden Theoriebildung,
die vor allem in Italien den asthetischen Diskurs pragte und deren Wurzeln bis weit in die Antike
zurilickreichen. Nur sprach man nicht von Geschmack, ital. gusto, frz. godt oder engl. taste, sondern
vom sensus communis, oder vom Geschmacksurteil, ital. giudizio, frz. jugement, engl. judgement.”

Der sensus communisistim Deutschsprachigen mit dem Begriff \Gemeinsinn< Ubersetzt und zentral
flr die friihneuzeitliche Bestimmung des asthetischen Urteils. Ihm kam die Bedeutung eines inneren
ssechsten Sinns«< zu, der die flinf AulReren Wahrnehmungssinne wie Tasten oder Sehen erginzt und
vereinheitlicht. Der damaligen Theorie nach Gberfiihrt er das Wahrgenommene in die Urteilsbildung
im Gehirn und ermdglicht den Menschen, zwischen Schonheit und Hasslichkeit, Gut und Bose oder
harten und weichen Gegenstanden zu unterscheiden. Seit Aristoteles war der sensus communis ein
staatstragender Begriff, denn er adressierte nicht weniger als den sittlichen und ethischen Zusam-
menhalt der Gesellschaft. Sinnesurteile, die auf Aul3ere Reize ansprechen, sind dem Gemeinsinn zuzu-
schlagen, weil sie in letzter Konsequenz jeden Einzelnen zu selbstbestimmten Handlungen fihren,
dieinder Regelim sozialen Verbund aber auch die Gemeinschaft betreffen. Die entscheidende Frage
ist nur, wie das Individuum das Wahrgenommene beurteilt, um daraus Handlungen abzuleiten, die in
die Gesellschaft wirken. Der Gemeinsinnist die Vereinheitlichung der auf3eren Sinne zu einem Sinnes-
urteil, das der Gemeinschaft zu dienen hat. Deshalb ist der sensus communis insbesondere auch ein
Bildungsideal der Asthetik, denn erist nicht angeboren, sondern muss von Kindheit an erlernt werden,
wie bereits der Rhetoriker Quintilian im 1. Jahrhundert n. Chr. betonte.” Giambattista Vico (1668 -
1744) schlieRlich stehtin dieser philosophischen Tradition und fiir das gesellschaftliche Konzept des

Zur postpontifikalen Krise der Barberini und ihrer daraus resultierenden Kunstpolitik vgl. Alrun Kompa-Elxnat, Der goldene

Herbst der Barberini. Zur postpontifikalen Selbstdarstellung einer Papstfamilie in der Frilhen Neuzeit, Berlin 2022. Johannes
Grave, Das Jahrhundert des Geschmacks. Zur Kultur des Sinnlichen im Zeitalter der Aufklarung, in: Wie es uns gefallt. Kostbarkeiten
aus der Sammlung Rudolf-August Oetkerim Museum Huelsmann, hg. von Monika Bachtler, Miinchen 2014, S.15-29. Siehe hierzu

im Zusammenhang von sensus communis und Geschmacksurteil auch den instruktiven Uberblick bei Hannah Baader, Giudizio,
Geschmack, Geschmacksurteil, in: Metzler Lexikon Kunstwissenschaft. Ideen, Methoden, Begriffe, hg. von Ulrich Pfisterer, Stuttgart/
Weimar 2011, S. 153-157. David Summers, The Judgment of Sense. Renaissance Naturalism and the Rise of Aesthetics, Cam-
bridge 1987,S.105-106. John D. Schaeffer, Giambattista Vico on natural law. Religion, rhetoric and sensus communis, New York
(32 2019, S.65-79. Go6tz Pochat, Imitatio und Superatio in der bildenden Kunst, in: Imitatio. Von der Produktivitat klinstlerischer

[ Anspielungen und MiRRverstandnisse, hg. von Paul Naredi-Rainer, Berlin 2001, S. 11-47.



sensus communis in der Friihneuzeit. Fiir den Rechtsphilosophen vereint der Gemeinsinn die Gesamt-
heit von kulturellem Wissen und sozialem Wert sowie die Fahigkeit, Wahrheit und den dsthetischen
Wert einer Erfahrung zu beurteilen.” Diese Beurteilungskriterien fanden schlieRlich im »Jahrhundert
des Geschmacks« ihre weitere Ausdifferenzierung.

Und damit kommen wir zurlick zu den Parvenlis und ihren >Prototypen<in Rom, den geistlichen Eliten,
die sich umso mehr mit ihrem sensus communis in der dynamischen Gesellschaft geistlicher Auf-
steiger:iinnen bewahren mussten, je grof3er und spektakularer ihre Karrierespringe waren. |hr
Geschmacksurteil formierte sich zu einem sozialen Distinktiv. Denn Parveniis mussten ebenso wie
gesellschaftliche Eliten Zeugnis ablegen von ihrem auserlesenen Geschmack, ihrer humanistischen
Bildung, ihrer Bibelfestigkeit und Kenntnis der antiken Mythologie. Sie mussten in Besitz der >Kardi-
naltugend< des sensus communis sein,um dem hohen Anspruch an ihre Kunstsinnigkeit gerecht wer-
den zu konnen. Entscheidend war deshalb ihre Selbstdarstellung bzw. ihr sichtbarer asthetischer
Uberschuss, mit dem sie sich umgaben. Er zeugte von ihrem kulturellen Wissen, durch das sie ihre
Wahrnehmung (z.B. von Kunstwerken) in ein Geschmacksurteil Uberfiihren konnten, um der Gesell-
schaft ihre sozialen Kompetenzen sprichwortlich vor Augen zu flihren. Entscheidend war dabei die
Ausgewogenheit ihrer Selbstdarstellung. Sie durften ebenso wenig liber die Strange schlagen, wie
Untertreibung wenig hilfreich fir den sozialen Aufstieg sein konnte. Dieses Uiber Generationen
erprobte >romische Prinzip< setzte MalRstabe fiir das Zeitalter der Aufklarung, in dem sich die Auf-
steiger:iinnen zwischen Anpassung und Distinktion, zwischen der Nachahmung des Habitus gesell-
schaftlicher Eliten und seiner wohldosierten Uberbietung zu orientieren hatten. Denn - und das zei-
gen die Ergebnisse des »Parveniic-Forschungsprojekts sehr deutlich - reines Nachahmen reichte in
der Regel nicht aus. Der Parven( stand vor der Herausforderung, den Drahtseilakt zwischen imitatio
(Nachahmung), aemulatio (Wetteifer) und superatio (Ubertreffen) zu bestehen. Es sind dies drei
Kategorien der Kunstpraxis, die in der sozialen Praxis der Parveniis ihre hohe Bedeutung hatten. In
meinem Text >/mitatio oder innovatio? Eine andere Theorie zur (Lebens-)Kunst der Parveniis< in
diesem Band wird hierauf ausfiihrlich eingegangen.
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