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Die Darstellung im Florentiner Haus des Vasa®i $mtm,chte man sagérfron,
tispizcharakter. Sie k,nnte, in Kupfer gestochen, als anschauliche Vorbereitung den
Viten voranstehen, so genau folgen und ergSnzen schriftliohpemat@Reorie
einander<00

Diese EinschStzung der bekannten Fresken Vasaris soll zum Ausgangspunkt f%or einig
abschlieOende Eberlegungen zu Frontispizen in der Kunstliteratur dienen. »Frontis,
pizcharakter« erlSutert Wolfgang Kemp als eine »anschauliche Vorbereitung« auf ein
Buch. Damit deckt sich, was auch mit dieser Studie als eine zentrale Funktion von
Titelbildernidentisziertwerden konnte: Sie antizipieren zumeisiagimeativeAussage

%ober die K%onste, wof%or sie ihre Ausdrucksmittel als kommunikative Medien nutzen.
Annette Frese hat Frontispizen im Allgemeinen zudem eine Funktion im Rahmen der
Verinnerlichung von Buchinhalten zugesproclieie bereits in der antiken Rhetorik
verwendete Mnemonik wurde von der Forschung als Modell f%.r die Komposition von
Titelbildern gehandeltO@enn gerade architektonisch gegliederte Titelseiten laden zum
Vergleich mit den oft rSumlich konzipierten Merktechnikerx@iF%or die Kunstlitera,

tur hat dies allerdings keine G%oltigkeit, wie hier gezeigt werden konnte. Nur selten neh,
men die Titelbilder umfassend Bezug adpdieiescheinhalte der B%.cher und k,nnen

2277 K*PY .. 118S.6%"
2278 Vgl.€“z* ... 1T°IS.84f.

2279 Um komplexe Sachverhalte zu erinnern, sind die einzelnen MerkgegenstSnde als eindring,
liche Bilder (imagines), B..Personiskationenin gedachten RSumedacj strukturiert unterzu,

bringen. Zu den GebrSuchlichsten geh,ren hierbei GebSude oder Gartenanlagen, deren Teile im
Geist in einer bestimmten Reihenfotgdd abgeschritten werden m%.ssen, um die entsprechende
Erinnerung zu reaktivieren. Bezugspunkte f%or diese feganikich in Cic., de orat.; Quint.

inst.; Rhet. Her. Platonische Vorstellungen von der %o.berlegenen Wirkung des Auges auf die Denk-
und GedSchtnisfunktion bilden den Grund. Hierzu und zur Rezeption in der Fr%hen Neuzeit
vgl. MeY—AZ 1°£S.851,; Yoz ...11.S,.....a¥%s27" ™, S....%a¥Zpze™ ™.,
S.€%;,B“™Z0e™t.

2280 Selbst die architektonisch gegliederten Frontispize gehen selten in die BildRefe. Wo
soniskationeninteragieren, geschieht dies auf einer unverstellten Ebene im Vordergrund. Die
Bildtiefe ist hingegen dem Ausblick in einen anderen Raum vorbehalten.

Erschienen in: Constanze Keilholz: Das Frontispiz in der Kunstliteratur. Zur Nobilitierung 579
und Professionalisierung der Kfnste in Titelbildern der Frfhen Neuzeit. Heidelberg: arthistoricum.net, 2026.
DOI:https://doi.org/10.11588/arthistoricum.1178



8 Schluss

somit kaum dazu dienen, diese zu memorieren. |hr Gehalt nimmt in der Regel f%or sich
den Status der Allgemeing%oltigkeit in Anspruch und zielt vorrangig auf die Legitimierung
des Wissens und Schreibens %ober die K%onste mittels visueller Traditionskonstruktion.
Die konzise Information %ober die Buchinhalte %cbernehmen hingegen die ausfy%hrlicher
Buch(unten)titel und Inhaltsverzeichnisse.

Bei der angesprochenen »Vorbereitung« durch Frontispize handelt es sich also
vielmehr um die PrSsentation einer visuellen Programmatik, die den Zusammenhang
und den Rahmen der bildenden K%onste als solche zu etablieren und zu akzentuieren
suchk«x fDie Bilder nehmen die Bedeutung @eoretisierungder Kunst und damit
auch des Buchwissens f%or K%onstleiSaed, wurden mit den Frontispizen Debatten
weitergef%ohrt, die im Haupttext keine ausf%ohrliche Behandlung mehr erfuhren. Die
Titelbilder sind dabei aber eng mit den %obrigen Paratexten verzahnt, vor allem mit
den Vorrederx< und nat%orlich den BilderlSuterungen. Kemp begreift das VerhSlinis
zwischen schriftlicher und gemaReorie als »folgen und ergSnzen«. Der Bezug der
Frontispize zum Haupttext des jeweiligen Buches ist aber meist nur sekundSr. Die vorge,
stellten Allegorien sind zwar die visuelle Ausformulierung von etwas, das gleichsam in
W,rter gefasst werden konnte, doch verhalten sich diese Inhalte meist komplementSr
zum Haupttext. Der gemeinsame Ursprung von Texten und Bildern liegt in der Kunst,
theorie der Fr%hen Neuzeit. Eine gewisse AustauschbaFkeigdek ist innerhalb
der Gattung daher oft gegebes?Viele der BildprSgungen behielten %ober den gesamten
Untersuchungszeitrum hinweg ihre G%oltigkeit als Tgiematten Kunsttheodie in
vielen Medien der Fr%c.hen Neuzeit tradiert wurde.

Die BezeichnungTitelbild mag insofern auf den ersten Blick falsch wirken. Die
Verwendung einzelnBersoniskationeder K%onste auf Frontispizen korrespondiert aber
tatsSchlicthhSueg mit den Haupttiteln der Kunstliteratuke Diese Titel ordnen die
B%ocher ebenfalls nur einem bestim¢emenkomplex zu, etwaArchitecturaoder
Perspektivand dienen nicht in erster Linie zur individuellen und distinkten Unterschei,

2281 Diese Erkenntnis ist keineswegs neu. Schon Marion Kintzinger nennt sie als Ergebnis der
Titelbildforschung der. T1"er-Jahrégl.&e™"Ue ™", 1 15S.€."Ya.

2282 Frontispize k,nnen grundsStzlich auch Vorreden ersetzditA/gl.€°1S.€.%

2283 Text und Bild sind dennoch in ihrem theoretischen Gehalt weitestgehend konsistent. Es
konnte kein Beispiel daf%or gefunden werden, dass sie im Widerspruch zueinander stehen.

2284 DasVerhSltnigdesTitels auf der Texttitelseitaind dem korrespondierendefurztitel auf
dem Frontispizist in dieserStudienicht bei allen Werkenuntersuchtworden.Nur gelegentlich
wurdenvorhandené&nterschiedbenanntMitunter konnteneinigeJahrezwischemler Entstehung
desTitelbildsund dem SatzdesBuchewergehenyennetwaSchwierigkeitebei der Finanzierung
eineskostspieligemrucks, die WeiterbearbeitungerhindertenDa Text und Bild zudemmeist
an verschiedene@rten produziertwordensind, konnte es auch bei gleichzeitigeEntstehung
leichtzu Abweichungemawischemen Titeln kommen.Ebedie Signifikanzler Abweichungkann
folglichnur unter Betrachtunglesje individuellenEntstehungskontextestschiedewerdenDies

in zuk%onftigghntersuchungeauf der Basis/on ArchivmateriahiteinzubeziehemSren%o.nschensiN
wert. Zu Buchtiteln als »m,glichst weitgefasste Schlagworte« vgiebégus&°a. o2
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dung. Erst im Untertitel werden konkrete Buchinhalte detailliert gew%ordigt. Ganz Unter,
schiedliches wird dabei subsumiert: vom abstrakten Traktat bis zur k%onstlerischen oder
didaktischen Vorlagensammlung. Die K%onste werden durch die Frontispize ebenso wie
durch die Titel im System der Wissenschaften verortet. Die epistemologische Bedeutung
von Kunsttheorie und -praxis wird herausgestellt. In diesem Sinne handelt es sich bei den
Bildern sehr wohl um eine Art visuelle Titel.

Eine implizite Annahme, die sich bei Kemqet, ist die IdentitSt des Urhebers
von Titelbild und Text, was im Falle Vasaris berechtigt ist. K%onstlerautoren, in deren

uvre sich Motive aus dgemalten Kunsttheariden lassen, publizierérSusg mit

allegorischen Titelbildern Shnlichen Infaltster ihnen neben Vasari auch Zuccari
oder de Lairesse. Die Regel stellt das aber durchaus nicht dar. Allzu leicht wurden von
der Slteren Forschung auch jene Buchautoren zu den Urhebern ihrer Frontispize erkiSrt,
von denen nichts Derartiges bekannt ist. Es galt, die Lehren des jeweiligen Buches
oder die ohnehin vermutete ideelle Einstellung immvRiltierzuendersxCDa sich im
...«.Jahrhundert kaum signierte Titelbileleen, ist hier der Raum f%.r Spekulationen
groO. In den folgenden Jahrhunderten wurde es aber zur Regel, dass Ideengeber unc
ausf%ohrende Hand genannt werden. In der Gesamtschau ist deutlich geworden, dass auc
K%onstlerautoren 1Sngst nicht immer selbst f%or ihre Frontispize verantwortlich zeichneten.
Mit der Etablierung deTitelgrask kommen weiterhin zunehmend Frontispize in den
Publikationen von Autoren vor, die keine K%onstler waren. Wie stikQuess/on
Verlegern und Autoren auf dédendung war und wie umfangreich etwaige Vorgaben
an die zeichnen K%onstler, k,nnte nur durch Briefe und Vertragsdokumente je individuell
bestimmt werden.

ZwangslSusg%ohren diese Feststellungen zur Frage nach der Autonomie von Fron,
tispizen. Corbett und Lightbown hattdiese...t3hoch klar verneint:Re title-page
does not exist in its own right but, on the contrary, is always closely related to the con,
tents of the book for which it was maee@/olker Remmert hingegen plSdiert ange,
sichts von Wandertiteln, Patronagestrategien und ihrer Bedeutung als Sammlungsobjekte
f%or die SelbststSndigkei©Auch mit dieser Studie konnte gezeigt werden, dass Fron,
tispize sehr wohl ohne die ihnen nachstehenden B%o.cher existieremxkEiremso
wie druckgrasschéortrSts wurden sie aus ihrem eigentligeeplentlichungskontext
gel,st und in SammelbSnden zusammengetta@®uch nicht nur diese drastischen
EingriUesind Argument f%or die Autonomie des Titelbilds. Auch wenn Frontispize f%or

2285 Besonders au‘sgeprégt ist dies in der umfangreichen Forschung zu Andrea Palladio.
Vgl.EezYe's . tooCAAU . TTITo“ ™ @7YDe”zY— o™ ta.

2286 Ce"™  [JLe—""™ | 111S.88.

2287 VglR‘PP*" @®™7§,S.£.°

2288 Wo Buchtitel und Angaben zum Druck sich in Kartusetaen, konnten diese einfach
getilgt und spSter durch neue Inhalte ersetzt werden.

2289 Eine beachtliche Sammlung von %.beeinzelnen Frontispizen trugBzSamuel Pepys
um ...1""zusammen. Unter dieserden sich auch viele Titelbilder aus der Kunstliteratur, etwa
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8 Schluss

andere Publikationen kopiert worden sind, belegt dies eine gewisse UnabhSngigkeit vom
Einzelwerk. Nur von Fall zu Fall kann gekISrt werden, ob %eber das Allgemeine hinaus ein
spezisscheZusammenhang zwischen Bild und Buch besteht. Das Bild-Text-VerhSltnis

ist pauschal als eher losklassiezierenMehr als auf ein konkretes Werk sind die Titel,

bilder, um interpretierbar zu bleiben, auf die Zuordnung zu einer Gattung angewiesen.
Die in dieser StudigUengelegteRelevanzinszenierung@beschrSnken sich nicht auf

ein konkretes Werk, sondern nehmen stets das Wissen der K%onste als Ganzes ins Visie
Durch die Isolierung aus diesem Kontext b%.Oen FromtigpigslSusgymbolischen

Sinn ein. Mit dem erbrachten Nachweis einer gemeinsamen Bildpraxis in der Kunstlite,
ratur der Fréohen Neuzeit bestStigt sich gleichsam die generische Zusammengeh,rigkei
dieser heterogenen Textgruppe.

8.1+€rgebnisse

In der Kunstliteratur verdichtet sich die Kommunikation %ober<@AsShrend die
Bildersndungenihrer Frontispize durchaus originell sind, kreist deren Bedeutung um
ein kleines Repertoire kunsttheoretischer, -didaktischer und moralischer Ideen. Wiederer,
kennung wird durch die BegrenzulegRemenfelds erleichtert. Nur durch Iteration
konnten die Motive zu hinreichend stabilen BedeutungstrSgern werdenaiieniive
tive Wirkung zu entfalten vermochten. MaOgeblich haben Verleger an der Ausbildung
von Konventionen mitgewirkt, um am Ansehen Slterer Publikationen zu partizipieren.
Neben derPersoniskationemer K%onste, unter ihnen abitegnand Gravure dem
Ingeniumder K%onstler sowie ihrem FleiO, kommen mathematische Nachbardisziplinen,
Veritas Fama Historia Kronos und einigkeasterpersoniekationeregelmSQOig vor. Als
mythologische Schutzgottheit der K%onste und Vertreterin der akademischen Tradition ist
Minerva hSueg auf FrontispizemanzutreUenHinzukommen k,nnen seltener Merkur,
Apoll, Saturn, Jupiter und Juno. Durch die KombinasipaziescheElemente mit
hSuegwiederkehrendem Personal tendieren die Titelbilder der Kunstliteratur zu trivialer
AllgemeinverstSndlichkeit und zeigen nur im Detail enigmatisches Spiel.
Insgesamkonnte festgestelliverden,dassetwaein Viertel der B%o.cheim Korpus
ein FrontispizenthSlt.Die HSufigkeit,mit der Titelbilder vorkommensteigtseitBeginn
des.s.. Jahrhundertdis ins . 2. Jahrhunderkontinuierlichan. Dabei galt zunSchstje
theoretischeein Text ist, destogeringerdie Wahrscheinlichkeiilasser ein Frontispiz
trSgt.Werke,die bereitsm Titel alsBriefeoder Essayseklariertwerden fragenseltener
TitelillustrationenDies gr¥%o.ndaticht zwingendn einemideologischetkonoklasmusler

jene der....ater-Ausgaben Vasari¥ite (Nr. quiﬂ;/...Ta@osseé'raith(cxa’rii/...§¢b)1|er Le
MuetsManiere de bastoette/... tygl.@zY+"A .. T°"S.€t4.. . 13.

2290 Vgl.&'PP*" @™7§,S.£.°.
2291 Vglg-Y*“ ce"...18.€....T.
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8.1 Ergebnisse

Autoren.BesselSsstichdiesetUmstandin produktionstechnischetinsicht erkiSrenda
dieseB%ochenSufiggar keine lllustrationenenthalten.Bei der AuswertunglesKorpus
konntefestgesteliwverdendasslie Wahrscheinlichkef¥odasAntreffeneinerTitelillustraN

tion um ein Vielfached, her ist, wenndie Publikationauchim Text lllustrationerenthSit.
ErstabderMitte des. 3. JahrhundertalsFrontispizeén denmeistenGattungerzu einem

festen Bestandteil des paratextuellen Apparats von Publikation geworden waren, kamen auct
Titelbilder in ansonsten nicht illustrierten Werken der Kunstliteratur vor.

Die Titelillustrationen der Kunstliteratur der Fr%.hen Neuzeit wurden in dieser
Studie erstmals in ihrer Gesamtheit betrachtet. Belhdie Wahl vor allem auf einen
erschlieOenden und systematisierefutgni). Ziel war es, %ober das individuelle Werk
hinaus den Blick auf topische Strukturen der Gattung zu lenken. Dieser Fokus soll
nicht nur Impulse %or die Titelbildforschung geben, sondern gleichfalls das VerstSndnis
f%orSpeziskader Kunstliteratur als Gattung stSrken. BibBograsen,elektronischen
Katalogen und der SekundStrliteratur wurden hier so viele Ausgabe®angeiwvie
m,glich von Einzelwerken aus dem Zeitraws™ bis ...¥"" und noch weit dar%.ber
hinaus zusammengetragen. Die entstandenen Forschungsdaten sind strukturiert in einer
Datenbank erfasst und k,nnten nach Abschluss des Promotionsverfahrens gleichfalls
publiziert werden, um in anderen ForschungszusammenhSngen als Quelle zu dienen.
Um %ober die lineare, thematische Auswertung in dieser Dissertationsschrift hinaus den
Blick auf andere %obergreifende Strukturginen,folgt die Zusammenfassung anhand
nationaler und zeitlicher Entwicklungslinien.

NationaleSpezika

Obwohl sich die Kunstliteratur auch an ein gelehrtes Publikum richtete und sich mit ihr der
Anspruchder Intellektualisierunder K%onsteerbandsind doch%.beneunzigProzender
Textezwischend™" und .3~ in NationalspracheverfassiMit dieserFeststellungorN
respondiertier oft geSuOernspruchgastransportiertaVisserauchPraktikernzugSngN
lich macherzu wollen.Dieseverf%.gterumeishicht %.befundierteLateinkenntnisse@
B%ochén lateinischeBprachevurdenerwartungsgem$iht von K%enstlerrsonderrvon
Gelehrterverfasstind weisereinenh,herenAbstraktionsgraaluf alsjene Textein VernalN
kularsprachéSieadressierereinePraktiker<«Z enthalterfastnie lllustrationerund somit
auch seltener Frontispize. Alberti besorgte ebenso wie z. B. Franci€&i€lamzisiach
ihm, selbstEbersetzungeeinedateinischeextesum dieseeinembreiterenPublikum
zugSnglickzu machen Auch CharlesAlphonseDufresnoyd ehrgedichDe arte graphica
wurdeschonkurz nachseineEntstehungiurch Rogerde PileseinemfrankofonerPubliN
kum er, finet. Gegenteiliggind aucheinigeBeispielelaf%.genanntvorden,dasK%onstler

2292 VglGU™—~ @, SRS
2293 VgIEAX ™ . 1", S€e..
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denspSrlicheifextihrer Vorlagensammlung@mspStereAusgabein Latein%obertrugen,
womit sie sich selbst den Nimbus der Gelehrsamkeitg#ben.

HSuegerals Ebersetzungen aus oder in das Lateinische kommen aber solche von
einer europSischen Sprache in eine andere vor. Selbst die gesellschaftlich gut gestellter
gebildeten Mitglieder der Academit Roya#echitecture f%ohrten ihre theoretischen
Debatten stets auf der Basis franz,sischer (Ebersetzungen der Architekturtheoretiker der
Renaissance. Im Zweifelsfall stellten sie die Lekt%ore sogar zur%o.ck, bis eine (EbersetzL
angefertigt worden wa@Q@Ebersetzungen dienten somit der Verbreitung von Wissen.
Aus der Sicht der Verleger d%orfte jedoch vor allem die Ausweitung des Absatzmarkts %:
die B%ocher interessant gewesen sein.

Die meisten der in dieser Arbeit vorgestellten Werke, die Frontispize tragen, erschie,
nen in den Druckzentren Venedig und Rom, Paris, Amsterdam, London sowie im
deutschen Sprachraum in den StSdten N%ornberg, FrarWfurind. Augsburg@O
Besonders in den Niederlanden entstanden zudem Ausgaben, die mehrere Sprachen
gleichzeitig mit lllustrationen kombinierten. Bei diesen Parallelausgaben eisinitn
...}¥Jahrhundert anders als in den kommentierten Ebersetzungen klassischer Texte nicht
von einem philologisch gebildeten Zielpublikum auszugehen. Vielmehr war eine rSumli,
che Ausdehnung des Absatzmarkts zu erwarten, wenn einzelne Druckerzeugnisse mehrer
Sprachen in sich vereinten.

Die lllustrationender Kunstliteraturwarenim Gegensatzu ihren Textenuniversell
verstSndlich und bedurften keiner Ebersetzung. Vorlagenb%o.cher konnten daher noch leich
ter paneuropSische Verbreitung finden als stSrker textlastige Werke. Ebenso wie die lllustral
tionen im Text sind auchdie Titelbilder universeliverstSndlichTrotzdemaberfinden
sich auch je nach Publikationsort spezifische Unterschiede in inrer Gest@kufightiv
hundertentstehder GroOteilder Kunstliteratuin Italienund im deutscheSprachraum.
Selbstredentihden sichhier auchdie meisterFrontispizezu dieseiZeit. Die Bildsprache
istin derersterHSIftedesJahrhunderts,rdlich und s%.dlictier Alpenjedochnochrecht
verschiedemn Italienwurdeschonum die Wendezum . ».. JahrhundertiasPortalschema
geprSgtBald traten regelmSOiBersonifikationehinzu. In der Mitte desJahrhunderts
sind VasarisVite oder BarbarosVitruv Beispieledaf%ordasszu dieserZeit individuelle
Titelblattgestaltungeleicht auf die R%o.ckseiteter Titelbilder oderansEndeder B%o.cher
verdrSngtverdenkonnten.Hier war offenbardasBestrebenler VerlegerKonventionen
zu erf%ollengr,Oerals die W%ordigungler individuellenk%onstlerischéreistungbei der
Invention der FrontispizeN,rdlich der Alpen setztersich die Portalemit eingestellten
Personifikationen erst im letzten Drittel.de@ahrhunderts in der Kunstliteratur durch.

2294  So%obersetztewaHeinrich Vogthermur dasTitelblatt seineiStichsammlungn Lateinund
lieO den Rest der Vorrede wegdVghbs ™MMAa®R, S&°.

2295 Vgl.&Y—IAA“. . 1138.€."....

2296 Augsburg und N%oernberg waren in der gesamten Fr%chen Neuzeit Zentren der Kunstbuch,
produktion. Zahlreich waren dabei vor allem die Vorlagenwerke und Zeichenb%.cher, die ohne
didaktische Kommentare allein visuelle Instruktionen vorstellteDe WHAE.. T°1S.€.7%4...02".
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8.1 Ergebnisse

Im .....und beginnenden.tJahrhundert spiegelt sich die kulturelle FY%chrungspo,

sition Italiens auch in den BildprSgungen der Frontispize im %cbrigen Europa wider.
Die Vorherrschatft Italiens in der Geschmacksbildung ging jedoch imelsaufdahr,
hunderts an Frankreich %sk@fAnders als in anderen europSischen LSndern stand
die Kunst hier im Zeichen der absolutistischen Kulturpolitik. In..cefer-Jahren
wurde eine ganze Reihe von Akademien gegrd@r@ehon...«a°formierte sich die
Acaddmie Royale de Peinture et de Sculpture.whdlie einzige europSische Archi,
tektenakademie der Ze®d..+e» war zudem eine Dependance in Rom entstanden.
Die wichtigste Aufgabe der Einrichtungen war die Entwicklung und Festigung einer
einheitlichen franz,sischen Doktrin. AuOerhalb der Akademien galt bis zum Ende des
...°Jahrhunderts Zunftzwang f%.r Handwerker. Folglich erreichte eine Aufwertung ihrer
Position nur ein kleiner Kreis von Kunstmalern, die entweder in der Acadomie Royale
oder in der Académie de Saint-Luc organisiert waeea.

Wenn Julius Schlosser der franz,sischen Kunsttheorietdakrhunderts unter,
stellt, es seien »%oberall die schon abgestandenen Gemeinpi@taaticisch-r,miN
schenSchuledaefu sehen, ist dies sicher %oberspitzt. Jedoch ISsst sich diese Zuspitzung,
welche die Kunsttheorie in den Titelbildern erfShrt, durchaus mit jenen Worten Schlos,
sers zusammenfassen. Denn in den franz,sischen Zeitstil eingekleidet erscheinen meisten
teils die gleichePersoniekationemvie schon hundert Jahre zuvor in Italien. Der Kampf
gegen die Widersacher der K%onste zeigt sich in keinem anderen Land so ausgeprSg
weshalb die Verbindung d&matik zur k,niglichen Akademie allzu naheliegend sein
mag. Neuartig ist schlieOlich das Hinzutreten Barspniskationder Druckgrask,
deren Etablierung maOgeblich durch Abraham Bosse lanciert wurde. Weiterhin kommt
auf franz,sischen Titelbildern ab der zweiten HSIfte. idgshrhunderts immaSusger
dasingeniumder K%onstler als nackter J%ongling mit einer Flamme %ober der Stirn zur
Darstellung. Im€°Jahrhundert sollte er vielerorts in EusospaitreUesein.

In den Niederlanden waren die K%onstler.ii@ahrhundert insgesamt bessergestellt
und freier in ihrer Berufsaus%obung als etwa zur selben Zeit in Frasd@dckverk,
stStten und Schulen der groOen Meister waren ber%hmt und ihre LehrplStZeeldegehrt.
Die genuin niederlSndische Kunstliteratur beeindruckt vor allem mit ihrer F%olle von

2297 Vgl@Hz™* | 1°S.£€S.

2298 Walczack nennt diese einen »Minimalkonsens zwischen Schutz- und Freiheitsbed%orfnissen
ihrer Mitglieder auf der einen und dem Streben nach Kontrolle durch die Kunstadministration des
Hofes auf der anderen Seite«. Weh& Us o2”... 5 .8°.

2299 Beide Instituti‘o‘n\en waren aber nicht nur in ihrer Gr,Oe, sondern auch in ihrer Struktur
verschieden. V@e—IAA*. .. 1135.81;S.£€ 4.

2300 Waren die Akademien auch untereinander durchliSssig, war die Grenze zum Handwerk und
den ¢mtern in den Z%onften starr. VgAY Us ce”...5.€ S.€.0254...%s.

2301 SY—Aez2“..te8,85. ..
2302 Vgl@5z™“ .. 1% S.€.ceta... Yt
2303 Vgl.OsY “A...1°+S &V,
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Titelbildern. Im Gegensatz zu allen anderen eu™

pSischen LSndern ist es hier tatsSchlich %ol JEANSERASE
den Publikationen Frontispize hinzuzuf%.gen, ' §
auch f%or viele (Ebersetzungen aus anderen ¢

chen gilt. Die fr%hen niederlSndischen Vit THE ="

i ienti i i i ART OF DRAVVING
sghrelber orientieren sich pel dgr . Fr.ont| VYITHTHE PEN.AND LIM.
pizgestaltung noch stark an ihren italienisch "miNe 1N WATER COLOVRS , MORE

EXACTLIE THEN HERETOFORE TAVGHT

Vorbildern. In der zweiten Hélﬂes...ﬂ;.Jahrhun, 5 mdclr::;sr::::;::;::;:;nr::;feljmzﬂﬂfhﬁ,

derts entwickelten dann vor allem die Titelbild -

von Zeichenlehrb%ochern einen eigenen Typ, Forticbeockolalyoug Genclemens oramy e dat

den didaktischen Moment in Gestalt einer m%ott

lichen Personiskationder Zeichenkunst oder all,

gemeiner dedoctrinavisualisierte. Dies galt aucl

f%or die Werke von Schriftgelehrten wie Goeree e
GroO war deEinOussler Niederlande zum g % .

Ende des..+Jahrhunderts hin auf die Titelbilde! Aoty sebess it ioommpens, s

im deutschen Sprachraum. Besonders N%orn g manHollms Coodie JETF

hatte schon zuvor eine starke Tradition in de, » i

Publikation technisch-mathematischer Werk&hb.+351.Henry Peacham:

deren Titelbilder auf jene der Kunstliteratur wirkhe Art of Drawing. London 1607

ten. Es waren vor allem D%orers Werke, welchd!ffrnet Archiie

deutschen Kunstb%ochlein des Jahrhunderts

prSgten. Eber seine B%.cher waren auch die Ideen der italienischen Humanisten f%or d:

deutsche Publikum leicht zugSnglfzebie inhaltlichen Beziehungen zu den italieni,

schen Texten schlugen sich aber nicht in der Buchgestalt nieder. Besonders Darstellunger

von Werkzeugen und handwerklichen Berufen kamen hier bis zur MiteeJdkehun,

dertshSusgvor. Im ...+Jahrhundert erschienen hingegen %cberwiegend Ebersetzungen,

zu denen Sandraffisutsche AcademiezShlen ist. HieUenbarsich ebenfalls das Bild,

repertoire des vergangenen Jahrhunderts wenngleich in individuellen Kompositionen.

Die wenigen spanischen Titelbilder, die in dieser Studie vorgestellt wurden, zeigen
Shnliche Motive wie jene aus Italien. Vor dem Hintergrund, dass ihre Autoren auch gr, 0,
tenteils migrierte italienische K%onstler waren, verwundert dieser Befund kaum. Die engli,
sche Kunstliteratur orientiert sich hingen nur zu einem Teil an den lllustrationen der ita,
lienischen und franz,sischen Vorbilder. William Salmon etwa gestaltete das Titelbild sei,
ner Polygraphicaicht mit weiblichenPersoniskationen(Abb. ...¢),. sondern mit
Gentlemen in handwerklicher BetStigung. Die Tradition publizierender Dilettanten, die
auch selbst an der Gestaltung ifi@igrask mitwirkten, war in GroObritannien viel
stSrker ausgeprSgt als im Rest Europas. Aufwertungsbestrebungen spielten f%or jene, d

excellent, and mof ingenious Art,

By H. Pecuaw, Gent.

2304 D%orer kann in der ersten HSIfte .deslahrhunderts durchaus als der K%onstler gelten,
der sich n,rdlich der Alpen das vielseitigste Humanistenwissen angeeignetihbt> \(gl’s,
S.8ce.
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Abb.«352.Henry Peacham: Abb.«353.BartSomiej Nataniel W>sowski:
The Art of Drawing. London 1607, S.*42 Callitectonicorum seu de pulchro architecturae.
[Internet Archije Posen 1678Hritish Librelry

nicht Berufsk%onstler waren und auch nicht vom Verkauf ihrer B%ocher lebten, freilich nur
eine sekundSre Rolle. Die BildprSgungen fallen bei dieser Autorengruppe daher ganz
anders ausienry Peachantdandbuchfe Art of Drawing with the Pen, and Limning in

Water Colourgon ...«"s etwa prSsentiert einen Vogel auf der Titelgdite ¥:3).. Es

handelt sich um dasselbe Bild, das auch am Ende des Kapitels %.ber Vogelzeichnungen 2
sehen istAbb. %30aZaeBlle lllustrationen waren von Peacham selbst ausgef%ohrt wor,
den<ZaEr verdingte sich als Lehrer und verfasste eine Reihe von &%abiadei.war

sein Antrieb die Popularisierung seiner Liebhaberei und nicht seiner Rifdession.
Durch die doppelte Verwendung eines Druckstocks lieOen sich zwar Arbeit und Geld f%or

2305 Vgl T-AA“&...T°..S.é° f. F%or den Nachweis, dass Peacham die Kunstliteratur seiner Zeit
kannte vgIEPA“ ce™a.

2306 Auch die lllustrationen seines Emblembiihsrva Britannaon ...e...fertigte er selbst
an. Vgl.&™a“"z ... T°08.€.ce.

2307 In der erweiterten Ausgabmphics gre Gentlemans Exercige..kemmt der Vogel auf
der Titelseite nicht mehr vor. Abs%.&rscheinfe Art of drawinglann nur noch als Teil von
PeachamSompleat Gentlemamter dessen Frontispiz vamoe@ur Rolle der praktischen Kunst
des Adeligen im Buch und zum Frontispiz Pechams, desstigi-kationevon nobilitasund
scienti@inen RundbogeDankierendeigt vgIRBz“ ™ «Upb ce™..."S. €48¢s.

2308 Vgl.€54 ...T185.€.°%%.
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einen weiteren Schnitt sparen, als Werbemittel vermochten solche Ausz%.ge aber kaun
ganze B%ocher zu reprSsentieren.

Es muss hier schlieQlich selbstkritisch angemerkt werden, dass die ZugSnglichkeit
der Kunstliteratur aus England und Spanien wesentlich schlechter war als die der bespro,
chenen Territorien. Die Ergebnisse sind daher weniger aussagekrSftig und die Beispiele
sicherlich in zuk%onftigen Untersuchungen zu erg&minichfalls nur stichprobenar,
tig konnte die osteuropSische Kunstliteratur untersucht werden. Auch hier scheinen die
Publikationen aber an der Bildsprache der Zeit zu partizipieren, wie etwa im Frontispiz
des Werkgallitectonicorum seu de pulchro architecturae sacrae et civilis compendio collec
rum das...1°in Posen publiziert wurdaJenbawird (Abb.€:5%,

Zeitthemen

Die hSufigstéorm der Aktualisierungon Titelbildernist eineAnpassungnresStils
an den ZeitgeschmackManieristischeNendungenweichenklassizistischedtrenge
und erweichensich schlieOlichwieder zu verspielterRokokoformen Diese Studie
hat gezeigtdassin der Kunstliteraturf%.rNeuauflagereinesWerks aber zumeist
dasalte Titelbild wiederverwendeturde.Dies ist vor allemdadurchzu begr%.nden,
dassdurch die weitereNutzung einer SlterenDruckplatteerheblicheKostengespart
werdenkonnten<ZfaeNur wenn man dieserverlustigging oder SuOer&r¥%o.ndewie
ein verSndertdsormatdesBuchesdie Ebernahmeerhindertenwar die Anfertigung
einesneuenBildesbzw. dasWeglassedesaltenunumgSnglickZff Bereitseinleitend
ist erwShntworden, dasskeine Korrelation zwischerder Gr,Oe einesBuchesund
desserAusstattungmit einem Frontispizbesteht.Eine pauschaléussagébedas
Vorkommenvon FrontispizeniSsstsich auf Basisder BuchmaOamicht treffen. Es
existierersowohlSuOergtrunkvolle,sehrgroOeB%.cheohne FrontispizZf« alsauch
Duodez-BSndchemit einer Titelillustration wie PerraultsArchitecturgeneralele
Vitruvein der Amsterdamer Ausgabe x»oh. (Abb€44a).

2309 Dies mag ein Hinweis darauf sein, dass ihr Verbreitungsradius in der Fr¥%ohen Neuzeit
gleichfalls eingeschrSnkt war, sie auch damals seltener in zentral Europa rezipiert wurden.

2310 Selbstbei einem hochrangigerK%onstlewie Rubensgeht Bertram von einem um
DreiviertelniedrigererPreisaus,wennlediglichdie Titelangaberin einerPlatteausgebessert
wurden. VgiB** " «b/BU'" ™* @&.°, SE°.

2311 Umgekehrist dasHinzuf%.gerinesneuenbzw. WeglasseainesaltenTitelbilds ohne

SuOeren Zwang ein Hinweis darauf, dass das Bild als altmodisch oder sonst irgendwie unpassen
empfunden wurde. Die visuelle Verbindung zum Original wird unterbrochen.

2312 Auf der Titelseitedes TemplumVaticanumvon Carlo Fontanafinden sich z. B. nur

pSpstliche Insignien.
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Wenn wie in diesem Fall trotz einer Format,

Snderung am Bild festgehalten wurde, ein Nach,

stich in verSnderter Gr,Oe beigef%sgifighuss

dessen Wert als Teil des Buches hoch eingeschStzt

worden sein. Besonders die Frontispize der klassi,

schen Werke der Renaissance-Autoren erfuhren

bis ins...tJahrhundert hineiNeuauOagePRaral,

lel zu diesen erschienen in ganz Europa aber auch

bald Abwandlungen und komplette Neusch,p,

fungen in der Titelbildgestaltung. Durch ein

neues Cover gelang es den Eigenwert der Publika,

tion zu behaupte@isei es, dass dieser tatsSchlich

gegeben war, oder nur der Schein von EigenstSn,

digkeit erweckt werden sollte. Durch die Verbin,

dung alter und neuer Elemente lieO sich an die

Tradition ankn%opfen und trotzdem die AktualitSt

des Buchgegenstands behaupten.

Die meisten in dieser Arbeit vorgestellten

Abb.354.Vitruv; Claude Perrault: ~ Topoi behielten %cber den gesamten Untersu,
Architecture generale de Vitruve.  chungszeitraum hinweg ihre AktualitSt. Wenn die
Amsterdam 16813R]. Gestalt einePersoniskatiorerst einmal gefunden

war, blieb sie als Quasivokabular zur Formulie,
rung von Frontispizen persistent. Besonders im Bereich der K%onstlertugenden waren die
Ausdrucksm,glichkeiten aber durchaus vielfSltig. Allein der Flei® der K%onstler konnte
sowohl durctDiligentiaals auch durchaborausgedr%.ckt werden. Zudem konnte die
Anwesenheit eines Kranichs oder Ochsen allein d(%atstierOei@rweisen. SchlieO,
lich diente Merkur als Patron oder das geschSftige Treiben der Putten als Vorbild f%or das
Publikum. Vor allem die Vielzahl vBagleiteregurestellt ab dem..tJahrhundert ver,
mehrt die didaktische Funktion der B%o.cher aus. Ihr Bezug zur Praxis wird durch Pultti
illustriert. AnfSngern wird ein didaktisch aufbereitetes Lernmittel versgggehen.

Im ...«.Jahrhundert liegt die Wahrheit der Kunst noch ganz in ihrem mathemati,
schen Fundament begr%o.ndet. Dieses war der wichtigste TeaHoietesierung.Iim
Zusammenwirken mit Ebung und Erfahrung in der Praxis konnten K%onstler es zur Meis,
terschaft bringen. Seit der Mitte de$.Jahrhunderts wird das Duo auf Frontispizen
noch um dadngeniumals kreatives Verm,gen der K%onstler erweitert, das gleichfalls
wahre Kunst zuschaUenermag. Obgleich schon in den Texten..dedahrhunderts

2313 Das Originatndet sich in Perrauligitruv von...«33(Abb.€.%3.

2314 Dekonick stellte f%or die Frontispize jesuitischer Literatur fest, dass sie eine informative
Funktion und eine publizistische Funktion haben. Vor allem anderen sei es die didaktische Funk,
tion der B%ocher, die von den Titelbildern ausgestellt werDe.«VWHiFY ce”.......

589
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eine Begabung zur Kunst von Lehrlingen unbedingt erwartetXyifbgyinnt diese

auf Frontispizen im Gegensatz ®%snstlerOeifd zu derPersoniskationewon RelN

orie und Praxis erst in der zweiten HSIfte. dédahrhunderts an Bedeuturg@er
geO%ogelisongling mit einer Flamme %ober dem Haupt ist besonders in der franz,sischen
TitelillustrationhSusganzutreUerDas angeborene k%onstleriagemiunwird hier wie,

derum als Distinktionskriterium von den z%onftisch organisierten Handwerkern genutzt.
Mit dem ...°Jahrhundert nimmt aber auch Hi8uegkeitvon mathematischéersoni,

skationen auf den Frontispizen der Kunstliteratur wieder zu. Die Rationalisierung der
Kunst erhSlt eine typisch fr%ohaufkiSrerische Zuspitzung. Die Spannung zwischen dem
Befolgen von Regeln und einer freien Entfalturiggissumsiird erst spSter aufgel, st.

Mit dem dem erwachenden Genie- bzw. Personenkult gewinnen auch K%onstlerport,
rSts im Laufe des.t.Jahrhunderts zunehmend an Bedeutung. Nach wie vor stellen
sie potenziellen Lesern aber vor allem verstorbene K%onstler und -autoren vor Augen.
Verleger und Herausgeber partizipieren derart am Erfolg der Praktiker und setzen diese
postum als Verkaufsargument ein. Ein erstarkendes Selbstbewusstsein des K%onstlerstan
zeigt sich im..tJahrhundert nur ausnahmsweise durch Frontispize, die SelbstportrSts
lebender K%onstler enthalten. Kommen Autorenbildnisse im %obrigen Paratext vor, zeigen
sich die K%onstler selbst hier eher als Gelehrte, denn bei der Aus%.bung ihrer eigene
Profession. Renaissance-K%onstler werdeBuagstenabgebildet, doch ebenso sind
antike Fachvertreter smden. Die Darstellung antiker AutoritSten scheint zunSchst mit
der von Allegorien zu konkurrieren. Nachdem diese fidahrhundert zur gSngigen
Ausdrucksform auf Frontispizen geworden waren, kommen lebensnahe Abbildungen
antiker K%onstler kaum mehr vor.

Dass es nicht mehr bloO um eine Aufwertung der K%onstlergruppe als ganze ging,
sondern ein erstarkendes Nationalbewusstsein gleichfalls eine Rot&ephisjch
ebenfalls erst im.fJahrhundert auf Titelbildern. Obgleich Diskurse um Nationalstile
bereits im...s.Jahrhundert vielerorts und auch in der Kunstliteratur gef%ohrt worden
sind¢Z f ®mmen Frontispize zu diesgema erst spSter vermehrt vor. Die Etablierung
von Staatspersoniskationarfolgte weitestgehend erst.imfi.Jahrhundert, wobei die
Personiskationerinzelner italienischer Republiken eine Ausnahme darstellen. Die Riva,
litSt der Kunst- und Druckzentren Venedig und Florenz und das fr%he Vorkommen
von Stadtpersoniskationein den Druckerzeichen m,gen daf%.r ursSchlich gewesen sein,
dass die Entwicklung in ltalien fr%cher einsetzte. Ab..d€lahrhundert spielt auch
die PersoniskationFrankreichs eine Rolle auf Titelbildern. Formulieren die deutschen
Kunstb%ochlein schon fr%oh das Anliegemspeiriesctdeutsche Kunst zu f,rdeddf x

2315 Das sch,pferische Verm,gen spielt bei Alberti keine hervorragende RoBAUW.
..T’as.€.4

2316 Zu dieser Zeit ist die Bedeutung der Trias f%udatschaUe¥oberall in Europa aner,
kannt. VglBsY—s" ... 1° S 847,

2317 Vgl.& o=...S£Tf.
2318 VgI.R“D'TMéICEA(B“Sﬁ.AéH“°AD'TMTCEACEAS.€'&&¢°.
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8.2 Ausblick

wird hierf%or keireersonickatiorgesucht. Zwar entwickelt Leonhard Christoph Sturm
analog zur franz,sischen auch eine deutsche SSulenform, doch setzt er diese nicht aus
seinen Titelbildern in Szed @ie Personiekationdes Heiligen R,mischen Reichs,

die Sandrart mehrfach bem%oht, bleibt gleichfalls hinter der Wo%orde ihrer europSischen
Schwestern zur%o.ck. Ebenso trittBritenniaerst ab dem.°Jahrhundert mehrfach in
ErscheinungZ<aSie ist durch digkonograsschéShe zu Minerva geprSgt. Durch diese
Gemeinsamkeit aller regionalen/nationRlensoniskationerwird schlieOlich auch die
paneuropSische Bedeutung von Tugend und Wissen in der Fr%ohenléabzeit

8.2«Ausblick

Mit was grossem nutz und frommen/ in dieser geschwinden Zeit/ alle freyen K%onste
unn ehrliche Handwerck/ gr%ondtlich unn eigentlicdcimiUterverfasset/ von Ehr
liebenden und verstSndigen Leuten erkiSret/ unn mSnniglich damit dienlich zu seyn/ an
tag bracht worden/ bezeuget unn beweiset die tSgliche Erfahrung. Denn nie mit grosser
menge so viel herzlicher unnd nottwendiger Regel unnd Exempel also deutlich und
kiSrlich in Truck verfertiget/ als zu dieser unseoUeittlicrau®Ogangen seyhf

Was in dieser Studie unter dBegriUKunstliteratuzusammengefasst wurde, erweist

sich durchaus als ein heterogenes Gebilde. Dementsprechend konnten in verschiedener
Textgruppen innerhalb der Kunstliteratur auch verschiedene Frontispizmotive ermittelt
werden. ZunSchst wurde gezeigt, dass besonders die Titelillustrationen von Architektur,
publikationenim .....Jahrhundert einen eigenen Typus ausgebildet haben. Ab dem
...¥.Jahrhundert sind hingegen keine scharfen Grenzen zwischen den verschiedenen
Remenfeldern der Kunstliteratur in der Titelbildgestaltung mehr auszumachen: Die
Architecturarscheint im Kreis ihrer Schwestern. Sch&ikommen diese gemeinsam

in Vasaride Vitevor. WeithSuegerals in der Gruppe sind dRersoniekationerder

K%onste jedoch einzahzutreUerleicht erkiSrt sich dies damit, dass auch die gr,Oere
Anzahl der Publikationen sich nur mit einer der Disziplinen beschSttigt.

Raphael Rosenberg regte mit Blick auf jene Sammlung von Kunstliteratur Julius
von Schlossers an, das Material erneut nach Gattungen getrennt zu betrachten: »Die
Geschichte der Malerei getrennt von der Geschichte der Skulptur, getrennt von der
Geschichte der ArchitektuZ« AuOerdem beschreibt er acht Textarten, die seines
Erachtens einer je eigenen Entwicklungsgeschichten bed%.rfen. Die meisten von ihnen
diUerenzieresich jedoch erst im.°.Jahrhundert aus. Als Ansatz f%or weiterf%ohrende
Untersuchungen besonders f%or den Zeitraum.rngclist die Betrachtung einzelner

2319 Vgl.g“e—™—-0e"4,S.£.%8.

2320 Zzur spSteren Kunstliteratur in GroObritannierDwe€ ... T144...1°4.
2321 Amman...St°Vorrede, o. P...].

2322 Rez'™™_ "e"S.E
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Textgruppen daher sicherlich fruchtbar. Auf der Basis der in dieser Studie beschriebenen
GemeinplStze lassen sich Abweichungen leicht bestimmen. Im Aufgreifen und Abwan,
deln der bildlichen Konventionen kiSrt sich auch das VerhSltnis der Wissensgebiete
zueinander.

Eine genaue Anleitung dazu, wie Frontispize zu gestaltagibsind}"tGérard
de Lairesse i@root SchilderboesBild des Bucheg«/nennt er dabei die den Inhalt
des Druckwerks anzeigende Allegorie in einem Titelbildarrangement. Der NiederlSnder
erkiSrt, dass neben di¢sauptegur, die wie auf einer »Schau-B%.hne« unbedingt zentral
im Vordergrund zu positionieren deérsoniskationerals »Bey-Wercke« hinzutreten
k,nnten. Es m%osse eine Kartusche oder Tafel mit dem Buchtitel vorkommen, auch eine
»posaunende Famax, ein Vorhang und rahmende GebSude, Felsen oder BSume sin
%oblich &die Ferne selbsten kan man aucthohbsO%.@igglassen«. Diese einfachen
Kompositionsrichtlinien f%chrt de Lairesse noch anhand einiger Beispiele vor. Auch ein
Portal mit gegen%oberstehemeesonickationeerwShnt er.

SchlieOlich nennt er zwei Ziele, denen die Titelbildgestaltung dienen m%.sse: »Die
Erg,tzung vor ein jedes Auge erwecken« und »Zum Lob und zur Ehre des Authors,
und des Zeichners, und den Nutzen des Verlegers gereichen«. Das verlegerische Interes:
am reinen Buchverkauf muss folglich Hand in Hand mit der Absicht von Autoren
und K%onstlern gehen, in eigener Sache zu vi#lidm.sich die Regeln de Lairesses
kaum durchgehend in seinen eigenen FrontigpifelytendenZ<Om%.ssen sich die
Befunde dieser Studie wohl nicht an ihnen messen lassen. Die ErwShnung der Textstelle
bei de Lairesse soll hier zum Abschluss nur bestStigen, dass sich Frontispize im Laufe
des...tJahrhundert zu einer selbststSndigarschenGattung entwickelt haben, die
eigenen GesetzmSOQigkeiten folgt und letztlich selbst theoriefShig gewletlen ist.

Das Aufsp%eremind Auswertenweitererzeitgen,ssischefeugnissedieserArt
stelltesicherlichein lohnende#\nschlussprojekiorein nochbesseragerstSndnider
entscheidenddraktorerbeider Titelbildgestaltungar. Die Kongruenzlerzentralen
Personifikationen mit den Titeln der Werke ist nur bei einem Teil der in dieser Studie
vorgestelltefrrontispizdeitendedMotiv. Alle vorgestellteBilder verbindethingegen
ein gemeinsamer theoretisch-konzeptueller Hintergrund. Sie bedienen sich der gleichen
Strategien zur Legitimierung und Nobilitierung der K%onste als Gegenstand f%o.r Theorie

2323 Im niederlSndischen Original heiOt es »Beeld«. Im Folgenden wird aus der deutschen
Ebersetzung zitiert. Vgl. de LairessgBd£€..5€..84,; De Lairesse.tceBd£€..S€..5Ta....a

2324 De Lairesse denkt das Titelbild dabei aber nicht selbststSndig als Plakatmgmetiérn

noch, damit das Frontispiz an seiner angestammten Position im Buch richtig zur Geltung komme,
das Licht von links ins Bild fallen zu lassen, als scheine es ins Buch hinein. Hohe GebSude sollen
wiederum auf die rechte Seite hin%oberf%ohren.

2325 Bemerkenswert ist, dass das Frontispiz von de Lairesses Zeicherdehrbiickeiten,
verkehrt zur Beschreibung Abl§.€es ).

2326 (Eber die ErlSuterungen zu einzelnen Titelbildern schreibt de Lairesse im Ebrigen, sie
w%orden selten gelesen, obgleich sie sehr wichtig seien. Vgl. defiaBesSeSE. .....
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Abb.+355.Giovanni Andrea Borboni: Abb.+356.Gregorio Rosignoli: La pittura in
Delle Statue. Rom 16@&HR giudicio. Mailand 16973oogle BooRs

und PraxisZOund damitschlieOlicklesWissensgsobedie K%onstejasim Buchtrans,
portiert wird.

Sicherlich lieOen sich aber auch den in dieser Studie eraf@sitetdmplexen
in Titelbildern noch weitere hinzuzuf%.gen. So sind etwa Titelbilder mit christlichen
Implikationen nicht ausf%chrlich gew%ordigt worden, weil sie nur eine Randerscheinung
in der Kunstliteratur sind. Immer wieder kommen &besonders wenn die Buchauto,
ren einem Orden angeh,rté@rmuch religi,s motivierte Frontispize vor. Vor allem die
Jesuiten interessierten sich f%or die Perspektivkunst und publizierten in diesem Bereich.
Die Werke zu Christoph Scheiners Pantografen sind ein Beispiel AErf%#). (
Nicht die k%onstlerische Seite der Perspektivkunst war bei ihm Leitmotiv, sondern die
g.ttliche Inspiration dazu. Idolatriekritik zeigt sich hingegen im Frontispg&ioxamni
Andrea BorboniBelle statu@Abb. 3483 in einer Einhalt gebietenden Geste Rapst
Alexander Vllgegen einBersoniskatiorder BildhauereiZ«xCarlo Gregorio Rosignolis
La pittura in giudicigon ...eTHeitet ebenfalls ein kritisches Blatt Aivb(3259. Hier
wirft ein Bild Jesu wie eine Brennlinse Strahlen auf verschiedene Kunstwerke in der

2327 Zur Definition von LegitimierungsprozessefR/gpb“* " 08" §, S£..
2328 Mit einem Eberblick der Slteren Literatur zum TitelbildMsgHEA“ c™... 3. 84°«a%°T.
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irdischen SphSre. Eine antike Skulptur beginnt ebenso zu schwelen wie ein GemSlde mit
mythologischem Gegenstand und das gestochene PortrSt einer Dame am Boden. Ein
Erzengel trSgt das Gottesbild wie einen Schild zur Abwehr der verurteili@a@unst.

Ein weiterer Aspekt, der rioeilSusgbehandelt wurde und den auch de Lairesse
nur in der ErkiSrung eines seiner Beispiele nennt, ist die Verherrlichung von dedizier,
ten Personen oder Institutionen (Akademien) auf TitelbildermSDigsteForm der
ReprSsentation eines m,glichen G,nners ist sein Wappen. Meist wird es von Putti
geschm%ockt. Gelegentlich setzt auch eiRergenickationemler K%o.nste eben erst an,
um es zu malen oder in Stein zu hauen. In diesen Titelbildern wird im Moment der
Verherrlichung zudem das Verm,gen der K%onste, durch ihre Werke f%or %dberzeitliche:
Andenken zu sorgemlJenbarOb sich damit weiterf%ohrende »Patronagestrategien« ver,
binden, wie sie Volker Remmert f%or naturwissenschaftliche Texte erarbeitet hat, bleibt zu
KISrenZZze

Leider konnte f%or diese Studie keine Archivarbeit geleistet werden, da mein Kor,
pus zu groO gewShlt ist, als dass eine umfSngliche Sichtung von Aktenmaterial zeitlich
m,glich gewesen wSre. Die Buchproduktion und die TStigkeit von einzelnen lllustrato,
ren oder bestimmten Druckorten in den Blick zu nehmen, scheint mir jedoch ein aus,
sichtsreiches Folgeprojekt, um lokale Faktoren besser deuten zu k,nnen. Auch Epitexte,
z. B.Rezensionen oder Dankesschreiben f%.r Buchgeschenke, k,nnten Bemerkungen zu
den Titelbildern der Werke enthalten, die Aufschluss dar%.ber geben, in welchem MaO
ihreatrmativenStrategien erfolgreich waren.

Doch auch im Buch selbst liegt noch Potenzial f%.r weitere Untersuchungen. Denn
es konnte festgestellt werden, dass zumindest die Frontispize der Kunstliteratur in ihrer
Argumentation viel enger mit den %obrigen Paratexten zusammenarbeiten als mit dem
Haupttext. Wie die Frontispize scheinen auch Vignetten, PortrSts und verbale Peritexte
in diesem Bereich stark formalisiert zu sein. Immer wieder wird etwa das reiche Erfah,
rungswissen der Autoren betont. Insofern w%o.rde eine Untersuchung der Topoi in den
PrSliminarien insgesamt die Reihe der Argumente f%or die Aufwertung der K%onste nock
ergSnzet¥Zf

Da Frontispize in weitem Rahmen als »Steinbr%.che« von Bildideen verwendet
wurderxZZ«mag aber auch kritisch angemerkt werden, dass ein Fokus auf die Kunst,
literatur vielleicht sogar zu eng gewShlt worden ist. Ganz allgemeine Konventionen der
Titelbildgestaltung wie das Vorkommen von Putten, PortaldPeusmhickationesind

2329 Zwischen religi,ser Verherrlichung und einer Funktionsbestimmung der Katakomben
changiert...¥%aasTitelbild derRoma sotterranean Antonio BosioZum Titelbild vgl.M*“U
®"Ya.

2330 Vgl.R'PP*” ™S, S....°tacecyr Widmungstopik in Mittelalter und Fri%oher Neuzeit
vgl.E™ ™ “fge”. .8,

2331 Zu den Vorreden deutscher Kunstb%ochlein..demhrhunderts vgH“eApe™ e ce™,
S.€Fa°Ya.

2332 Vgl.€“UzY—™ite"...46.€.11.
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in der Einleitung dieser Studien beschrieben worden. Dar%.ber hinaus sind im Laufe
der Arbeit aber auch immer wieder Elemente benannt worden, die sich gleichermaOen
in anderen TextgruppemSueg enden lassen und die somit nicsigniskant f%or die
Kunstliteratur sind. Zu diesen geh,reB.zdieHermathenader diePersoniskatiorder
Geschichtsschreibung. Wo es um K%onstlertugenden gehtQiserdieitder Bilder
gelegentlich groO genug, dass sie auch in anderen Kontexten der Moralerziehung diener
k,nnen. Einem Shnlichen Rechtfertigungsdruck wie die bildenden K%onste sahen sich
Publikationen zu Musik und Poesie ausgesetzt, ihre visuellen Strategien zur Aufwertung
m,gen daher Shnlich gewesen sein. Nur vereinzelt konnten im Rahmen dieser Studie
auch Seitenblicke etwa in mathematisch-technische Publikationen gewagt werden.

Rezipienten

Volker Remmert behauptet, Frontispize konnten sogar KSufer ansprechen, die sich f%or
den Inhalt der B%ocher gar nicht interessierten, sondern nur deren Ssthetische QualitSt
bewunderten: »So kann auch nicht erwartet werden, da0 die TitelbimeargjstSu,

g an das potentielle Lesepublikum ihrer B%ocher rickfdtdfaum erstaunt, dass

etwa die vielen Titelbilder, die nach Vorlagen Peter Paul Raristenden sind, zu
Sammelobjekten wurdefiZeDie Spannbreite der Kunstfertigkeit bei der Ausf%ohrung

von Frontispizen ist jedoch grd@@ugunsten der Lesbarkeit darsoniekationen

wurde zumeist auf einen komplexen Bildaufbau verzichtet. Es ist bereits erwShnt worden,
dass Titelbilder auch getrennt von ihren B%.chern gesammelt wurden. Welche Auswahl,
kriterien dabei galten, bleibt noch zu untersuchen. Schon die deutschen Kunstb%.chlein
standen im Verdacht, zusStzlich zu ihrem didaktischen Anliegen schlicht als Folge sch,,
ner Bilder konzipiert worden zu s&id@nabhSngig von ihrem k%onstlerischen Wert
konnten Frontispize durch die in den Motiven beanspruchte W¥%o.rde der Kunst schlieOlich
ganz ohne Buch wirken.

Die meisten B%ocher der Fr%hen Neuzeit hatten ohnehin nur einen verhSltnismSQig
kleinen Leserkredisausgenommen B. Gebetsb%ocher, Schulb%.cher oder Kalendarien.
Daher war die richtige Vermarktung der %obrigen Werke enorm«ditBigaiirmatiN
venFrontispize der Kunstliteratur sind ganz klar auch in diesem Kontext zu deuten. Sie

2333 Trauriges Zeugnis davon, dass die Stiche auch vereinzelt als Kunstobjekte geschStzt
wurden, legen die vielen B%.cher ab, aus denen die Kupfertitel herausgeschnitten worden sind.
VolL.&R'PP*" e™§,S.£.°.

2334 Vgl.8“eb .. IB.E.1.

2335 Das Urteil des vergangen Jahrhunderts war noch weniger wohlwollend: »Even though
a minor art, book illustration must be seen as part of the great artistic, intellectual and social
movements of its agE'&™ [Me"e™ ”..."S £4.

2336 Vgl.R‘ps™ace k"
2337 VgLEH™ [Me"e™ 2", 'S .6e...e.
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dienten nicht nur der Aufwertung des K%onstlerstands, sondern bestStigten in gleichem
MaOe auch ihre eigene Existenz als gesellschaftlich relevantes Informationsmedium. Ers
die wachsende Gruppe interessierter Liebhaber und aristokratischer Dilettanten konnte
schlieOlich die Kaufkraft f%or Lehrb%ocher aufbringen, um die Produktion zkZzefeuern.

Auf Titelseiten und in Einleitungen adressieren die Werke daher neben Handwerkern
und Virtuosen auch Liebhakéf@esonders im.s.Jahrhundert wurden noch m,g,

lichst viele Berufsgruppen auf den Titelseiten genannt, f%or die das enthaltene Wissen vor
Bedeutung sein k,nnte. Ein weiteres verbindendes Merkmal der Kunstliteratur ist damit
ihr gemeinsamer Adressatenkreis.

Nicht selten arbeiten postume Ausgaben oder Ebersetzungen zudem mit Belobigun,
gen ihrer verstorbenen K%onstlerautoren, auch durch Hinzuf%.gen von AutorenportrSts.
Derart wird versucht, den Ruhm, den die Autoren als K%onstler erlangten, in ein Ver,
kaufsargument zu wenden. K%onstler mochten ihnen nacheifern und F%orsten sich %.ber it
Wirken informieren, wenn sie sich nicht selbst dilettierend in der Kunstpraxis versuch,
ten<Z+aSo sind auch die Tugendaufrufe auf den Titelbildern nicht nur an die Adresse
der Praktiker gerichtefsfBei Auftraggebern sollten sie f%or den Adel des K%onstlerstands
b%orgen. In Ladenlokalen ausgestekbnnten Titelbilder damit weit mehr Menschen
erreichen als die Haupttexte der B%o.cher. Daraus folgt, dass f%o.r die Frontispize der Kunst
literatur sogar eine Gruppe von Rezipienten jenseits der kunstinteressierten Leserschaft
angenommen werden kann.

SchlieQlich sind aber selbst KSufer nur potenzielle Leser, denn besonders die wert,
vollen, reich illustrierten Folianten dienten in f%orstlichen Sammlungen wohl nicht selten
allein reprSsentativen Zwecken und nicht der Wissensaneignung. Heuttenaith
z. B.Buchbl,cke aus der Fr%c.hen Neuzeit in Bibliotheken, die nie aufgeschnitten worden
sind, folglich nie gelesen werden konnten. WShrend groOformatige B%.cher von Beginn
an f%or Bibliotheken produziert wurden, sind die kleinen hingegen eher f%or die private
Nutzung konzipiertZ+ZDie groOformatigen, qualitativ hochwertigen Stichsammlungen
adressierenSusg zuerst Bauherren und nicht allein ArchiteiferDiese nutzten das
Medium Buch, um ihre eigenen Entw%orfe zu vervielfSitigen und Vorlagen durch die
Verbindung mit Lehrb%.chern im Druck einer bréidemtlichkeit zu prSsentieren.

2338 So stellt etwa Barzman Qar, dass im Umfeld der Accademia in Florenz zahlreiche Anato,
mielehrb%.cher entstanden. B(gle™ae™", S.€.+84...°t.

2339 Diesen weiten Adressatenkreis nannten bereits die deutschen Kunstb%achlEhrdes

2340 In den Tageb%.chefriedrich Christians von Sachserd z.B. ‘e\rwéh.nt, dass er mit
PreiOlerBie durclf eorie erfundene Pradtias Zeichnen erlernte. WGIEAA“BY—""Ace"...°.

2341 Obgleich Bildern in der Fr%hen Neuzeit durchaus eine wichtige Stellung bei der morali,
schen Erziehung zukam. \Ryk¥ ce”...e.

2342 Vgl.€“#* .. 1°ISE.....
2343 VQLE"" [Me”s™ .S f.
2344 Vgl.&I—A" ...1155.€t.
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Das gedruckte uvre %obersteigt bei Architekten nicht selten die Anzahl der realisierten
Entw%orfeZeO

Eine AnnSherung an die Frage, wer die Kunstliteratur und damit ihre Frontispize
konsumieren konnte, ist %ober die Untersuchung von Bibliotheken m,glich. F%o.rstenbibli,
otheken sind gelegentlich noch erhalten, ebenso jene von UniversitSten u@d@rden.
Und selbst wenn sie heute nicht mehr existieréen sich nocthSusg Bibliotheks,
inventare. Durch die Suche nach Kunstliteratur in diesen historischen BibliotheksbestSn,
den oUenbartsich mitunter auch diklassiekationdes Wissens der Fr%ohen Neuzeit.
BereitsHerzog Augushatte die BestSnde seiner Wolfenb%tteler Bibliothek in zwan,
zig Sachgruppen untergliedert. Seit defnJahrhundert wurden Architekturtraktate
gemeinsam mit B%.chern zur Perspektivkunst in der Signaturengr@guemedtica
sortiert. Hiersndendensich gleichfalls ehigiograsschaVerke wie Karel van Manders
Het Schilder-Boe@(OEs ISsst sich daraus ableiten, dass Texte %ober die K%onste mehr
oder weniger als EinhbigriUemwurden. Auch ist damit belegt, dass sie zu den mathe,
matischen Publikationen gerechnet werden konnten. Ob es sich dabei allerdings um
einen Einzelfall handelt, kann nur durch den Vergleich mit weiteren fr%chen Systematiken
gekISrt werden.

(Eber die Nutzung des Bestandshyesthen Bibliotheken geben die Ausleihb%,
cher Auskunft. So ISsst sich etwa in Wolfenb%ottel ermitteln, welche Literatur Leonhard
Christoph Sturm wShrend des Verfassens seiner Architekturb%ocher konsultierte. Die
%oberlieferten Zeugnisse der LeihtStigkeit k,nnen jedoch immer nur positiv gelesen wer,
den. Dass bestimmte B%o.cher nicht ausgeliehen wurden, bedentetmjstu-glass
sie nicht gelesen wurden. M,glich ist etwa, dass sie sich im Privatbesitz eines K%onstler:
befanden. Die Bibliotheken von K%onstlern demd ...+Jahrhunderts sind im Gegen,
satz zu jenen von F%orsten heute aber praktisch immer Zerdirecit. von einigen
K%onstlern ist bekannt, dass sie einen reichen Besitz an B%ochetGuagthamdelt
es sich dabei um angesehene K%onstler, Hofk%onstler und Patrizier, f%or die die Bibliothe
Arbeitsinstrument und Statussymbol gleichermaOetr@ur sie waren in der Lage,

2345 Schon Vitruv empfahl: »Litteras architectum scire oportet, uti commentariis memoriam
ermiorem elicerepossit@»Schreibgewandt muO der Architekt sein, damit er durch schriftliche
ErlSuterungen (zu seinem Werk) ein dauerndes Andenken begr%.nden kann,&. Vitr.€l,

2346 Vor allem die Jesuiten produzierten nicht nur Kunstliteratur, sondern sammelten sie auch.

2347 AuOerdem entfSlit ein groQer Teil auf die AbteuoglibetiGawo d%onnere BY%ocher

selben Formats ungeachtet ihres Inhalts zu SammelbSnden zusammen gef%ogt worden sind. Unte
Bellica Historicaund Geographiceden sich nur vereinzelt Titel, die zur Kunstliteratur gezShlt
werden k,nnen.

2348 F%or eine AufzShlung verschiedener K%onstlerbibliotheken und der zugeh,rigen Forschungs,
literatur vglBepb [T—epe ™A ”... %, £ 1.

2349 Neben den Untersuchungen und Rekonstruktionen von BibliotheksbestSnden, hat die For,
schung auch eine Reihe von Einzelstudien hervorgebracht, die Exemplare bestimmter B%ocher in
verschiedenen Sammlungen von F%orsten und K%onstlern nachweisen. Zu Hefiisiiebkens
Baumeistetwa vglte)"zy—"...115S.8t.
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auch das ,konomische Kapital aufzubringen, das der Buchbesitz forderte. In ihren Bib,
liotheken fanden sich religi,se und literarische Texte, die Fundort von Bildthemen sein
konnten, aber auch f%or ihre Allgemeinbildung erforderlich waren. So ist vom spanischen
Hofmaler Vicente Carducho bekannt, dass er eine umfangreiche Bibliothek besessen hat,
die neben klassischen Werken auch Kunstliteratur eZibish. Fall von Peter Paul
Rubens weiO man, dass er mehrere hundert Werke aus unterschiedlichen Fachbereichel
erworben und gelesen haD f

SchlieOlich informieren die Inventare von K%onstlerakademien %ober deren Buchbe,
sitz. Die r,mische Accademia di San Luca fx%cmosgiine Reihe von B%o.chern in ihrem
Inventar auf. HieriroUenbartsich die Breite des f%or die Praxis relevanten Wissens,
wie sie sich auch in den Bibliotheken einzelner K%umd#er Neben Werken zu
Geometrie, Arithmetik, Festungsbau und Sinnbildliteratur standen den Mitgliedern der
Akademie auch die B%ocher von D%orer, Lomazzo oder Serlio zur MdRégurey.
franz,sischen Bauakademie weiO man hingegen, dass hier nur wenige B%o.cher aufgehobe
wurderxZOZ

Als Quelle f%or Lekt%ore und Gebrauch der Kunstliteratur hat Cecilia Hurley Mes,
sekataloge untersucht. Sie kommt am Beispiel Frankfurtlaer zu dem Ergebnis,
dass diese bis zur zweiten HSIfte.dedahrhunderts nur wenig aussagekrSftig sind.
Grund hierf%or ist vor allem, dass %.berwiegend Texte in lateinischer Sprache angebote
wurderkZODie meist nationalsprachlich verfasste Kunstliteratur ist daher per se nicht
oft vertreten. Erschwert wird ihr Stand dadurch, dass die Kataloge in grobe Kategorien
eingeteilt sind, in denen es f%or die Kunstliteratur keine feste Systemé&tallehgibt
hier b,ten sich Vergleiche mit den Systematiken fr%.hneuzeitlicher Bibliotheken an, um
die Klassiszierungles Wissens %cber K%onste zu verstehen. Erst mit der Zeit konnte die
Kunstliteratur einen festen Ort im Wissenssystem beziehen. Die B%.cher tauchen daher
nur vereinzelt in den Katalogen auf. Perspektive und Architektur sind dab&usiiich
gerals Kunsttheorie und Viten. Eine Aussage %.ber den Absatz ISsst sich daraus gleichfal
nicht ohne Weiteres ableiten, da B%o.cher, die sich schnell verkauften, gar nicht auf Messer
angeboten wurdedZOOm verlSssliche Aussagen %ober Verbreitung und ZugSnglichkeit
der B%o.cher meUengignen sich die Messkataloge somit auch nur bedingt.

Dem hohenAnsehendasdie kompilatorisch@raxisn der Fr¥%cheiNeuzeitgenoss,
verdanktsich schlieOlichgdasssich auchin der Kunstliteraturselbstviele Verweiseauf

2350 Vgl.&'sbs"" ™1,S.éet.
2351 Vgl.@8“sp e"...°&.£A.... f%or einen Katalog der WerkeAIi"EZ ce™ ...
2352 VQl&Vs ' Ze . . 1183d.€eS.85°aS-ce.

2353 Unter den B%.chern fanden sich »un Vidliven Vignole, un Scamozzi«. F%r eine
Transkription des Inventars V@l-€-IAA“...T135.8...°.

2354 Noch ...-§" machten diese Zweidrittel aller aufgef%hrten Titel aus. Erst ab der zweiten
HSlIfte des..$+Jahrhunderts Snderte sich das und es wurde zunehmend auch ausISndische Literatur
angeboten. Vgh€&)‘A“ace”...5.8°.

2355 Vgl.€ebd., S’€
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Sltere Texte finden: Die meisten Autoren geben ihre Quellen mindestens teilweise an. Eine
SyntheséieseErwShnungetieOeein Beziehungsne&rkennenwelchesicherlichauch
weiterenAufschlus$ébedie gegenseitigabhSngigkeithrer Titelbilder gSbeZu den
Angabenim FlieOtextkommen weiterhin Bibliografienzum Gebrauchdes Publikums
hinzu. Diesefinden sichschonim . s.. Jahrhunderetwain GiovanniBattistaArmeninis
Desveriprecettilellapitturavon . 5°+ oderzur gleicherzZeit in Lomazzotdeadeltempio
dellapittura im . 3. Jahrhundertiannbei Luigi Scaramucciand Rogerde PilesAusgabe
derDe arte graphigan du Fresnoyf®Auch Sturm druckte in seiner Ausgabe von Gold,
mannsWerken. s t* eineListeder B%.chemb, die Goldmannkonsultierthabensoll. Das
Besonderan SturmsListeist, das®r zudemdie genaueusgabebenenntEszeigtsich
hier,dassiemMathematikesowohlderitalienisch&/itruv Barbaroslsauchdie deutsche
Ebertragungon WalterHermannRyff vorlagcZDBemerkensweit, dassowohiin den
Listenalsauchin denBibliothekenmmerauchB%.cheausdem. s.. Jahrhunderérschei,
nen und nicht nur aktuelleTitel. Das Wissen%o.bedie K%o.nsteveraltetalso offenbar
nicht<ZAx

Doch es ist auch von einer ganzen Reihe von Werken bzw. einzelnen Ausgaben
auszugehen, die heute gSnzlich verschwunden sind. Die Legion kleinformatiger Vignola-
Ausgaben aus demtund ...°.Jahrhundert ist anschauliches Beispiel daf%or, dass es sich
gerade bei SSulen- oder Zeichenlehrb%ochern um GebrauchsgegenstSnde handelte. Ul
die Nutzung der Architekturb%ocher im tSglichen Leben zu verdeutlichen, parallelisierte
Leuschner sie mit jener von Landkarten und StadtplSnen, denn sie dienten nicht nur
Architekten zum Entwurf, sonderrBz.auch zur Vorbereitung von ReigtD@s ist
daher m,glich, dass gerade die besonders stark genutzten, wichtigen Ausgaben heute
gSnzlich verschwunden sind.

Neue Themen im 18. Jahrhundert

Nicht seltenist in dieserStudiebereitsins .."°. Jahrhunderwvorgegrifferworden.Dies
geschafedochausnahmslosm die PersistenkestimmteMotive %obedie JahrhundertN
wendehinauszu zeigenEin neueMotiv, daserstin derzweiterHSIftedes. °. JahrhunN

derts hSufig auf Titelbildern in der Kunstliteratur vorkommit, ist hingegen die sog. Urh%otte
Vitruvs. Als primitive BehausungrwShntesieder antikeArchitektnur beilSufign seinen

2356 Vgl@BwieZ's VY « 1°4
2357 Im Anschlusan die Liste desBuchbesitzegon GoldmannempfiehltSturm vieleweitere
Texte der Kunstliteratur. V@turm. « 11, Bd€,.Catalogus, €. [ f.].

2358 DiesbemerkteRemondsogarf%ordie lllustrationender fr¥%cherdeutscherKunstb%ochlein,
die nochhundertJahrenachihrem ErscheinemlsVorlagengenutztwurden,wie Ebernahmeim
spSteren Kunstwerken belegendR/gle ™ 28, SE 8.

2359 Vgl.€UzY—™te".. .a68.€.°....
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Abb.«357.Marc-Antoine Laugier: Essai sur |Sarchitecture. PaBedgesHooks
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Zehn B€chern€ber ArchitekturZ2e Der
Jesuit Marc-Antoine Laugier wertete sie
jedochin seinemWerk mit grundlegender
Bedeutungf%or die Architektur auf. Sie
wurde zum Sinnbild der durch Natur und
Vernunft bestimmterBaukunstZ¥ Nicht
unerheblichd%orftedarander Anteil einer
Titelillustration gewesersein, die erstmals
in der zweitenAusgabel® der Essaisur
lsarchitecture 85 erschien(Abb. 3&1).
Abb.+358.Viruv; Cesare Cesariano: Di lucio Zwar wurden urzeitlicheBauwerkeschon
Vitruvio Pollione de architectura libri dece.  von Alberti erwShnfAZ und auchschonin
Como 1521, S. XXXURIWQ. denfr¥%ohervitruv-Ausgabeim Textillus,
triert (Abb. 3%°), doch war Laugierder
Erste, der eine Urh%otte auf einem Frontispiz prSsentierte. Gezeigt wird im Vordergrund das
IngeniumwelchesonderArchitecturalie aufantikenBaugliederifagertmit einemFin,
gerzeig auf das primitive Gebilde aus ¢sten in einem Hain hingewiesen wird.

Die Urh%otte ist damit insgesamt das erste primitive Bauwerk, das auf Titelbildern
vorkommt. WShrend die antiken Ruinen nicht nur alt, sondern gleichzeitig ideal waren,
wurde mit der Urh%otte eine nat%orliche, aber %cberwundene Vorstufe in den Kanon der
Bauformen aufgenommen. Sie war nicht durch einen g,ttlichen Impuls entstanden, son,
dern vom Menschen sellesschaUeworderxZOdhre Erendung und Weiterentwick,
lung geschah aus der Beobachtung und Nachahmung heraus. Im Motiv der Urh%otte zeigt
sich, dass ab der Mitte des.Jahrhunderts zunehmend ein Fortschrittsdenken an
Bedeutung gewann, das das Sltere Modell eines Kreislaufs verschiedener sich immer wie
der abwechselnder, teils vom Verfall geprSgter, negativer EntwicklungszustSnde
abl,stecZODie Urh%otte konnte der Mensch allein aus seiner Vernunft heraus entwerfen
und verbessern. Auch die Baukunst wird somit als ebelyriverZO8ine damit ver,

2360 Nachder EntdeckunglesFeuerslurch einenBlitzeinschlaim Wald begannemlie MenN
schender Urzeit »LaubH%otterzu bauen,andeream FuOvon BergenH,hlen zu grabenginige
ahmtenauchdie Nesterder Schwalbemachund stelltenausLehmund ReisigBehausungeiner«
a »coeperunth eo coetualii de fronde faceretecta,alii speluncagoderesub montibus,nonnulli

hirundinum nidos es aedificationes earum imitantes de luto et virgulis facere8bcax Vitr.

2361 VQI&H“Z' 8", SE&e f.

2362 Dass das Buch bereits zwei Jahre nach der Erstausgabe neu aufgelegt wurde, spricht f%or sein
Erfolg. VglgH** ™™ U. t30e SE"A. T

2363 Zur Rolle der Urh%otte bei Alberti@gliE «b 02" ... SE€ 0éa. 4.

2364 Obgleich der Blitzschlag, welcher den Menschen bei Vitruv das Feuer brachte, sehr wohl
als g,ttliche Intervention gedeutet werden kann. Vgl. Vitr.£ll,

2365 VQI8Vs 'e 7o . tieBA™_ 1155.€.%ce4... Yt
2366 VQlE"“e—™_0"§,S.£.%0ce.
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Abb.«359.Christiano Rieger: Elementos Abb.+360.Francesco Milizia: Le Vite deS pi—
de toda la architectura civil. Madrid 1763 celebri architetti. Rom 17 &5k
[ETH-BibliotHek

bundene Relativierung des (Zeit-)Geschmacks erlaubte Laugier zudem, sich positiv %obel
die Bauwerke der Gotik zu SuG2é0

Gleich wenige Jahre nach der Publikation Laugiers zeigtts¥éi Spanien eine
Urh%otte in der Titelkartusche @#ementos de toda la architectura(Atdl 3457.
Auch Francesco Milizidildetet sie..te°auf der Titelseite sein€ite dee pie celebri
architetti deogni nazione e deogni temgsbb. ¥2¢7). Minerva steht hier inmitten
verschiedener GebSude. Auf der linken Seite ragen ein antiker Portikus und eine Urh%otte
eintrSchtig nebeneinander empor. Gemeinsam mit den umliegenden BSumen verweist
das prShistorische Bauwerk auf die aus der Natur abgeleiteten Regeln, denen die antike
Architektur folgte. Mit der Inschrift »hoc amet« und dem Fingerzeig der Minerva werden
Publikum und Putti gleichermaOen dazu aufgefordert, sich eines klassizistischen Baustils
zu bedienerzO¥erschmSht wird hingegen die barocke Bauform, die auf der rechten
Seite durch ein GebSude im Btincesco Borrominrtreten und von den Worten
»hoc spernat« begleitet wA®Q

2367 Vgl.@eY—" .. 1°S.87 f.
2368 Vgl ™  tTeS.€,
2369 Die Abwertung Borrominégdet sich schon bei Blondel. igl€Me™a(J... 108, £5.
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