7od\ettstrelt

Jacob Burckhardt hat den Agon im Sinne des offenen Wettstreits als eines der GrundN
prinzipien griechischeKunst und Kultur identifiziertf@el eitgedankevar dabei
ein geordneteettkampf gleicherParteienohne SchSdigungsabsiabder FeindN
schaftfd@f Auf das Denken %cber Kunst in der Neuzeit wirkte diese Wettbewerbskultur
der Antike integralf@ So wurden etwa die ber%ohmtemk%onstlerwettbewerba
Florenzdes.§. Jahrhundertsls Ausdruckder R%.ckwendurgur Antike gedeutet.
Die Auslobungum den GroOauftrag%ordie Bronzet%oream Baptisteriumgilt als
markanterPunkt auf der Schwellezur Renaissancén ein kompetitivesvVerhSltnis
zu einandebegabesichindividuen & K%onstlaie MSzene & ebenkgrperschaften
oder (Stadt-)Staatg@y

Die Konkurrenz der K%onstler sollte der QualitStssteigerung ihrer Produkte dienen.
Sie kulminiert imBegriUder aemulatiolm Gegensatz zur reininitatio schlieOt der
BegriUaus der Rhetorik das Streben nach der (Eberbietung einer Vorlagsupérein,
atio. Aemulatiovird als grundlegendes Dispositiv oder gar als »Epochensignatur« der
Fro%ohen Neuzeit bezeichi@€RBiel war die Eberbietung der VorgSnger durch progres,
sive Aneignung. Notwendige Bedingung hierf%.r war das Vorhandensein von etablierten
AutoritSten, an denen man sich zu messen verfid@fibch auch mit der Natur,
ihren Produkten und ihrer sch,pfenden Kratft, traten die K%onstler in We@<hi®it.

Im Feld der Kunst ist in dieser Studie bereits die Streitigkeit zwischen Handwerk
und Akademie unter dem Gesichtspunkt von Neid und Unwissen betrachtef @&@en.
Dabei konnte festgestellt werden, dass die K%onste auf den Frontispizen der Kunstliteratur

1970 Vgl@BU Y —'a" .1%..Bd&4 SEY,

1971 Vgl&"UkR" 1, S&f.

1972 Vglg“ZA* @.4, SESe.

1973 VgIB " 2Y—be ™MWV 33" ™ME . ¥, SE L.

1974 VglL.@Ez™ IMUAA“ce ... Po77°A’ e”... 55 .6ciade

1975 Vgl.@Ez" IMUAA“®"...S.£

1976 Einen Einblick in daBemenspektrumgeben etwa die BeitrSges 1M Gez"A/H «a0+™N
YeAesU/R'—e"...4.

1977 Vgl.&apitel€¥,
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7 Wettstreit

immer als Triumphatoren auftreten. Ein Sieg der Laster ist nicht vorstellbar. Diese
Auseinandersetzung bestimmt sich nicht %cber die Gleichwertigkeit der Kontrahenten
und weist damit nicht jenes agonale Moment auf. Die siegreiche Position der K%onste
ist stets unzweifelhaft in ihrer Eberlegenheit zur Schau gestellt. Hierin liegt folglich das
DiUerenzkriteriundieses Kapitel begr¥%ondet. Die gegenseitige, kSmpferische Abgrenzung
innerhalb des k%onstlerischen Felds ist VehikeSellotdesnitiorder Disziplinerf@Ox

Der Wettstreit wird selbstredend durch die Kunsttheorie in Schrift und Bild befeuert.

K%onstlerwettkSmpfe sind Legion in der antiken Mythologie. Stets folgen sie dem
gleichen Narrativ: Die begabtesten K%onstler fordern eine Gottheit zu einem Wettstreit
heraus, in dem sie schlieOlich unterliegen. Auch wenn sie ihre Ebenb%ortigkeit beinahe
erweisen k,nnen, ist ihnen am Ende die Bestrafung ihrer Hybris gewiss. Ihr Frevel der
menschlichen Selbst%.berhebung bedarf der unerbittlichen Vergeltung. Die Geschichte
der Weberin Arachne, die, als sie in Wettstreit mit Minerva trat, von dieser in eine Spinne
verwandelt wurde, war ber@sna in dieser Studig@Och hSrter traf es Marsyas,
der Apoll im Musizieren herausforderte. Auch er verlor im Kampf und wurde schlieOlich
an einen Baum gekn%opft und bei lebendigem Leib ggfiSatet.

Die Schilderungen der K%onstlerleben bei Plinius hinwiederum beschrSnken sich
auf den sublunaren Raum, der aber gleichermaOen von den WettkSmpfen der K%onstle
untereinander geprSgt figix$o %obertrafen sich Apelles und Protogenes beim Zeich,
nenf@xZeuxis wiederum malte mit Parrhasios um die Y&tger erste konnte mit
gemalten Trauben V,gel tSuschen, die ob der naturalistischen Darstellung versuchten,
das Obst zu fressen. Parrhasios hingegen hatte einen Vorhang gemalt, der so echt wirkte
dass Zeuxis selbst sagte, man m,ge diesen zur Seite ziehen, damit er das Bild dahinte
betrachten k,nn¢@xEine groOe Verbreitumgdet das Motiv des KrSftemessens der
K%onstler schlieQlich auch in der neuzeitkSaestlerbiograd@x@sofern die Texte
die Parteinahme f%or einzelne Pers,nlichkeiten erm,glichten, dienten sie derart sowohl
einer Ausweitung der Kampfzone als auch des Bekanntheitsradius der Kontrahenten auf
den paneuropSischen Rgi@xO

1978 Vgl.&l“z* [HeAP ce”...".

1979 Vgl.&apitel8.a

1980 Vgl. Hans von Geisau: »Marsyas&frA* /S™"—*sp* | 1113d.€4,Sp.£.°31.

1981 Zu antiken K%onstlerlegenden Gik—"A /LY*6 ...1°ceKU—APs™NZeY . .11,
S.8S88s A7 PeZZ" TISY—""e —e” __TTa.

1982 Vgl Plin., nat., XXXVf°.

1983 Vgl. Plin., nat., XXX\4...&eS.

1984 DasFrontispizvon JohannChristophMieths Der curioséMahlerin der Ausgabe/on
.}. cezeigtdie Szenenit denV,geln vor einemGemSldeBereits. = 31 erschienebeideMSnN
ner mit ihren Bildern auf dem Frontispiz von Alexander Brownes Stichsafmodumgendious
drawing-book

1985 Vgl.&1“Z27A" ... %.€.5180c0e0e.
1986 Vgl.OE«#™“ IMUAA“ce™... S.A.
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7.1 Paragone

Doch nicht die individuellen K%onstlerstreitigkeiten sind der zentrale Gegenstand
der Frontispizem ...s.und ...tJahrhunderf@xQer Fokus liegt stattdessen deutlich auf
einer Visualisierung des VerhSltnisses der K%onste zueinander. Topisches Motiv ist del
Triumph einer Partei und nicht das KrSftemessen selbst. Die Bilder postulieren dergestalt
den Vorrang einer Kunst, ohne sich dabei immer eines argumentativen Bildarsenals
zu bedienen. Die demonstrative Funktion hinsichtlich der Rangstreitigkeiten kommt
zumeist den Vorreden der jeweiligen Werke zu. Nicht selten aber bleiberPenspelne
niskationen als einfaches Statement im Buch gSnzlich unkommentiert. Im Folgenden
geht es um die Konkurrenz zwischen den einzelnen Disziplinen der K%onste, zwischen
ihren je verschiedenen AusprSgungen in unterschiedlichen Regionen sowie um das Ver,
hSltnis der Kunst der Gegenwart zu jener der Antike und schlieOlich um den Kampf der
K%onste gegen die Zeit.

7/.1.¥aragone

Paragonevird seit dem..tJahrhundert der erste Teil von Leonardo da Vincis Buch
%ober die Malerei genannt, in welchem sich ErlSuterungen zum Vorrang dieser Kunst
vor Musik, Literatur und Bildhauereiden.f@xBer ausfh%ohrliche Vergleich diente
Leonardo dazu, die Malerei als eine freie Kunst auszuweisen. Die Filiation der angef%ohr,
ten Argumente ISsst sich bis.im&Jahrhundert zur%o.ckverfolgen und geht noch auf
antike Urspr¥%onge zur%o.ck. Schon Petrarca verglich die K%onste hinsichtlich ihrer media
len Speziskaf @xBis ins...e.Jahrhundert hinein bestand dabei aber kein Zweifel am
Vorrang der Malerei vor der Bildhaug@@est Pomponius Gaurices,Unete...5"4

mit seinem Werke Sculpturden Schlagabtausch. An diesem beteiligten sich zahlreiche
Autorenf @@sthetische Aspekte der Kunstwerke und die n,tigen (Kamsgkeiten

f%or ihre Ausf%ohrung wurden abgevi@i@@och ebenso wiee Sculpturllieben alle
relevanten Texte deg . Jahrhunderts ohne Titelbilde#@Z

1987 Zum K%onstlerstreit vk lbe".......

1988 Das Werk Leonardos erschien erst lange nach seinem Tod im Druck in der fr%cher genann,
ten Franz,sischen Publikation voneS.. Die bedeutendste Handschrift ist @odex Vaticanus

Urbinas LatinussSt %oberliefert. Die Texte stammen teils aus der Hand Leonardos selbst, teils
sind sie vermeintliche Abschriften. Zu dem Werkevegls ...110S....3t4...8 "2Y—be™™
W“ads—"™ee"...%,£€4...«Paragone nannte das Werk Guglielmo Mafizi.f.

1989 VgLE“YY™ ... TofSeA™ . TtiH“zzA“ e”...&8.€.74...... 1.
1990 VglL@2Y— “ e™ b, S.£€3.
1991 Protagonisten waren neben den in diesem Kapitel genannten auch Leon Battista Alberti,

Lodovico Dolceind Benvenuto CellinBema ist der Paragone aber aucliiiono del Cortegiano
Baldassare Castigliones.

1992 Die VorlSufer des Paragone irdJahrhundert stellt Christiane Hessler in einer umfSngli,
chen Quellenstudie zusammen. MGEEA™ ce”...4.
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7 Wettstreit

Zum guten Teil ist der Diskurs in der Renaissance durch »Scheinbegr¥%.ndun,
gen« und »pseudohistorische Argumente« ¢@p@ghireiche »forms of praise and
blameg@@@urden auch als Teil depschen Kunstkritik rhetorisch ausgearbeft@zO
wobei besonders viele Argumente um die RealitStsnShe der Kunstwerke kreisen. Die
Privilegierung der Malerei begr%.ndet sich etwa darin, dass sie weit mehr Motive darzu,
stellen vermag, als es in der Bildhauerei m,glig@@iich bed%orfe sie eines gr,Oeren
ingeniumsind des Wissens um die Perspektivkonstruktion zur Herstellung zweidimensi,
onaler KunstwerkEd@m Gegensatz dazu nannte Leonardo die Arbeit der Bildhauer
rein k,rperlich. Sie sei laut und Bildhauer ebenso wie ihre Ateliers vom Steinstaub voll,
kommen verdrecktd@We distinguierten Kleider der Maler hingegelen sich schon
im ...8Jahrhundert im Bild prSsentiert. Abbildungen der Berufsgruppe zeigen neben
dem edlen MeistérSusgeinen Lehrling, der das schmutzige und anstrengende Farben,
reiben %cbernimmailtb. ce. ) eeadaf der Seite der Bildhauerei wird die Tastbarkeit der
Werke als Indiz f%or ihre gr,Oere NaturnShe angef%ohrt, auOerdem die Langwierigkeit de
Materials und das abtragende Arbeiten, durch das eine Idee quasi freigetssgtf wird.
Dass Bildhauer ihre Werke nur schwer ausbessern k,nnen, macht ihre Arbeit umso
schwieriger.

Nur gelegentliclwurdeim ... Jahrhundertauchdie Architekturmit in den
Rangstreiteinbezogerase Nach Gr¥%ondungler Accademialel DisegnoerhSitdie
Bestimmunghrer Positionunter den K%onstefedochstSrkerdBedeutungae® Die
FlorentinerDebattender Jahre. 3 % & sind geprSgtiurch einevorherkaum greifN

1993 Am umfSnglichsten ist der Eberblick %ober die zeitgen,ssischen Argumente zwischen
Skulptur und Malerei in Benedetto Vardhige Lezzionion ...Sa%oberliefert. Das Werk basiert

auf einem Vortrag, der im MSrzSatan der Accademia Fiorentina gehalten wurde und dem
wohl eine Umfrage unter deren Mitgliedern zugrunde lagMVfla“Aze—™.1°cS. °T4... ce;

B "ZY—Pe ™MW ad—"™ee"... %, &38408.

1994 Vgl.@2Y—“ e™b, S.£%.

1995 Vgl.§e'e— ... 1108 €/4;S.€oeata.

1996 Vgl.&l“7zA" ;2™ eS. 8.

1997 wer [der Bildhauer] kann kurzum weder Himmel noch Meer, Erde, Berge, WSlIder, Wiesen,

GSrten, Fl%osse, StSdte oder HSuser zeigen, was alles der Maler tut. Deswegen erscheint mir ¢
Malerei edler und kunstvoller als die Bildhauerei« Castigiir €LIALII.

1998 Vgl.&s'e— ... TT08,£...f4

1999 Zu den Bem%ohungen, die k,rperliche Anstrengung als Argument auszugleichen
Vgl BUZY-A™—eAge™s,

2000 Zur EntkrSftung des Arguments von der sauberen MaledMylEe"... S 8T 1.

2001 Zum F%or und Wider der Argumente AgLE“Ps™ ™".... . Safe” 1.

2002 Im Folgendenwird der Begriff Paragoneaber als Bezeichnung%orden topischen
Vergleichvon Malerei,Skulpturund ArchitekturverwendetWohlweislichdassessichnicht

um eine zeitgen,ssischBezeichnundiandelt. Zur VerwendungdesBegriffsin Italien im

.s.8ahrhundert vgFe' o — . TTe SEA. & B "ZY—e ™M3 ", SE LT,

2003 Vgl8Ve™A* .2, S&° f.
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7.1 Paragone

bare Skepsisgegen%.betem Vorrang der Architektursaee Vitruv nannte sie die

H,.chste der K%onsteworin ihm viele Humanistenfolgten. Es galt die Vorstellung,

Maler und Bildhauer w%.rden selbst Architekten, wenn sie das Zeug dazu hatten, denn
dieseBerufseidie h,chsteForm der Kunst<a®Auch CesareRipa bezeichnetdie
Architecturanit Verweisauf Platonso.Dem Architekterkommedie Aufgabezu, die

anderen K%onste zu unterweigéh.

Durch die Einf%ohrung ddsegnals verbindendes Element aller K%onste hatte
Vasari schlieQlich versucht, die rivalisierenden Konzeptionen einander areaaShern.
Zuccari folgte ihm zwar darin, erkiSrte einen bSrtigen,Désesgnazum Vater der
jungen Schwesterk%onste, gewShrte dabei allerdings doch der Malerei den Vorzug, inden
er f%or die K%onste jeweils unterschiedlich ehrbare M%ottersasZahmEnde des
...»Jahrhunderts verliert sich die Diskussion in Italien allgesadifi. %cbrigen Europa
erlebt sie aber schon intJahrhundert ihre Renaissaaegaind auch auf Frontispizen
wird dasiema der Privilegierung einer der K%onste erstfilahrhundert populSr.

Die gemalte Kunsttheorie hatte zu diesem Zeitpunkt gleichfalls bereits Modi der
visuellen Argumentation entworfen. So wird die Grisaille-Malerei von der Forschung
etwa als direkter (Eberbietungsversuch an die Adresse der Bildhauerei <gefgtanden.
Den Eindruck der Vielansichtigkeit der Skulptur ahmten Maler mithilfe von Spiegeln,
die verschiedene Perspektiven in einem Bild vereinen, nach. Auf den Frontispizen der
Kunstliteratur kommen aber nur selten derart ausgefeilte BeitrSge zum Paragone vor.
Zumeist wird schlicht eine der K%onste durch bildnerische Mittel aus der Gruppe ihrer
Schwestern hervorgehoben. Wie %oblich wird nicht der transitorische Moment des Streits
als Gegenstand der Darstellung gewShlt, sondern der resultative Triumph eines der
Kontrahenten in Szene gesetzt.

Bereitsim Kapitel %obedie Personifikationerder K%o.nstést deutlichgemacht
worden, dass d&culpturaingleich seltener eine Hauptrolle auf Frontispizen spielt als
ihre beidenSchwestermuchin Darstellungemit paragonalermhalt ist siedaher
meistnur in der Gruppe der subordinierterK%onsteanzutreffen Eine Ausnahme
stellt das Titelkupfer der Relazionelella statuaequestrdi Carlo Magnoerettanel

2004 VgIBU » ™@"°, S& Tats.

2005 Vgl@p“zL"" «zc8" 1, S8-atf".

2006 »DiceVitruvio nel principio delloperasua,chel Architettura scienzagio , cognilN
tione di variecognitioniornata,per mezzadellaqualetutte | operedellearti si perfettionano.

Et Platonedicevachegli Architettisonosoprastanti quelli, chesi essercitannegliartificij«
Ripa.5t1% S£€ 1.

2007 Vgl.8 "zY—be™@" ",

2008 Vgl. Zuccari..*"t,Bd&e S&43

2009 Zum italienischen Paragone dgslahrhunderts vglE™MaA“ .e™... %, &... 1avta.
2010 In Spanien etwa begann hier erst die AuseinandersetzudtANgkee"...s.

2011 DieseRese wurde in den letzten Jahren vermehrt angezweifelK“Nyl“asyY oe”...e,
bes.€9e5a8%....
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7 Wettstreit

Abb.«293.Anonym: Relazione della statua equestre di Carlo Magno. SierBNF.25 [
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7.1 Paragone

porticodel TempioVaticanovon . 308 dar (Abb. od%). WShrenddasFrontispizdas
besagt®eiterstandbil&arlsdesGroOenvorf¥%ehriak zeigtein rechteckigeBild auf
der Titelseitedie drei Schwesterk%onste einerStatueApollssafZ In der Mitte steht
die Sculpturamit erhobenenSchlageiseaufrechtaufinrem Werk, wShrendlie nie,
dergeknietdrchitecturéhr WinkelmaO und Zirkel darbietet und auchPieturazur
Verbeugung ansetzt.

Baglione: Le vite deSpittori, scultori et architetti (Rome1642)

Der r,mischeMaler GiovanniBaglionevar Mitglied der Accademiai SanLucaund
hatteauchderenVorsitzmehrfachinne<age Schon.«%4 ver,ffentlichteer unterdem
Titel Le nove chiese di Reiman Kunstf%ohrer f%or die Ewige Stadt. Auch die RahmenN
handlungseineHauptwerksLe vite despittori scultoriet architettidal pontificatadi
GregorioXlll. fino a tutto quellodeUrbanaoVIil., das.s&acepubliziertwurde, bildet
abermalsine Stadtf%hrunggO Schonim Titel deutetsich an, dassder Anspruch
desAutors dar%ebeninausging: Baglionewollte VasarisVite weiterschreibe@gOEr
integrierteseineeigeneVita in dasBuch und entwarfauch selbstden Kupfertitel
(Abb. odd). Deutlich zeigtsichin diesemdie NShezur akademischelunsttheorie
Vasaris und ZuccaraO

Die drei LorbeerkrSnze, welche dereinst zusammen als Emblem der Accademia del
Disgeno wirkten, werden im Frontispiz von Minerva einzeln an die drei Schwesterk%onste
verteiltsee f Bie G, ttin sitzt erh,ht auf einem breitddron, den auf jeder Seite eine
Putte sSumt. Trotz ihrer R%ostung wirkt sie wenig erhaben. Liederlich fSlit ihr Haar unter
dem Helm hervor und ihr Embonpoint ragt %cber ihren Rock. Ob dies Ausdruck von
Bagliones manieristischnem Stil ist oder aber ein besonders m%tterliches VerhSltnis de
G, ttin zu den drei jungen Frauen, welche unter ihr knien, verbildlichen sob renss
bleiberkaef@ls wSren sie eben erst geboren, sind die K,rpérahitecturaPictura

2012 Das Bild wurde erdachtvon Agostino Cornacchiniund gezeichneton Giovanni
Battista Brughi

2013 Auchdieses8ild stammtvon GiovanniBattistaBrughi. Eswurdevon Gaspardvassi
gestochen.

2014 Zu Leben und Werk Bagliones&gl.A&* . 1t1.;.0 N“«Acd" e
2015 Zur Beurteilung von Bagliones SchriftSgl X Ucd. ., S&s°.

2016 Den Pontifikatenfolgendwerdenan f%nfTagendie K%onstlenach den Pépste~n
geordnetwelchein ihrer SterbestundeegiertenyorgestelltNur verstorben&%.nstlekomN
men vor, unter ihnen bedeutsam auch auslSndische MeisB¥-¥g'* ..tod, S&i.... .

2017 Gestochen wurde das FrontispizJairann Friedrich Greuter

2018 Baglione erwShnt auch die Fresken Zuccaris in dessen r,mischen Palazzo. Vgl. Baglione
...ca08€..cea

2019 Vgl.&1AA" ...11.S, &,
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7 Wettstreit

Abb.+294.Giovanni Baglione: Le Vite. Rom 1643.[
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7.1 Paragone

und Sculpturanur von T%.chern umspielt. Auch Attribute tragen sie keine. Um sie als
Personiskationeder K%onste deuten zu k,nnen, m%o.ssen ihnen jeweils die Werkzeuge, die
akkurat gruppiert zu inren F%.Oen liegen, zugeordnet werden. Links isteditiram
R%o.ckenakt und rechts Slaellpturan expressiver Geste zu sehen. Mit gesenktem Haupt
empfSngt zwischen ihnen Blieturaginen ersten Lorbeerkranz von Minerva.

Eine seitenverkehriéorzeichnungzu dem Frontispiz weicht im Detail von der
spSteren Ausf%ohrungaateDie Bevorzugung der Malerei wird dabei noch deutlicher
betont. WShrend im Kupferstich die Linke der beiden Putten zwei KrSnze f%or die
anderen beiden K%onste bereithSlt, fehlen diese in der Vorzeichnung. Dort halten die
Putti stattdessen eine Girlande. Auch K,rperhaltung und Position der Schwesterk%onste
sind verSndert. In der Zeichnung werben sie noch stSrker um die Gunst Minervas, die
Sculpturaveist mit dem Finger auf sich und ist Rieturadabei viel nSher. Im Stich
hingegerklaUt zwischen beiden Frauen eine L%.cke. Der Maler Baglione erhebt somit
seine eigene Disziplin im Geiste Zuccaris %cber die anderen. Wirkt das Frontispiz auch
diplomatisch zur%.ckgenommen gegen%ober der Zeichnung, bleibt doch unverkennbar,
dass diPicturadie bedeutenste unter ihren Schwestern ist.

Auchdie %obrigeElementeunterscheidesichin Zeichnungund Frontispiz.m
Mittelgrund erhebtsich auf einersteilenAnh,he ein runder Tempel.Der Gedanke
desTugendwegder K%onstleist somitauchhier leitendedrinzip<zef Ein fliegender
Putto hat die Rolle der Fama%obernommesmd blSsteineihrer beidenPosaunenn
der Zeichnungist sie hingegerals Skulptur auf der Kuppel einesTempiettoéixiert.

Von dem bewaldeterH%ogeffehlt hier jede Spur. Auch dasbarockeBaudekorist
zur%o.ckgenommen.

Auf der jeweils gegen%oberliegenden Seite steht schlieOlichNigieatgur
und sieht auf die vier Frauen im Zentrum herab. Als Gott des Lichtes kann er ebenso
wie Juno die Optik reprSsentiemrdMeistens ist seine Anwesenheit aber ein Verweis
auf den Vergleialt pictura poesiad soll die Gleichwertigkeit der ebenfalls von Inspira,
tion geleiteten bildenden K%onste mit der Dichtkunst anzeig&poll geh,rt bis ins
...°Jahrhundert zu den %oblichen Besch%o.tzern derdd%snstent aber seltener vor als
Merkur, Minerva und Kronase<@uch auf den Frontispizen der Kunstliteratur ist sein
Erscheinen eher ungew,hnlich. Bei Vasari vertritt er Cosimdviediei als KunstmS,
zen Abb. ce’d, in MarinosGaleriasteht er hingegen %or die Dichtkuiisb(...3)sdie

2020 Die Zeichnungbesndetsich heute in Paris im Musde du Louvre, Dopartement des arts
graphiques (Inv. No£34°).

2021 VoI« AU. .

2022 Vglg"™ ...T1eS.€.8.

2023 Vgl.&KU—Ape™NaeY . 1135.€4f.

2024 Schon in der Antike wurde eine Verbindung zwischen Apoll und den K%onsten hergestellt.

Plinius schreibt von Parrhasios, dieser habe behauptet, von Apoll abzustammen. Vgl. Plin., nat.,
XXXV, £....

2025 Vgl.€ebd., S£
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7 Wettstreit

zur Beschreibung der Kunstwerke genutzt wurde. Durch seine Anwesenheit erscheinen
im Frontispiz Bagliones deersoniskationewler K%.nste auch wegen ihrer angedeuteten
Nacktheit gleichzeitig als Apolls Schwestern, die drei Grazien.

NachdererstenEdition von . s dcewurdeBaglionedVerk postumerstmals = at
neu aufgelegtZwischen. tadund . t4%erschienemrei weitereAusgaberin NeaR
pel, allerdingsohne dasFrontispiz.Das Buch erlangtenicht zuletztdadurcheinige
Bekanntheitweil es als Reisef%hréungierenkonnte<seO Wahrscheinlichist, dass
auchJoachimvon SandrardasTitelbild kannte,erwShner dochdasBuchin seiner
Teutschen Acaderai®

Joachim von Sandrart: Teutsche Academie. Bd. | (Nfrnberg 1675)

Die Teutsche Academ@m Joachim von Sandrart erschien.vehshis ...«°" in drei
BSnden in N%ornberg. Der vielseitig gebildete Autor war erfolgreicher Maler und Kunst,
sammler sowie aktiver Ratsherr. Ein mehrjShriger Aufenthalt in Italien prSgte ihn nicht
nur als K%onstler, sondern auch als Kunsttheoretiker und Schriftsteller. Soesmar er
maOgeblich an der Gr¥%.ndung der N%ornberger Mahler-Academiexiateiligtsten
olziellenVereinigung von K%onstlern im deutschen Spracteeadu . Ausbildung und
Austausch kamen hier Studenten, Virtuosen und Ehrenmitglieder zusaifiien.
Teutsche Acadeisteanalog dazu der erste Versuch eines umfassenden Lehr- und Nach,
schlagewerks zu den K%onsten in deutscher Spiohanlehnung an van Manders
Schilder-Boedferbindet Sandrart Kunsttheorie und -geschichte mit K%onstlerviten und
einer ErlSuterung deletamorphos@vidscaeZ<

Die B%ocher sind reich mit Illustrationen ausgestattet, weshalb sie schon an verschie,
denen Stellen in dieser Studie ErwShnung fanden. Besonders die Vignetten, welche

2026 Vgl€ N“sAd" g SE1Fa. Ie.

2027 Vgl&andrart«3S, Bd€..S£”"S.

2028 Ziel war wohl auch hier die Befreiung der K%onstler von staatlichen Kontrollen. In N%orn,
berg herrschte seit demé.Jahrhundert ein Zunftverbot. Die Handwerker wurden vom sog.
Rugamt kontrolliert, mussten etwa ihre Meisterpr¥%.fung sowohl vor geschworenen Meistern als
auch vor den Rugherren ablegen. d1.€ ;™...S.€ . cace@ b ™™x™. . S.&.

2029 Auch in Augsburg war Sandrartt”an der Akademiegr%.ndung beteiligt.

2030 Die Eberlieferung ist spSrlich. Die wichtigste Quelle aus den fr%hen Jahren der Akademie
ist das sogsoldene Buch der N€rnberger Mahler-Acader@eorg Martin PreiOler aus dem Jahr
..foed.

2031 Zum VerhSltnis deffeutschen Acaderig Slteren deutschsprachigen Kunstliteratur
vgl. KA“™*Y " .cBu den didaktischen AnsStzen und der Kritik daraDvgl‘A ...t°1,
S.€.5°4...%5.

2032 Auch bei Vasari nimmt Sandrart Anleihen. Zur Genese des WelBEZUYl. o™
SY—“U'zMe " @&"...Sbe™s &,..",
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7.1 Paragone

vielfach3emen aus dem Feld dgemalten Kunsttheae&gen, wurden auch in anderen
Publikationen wiederverwendet, wodurch sie eine weite Verbreitung erreichten. Jedem
der drei BSnde gehen zudem komplexe Kupfertitel voraus, die Sandrart selbst entworfen
hat<eeZ&uchenden sich erlSuternde Passagen dazu in den Einleitungstexten.

...*t8er,Unet Sandrart sein Werk mit einem Frontispiz zum Paragone zwischen
den bildenden K%onstekbly. cetkeeZtm Zentrum stehen die drBersoniekationen
wie %oblich unter dem Schutz von Minerva und Merkur, die im Himmel ersehg&iden.
Mittig ist diePicturaim BegriUgin GemSlde Jupiters anzufertigen. Sie steht erh,ht %ober
Sculpturaund Architecturauf einem Sockel. An dessen #adn sich eingeQ%ogelter
Stierkopf, das Wappen der Malerzunft und MalutensilierRPddé@niskatiorder Bau,
kunst hSlt in der Linken Winkel und Lot sowie einen Grundriss und einen Zirkel in
der Rechten. Eine Messlatte und ein korinthisches Kapitel ruhen in ihrem R%.cken. Die
Sculpturasteht ebenfalls tiefer, wendet sich dabei aber dem Publikum zu. Sie prSsentiert
die Schlageisen und ber%ohrt mit der Linkeficdso v. Belvedeteihren F%Oen. Die
Hand auf der Skulptur ist ein Argument f%or ihren Vorrang, denn weil sie ertastet werden
kann, ist inr Wahrheitsgehalt vermeintlich hgetOass ausgerechnet der ber%ohmte
antike Torso erscheint, dient zudem zum Ausdruck ihrer »Langw%origkeit«. Diese ist
eines der stSrksten Argumente f%or den Vorrang der Bildhauerei vor deseX@lerei.
Entsprechend zentral prSsentiert Sandrart den Torso.

Doch auch diePicturabekrSitigt inre erh,hte Position argumentativ durch das
GemSilde, welches sie bei sich hat. Mit dem Bild des Blitze schleudernden Jupiter spielt
Sandrart auf die FShigkeit der Malerei an, nicht nur GegenstSndliches, sondern auch
Feuer, Luft, Bewegung und Gef%hle darstellen zu kgii®ohon Plinius schrieb
vom Maler Apelles, er hab8usg Blitze, Donner und Wetterleuchten gemalt, einmal
auch Alexander den GroOen mit einem Blitz in der ddafi@dleiterhin scheint der
herabfahrende Merkur gerade Riituraam Kopf zu fassen, was zu ihren Worten in
der Vorrede passt: »zu meirfiam [ist] weit mehr des Verstands und Gehirns/ als zu

2033 Den ersten f%oh@arl Gustav von Amlirgus, den zweitdichard Collin

2034 Schon Sponsel bemerkte, dass Sandrart sich in der Vorrede Btagtméaron Vasaris
Viteorientiert. Vgl EYe™Zz"A..°teS €.

2035 EineVorzeichnunqusder Hand Sandrartdbefindetsichim HessischehandesmuN
seumin Darmstadt(Inv. Nr. AE 0&°). Sie entsprichtdem Druck in allen wesentlichen
Punkten.F%ordie Abbildungund ErlSuterungewgl. De MeUJ "o Pe"* o fo7¢[Se T o*
cB...SE£5°.

2036 Die Personiskatiorsoll neben Werkzeug auch den Kopf einer Statue bei sich haben, auf
welchem sie eine Hand ruhen ISsst. Die Tastbarkeit ihrer Werke wird somit als Vorzug herausge,
stellt. Ripa weist jedoch darauf hin, dass die Malerei wiederum der Bildhauerei %oberlegen sei, weil
sie Farben und Licht darstellen k,nne. Vgl.€RpEBa&eat.

2037 Vgl. Sandrart..»+SBd£..Vorrede, /4.
2038 Vgl.&A“PP...111S.£.5%.
2039 Vgl Plin., nat., XXXV} ce.
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7 Wettstreit

Abb.«295.Joachim von Sandrart: Teutsche Academie. Bd. 1. NfrnbelgBlEeidElbelg
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