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Sed cupio pictorem, quo haec possit omnia pulchre tenere, in primis esse virum et
bonum et doctum bonarum artiyr@zZx

Alberti f%hrt in der Folge aus, dass Bescheidenheit und AnstSndigkeit, ein freundliches
Wesen und UmgSnglichkeit dem K%onstler die Gunst seiner Auftraggeber einbrSchten
und damit seinen Ruhm und sein Verm,gen steigerten, was letztlich der Vervollkomm,
nung seiner Kunst dienlich sei. In diesem Bestreben gab sich Antonio di Pietro Averlino
gleich den sprechenden NarRiareted TugendfreundOZ@

Nobilitaserhielt man seitder Renaissanagcht mehr allein durch Geburt, sielieO
sichauchdurchBildungund TugenderlangerfGasNebenihren Werkenwar esdaherdie
Betonunghrer Tugendhatftigkeitlie den K%onstleraur Ehreverhelfersollte.Siekonnte
alswichtigeskulturelleKapital geltendgemachtverdenum eineh,here Stellungin der
Gesellschaft und einen Statusunterschied zum Handwerk zu be@rfvattias WinN
ner stellte fest, dass alle BeschSftigung mit den K%onsten auf das »Ziel Virtyi@« hinlenke.

So ist die Propagierung der hohen sittlichen Werte der K%onstler ebenso wie ihre
intellektuelle Aufwertung nicht allein Ausdruck eines ethischen Idealismus, sondern zielt
ganz pragmatisch auf dauerhafte BeschSftigungsverhSitnisse am Hof, die %cber das
gelieferte Werk hinausging@dsPas Emblem Andrea Alciatél§.€.., das die Armut
der K%onstler beklagt, zeigt die Unabdingbarkeit einer ausreichenden Finanzierung f%or die
Entwicklung einer guten Kunst. Die Betonung ihres FleiOes und ihrer Kunstfertigkeit
sollte als Begr¥%ndung f%.r die regelmSOige Bezahlung der K%onstler herhalten, welc

1538 »Damit der Maler sich freilich all das Genannte sch,n aneignen kann,&dike arein
Wunsch &n erster Linie ein guter Mann sein und wohl unterrichtet in den sch,nen K%onsten.« De
Picturagcejn: Albertice™... S.&etde

1539 Zur besonderen Rolle der Tugend bei Filaretl Ugte ce™e.

1540 VglI&KA"be ™ME 3.

1541 DaK%onstlezumeishicht %cbegroOe¥erm,genverf%.gtemaresumsowichtigerwollten
sie am Hof re%ossieren, ihre Position durch symbolisches und kulturelles Kapital zu festigen.
1542 Vgl&ne™mM* 181, SEof.

1543 VglL.&Ve'™ “ | 1°§S.€ea-a.
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6 Kfnstlertugenden

wiederum Zeugnis daf%.r ablegt, dass es sich bei den bildenden K%onsten um freie K%on:
handeltf Oes

Dabei waren Geld und andere Verdienste durch die Kunst ein zweischneidiges
Schwert in der Argumentatip@+Oenn der Broterwerb trennte die K%onstler von den
Dilettanten, die allein aus eigenem Antrieb praktizierten und nicht aus existenzieller Not
heraus. Das Leben auf den Gelderwerb auszurichten gilt schon Aristoteles als moralische
Fehlhaltung. So habe das »Leben des Geldmddjehems Forciertes an sicfi@sO
Auch ist die Warnung vor der korrumpierenden Macht irdischer Reicht%omer in der
Moraldidaktik des Mittelalters und der Fr%ohen Neuzeit allgegef@&tigonders f%or
den Humanismus n,rdlich der Alpen ist es typisch, die VergSnglichkeit der weltlichen
G%oter zu betong@ein den Frontispizen der Kunstliteratur wird daher nur sehr selten
auf die snanziellenVerdienstm,glichkeiten durch die Kunst verwiesen. Eine Vermah,
nung zur Tugend ist in der gemalten Kunsttheorie hingegen ein Wadigiatg<O+Der
Lohn f%or di¥irtusist nicht monetSr, sondern besteht im RuhmFeerain weiblicher
Gestalt allerorten durch ihre Posaune verkfhQet.

Ein fr%oheBeispief%odie SelbstbeschreibuamegugendreicheArchitekterfindet
sichim Werk Philibertde | Ormes Er verf%ogtbereitsdobeviele JahreBerufserfahrung,
alser die ersteAusgabseine®remietomede lsarchitecturese T ver, ffentlichtef@y Auf
der TitelseitediesesVerksfindet sicheineFantasiearchitektaisRahmendie die biblioN
grafischerngaberin einerovalenKartuschaimfass(Abb. o&").f@ Bemerkensweist

1544 »llliberales autem et sordidi quaestus mercennariorum omnium, quorum operae, non
guorum artes emuntur; est enim in illis ipsa merces auctoramentum seérwifities«freien

Mannes unw%ordig und schmutzig sind die Erwerbsm,glichkeiten aller Tagel,hner, die man %or
ihre k,rperliche Arbeit und nicht f%o.r ihre handwerklichen Féhigkeiten bezahlt; bei ihnen ist
nSmlich der Lohn als solcher ein Handgeld f%or die AbhSngigkeitk&Tic..

1545 Schon Cennini und Alberti sprechen von Alaritia als Feind deYirtus des Malers.

Vol z2Y—“ ®e™"a,S.E.....

1546 »Das Leben des Geldmenschen hat etwas Forciertes an sich, und der Reichtum ist gewiO
nicht das gesuchte oberste Gut. Er ist nur ein Nutzwert: Mittel f%or andere Zwecke.« Arist. Eth.
Nic. |,&%.

1547 VQIL.&'E&Z"E ...111S.8ck

1548 So auch in der besprocheRertuna-Foldgoltzius Vgl.€ebd., 8@&%.

1549 Vgl.8Y*“ ..t

1550 Vgl.@2Y—“®"*a,S.£.ex.

1551 Erwar SohneinesBaumeisterausLyon, arbeiteteeinigeJahrein Italien und standbereits

.S& im Dienst vorHeinrichél. Zur Publikationsgeschichte &gb** A/P-U" “Az 8. % S&.8° e

zum Leben D&Ormes mit Werkkatalog V@' « LZ* a“ Me ™Y 7208"".

1552 .«&F wurdedie VignettevondemVerlegeDavid Ferrandaufdie Titelseiteder Neuausgabe

von Jean BullanReigle generalle dearchitegdrackt und erhielt somit den Status eines Titelbilds.
Tiefsch%orfendEberlegungdrerrandsagendieselEntscheidungbervermutlichnicht zu Grunde,

denner hattedie Originalholzschnitteon del OrmesWerkerworben. »&° gaberdiesegleichfalls

heraus allerdingsunter Beibehaltunglesalten Titelbilds. Die fri%chererditionenvon Bullants

396



6 Kfnstlertugenden

Abb.+240.Philibert de ISOrme: Premier tome de ISarchitecture. PARsE&SH7 [
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6 Kfnstlertugenden

das Buch im Kontext der K%onstlertugend

dahernicht aufgrundseineditelblatts,son,

dern wegendrei andererAbbildungen,die

dasSelbstverstSnduissAutorsalsArchitek,

ten herausstelle@ie drei Holzschnittewer,

den jeweils im Text ausf%hrlich erkiSrt, wobei

hier zunSchshur einervon ihnen erwShnt

werdensoll f@Z Zum Ende desPrologsim

dritten Buch findet sich eine Vignette

(Abb. cd. ), die einenMann mittlerenAlters

mit Barett und langemGewandvor einer

H,hle zeigt.Er setzteinengroOerZirkel auf

denBoden,um deneineSchlanggewunden

ist. Zu seinenF%.OeliegenFuOangelngie

m,gliche Widrigkeiten symbolisieref

Links erscheinteine dunkle H,hle hinter

ihm. Rechtsstehtdiesereine Palmegegen,

%ober. Das ovale Bildfeld wird von einem Epi,

taph gerahmt, den ein Merkurhaupt mit Stabob.v-24l.PhiIibert de ISOrme: Premier tome
und Posauneschm%.ckZudem findet sich de ISarchitecture. Paris 1567, Vignette (S.*50)
eineumlaufenddnschriftin Latein, die im [UB Berp

Haupttextwiederholtund von einergereim,

tensubscriptim franz,sischer Sprache begleitet f@Hier heiOt es, die Palme stehe %or
den Ruhm alsdashehreZiel allen Strebenswelchegurch die Kunst erreichtwerden
k,nne. Das hierf%.unbedingterforderlichéVissenund die n,tigen Instrumentenverden
durch Schlange und Zirkel symboligi@@De |0rme schreibt auOerdem explizit, er habe
den Architekten in der Kleidung eines gelehrten Mannes dafg&xtelitugendhaft den

Werk, daserstmals S+a ver,ffentlicht wurde, warenhingegerohne spezifisch&itelillustration
erschienen. Zu den Editionen®gl.e L2 a“ Me ™Y 7. 1°°.

1553 Die anderen beiden werden zum Abschluss dieser Studie besprdkheitefgl.

1554 Vgl€s'H>"* «™ Ttoe S&T.

1555 »Artificemdoctumdiscriminamille morantur, / duntelerad palmamguaeritabartevivam.
Cest dire, / Demille peines mille empeschements / Estardd artisantdocte& sage, / Quand
par son art, scav@r instruments / Promptement quiert vers la Palme passag@rigede 1, 0.€
P. B \&.].

1556 Naehrignennt viele m,gliche Quellenf%ordie Bildidee,ohne aberzu einembestimmten
Vorbild zu gelangen. \Ajls“—«— 8.5, SEod .

1557 Zur KonkurrenzzwischenArchitektenund Dichtern am franz,sischerHof Mitte des
.».&ahrhunderts vgibd., £34. %4.
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6 Kfnstlertugenden

Weg zum Ruhm beschreitef@ Winner nennt das beschriebenk%onstlerideirtus-
Sapientig@@Kunstregeln und sittliche Forderung sind in der gesamten Fr%chen Neuzeit in
gemalter und schriftlicher Kunsttheorie aufs engste miteinander verbunden.

Die wichtigstePersoniskationdieses Ideals ist Minerva sglbsizagleich ist sie
personisziertdugend und Patronin der Kunstakademien und verk,rpert die Tugendhaf,
tigkeit der Mitglieder sowie deren Wissen. Die Verwendung des Motivs ISsst sich im
...Tund ...°.Jahrhundert im Umkreis der meisten europSischen Kunstzentren nachwei,
senf O(esonders eindr¥%ocklich hatte schon in.§&ter-JahreRederico Zuccari den
Remenkomplexin seineiPorta Virtutisllustriert. Das Werk entstand zwar im Kontext
eines konkreten Anlasses, stellt jedoch alle wesentlichen Elemente in ihrer allgemeing%ol
tigen Form vofOCOMittig vor einem Torbogen steht Minerva triumphierend auf der
schlangenschwSnzigeersoniekationder Ignoranz, die sich am Boden windet. Der
FuOtritt ist typisch in Darstellungen des Sieges der Tugenden %ober fdsWasier.
haft verteidigt Minerva den Durchgang auf die andere Seite des Portals, der somit den
tugendreichen K%onstlern vorbehalten bleibt. Das sie umgebende Portal Bersd, den
niekationenverschiedener K%onstlertugenden ausgdsiatteind Diligentiastehen als
Nischenegurerauf der Frontseite deorta In der Laibung und auf dem Gesims sitzen
weitereTugendpersoniskationeVShrend sich vor dem Tor die Widersacher der Kunst
am Boden tummeln, erhebParsoniskationerder k%onstlerischen QualitStsegno
coloritpinventionaind decoralas umstrittene Altarbild Zuccaris in den Himmel. Zwei
geO%ogelRosaunenblSserinnen k%.nden vom Ruhm der tugendhaftefOKBast
Zuccaris Werk von seinen Zeitgenossen nicht bladpeldverstanden wurde, sondern
als solcher sogar juristische Konsequenzen zeitigte, kann als Beleg f%.r die Anschaulichke
der Bildsprache gelté@00

1558 .51 erscheintlie zweiteAusgabelesBuchesinterdemTitel ArchitectureHier findetsich

ein AutorenportrStor der Dedikation,dasauchdie spSteredusgabemviederholenDe L Orme

trSgt die gleiche Kleidung wie der Architekt im Bild.

1559 Vgl&ne™M* 181, SEodf.

1560 VglL.&KU—APs™MNaY . 1138.£.°4.

1561 F%or zahlreiche Beispiele in Text und Bild unter besonderer Ber%ocksichtigung der franz,si,
schen Akademien imtJahrhundert vgid8™ A* ce”...S.€.584...°".

1562 Zuccari war fk%or ein Altarbild mit dem Motiv der Vision des HI. Gregor in die Kritik gera,

ten und wehrte sich mit dgfentlichenAusstellung détorta Virtutigegen die Intrige der Tadler

aus Bologna. Beschriftete Vorzeichnungen geben unzweifelhaft Auskunft %dber die Bedeutung der
einzelnerPersoniskationervVgl. We™ ™. 1515, 34°8; Co+UUs™s..1°TF%or eine Analyse des
Altarbilds des HI. Gregor und der zeitgen,ssischen Kritik darédfesgty ... 131S....°34... T+,
W*aa=—"™ ce™". Eine Transkription einer zeitgen,ssischen Beschreibung Zuccaris prSsentiert
H“ ebY ...15°S.8°4%".

1563 Vgl. Erika Dinkler von Schubert: »Fusstrittd(4£€—<0Ub...T1Bd.6e Sp.€ta-t.

1564 Vgl.gvs™™“ 15§1S.8F.

1565 Nachdem das Bild.5°..am Lukastag in der Kirche von San Luca in Rom ausgestellt
worden war, wurde es beschlagnahmt. Noch im selben Jahr wurde Zuccari angewiesen, Rom zu
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6 Kfnstlertugenden

Joachim Poeschke konstatiert insgesamt irldationSreGebrauch degirtus-
BegriUsn der Renaissanp@CEine umfassende Darstellung REmas ist daher an
dieser Stelle weder beabsichtigt noch leistbar. ErwStdemgur jene K%onstlertugen,
den, die Frontispize in der Kunstliteratur prSgen, darunter vor allem FleiO und die nat%or,
liche Begabung. Die grundlegend moralische Dimension der Kunst dr%ockt sich bereits in
der Anwesenheit Minervas auf Titelbilderrf &@mne Gleichsetzung von Tugend und
TStigsein wird in déersoniekatiorder Industriadeutlichf OGike auf den Frontispizen
der Kunstliteratur gew,hnlich von Merkur vertreten f@@@d somit nicht zusStzlich
als weiblich@ersoniskationvorkommt. SchlieOlidUenbaresich auch in der Opposi,
tion zu ihren Widersachern die Tugenden der K%onste. Es herrscht die Vorstellung, der
M%.Oiggangne den anderen S%onden die T%or. Allen voran steht der Neid antithetisch
der K%onstlertugend entgeff@Ner den w%ordigen K%onstlern si¢tzeraund bald
auchHistoriaden Nachruhm.

6.1+Flei%o

Die amhSuegsterauf Frontispizen dargestellten K%onstlertugenden stammen aus dem
Bedeutungsfeld des FleiOes. Dazu geh,reninetusiria Diligentia Laborund die
Personiskatiordes Studiums. Eine genaue inhaltliche Abgrenzung zwiscBegrifen

fen ist ebenso schwer wie jene ihrer ReprSsentanten. lhre Attribute sind in vielen
Punkten deckungsgleich und werden, besonders wenn nur eine von ihnen vorkommt,
auch zusammengenomnf@HeiO kann im Deutschen sowohl bei einer k,rperlichen
Anstrengung als auch beim Nachdenken aufgebracht werden. Eine Aufspaltung in die
lateinischeBegriUdaborals TStigkeit, die mit M%ohe verbundefOéind diligentia

die Sorgfalt und Umsicht meint, aber auch in der Bedeutung als Wirtschaftlichkeit den
Antrieb zdaborgibt, ist m,glich.

verlasen. Die als lebenslang ausgesprochene Verbannung wurde aber bald zur%.ckgenommen ur
der K%onstler konnte nach zwei Jahren der Abwesenheit nach Rom zur%.ckkeétaan-"Vl.
®™, S.6e... .6

1566 Vgl.@“zY— “ @™ a.
1567 EineStatuettader Minervaistin derlconologidttribut der Nobilit%.Vgl. Ripa.s.",
S&a°.

1568 Vgl.&Ve"— ... tTs

1569 Dies ist auch eine m,gliche Darstellungsform, die Ripa nennt. VglL.€Rifesa

1570 Vgl.8Y*“ ..t

1571 Vgl.&Ve"— ...t

1572 Zum BegriUaborin der r,mischen Antike und bei den fr%ohchristlichen Autorénlgl.
.. 1155 620448,
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6.1 Flei%o

Die christliche Tugend deliligentiawird
schon im Mittelalter al&ehilen der prudentia
benannt und hat somit allgemein moralische
G%oltigkeif OGMus der antiken Rhetorik stammt
die Bedeutung des FleiOes f%kutiasschaUen.
So bezeichnet Cicelabor als Grundlage von
arsfOOQuintilian bewertet die Leistung der
K%onstler u. a. mittels der Kateghligentiaf OO0
Diese Tradition bringt Alberti iDe Pictura
schlieQlich auf den Punkt: »artis perecienN
daeratio diligentia, studio et assiduitate compa,
retur.¢ OQO3SSsetzt Achille Bocchi die Verbin,
dung von Tugend und harter Arbeit in seiner
Symbolicarum quaestionuim Bild um
(Abb. cedpeDas Motto zun¥se. Emblem lautet:
»ARS DOCTA NATURAM AEMULATUR/
UT POTEST/ QUIN VINCIT: USUS DUM
ADSIT/ ET DURUS LABOR.£OORersonieN
ziert wird die Arbeit hier allerdings nicht. Eimbb.s242.Achille Bocchi: Symbol<
Paar augrsund Usugndet sich etwa im Werk icarum. Bologna 1555, S. LXX3H][
Hendrick Goltzius Frans Floris prSsentiert in
einer Folge von Radierunger$s.hingegen ein Blatt mit dem Motiv dedustriaals
Mutter der K%onsf@@ersoniekationerondiligentiaususindustriaund laborzeigt er
auOerdem in der Fassadendekoration seines Hauses in AhQv@#gpemin den Fres,
ken Federico Zuccaris an der Decke der Sala terrena seines r,mischen Palazzos begegn:
uns einigePersoniskationeraus dieseBemenkomplex. Gleichfalls im GemSide der
Porta Virtutisspielt deK%onstlerOe#ne wichtige Rolle: Der Durchgang, den Minerva
verteidigt, ist zusStzlich zu den vier Kardinaltugenden auiligeiitia Labor Studio
und Intelligentiain Grisaille geschm%o.ckt. Ab der Mitte.dedahrhunderts ist der
K%onstlerOeif seinen verschiedenen Facetten in Text und Bild als topisch zu bezeich,
nen.

1573 In diesem Sinne tritt sie auch als Gegenspielerin dea&édiaiaf. Vgl\B/+"— ... Tte.
1574 Vgl.€Cic., de orat., Il,.414...5".
1575 Vgl. Quint., inst., XII,..." fat.

1576 »Die Methode freilich, die zur Vervollkommnung der Kunst verhilft, werde um den Preis
von Sorgfalt, Streben und Ausdauer erworben.« De 8iciara&lbertice”™... S.€et.

1577 »Die gelehrte Kunst eifert, so gut sie es kann, der Natur nach. Besiegt wird diese
durch praktische Ebung und harte Arbeit.« Fior die Ebersetzung und die Analyse des Emblem:
vgl.&™«”U"... S.B1S.

1578 Zu dem Bild Florisvgl. BE«z™ oe”...&.€at.
1579 Vgl.8MeYAs e”...°.
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6 Kfnstlertugenden

Lautensack: Des Circkgldnderweisung (Frankfurte1564)

Schonauf der TitelseiteseinedVerksDesCirckelainnd RichtscheytajchderPerspece
tiva und ProportiorderMenscheand Ross&urtze dochgr€ndtliché&Jnderweisundges
rechterGebrauchadressiertieinrich Lautensackexplizitdie »anfahenddugentdOee
Auf den nachfolgendeeitenprSsentierer ein unter didaktischerGesichtspunkten
konzipiertes.ehrbuchY%.beGeometriePerspektivand Proportion.Er lehnt sicheng
an die B%ocheD%orersn, wobeier nacheiner Simplifizierungder Inhalte strebtfGf
Auchdie lllustrationendesN%ornbergeeiaptiert_autensackur visuellerunterst%otN
zungseinerErlSuterungerBishervon der Forschungveitestgehendgnbeachteblieb,
dassdiesedidaktischeVerkn%opfungon Wort und Bild bereitsauf der Titelseite
einsetzt Auf den erstenBlick mag der zwischerDruckort und Privilegeingestellte
rechteckigéHolzschnittwie eine Druckermarkewirken (Abb. c&%). Es handeltsich
indesum eineemblematisch@bbildung,die den jungenK%onstlerum eifrigenStuN
dium anhalten soll.

Eine nacktegeO%ogefeau mit einem Pfeil in der Linken und einem Schermesser
in der Rechten steht leichtf%0Oig auf einem Stundenglas nach rechts gewandt. Ihr Haar
weht an ihrem Gesicht vorbei nach vorn. Sie wird von Wolken umgeben, wodurch sie der
irdischen SphSre entr¥%o.ckt und deutlich als Allegorie gekennzei€highéesbeigege,
benelnscricptidenkt die Interpretation. Der zweifarbige Text stellPelisoniskation
als »Die Zeit« vor, welche zum Leser sprichttasildbehend/ Mich niemad wend.«
Das Bild folgt in weiten Teilen dEortuna-lkonograsgOxRies erkiSrt sich damit,
dass Lautensack ein Emblem Andrea Alciatos zum Vorbild f%or sein Frontispiz nahm
(Abb.€edjif Ox@as Messer und die Frisnden sich imEmblematum libelluster dem
Lemma »In Occasionem« erkiSrt:

€

€

1580 DasPrivilegdatiertbereitsaufdence Dezember s a2 Vgl. SY—pe"" . 151, S. 302 Hier

sind auchweitereLebensdokumenteautensackisanskribiertwie ein Geburtsbrietind seine
Meisterurkunde.

1581 VgI&RY-2*" 115, SBeaet; S'ed* ™M &7, SEF. H sApe™M] ¢ 3.5, SEL. A

A8

1582 Vergleichbar sind etwa die Folgen der Septem Artes liberales oder Planetengottheiten aus
der Hand von Virgil Solis. Dieser war zwar als lllustrator f%.r Feyerabengk#etitnch bereits

seit zwei Jahren verstorben. Aufgrund seiner Ausbildung als Goldschmied ist Lautensack durchaus
zuzutrauen, dass er diese Darstellurfedselbst entworfen hat.

1583 VglL.AYYU—Ra"“ @™ AYYU—R"“ .. .4
1584 Drei Jahre nach Lautensacks LehrbecttentlichterSigmund Feyerabend und Georg
Rab eine zweite deutsche Ebersetzung von Alciatos Emblemberemidie Heldesorgt hatte.

M,glich ist, dass Lautensack in der Druckerei bereits vdergeentlichungnit dem Buch in
Kontakt kam. Vgl&ciato...Set
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Abb.«243.Heinrich Lautensack. Des Circkels ['] Underweisung. Frankfurt a. MIPIB¢4.[
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6 Kfnstlertugenden

Das Scharsach zaygt, das ich durchdring
Wo ichanklopUmich helt kayn ding.

Das ich hab an der gstyren har.

Wan ich kumgreylund nim mein wgtOxO

Bei diesen beiden Attributen geht es folg,

lich darum, eine g%onstige Gelegenheit

nicht verstreichen zu lassen, denn wie

Kugel oder Rad im Emblem andeuten, ver,

weilt Fortunanicht lang und ist immer im

Fortgang begriUerfOx@n ihrer ganzen

Erscheinung hat die weibliche Gestalt

groOe chnlichkeit mit jener bei Alciato.

Unterschiede zeigen sich allerdings in den

Attributen. Das Stundenglas bei Lauten,

sack bedeutet im Gegensatz zu Kugel oder

Rad derFortunanicht stetige Bewegungapp 244 Andrea Alciato: Emblematum
sondern ist Zeichen der VergSnglichkeiellus. Paris 1542, Occasio (S.+48)

und letztlich des Todes. Dargestellt wikdIB Hannover

das Ablaufen eines bestimmten Zeitkontin,

gents. Der Pfeil, den diersoniekatiorerhoben hSlt, verweist auf die verheerende Wir,
kung, die ein VersSumnis haben kann. Ist zu viel Zeit verstrichen, besteht keine Chance
mehr, eine vertane M,glichkeit nachzuholen, und es bleibt nichts als Reue.

Ein Mischwesen aus der mSnnliciiRersoniekation des vor%berziehenden
MomentsKairogOx@nd der weiblichen Schicksalsg,Bortunawird bereits..5.. dls
Druckermarkevon Andreas Cratand@r Basel verwendgDx&s ist somit noch Slter als
das Emblem Alciatos und seine weite Bekanntheit belegt. In Frahkfugravendet
auch der DruckeNicolaus Bassilke Fortunaaus Alciatos Emblembuch Signetf Ox@

Dass es sich nicht auch bei Lautengadksn eine Druckermarke handelt, kann nicht
endg%oltig ausgeschlossen werden. Ein weiteres Buch, das sie trSgt, konnte jedoch nicl
ermittelt werden. Auch f%or die Zusammenstellung der Attribute ist keine exakte Vorlage
bekanntf O@&me Urheberschaft Lautensacks ist schlieOlich auch deshalb wahrscheinlich,
weil es auf der letzten Seite heiOt, das Buch sei »in Verlegung Siegmund Feyerabends un

1585 Alciato 15425€49

1586 Im Bildnis des Hans von A;tcheeigtJan §aen[edanach Pieter Isaacsz.*"..eine
Pictura die dieFortunaam Haar festhSlIt. V@YE—"™sY “™'U'ee” e B.&¥EA

1587 Zum Konzept vorKairosund seinem Vorkommen in der bildenden KunstGagh“™
®...&.€.Ttacecea.

1588 Das Bild erscheint auf detzten Seiteon Valla...$...Vgl.8VeA “™—e(J“ 0™ 0eS .£° f.;
S.€e...caceces.

1589 V(glL.BV“™3A™] 1°4S.£ . o4
1590 Berthold Hinz kam j%ongst zu dem gleichen Ergebnids Waii€ ce™S. & f.
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6.1 Flei%o

Heinrich Lautensacks« erschigi@@weifellos soll der Eindruck einer Druckermarke
erweckt werden. Die Anmutung eines ordentlichen Verlegers und damit die Druckw%or,
digkeit zu unterstreichen, scheint beabsigtdigk

Auf demversales Titelblattsndet sich schlieOlich aber eine ausf%olBlitiserip«
tio, die die Bedeutung des Sinnbildes f%or die jungen K%onstlerf &iirttat. der
Eberschrift »Die Zeyt spricht:« heiOt es:

Ach J%ongling sch,n was thustu hie/
Sich doch der zeit zu/ wies doch je/
So gar in schneller &iéugtveg/

Und du doch bist so faul und tf€yde

In den sich anschlieOenden neun Paarreimen wird in Anlehnung an den Text im
Emblematum libellgemahnt, keine Zeit zu vergeuden, sondern sich mit FleiO dem
Studium der Kunsi genauer des vorliegenden Bugkezuwenden. Schlaf wird zum
Synonym f%or TrSgheit und antithetisch dem Ruhm im Alter entgegengestellt. Es heiOt
sogar, wer in seiner Jugend nicht lerne, werde spSter von jedermann »verspottet«. In de
Leseransprache geht es weiter: »Es ist kein schand das einer nichts kan/ es ist aber e
schand das einer nichts will lehrne«. Die enge Verkn%.pfung des Emblems mit dem im
Buch immer wieder formulierten Aufruf zum Studium ISsst verfid@ass Bild und

1591 Das Inventar des Sterbehauses verzeichnet im Besitz die DruckstgkeRastexem,

plare. AuOerdem ist Lautensack verschuldet gewesen. Alles spricht folglich daf%or, dass er selbst
Verantwortung f%or sein Druckwerk getragen haZ WY —.1%8.¥:a¥Bemerkenswert ist in

diesem Zusammenhang, dass das Bgehim Katalog der Frankfurter Buchmesse erschienen

war. F%or Titel der Kunstliteratur ist dies eher ungew,hnlich und scheint tatsSchlich auch kaum
zum Absatz beigetragen zu haben. Es mag auch ein weiteres Indiz daf%or sein, dass Lautensa
Probleme beim Vertrieb seines Werks hatteHUgh&ce™...S.83; Kapitel€.ce

1592 chnliches magacob van der Heydam ...«%énit der Vignette unter der Devise »Ars et
Labor bea[n]t« auf der Titelseite sdReiss-B€chleins Sinn gehabt haben. Unklar ist aber auch

hier, ob es sich nicht doch um ein Druckerzeichen handelt. In der Ausgakaagda David
Tscherningn Breslau verlegte, wurde die Vignette jedenfalls durch ein kleines Ornament ersetzt.
Gesehen bek&'«"Uce”... S 8x°.

1593 Das Slteste beschreibende Gedicht, das Corbett und Lightbown erwShnen, datiert nur
drei Jahre vor Lautensack wndet sich in Hubert Goltziugasti Magistratum et Triumphorum
Romanoruraus Br¥%.gge. VQtE™  [Le—"¢"™ _ +11S.8%.

1594 WeiterheiOtes:»Dasdu in deinerjugentschon / Erlangesibchder Kunstein kron / Die

dich im alter helt in ehren / Und dir dein hertz in freud wird kehren / So du aber schleffest ein weil /
Bis die zeit dahin fehrt mit Eil / Und du sie dann gern wolst haben / So ist sie hinden gar beschaben /
Auf ihrem Kopf hat siekein Haar / Sabist du dennzu Schandemgar / Verspottadich dennjeder

Mann / Dasgdu solanghastgeschlafeghan / Drumist mein freundlichBitt an dich / Du willst

doch nicht verachten mich / Der dir dies B%ochlein schlecht und gut/ Zu ehrn dir die Augen auftut /
Willst dir es nehmen f%or die Hand / Und es dir machen wohl bekannt.« Lautensak [H64,

1595 Im Buch ist die Zeit vor allem bei der Darstellung von BewegungsablSufen und Vanitas ein
wiederkehrend&ema. Vgl.&“U* ce”...1.

405



6 Kfnstlertugenden

Gelegenheitsdichtung von Lautensack selbst entworfen &istdamch kaum mehr
%ober ihn bekannt, als dass er in N%.rnberg zum Goldschmied und Maler ausgebildet
worden war und um die Mitte des Jahrhunderts nach Frankfuébersiedelft@ @0

als auch auf das erkiSrende Gefie@O

Die vorgef%ohrte Fusion vBartuna Occasiaund Tempuszu einer weiblichen
Personiskationder Zeit ist SuOerst ungew,hnlich und bleibt ohne Nachfolger in der
Kunstliteratur. In der ersten HSlfte desJahrhunderts war Kronos als bSrtiger Alter
mit groOen Schwingen zu ihrem gSngigen Abbild gef@ftienl Fortunazu einer
seiner T,chtefOZ&n prominentes Beispiel aus der Mitte. dedahrhunderts enthSit
die Druckermarkd-rancesco Marcolinis. Im Gegensatz zu den romanischen Sprachen
ist das grammatische Geschlecht des Wortes Zeit im Deutschen feminin, was sicherlich
den Ausgangspunkt f%.r die ldeePeusoniskationLautensacks bildete. Ein Vorteil
der weiblichen Gestalt besteht in der M,glichkeitZdiemit den Eigenschaften der
Fortunazu verbinden.

Wendel Dietterlin: Architectura (Stra%.burg 1593)

Der StraObrugemMalerfGeeWendelDietterlin gab . $1¥%einenerstenund . 314 den
zweitenBandseinerArchitecturderausDie B%.cheim Folioformaterhieltenje ein
allegorischeBrontispizund kommenauchals zweifarbigeDrucke mit rotem Text
vor.f¢ Sie besteherfoberwiegeralis Abbildungenvon Baugliederrwie Portalen,

1596 Eine Monograsezu Heinrich Lautensack und seinem Werk steht aubidgi@eschen
Ausk¥onfte in der Slteren Literatur weichen teils stark voneinander ab. VgE-Widl ceS.
a..3Me—A" .°¥Bd. f, S8LaH.,; GTeT™MTM™ | Cee58S f.

1597 Die Forschung deutet Lautensacks Lehrbuch auOerdem als Misserfolg wegen der vermeint,
lich hohen Anzahl an Restexemplaren zum Zeitpunkt seines Todes. Vgl. Michael Bucher, in:
BUY—D*“z2Y—" ™..Kat. Nr.£..%.

1598 Vgl.Kapitel€¥s

1599 Zum VerhSltnis vofortuna Occasiaind Tempusn der Kunst der Fr%ohen Neuzeit vgl.

We & @™, S.£.%0a s WeA “™ " ;2™ eS.&Y4f.

1600 War die Forschungdes..t. Jahrhundertmoch davonausgegangemr sei Architekt

geweserist diesheutestrittig. Dietterlin selbsunterschreibtlasBuch als»Malervon StraON

burg«.Hinweiseauf Bauprojektesind im Gegensatzu Dokumenten%cbeseinmalerisches
uvre nicht erhalten. V@« "«™. 183,

1601 An der zweifarbigerAusgabest besonderdbemerkenswerdassauf dem zweiten
Frontispiz(Abb. t..). im Schatterder Minervaein technischaufwendigefEbergangon der

schwarzen in die rote Druckfarbe zu sehen ist, beide Farben also nicht wie %oblich nacheinander
gedruckiwordensind,sonderrgleichzeitigVgl. S’ «6™be ™cé . e S. . ¥f.; S. ¥at. Esistdaher
wahrscheinlich, dass die B%ocher teuer waren.
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6.1 Flei%o

Brunnen und Fenstern im manieristischen DEReEs handelt sich aber keineswegs
um ein willk%orlicheonvolut, sondernum ein wohl komponiertesdidaktisches
Buch.Andersalsder Titel vermuteniSsstjst die Architecturauchkein reinesArchi,
tekturtraktat.Wie bei Jamnitzedie platonischerK,rper mit symbolischenGehalt
aufgeladen wurden, verfShrt auch Dietterlin mit den SSulenordnungen sf@&ulativ.
Konstruktionshilfemwerdennur in sehrbegrenztertdmfanggegebenvit demTitel
Architecturavird dasWissensgebiéin abstrakterSinn bezeichnetind nicht dessen
praktische Anwendbarkeit.

Das Frontispiz zeigt keifersonickationder Baukunst, nicht d€deorie und
auch nicht der Praxi§)asendern zwei v,llig andere Gestalten, die auf die allgemeinen
Tugenden des K%onstlers abziéleb. ¢edx Auf einem getreppten Sockel vor einem
bildhohen, verkr,pften Kamin sitzt eine krSftige Frau in einem weiten Gewand. An der
IdentitSt dieselPersoniskatiorbesteht kein Zweifel, da das Wort »DILIGENTIA« auf
den Saum ihres linken ¢rmels gestickt wurde. Trotzdem ist sie mit einer Vielzahl von
Attributen ausgestattet: Peitsche und Sporn trSgt sie zum eigenen Antrieb im SchoO,
eine Sanduhr als Hinweis auf das Verstreichen der Zeit. Eber ihr sitzt auf einer Volute
ein groOer Hahn, der das Publikum anzusehen scheint. Sdhonotiigiaon ...51%
ehthSlt eine erste VarianteRensoniskatiommit Uhr und Sporrf.0ae0

Zu F%.Oen dBiligentiasteht bei Dietterlin auch ein Bienenkorb mit der Aufschrift
»UTILITAS«. Einige Bienen sind BegriUden Eingang zu passieren. In kunsttheoreti,
schen Bildern kommen Bienenschwarm oder Bienem®osgvorf Oadil sie beim
Sammeln aus vielen Bl%.ten wShlen, um ihren Honig zu erzeugen, sind sie auch Sinnbild
der eklektischen Pragi®asg@ew,hnlich bringen sie dar%cber hinaus fruchtbringende
GeschSttigkeit zum Ausdrifékearas Dietterlin mit Trauben, chren und Fr%o.chten
akzentuiert.

Die rechte Hand debiligentiaruht auf einer groOen Tafel, die in verschn,rkelten
Lettern den Autor und den Druckort sowie das Privileg trSgt. Ebenso wie die Titelkartu,
sche wurde dieses Textfeld f%or die spSteren Ausgaben immer wieder angepasst. Auf d
gegen%oberliegenden Seite der schrSg in den Raum ragenden Tafel sitzt weiterhin eil

1602 Das Werk ist ein Marksteinf%ordie deutscheDruckgrafik,da alle Abbildungenin
Radierung ausgef%ohrt wurden&¥glzzbe ™. 1° %, S&.

1603 Zur »religi,s-mythologischen SSulenspekulatiofice ygtbs ™. 18« S£+" 4. 3%

1604 In dieserBemenkomplexgeh,rt jedoch das Frontispiz des zweiten Bakilesf (), der
eineHermathenaeigt. Vglkapitel®.%,

1605 »La diligenza un desideri@iicacedi fare qualche cosa per vederreeil[d] perche
il tempo quello, che misura la diligenza,& lo sperone quello, che la fa nascere, si dipinge detta
eguracon queste due cose.« Rigd3a &t f.

1606 F%or viele weitere BeispieleVgl€- ... 11
1607 VglL.QUe—* ™.

1608 Als Symbol f%or fruchtbare Qeschéftigkpit undigeasunmdes K%onstlers nutzt sie bereits
Filarete auf seiner bekannten PortrStmedaill@B#gl€’ ce™oehS. 617,
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6 Kfnstlertugenden

Abb.«245.Wendel Dietterlin: Architectura. Bd. 1. Stra%cburd38#93 [
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