Inken Reinert: Modul und Monoalith, in: BuBmann, Frédéric, Kopka, Diana (Hrsg.): Matrix Moderne | Ost-

moderne. Bauen, baubezogene Kunst und Formgestaltung in Ostdeutschland und dem Europa der Nach-
kriegszeit. (Aurora. Chemnitzer Schriften zu Kunst und Kultur, Bd. 3). Heidelberg: arthistoricum.net 2023,

S. 256-263, https://doi.org/10.11588/arthistoricum.1170.c16414

Modul und Monolith

Inken Reinert!

»Die Wohnung wird im Gegensatz zum o6ffentlichen
Raum gemeinhin als privater Raum wahrgenommen. Da-
beiwerden die Grenzen zwischen Innen und Aufden per-
manent angefochten, da der Raum letztlich ein Produkt
sozialer Verhandlung wie auch Gegenstand eines his-
torischen Prozesses ist. Die Wohnung ist, so gesehen,
keineswegs wie hiufig unterstellt ein sicherer Hafen,
sondern eine Zone, auf die unterschiedliche Krifte ein-
wirken. Wohnen ist nicht privat.«?

Wohnen ist nicht privat

Das dem Text vorangestellte Zitat stammt aus dem Katalog fiir
die Ausstellung Revisiting Home, die ich im Jahr 2006 zusammen mit
Janine Sack, Ania Corcilius und Iain Pate in der nGbK in Berlin kuratiert
habe. Es ging in der Ausstellung im weitesten Sinne um die Wohnung
als Schnittstelle zwischen 6ffentlich und privat. Diese Schnittstelle ist
in meiner Arbeit mit Mobeln — Anbauwinden oder Schrankwinden, die
in der DDR in Serie gefertigt wurden, ein zentrales Motiv.

Seit 2001 habe ich mehr als 20 raumgreifende Installationen
ausdiesen Einrichtungselementen des real existierenden Sozialismus
geschaffen. Abhingig von ihrem Standort, ihrer Funktion und ihrer
jeweiligen Ausformulierung gehen die Skulpturen unterschiedlichen
Spuren nach: personlichen Lebensgeschichten, der Utopie der Mo-
derne, Transformationen des Alltiglichen.
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Im Folgenden mochte ich diesen Werkkomplex vorstellen, ihn in Be-
ziehung setzen zu einem Mdbelprogramm, das Ende der 1960er Jahre

von dem Gestalter Rudolf Horn fiir die Mitteldeutschen Werkstitten

Hellerau entworfen wurde, dem Mdbelprogramm Deutsche Werkstit-
ten, kurz MDW.

Stadt aus Mobeln

Mein Material wurde durch einen gesellschaftlichen Umbruch, eine
einzigartige historische Situation freigesetzt und ist eng verbunden
mit dem nach dem Fall der Mauer einsetzenden Prozess der Verdrin-
gung in der 6ffentlichen wie der privaten Sphire — im wortlichen wie
im tibertragenen Sinne.

Ihm fielen ikonische Bauten der DDR-Moderne durch Abriss
oder Uberblendung ihrer streng gerasterten Fassaden zum Opfer.
Gleichzeitig schufen mit dem gesellschaftlichen Umbruch viele DDR-
Biirger*innen in ihren Wohnungen Platz fiir einen Neuanfang.

In den neuen Bundeslindern siumten Schrankwinde und an-
deres Mobiliar die StrafSenrinder, bevor sie in den Containern von
Recyclinghéfen verschwanden. Second Hand-Kaufhiuser fiillten sich
mit den einst heifs begehrten Produkten der sozialistischen Mobel-
produktion. Sie wurden ersetzt durch Mobel aus dem scheinbar viel-
faltigeren kapitalistischen Warensortiment. Die Leute trennten sich
von Dingen, auf die sie jahrelang hatten warten miissen und fiir die
sie einmal mehrere Monatsgehilter gezahlt hatten. Aberindem sie sich
ihrer bisherigen Einrichtung entledigten, tat sich fiir mich eine Ma-
terialquelle auf, aus der ich bis heute schopfe.

Mit ihnen zu arbeiten begann ich, nachdem ich unzdhlige da-
von in einem Humana-Kaufthaus am Alexanderplatz in Berlin in skulp-
turaler Formation rechts und links der Ginge aufgereiht vorfand. Es
war, als bewegte ich mich in einer Stadt, die aus Mdbeln gebaut ist -
und ich sah mich umgeben von den Insignien einer Lebensweise, die
mir als Jugendlicher monoton, einengend und keinesfalls erstrebens-
wert erschienen war. Die Mobel verkorperten fiir mich ein Lebens-
ideal, das ich damals nicht teilen wollte und zugleich das Beengte, Ein-
schniirende eines Staates, der auf diese Weise bis hinein in die
Wohnzimmer geragt hatte.

In meinen Installationen spiele ich Konstruktions-Varianten
durch, die in den standardisierten Grundrissen einer Plattenbauwoh-
nung und mit den zu Monolithen erstarrten Schrankwinden nicht
moglich gewesen wiren. [Abb.1]

Mit deren Dekonstruktion revidiere ich symbolisch eine Ent-
wicklung in der Mébelproduktion der DDR, die Ende der 60er Jahre
in dem von Rudolf Horn fiir die Deutschen Werkstitten Hellerau ent-
worfenen modularen Mdobelsystem MDW ihren Hohepunkt erreicht
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[1]  Intecta — Programm kompletter Wohnraumgestaltung, 2017/2018, raumgreifende Installation Galerie Hunchentoot, Berlin

hatte. Dieses variable und bis dahin flexibelste Mobelsystem stellte
die von Politikern und Kulturfunktioniren im Zuge der Formalismus-
debatte durchgesetzten Vorstellungen von Mdébeln und Inneneinrich-
tungen in Frage.

Vom Modul zum Monolith

Nach dem Zweiten Weltkrieg wurden die Versuche, an das Bauhaus-
erbe anzuschliefSen und sowohl in der Architektur als auch in der In-
nenarchitektur Funktionalitit zum Konstruktionsprinzip zu erheben
zunichst ausgebremst.

Walter Ulbricht, der selbst Mobeltischler war, dringte auf eine
Riickbesinnung auf das Nationale Erbe und rief zum Kampf um eine
»neue deutsche Innenarchitektur« auf. Man wollte sich vom »deka-
denten« Kulturbetrieb vor allem Westdeutschlands abgrenzen und
Mobel wurden wieder zu unverinderbaren Solitiren, die Wohnung zur
kleinbiirgerlichen Idylle.

Doch bereits Mitte der 50er Jahre wurde Kklar, dass fiir die
Produktion dieser Einzelstiicke und Moébelkorper weder die notigen
Ressourcen noch die produktionstechnischen Voraussetzungen vor-
handen waren.
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[2] Darstellung der Einzelteile der Serie MDW

Als 1961 der Experimentalbau vom Typ P2 vorgestellt wurde und da-
mit der Ubergang zum industriellen Wohnungsbau eingeleitet war,
war auch der Weg fiir fortschrittliche und zeitgemifse Gestaltungs-
ideen wieder frei.

1967 wurde das Programm MDW auf der Leipziger Herbst-
messe vorgestellt.

Rudolf Horns Vision war es, die Kiufer*innen der Mobel zu,
wie er sagt: »Finalisten im Prozess der Gestaltung und Produktion«
zu machen.? [Abb.2]

Betriebsdirektor Horst Zaunik vom VEB Deutsche Werkstit-
ten Hellerau beschrieb es in der Zeitschrift Form + Zweck 1968 folgen-
dermafSen: »Mit dem MDW-Programm wird ein neuartiger Mdbel-
typ vorgestellt. Das Prinzip, mit wenigen Bauteilen, die in ihrer
Materialbeschaffenheit betont differenziert entwickelt wurden, die
Moglichkeiten zu schaffen, vielen funktionellen und formalen sowie
asthetischen Anspriichen zu geniigen, ist mit dem MDW-Programm
weitgehend verwirklicht worden. Das heif3t, der Kdufer ist in der Lage,
Bauteile zu kaufen, die praktisch Hunderte von Varianten zulassen.
Es gibt also keine vorgedachte Gesamtform eines Mdobelstiicks oder
eines Wohnzimmers. Vielmehr ist es dem Kunden iiberlassen, ent-
sprechend seinen Vorstellungen, aber auch entsprechend des ihm zur
Verfiigung stehenden Raumes mit Hilfe dieser Bauteile die Ordnung
zu schaffen, die er sich wiinscht.«*

Doch produziert wurden nur sechs von zwolf geplanten Modu-
len. Und auch der Einzelhandel boykottierte diesen Ansatz, indem er
die Mobel zum Teil schon vormontiert und verklebt als Kisten anbot
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[3] DDR-Schrankwand in Sachsen-Anhalt, 2022

und nicht als Einzelteile beziehungsweise Bausatz, so wie es eigent-
lich vorgesehen war.

In den folgenden Jahren wurde das Mobelprogramm so weit
modifiziert, dass vom Gedanken der Einbeziehung der Nutzer*innen
in die Gestaltung kaum etwas iibrigblieb. Aus den urspriinglich »Hun-
derte[n] von Varianten«® wurde die SchrankWAND, so wie sie zum
Ende der DDR in einem GrofSteil der Haushalte zu finden war. Das
Leichte, Modulare, von findigen DDR-Biirger*innen gerne auch als
Materialreservoir fiir eigene Kreationen genutzt, war einem unver-
riickbaren, vor die Wand gestellten Mobelmassiv gewichen. Das Mo6-
belprogramm wurde auf diese Weise seiner Flexibilitit beraubt und
den Benutzerinnen die Mitwirkung an der Gestaltung wieder entzo-
gen.

Eben diese Mdbel benutze ich seit tiber 20 Jahren als Material
und bringe ihr erstarrtes Potential zum Vorschein. Damit kniipfe ich
an die Idee eines variablen Mdbelsystems an, so wie es Rudolf Horn
und andere Formgestalter in der DDR entwickelt hatten. Mein Mate-
rial finde ich vorwiegend iiber ebay-Kleinanzeigen. [Abb.3]

(De)Konstruktion

Die Installationen entstehen vor Ort in einem Prozess des mehrfachen
Zusammenfiigens und wieder Auflésens, des Auslotens des Raumes,
seiner Eigenarten, seiner Funktion und Bedeutung, bis die endgiilti-
ge Formation gefunden ist. Die Skulpturen existieren bis auf wenige
Ausnahmen fiir die Zeit der Ausstellung. Danach werden sie zerlegt
und entsorgt.

Einige Installationen waren von vornherein als benutzbare
Skulptur geplant — als Bar bei der Ausstellung halbe Dokumenta, als Bar
und Shop im Raum fiir Freunde des Kunstvereins Wolfsburg oder fiir
den Workshop Home Stories als Sitzgelegenheit fiir das Publikum bei
Vortrigen oder Filmvorfiihrungen.
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[4]  Anbau,2005,450 x 350 x 280 cm, Berlin Alexanderplatz. Urban Art
Stories, Berlin

Eine besondere Stellung haben die Arbeiten, die im oder fiir den 6f-
fentlichen Raum entstanden sind. Hier sind Innen und Aufden end-
giiltig verwoben.

Die Fragilitit des Privaten tritt ungeschiitzt zu Tage, wenn In-
terieur, welches gerade noch in Benutzung war, nach draufSen gerdaumt
wird. Andererseits wiederholt sich hier ein Szenario wie es kurz nach
der Wihrungsunion im Osten Deutschlands allgegenwartig war, als
Mobel allerorten auf der StrafSe standen.

Die Arbeit Anbau wurde 2005 entwickelt. Sie stand 2005 im
Rahmen der Ausstellung Berlin Alexanderplatz. Urban Art Stories und
stand fiir zwei Wochen im 6ffentlichen Raum direkt auf dem wohl be-
kanntesten Platz Berlins. Es war interessant zu sehen, wie unmittelbar
Passant*innen auf die Arbeit reagierten, wie niedrig die Hemmschwel-
le war, uns beim Aufbau anzusprechen, nach Ersatzteilen fiir die eige-
nen Mobel zu fragen oder aber auch, sich die Installation anzueignen.
Die Tiiren wurden gedffnet und geschlossen, nachts sind Menschen
in die Installation eingedrungen, haben Graffiti auf den Schranktiiren
hinterlassen und sich so in die Arbeit eingeschrieben. [Abb.4]
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[5] Smaragd 801,2009, mobile Skulptur, 300 x 350 x 250 cm, Standort Abb.: Haus des Reisens, Berlin

Eine andere Installation — Smaragd 801 — habe ich auf einem Autoan-
hinger installiert und an verschiedene Orte in Berlin gebracht, um sie
dort vor noch erhaltenen Gebiduden der DDR-Moderne aufzustellen.
Welche Verbindung gehen Architektur und Interieur ein? Wie spiegelt
sich das AufSen - die gebaute Umwelt — im Inneren, in der Wohnung,
im Privaten wider und umgekehrt? Welche Korrespondenzen gibt es
zwischen Innen und AufSen? (Abb.5]

Betrachtet man die Entwicklung meiner Installationen von
2001 bis heute, so 16sen sich die verwendeten Mobel immer mehr auf.
Habe ich zu Beginn noch die einzelnen Kdsten, aus denen die Schrank-
winde bestehen, wie riesige Legosteine verwendet und eher das
Massive betont, bis hin ins Bizarre, so habe ich in vielen der neueren
Arbeiten die Mobel komplett auseinandergenommen und mit Panee-
len und Brettern gearbeitet. Zuletzt habe ich damit begonnen, ein
Stecksystem zu entwickeln, das es mir ermdglicht, flexibel auf unter-
schiedliche Orte und Situationen zu reagieren. [Abb.6]
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[6]  Typensatz 2,2021, MafSe variabel, Kunstraum KORN, Berlin

Auchbei diesen Arbeiten materialisiert sich wahrend des Aufbaus eine
der vielen Moglichkeiten, die Mobelelemente zu kombinieren. Ganz so
wie es sich einst Rudolf Horn gewtinscht hatte: In seinem Sinne bin ich
»Finalist(in) im Prozess der Gestaltung und Produktion«.
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